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iebawem zacznie sie kolejny sezon fe-
stiwalowy. Jego swoistym forszpanem
byty lutowe Prowincjonalia, o ktorych -
a takze o Witoldzie Pyrkaszu, tegorocznym
laureacie Jancia Wodnika za catoksztatt twor-
Czosci - piszemy w tym numerze ,Magazynu
Filmowego SFP”. Wkrdtce ruszg kolejne inte-
resujace imprezy: pod koniec marca - 19. edy-

cja Ogolnopolskiego Festiwalu Autorskich Fil-
moéw Animowanych (OFAFA) w Krakowie,
w kwietniu - bydgoskie Animocje, Tarnowska
Nagroda Filmowa, warszawska Wiosna Fil-
moéw. Szczegdlnie Paristwu polecam przygo-
towany przez Ole Salwe materiat ,Przed se-
zonem”, bedacy zapisem rozméw z dyrekto-
rami najwiekszych polskich festiwali, a wsrad
nich - zwtaszcza wywiad z Michatem Olesz-
czykiem, debiutantem w tym towarzystwie,
nowym dyrektorem artystycznym festiwalu
gdynskiego.

Bohaterem marcowego wydania ,Maga-
zynu..." jest Waldemar Krzystek, twérca m.in.
niezapomnianej Matej Moskwy i 80 miliondw,
ktérego nowy film, Fotograf, moze okazac sie
duza atrakcja na tegorocznych festiwalach.
Autor W zawieszeniu, jednego z najciekaw-
szych debiutéw w historii rodzimego kina, za-
wsze imponowat nie tylko emocjami zawarty-
miw swoich filmach, ale i perfekcyjnymiumie-
jetnosciami warsztatowymi. | wtasnie gtow-
nie sprawom filmowego warsztatu poswiecili-

Smy temat wiodacy tego numeru naszego pi-
sma. W Polsce wydaje sie ponad 200 ksigzek
filmowych rocznie. Trudno uwierzy¢, ze wéréd
nich tylko dwie-trzy to pozycje typowo branzo-
we, skierowane do profesjonalistéw, poradniki
lub podreczniki” - pisze Anna Wrdblewska,
autorka niezwykle cennego tekstu ,,Poza ekra-
nem, czyli ksiegozbidr polskiej branzy filmo-
wej". A prof. Edward Zajicek, pionier nurtu pro-
dukcyjnego w polskim pismiennictwie filmo-
wym, dodaje: ,W sumie potwierdza sie teza,
ze zastosowanie izomorfizmu nauk Scistych,
w tak hermetycznych i egzotycznych dziedzi-
nach jak twoérczos¢ i wytworczosé filmowa,
pozwala na gtebsze poznanie ksztattujacych
je determinant. Mozna sie wiec spodziewac,
Ze nurt produkcyjny wzmoze zainteresowanie
publikacjami o filmie i telewizji, ale takze o po-
zostatych mediach”. A w naszym dziale ,,Pro-
dukcje / Firmy / Technologie” piszemy o spra-
wie niezwykle istotnej dla kazdego tworcy,
czyli tzw. prawach zaleznych. Przyjemnej lek-
tury!
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ierwsza grupa przyczyn to krytyka nie-

ktérych uzytkownikéw praw autorskich.

Ich zdaniem ozz gromadza duze Srodki
na tantiemy i nimi obracaja. Podmioty te chca
ptaci¢ mniej i szukajg pretekstu do dezawu-
owania 0zz. Stad lansowane przez nie hasta,
ze 0zz nie tylko nie pomagaja twdrcom, ale
wrecz im szkodza. Krytyke pod adresem o0zz
szerza takze tzw. otwartysci. Ich poglady moz-
na zamkna¢ w jednym zdaniu - kazdy przejaw
tworczosci, zwtaszcza w Internecie powinien
by¢ dostepny bez ograniczen i oczywiscie za
darmo. Ozz jawig sie zatem jako przeszkoda
dla dziatalnosci jednych i drugich. Stad sa
przez nie zaciekle zwalczane.

Obie strony krytykujace ozz majg bardzo
skuteczne lobby zaréwno w swoich krajowych
parlamentach, jak i w Europarlamencie i w Komi-
sji Europejskiej. Tylnymi drzwiami prébuja wpro-
wadzac przepisy legalizujace wymienianie sie pi-
rackimi filmami w Internecie. Na tym zalezy wiel-
kim posrednikom internetowym (telekornom,
wyszukiwarkom), czerpigcym duza czes¢ zyskow
z nielegalnych tresci, do ktérych dotaczone sg re-
klamy. Oczyszczenie Internetu z tresci nielegal-
nych spowodowataoby znaczny spadek liczby wi-
zytinternautéw na odpowiednich stronach, skut-
kujacy obnizeniem wptywaow z reklam.

Wiedzac, ze organizacje takie jak ZAPA
patrzg im na rece, przeciwnicy 0zz lobbuja za
zmianami prawa, ktére by je ostabity. Wiele
zapiséw nadchodzacej dyrektywy dotyczacej
zbiorowego zarzadzania ma witasnie to na ce-
lu. Osoby tworzace prawo na site probuja re-
gulowac system zbiorowego zarzadzania, kto-
ry z roku na rok jest coraz bardziej efektywny.
Zdaja sie nie dostrzegac, ze krytyka ozz w zde-
cydowanej wiekszosci pochodzi z zewnatrz. Ta

Organizacje zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi
przezywaja obecnie ciezkie chwile i nic nie wskazuje na to, aby stan
ten miat w najblizszej przysztosci sie polepszyc. Gtéwne przyczyny
maja charakter zewnetrzny i trwajg od dtuzszego czasu.

/ZAPA: PODSUMOWANIE

ROKU 2013

pochodzaca od ich cztonkéw ma jedynie cha-
rakter incydentalny, nigdy fundamentalny.
ZAPA monitoruje planowane zmiany przepi-
s6w, by w pore przeciwstawiac sie wdrozeniu
tych, ktére sg szkodliwe dla tworcow.

Bardzo niebezpieczne jest dla nich rozwia-
zanie proponowane na szczeblu europejskim,
ktére umozliwiatoby licencjonowanie utworéw
przez jedna 0zz na terenie catej Europy. W prak-
tyce oznaczatoby to, ze jedna duza organizacja,
np. z Niemiec czy z Frangji, mogtaby zarzadza¢
réwniez polskim repertuarem, ustalajac reguty
wynagradzania polskich twarcow. Nietrudno sie
domyslec, ze w takiej sytuacji nasz wptyw na za-
sady repartycji srodkéw bytby iluzoryczny. Jeste-
Smy przeciwni takim rozwigzaniom.

W ubiegtym roku zapisato sie do nas po-

nad 300 autoréw i producentow; pod koniec
roku liczba wszystkich cztonkéw wyniosta
3930. Stale przybywa do SFP-ZAPA scena-
rzystéw, réwniez tych, ktérzy przenoszg
swoje prawa z ZAiKS-u. Prawa do scenariu-
sza powierzyto nam juz ponad 1300 auto-
row. W 2013 roku skierowalismy do wyptaty
wynagrodzenia na niemal takim samym po-
ziomie, ca kwoty zainkasowane od uzytkow-
nikéw praw.

Reemisja lcablowa

Dzieki znaczacej ilosci umaow, ugdd i wygra-
nych proceséw, w tym z najwiekszymi opera-
torami, udato nam sie ugruntowac stawke
wynagrodzenia - 2,2 proc. od wptywow opera-
tora z tytutu reemisji. Pod koniec 2013 r. pro-
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wadzilismy juz tylko 35 spraw sadowych. Kilka
lat wczesniej byto ich ponad 100.

Sady wielokrotnie zasadzaty roszczone
przez nas wynagrodzenia. W rezultacie nie-
ktdérzy operatorzy, niekiedy po latach nie-
ptacenia, zdecydowali sie uregulowac na-
leznosci wzgledem ZAPA. Podpisalismy
ugady i umowy na przysztos¢ z czotéwka
operatoréw na rynku, m.in. z Multimedia
Paolska, Przedsiebiorstwem Promax, SAT-
FILM i z kilkoma innymi kablarzami z pierw-
szej dziesigtki zrzeszonych w Polskiej Izbie
Komunikacji Elektronicznej (PIKE). Niepta-
cacy od ponad dwach lat najwiekszy opera-
tor w Paolsce - UPC - przegrat z nami spor
sadowy. Dzieki temu wyegzekwowalismy
od niego wielomilionowe odszkodowanie
wraz z odsetkami. Poniewaz operator zapo-
wiedziat zaskarzenie wyroku, na razie nie
mozemy podzieli¢ tych pieniedzy.

Wygrane przez nas procesy sadowe znacz-
nie ostabity pozycje PIKE, mimo ze to wtasnie
kilku operatorom z tej Izby najbardziej zaleza-
to na ostabieniu nas. PIKE, zrzeszajaca czest
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operatorow, skupita caty swoj wysitek na skar-
Zeniu sie na ZAPA iistniejace prawo w réznych
urzedach panstwowych. Grozita nam i Mini-
sterstwu Kultury interwencja Komisji Euro-
pejskiej i widmem przeksztatcenia obecnych
roszczen wobec operatoréw w roszczenia
wzgledem Skarbu Panstwa. To typowy dla Pl-
KE przyktad wywierania nacisku na organy
panstwowe. Organizacja ta wielokrotnie kwe-
stionowata tez niezawistos¢ sadéw i oskarza-
ta nas bezpodstawnie o dziatalnos¢ niezgod-
ng z prawem.

Mimo tych atakéw na SFP Polska Izba
Komunikacji Elektronicznej nie jest w stanie
utrzymac swojej dawnej pozycji i uwiarygod-
nic sie w oczach swoich cztonkéw. Ponad po-
towa operatoréw zrzeszonych w PIKE ma juz
umowy podpisane z nami. Nawotujac swoich
cztonkéw do niezawierania umoéw i odmowy
ptatnosci oraz ostro krytykujac tych, ktérzy
zdecydowali sie ptaci¢ do ZAPA wedtug staw-
ki 2,2 proc., PIKE narazita swoich cztonkéw na
wydatki czesto przewyzszajace wymagane
przez ZAPA wynagrodzenie. Wynika to po

pierwsze z zasadzanych odszkodowan, a po
drugie z kosztéw przegrywanych procesow.
W nastepstwie tego wielu operatoréw wysta-
pito z PIKE, wykazujac brak zaufania do poli-
tyki Izby.

ZAPA ma obecnie zawartych blisko 260
umow licencyjnych na stawke 2,2 proc. Wy-
chodzac od liczby abonentéw stanowi to
paonad 56 proc. rynku. Jesli uwzglednic pra-
womocny wyrok w sprawie przeciwko UPC,
sankcjonujacy stawke 2,2 proc., widac, ze
forsowana przez nas od lat stawka ma juz
zastosowanie do 83 proc. rynku (bo dotyczy
operatoréw majacych tacznie ok. 3,8 min
abonentow).

Nadania, reemisja satelitarna
Zawarlismy umowy generalne z TVP i z Cyfro-
wym Polsatem w zakresie nadar i reemisji. Na
poczatku biezacego roku zawarlismy ugode
sadowa w sprawie rozliczen nadan w TV4
i TV6 za lata 2000-2011. Podpisalismy umowy
z ATM Rozrywka i TV Religia. Finalizujemy
takze rozmowy z nadawcg programu TTV.
W styczniu br. podpisalismy umowe z TV Sile-
sia.

W potowie ub.r. Telewizja Puls wypowie-
dziata taczacg nas umowe, oczekujac obnize-
nia stawki. Obecnie prowadzimy rozmowy do-
tyczace warunkéw nowego kontraktu.

Rozmowy z Orange Polska (wczesniej jako
Telekomunikacja Polska), dotyczace wynagro-
dzen za reemisje satelitarng, s3 bliskie zakon-
czenia. Pozostali operatorzy rozliczaja sie na
biezaco.

Zwielokrotnienia, odtwarzanie -
hotele, czyste nosniki

Sprzedaz filméw na DVD z roku na rok spada
na rzecz ich rozpowszechniania w Internecie.
Jednak za uzycia utworéw w Internecie (VOD),
obecne prawo nie przewiduje tantiem dla au-
toréw. Moze wiec dziwi¢, dlaczego wynagro-
dzenia za muzyke moze inkasowa¢ ZAiKS. To
stowarzyszenie dysponuje prawem zakazo-
wym, ktérego ZAPA nie posiada. Prawo zaka-
zowe 0znacza, ze korzystac z utworéw mu-
zycznych w Internecie mozna wytacznie na
podstawie umowy z ZAiKS-em. To umozliwia
tej organizacji pobieranie wynagrodzen dla
kompozytoréw i zawieranie umoéw z takimi
podmiotami jak np. YouTube.

Fot. Adrianna Kedzierska/SFP

Wyegralismy kilka proceséw sadowych
z podmiotami dotaczajacymi filmy do prasy
(tzw. inserty) - m.in. z wydawcg ,New-
sweeka” i z wydawca ,Focusa” W grudniu
uprawormocnit sie wyrok przeciwko dystrybu-
torowi Solopan, zasadzajacy na rzecz SFP na-
lezne tantiemy.

W lipcu Komisja Prawa Autorskiego za-
twierdzita tabele wynagrodzen za odtwarza-
nie utworéw. Odwotanie od tej tabeli ztozyli
m.in. hotelarze, ktérzy ptaca tantiemy za od-
twarzanie filméw w swoich obiektach. W 2013
r. podpisalismy kilkadziesigt nowych uméw
z hotelami. W grudniu ub.r. mielismy ich tacz-
nie ponad 600.

Pod koniec 2013 roku ztozylismy do Mini-
sterstwa Kultury propozycje zmiany rozpo-
rzadzenia, na podstawie ktérego s3 inkaso-
wane i dzielone optaty za czyste nosniki. Da-
zymy, aby stac sie ich inkasentem. Chcieliby-
smy, aby optatami za kopiowanie na prywat-
ny uzytek zostaty objete takze m.in. smartfo-
ny i tablety. Wdrozenie postulowanych przez
nas zmian powinno podnies¢ poziom kwot

pobieranych z tego tytutu, ktéry od kilku lat
dramatycznie spada.

Kina

Multipleksy od wielu lat nie ptaca, w przeci-
wienstwie do matych kin i doméw kultury.
Prowadzone przez nas negocjacje z petno-
mocnikiem najwiekszych kin, nie przyniosty
kompromisu. Mimo pierwotnej akceptacji wa-
runkéw umowy generalnej, kiniarze ostatecz-
nie wycofali sie z poczynionych ustalen. Jeste-
Smy w trakcie sktadania pozwu przeciwko
nim.

Wspétpraca miedzynarodowa

i umowy z zagranicznymi organiza-
cjami

ZostaliSmy wybrani do Zarzadu SAA -
miedzynarodowej organizacji zrzeszajacej
organizacje tworcéw audiowizualnych.
Opiniowalismy sprawe dotyczaca wytacze-
nia sektora audiowizualnego z porozumie-
nia USA z Unig Europejska o wolnym han-
dlu (TTIP), czy tez projekt zmian unijnych,

dotyczacych czystych nosnikéw. Uczestni-
czyliSmy w kolejnych pracach grupy euro-
pejskich ozz ,FRAME", zajmujacej sie kwe-
stiami udostepniania utworéw audiowizu-
alnych w Internecie. Kolejny juz rok jeste-
Smy w Zarzadzie AGICOA - miedzynarodo-
wej organizacji, chronigcej prawa produ-
centow.

Plany

Priorytetowym zadaniem na ten rok bedzie
monitorowanie planowanej reformy euro-
pejskiego prawa autorskiego. Komisja Euro-
pejska ogtosita konsultacje spoteczne, ma-
jace na celu dostosowanie europejskich
przepiséw prawa autorskiego do cyfrowej
rzeczywistosci. Juz wiadomo, ze kierunek
zmian to ostabienie roli twdrcow i producen-
téw. Bedziemy bronili praw naszych upraw-
nionych, dazac do tego, aby przy okazji tej re-
formy zapewni¢ twércom filmowym nalezne
wynagrodzenia za korzystanie z ich filmow
w Internecie, niezaleznie od przeniesienia
praw na producenta. [l

KRYSTYNA
KrupskA-WYSOCKA

Kolezanki i Koledzy.

godnie z zapowiedzig Prezesa Jacka
Bromskiego w ,Magazynie.." jest duzo
wiecej miejsca na informacje o ,na-
szym filmowym 2zyciu”. Nam, ludziom star-
szego pokolenia, w sposéb naturalny sa bli-
skie wszystkie sprawy dotyczace historii na-
szej kinematografii. By¢ moze nasze ciggte spo-

gladanie wstecz jest nudne. To nieustajgce na-
rzekanie, ze ,,dawniej biednie byto, ale za to fil-
my ambitniejsze, wspétpraca sympatyczniej-
sza, nie liczyt sie tylko zysk, ale i misja, pedago-
gika"... Tak, ale takie nasze ,,emeryckie” prawo.
Aletezinasza,wyzszo5¢" nad mtodymi - my to
pamietamy, jestesmy (jeszcze ciggle!) zyjacymi
uczestnikami, teraz moze bardziej swiadkami
nastepujgcych zmian. | z tej pozycji ,starszen-
stwa” mozemy widziec i to, co kiedys byto dobre
(jak chocby Swietej pamieci Zespoty), ale i to, co
obecnie jest wartosciowe.

Anna Wréblewska w swoim artykule o
ksiegozbiorze polskiej branzy filmowej przy-
wotuje pozycje z ubiegtego roku - ,Restart
zespotow filmowych”. Przeczytajcie artykut,
moze uda sie i ksigzke... Sama jestemn jej cie-
kawa, jak i kolejnej pozycji -, Globalne Holly-
wood. Filmowa Europa i polskie kino po 1989
roku”. Pamietam, ze Zespotéw zazdroscili
nam koledzy z Zachodu.

Dzi§ mtodzi twércy musza sami walczy¢ o
swoje projekty, ale maja tez nowe narzedzia -
chotby nasza komisje scenariuszowa. Jest
tych furtek wiele, ,Magazyn.." chce miedzy
innymi o nich pisac.

Zreszta nie jest chyba tak Zle, skoro Koto
Pismiennictwa Filmowego SFP miato ktopot
z przyznaniem swoich Ztotych Tasm. Pro-
blem polegat na ,nadmiernym bogactwie
bardzo dobrych filméw". Skoro krytycy fil-
mowi z polskiej sekcji FIPRESCI zauwazajg
taka poprawe poziomu filméw, to oby ona
trwata. | takich ,probleméw” niech nam
przybywa.

Na koniec moje gorace gratulacje i ucato-
wania dla Witka Pyrkosza, ktéry za asiggnie-
Cia catego zycia artystycznego dostat nagrode
Jancia Wodnika. Bardzo mito wspominam na-
sz3 wspotprace przy Czterech pancernych...
Mito i wesoto.

Pozdrawiam serdecznie. Ml
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ozmawiamy w Warszawie, gdzie do-
gladasz postprodulcji swego naj-
nowszego filmu, Fotograf. Bedzie
to kryminat rozgrywajacy sie w Moskwie
i w Polsce, wspoétczesnie i w latach sie-
demdziesiatych. W poscigu za seryjnym
morderc3y bierze udziat mtoda policjant-
ka, jego niedoszta ofiara. Czy z tych prac
korficowych wytania sie taki film, jaki
chciates zrobic?

Wiasnie konczymy montaz Fotografa, zaczy-
namy udzwiekowienie i podktadanie muzyki.
Czy ten film jest taki, jaki miat by¢? Staratem
sie w nim, jak i we weczesniejszych, dochowac
wiernosci maksymie Edwarda Zebrowskiego,
mojego profesara z Wydziatu Rezyserii na
Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, ktdra
gtosita, ze samo opowiedzenie historii nie jest

wystarczajacym powodem nakrecenia filmu.
W kryminale intryga odgrywa wprawdzie role
kluczowa, niemniej w Fotografie wiele wystaje
poza ramy gatunku: rézne podteksty, histo-
ryczne odniesienia, niespodziewane pytania
i ich konsekwencje. Szukanie prawdy to jeden
z motoréw gatunku, ale bohaterka szuka jej
nie tylko w pracy i dochodzi do zaskakujacych
wnioskéw. Mam nadzieje, ze beda one dla wi-
dza réwnie ciekawe, jak fabuta.

Jakie to uczucie: konczy¢ film, ktérym zyto
sie wiele miesiecy albo nawet lat?

ALENA BABENKO, ANDRIEJ KOSTASH, MARAT BASHAROV
W FILMIE FOTOGRAF, REZ. WALDEMAR KRZYSTEK

AGATA BUZEK | WALDEMAR KRZYSTEK NA PLANIE
FILMU FOTOGRAF, REZ. WALDEMAR KRZYSTEK

Dla mnie, rezysera - deprymujace. Dopoki
trwaty zdjecia, dopéty mozna byto w filmie
niemal wszystko zmieni¢, poprawi¢. W post-
produkgji - jeszcze tez. Jednym stowem film
zyt. Po montazu i udZzwiekowieniu klamki za-
padaja - film - tadnie ubrany, upudrowany
i uczesany - zostaje wystawiony na pokaz
jak... ciato na katafalku, czyli rozstanie jest
nieuchronne. Wiem, to sie nazywa, ze film za-
czyna zy¢ wtasnym zyciem. Rozumiem, ze ta-
ka jest naturalna kalej rzeczy, tylko, ze ja od te-
g0 momentu nie mam juz na nic wptywu - ta-
kie jest uczucie, o ktore pytasz.

Wspomniates o postprodulcji. We wspotcze-
snej kinematografii ten etap prac nad filmem
nabiera istotnego znaczenia: to wtedy obraz
uzyskuje, w obrobce cyfrowej, ostateczny
ksztatt wizualny, dodaje sie efekty specjalne,
zaréwno wizualne, jak i dzwiekowe. Rezyser
ma wiec chyba wciaz pole do popisu?

To prawda. Dzi$ postprodukcja wydtuza poze-
gnanie tworcéw z ich dzietem. Jeszcze nie-
dawno, kiedy pracowato sie tylko na materia-
tach Swiattoczutych, po Scieciu negatywu nie
byto odwrotu. Korzystanie z tych materiatéw
obwarowywaty przepisy, ktérych trzeba byto
przestrzegac. Z czasem, nawet gdy negatyw
i pozytyw byty Swiattoczute, wprowadzenie DI
- cyfrowego materiatu posredniego miedzy
nimi - zwiekszyto range postprodukgji, uta-
twiajac  wyszukiwanie, przegladanie oraz
ewentualne poprawianie wybranych frag-
mentéw filmu, poszerzajac skale korekcji
barwnej i upraszczajac realizacje specjalnych
efektéw wizualnych. Na planie 80 milionéw,
w obu scenach na moscie - euforii z prologu
filmu i kofcowej walki - miatem 2 tys. staty-
stéw. W postprodukgji komputerowy zabieg
rozmnozyt ich do 6 tys. W tym samym filmie
komputerowo pokrylisSmy réwniez ziemie, az
po horyzont, Sniegiem, ktérego natura nam
poskapita. Kiedys trzeba bytaby zuzy¢ na ten
cel mnéstwo styropianu badz piany gasniczej.
Wszystkie te mozliwosci postprodukcyjne
staty sie wrecz ogromne, a ograniczenia prak-

Fot. Grzegorz Spata/Yes To Film

Fot. Jarostaw Sosinski/Mediabrigade

tycznie przestaty istnie¢, po przejsciu na ka-
mery cyfrowe i kinowe pliki DCP. Fotograf
to m6j pierwszy film kinowy zarejestrowany
kamera cyfrowa, konkretnie: Alexa.

Stanat za nig, jeden z dzi$ najwybitniejszych
polskich autorow zdjec filmowych, Arka-
diusz Tomiak...

Spodabaty mi sie jego zdjecia w Obtawie Mar-
cina Krzysztatowicza: stuzebne wobec scena-
riusza i artystyczne. Aby osiggnac taki rezul-
tat, Arek poczynit oczywiscie odpowiednie
kroki juz na planie. Sadze jednak, ze dopiero
w postprodukeji uchwycit tonacje obrazu, kto-
ra trafnie oddata posepna atmosfere filmu.
Mam nadzieje, ze podobny zabieg, rzecz jasna
zwiericzony innym efektem estetycznym, uda
sie Arkowi w Fotografie: miat swietne pomy-
sty w czasie zdje¢, a teraz licze na to, ze row-
niez w postprodukcji pokaze, co potrafi.

Jestem o tym przekonany, ale nim wszyscy
przekonaja sie o tym w kinie, poméwmy
o twoim debiucie. Byt rok 1986. U Wielkiego
Brata Gorbaczow dopiero rozkrecat pierestroj-
ke, a w PRL komuna, ktéra w stanie wojen-
nym zablokowata rozpoczete po Sierpniu roz-
liczenia ze stalinizmem, trzymata sie jeszcze
mocno. Jak w tych okolicznosciach udato ci sie
nakreci¢ antystalinowski dramat W zawie-
szeniu, na dodatek z ,,trefng” parg aktorska
z Cztowieka z marmuru i Cztowieka z zelaza
Andrzeja Wajdy - Krystyna Jand3 i Jerzym
Radziwitowiczem - w rolach gtownych?

. 80 MILIONOW,
REZ. WALDEMAR KRZYSTEK

Debiutowatem w czasach, w ktérych zawad
rezysera filmowego miat w naszym kraju wy-
soka range. Wtadza upatrywata w rezyserze
kogos, kto bedzie sprawowac rzad dusz, wpty-
wac na Swiadomos¢ spoteczna, wiec bacznie
obserwowata, co tez ci rezyserzy wyprawiaja.
Widz tez traktowat nas powaznie, my siebie -
tez, bo to obligowato.

Walka o skierowanie do realizacji scenariusza,
ktéry napisatem razem z zona, Matgorzata Ko-
pernik i ktéry w Zespole Filmowym , Zodiak”
Jerzego Hoffmana bardzo sie podobat, trwata
trzy lata. Przypominata hustawke: w jednym
miesigcu wszystko byto na najlepszej drodze,
przez kolejne dwa - stato w miejscu. | tak na
zmiane: raz szto dobrze, raz Zle. Ta hustawka

KRZYSZTOF CZECZOT, WALDEMAR KRZYSTEK | MACIE] MAKOWSKI
NAPLANIE 80 MILIONOW, REZ. WALDEMAR KRZYSTEK

nas wykanczata. Wtadza starata sie mnie znie-
checi¢ wszelkimi sposobami. Pytata, kto ze-
chce przez pottorej godziny ogladac statyczny,
nudny film rozgrywajacy sie w latach 50. w
mrocznej piwnicy jakiego$ legnickiego domu,
w ktorej pielegniarka ukrywa przed UB jakiegos
AK-owca. Oczywiscie wszyscy wiedzieli, ze nie-
zaleznie od wiarygodnej historii z czaséw stali-
nowskich, chodzito o metafore podziemnej
,Solidarnosci” i scigania jej ukrywajacych sie
dziataczy - chocby naszych, dolnoslgskich (Fra-
syniuka czy Piniora) przez esbecje. Totez dora-
dzano mi, zebym nakrecit raczej taki uniwer-
salny film jak Thais Ryszarda Bera. A jak juz
przetknieto te piwnice, to zalecano cofniecie
akeji w czasy wojny trzydziestoletniej.

Nie jeden debiutant by sie poddat...

Ja na zaden kompromis sie nie zgodzitem, bo
ten scenariusz nie nadawat sie do ,ztagodze-
nia". Bo jak? Piwnice zamienie na werande,
a AK-owca - na niemieckiego dezertera? Tylko
po co? Zrobi¢ wszystko, zeby robi¢? To miat
by¢ film o polskim losie, réwniez o tym, ze bar-
dzo czesto najlepsza czes¢ naszego spote-
czenstwa musi sie ukrywac. Jaki tu moze by¢
kompromis?

Walka o m¢j debiut po trzech latach szamota-
niny okazata sie zwycieska. Prowadzit ja wspa-
niale szef zespotu, Jerzy Hoffman, z kierowni-
kiem literackim, Lestawem Bajerem, ktéremu
po jego $mierci zadedykowatem Zwolnionych
z zycia. Wiem, ze Zespoty Filmowe z czaséw
PRL byty réznie oceniane, ale te najlepsze ode-
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graty fantastyczna role, m.in. wtasnie dzieki
temu, ze dawaty wsparcie mtodym rezyse-
rom, w tym debiutantom. Musze przyznag, ze
reorganizacja Zespotéw u progu transforma-
¢ji ustrojowej byta dla mnie ciosem.

0d tamtego momentu, praktycznie az do upo-
rzadkowania sytuacji po powotaniu PISF, kine-
matografia polska popadta w nedze i zeszta
na manowce.

Kto, oprécz Hoffmana i Bajera, udzielit ci
wsparcia w bojach o W zawieszeniu?
Maj wroctawski przyjaciel, Sylwek Checinski.

Z jednej strony tez ,urabiat grunt” w \Warsza-
wie, a z drugiej - testowat moje przygotowa-
nie do zdjec. Chciat, abym dobrze zadebiuto-
wat, wiec wytykat mi potkniecia w scenariu-
szu, wpierw moéwigc: ,No to postddzmy sobie
herbatke, bo potem bedzie juz tylko gorzko”.
| byto! Tak samo przy scenopisie. Od tego cza-
su nie stodze herbaty. Jak Stanistaw Lenarto-
wicz, drugi ,,oprawca” moich kolejnych projek-
tow. Od pewnego momentu zaczat mnie
wspierac réwniez... minister Jerzy Bajdor, i to
jeszcze zanim ruszyt na niego atak w KC, kiedy
musiat sie bronic.

Czy Janda i Radziwitowicz nie obawiali sie
grania postaci praktycznie bez skazy?

Alez w czasach stalinowskich byli tacy ludzie
i ja chciatem ich pokazac! Nie wszyscy stali sie
zbtgkanymi komunistami. Wiekszos¢ spote-
czenstwa nigdy nie data sie uwies¢ kamuni-
zmowi, konsekwentnie wyznawata wiare

w inny system wartosci i przekazywata ja
mtodszemu pokoleniu.

Zresztg prawi i szlachetni, lecz bynajmniej
nie papierowi, s3 bohaterowie wiekszosci mo-
ich filméw i seriali. Anna German ucielesniata
wedtug mnie potaczenie niebywatego talentu
7z niezwykta osobowoscia. Swiat wokét niej to
byta wtedy jedna wielka pokusa, ona wolata
jednak pozostac¢ kobietg z zasadami. A nie-
ktérzy spodziewali sie, ze w filmie ubtocimy jej
postac, chocby na site i na pokaz. Bo tak po-
stepuje sie z bohaterami filmowymi, gdyz tyl-
ko przybrudzeni wydaja sie rzekomo bardziej

WALDEMAR KRZYSTEK NA PLANIE
80 MILIONOW, REZ. WALDEMAR KRZYSTEK

wiarygodni, wielowymiarowi, ludzcy. Ale to nie
jest problem moich bohaterdw, tylko tych
krzyczacych: ,Wiecej brudu!”. Oni po prostu
szukaja usprawiedliwienia dla swojej moralnej
pokracznosci, bo skoro wszyscy jestesmy uba-
brani, to nie ma problemu, widocznie inaczej
sie nie da. A my pokazujemy, ze jednak nie
wszyscy. Dlatego spokojnie stuchatem szy-
derstw, ze W zawieszeniu to film o facecie
ukrywajacym sie w piwnicy ze strachu przed
tesciowa! Smieszne, prawda?!

Podobnej wiernosci ideatom dochowali
mtodzi ludzie z 80 milionéw, ktérzy tuz przed
stanem wojennym w brawurowy sposéb oca-
lili dla ,Solidarnosci” tytutowe 80 miliondw
ztotych.

0d filmu W zawieszeniu rozpoczeta sie two-
ja trwajaca do dzis wspétpraca ze scenogra-
fem Tadeuszem Kosarewiczem.

Moge mowic o wielkim szczesciu, ktdre pole-

gatona tym, ze juz u progu kariery zawodowej
spotkatem we wroctawskiej Wytwarni Fil-
moéw Fabularnych jej legendy: Sylwestra Che-
cinskiego, Stanistawa Lenartowicza i Tade-
usza Kosarewicza. Tadeusz, ktéry w dorobku
scenograficznym miat arcydzieto - Ziermie
obiecang Andrzeja Wajdy - zgodzit sie wes-
prze¢ swoim talentem debiutanta, co byto dla
mnie ogromnym wyrdznieniem.

Kiedy Kosarewicz budowat w hali dekora-
cje wyobrazajaca wnetrze piwnicy, inny de-
biutant, dzis juz niestety niezyjacy, operator
Darek Kuc, chcac utatwi¢ sobie operowanie
Swiattern, a tym samym uchroni¢ sie na
wszelkie sposoby przed popetnieniem ewen-
tualnego btedu, porosit go, zeby wszystkie
sciany i sufit byty przesuwalne. Tadeusz spo-
kojnie, ale stanowczo odmowit. Przekonat
mtodszego kolege, ze przy takim rozwigzaniu
widzowie predzej czy pézniej dostrzegg fatsz.
Ostatecznie zgodzit sie ,uruchomi¢” jedna
Sciane. Utrudnieniami, ktére stworzyt autoro-
wi zdje¢, zmusit go do wiekszego wysitku
tworczego. Jakze to byto madre posuniecie ze
strony scenografa - Darek zaczat fantastycz-
nie kombinowac ze Swiattem.

1 osiggnat w celowo skapo oswietlonych sce-
nach piwnicznych rezultaty nie mniej intere-
sujace niz wiele lat po nim Jolanta Dylewska
w filmie W ciemnosci Agnieszki Holland.
A przeciez nie mégt nawet marzy¢ o tak do-
skonatych warunkach technicznych, w ja-
kich pracowata nasza mistrzyni kamery.

Z Darkiem zrobitem moje cztery pierwsze filmy:
W zawieszeniu, Ostatni prom, Zwolnionych z zy-
cia i Polskg smierc. Bardzo réznity sie od siebie,
kazdy wymagat od operatora innych umiejetno-
Sci artystycznych i technicznych, zawsze jednak
kamera Darka byta bezwzglednie podporzadko-
wana tematyce filmu i precyzyjnie opowiadata
historie zapisana w scenariuszu.

Darek byt wtedy jeszcze mtodym cztowie-
kiem, ale reprezentowat starg szkote operato-
row, Co wyrazato sie w powaznym podejsciu
do pracy. Wysoko go cenitem i bardzo lubitem.

Czy W zawieszeniu odniosto sukces?

0 sukcesie komercyjnym nie mogto by¢ mowy -
film zostat skierowany do tzw. ,waskiego roz-
powszechniania”, co oznaczato rozpowszech-
nianie w pieciu kopiach w catej Polsce i zgode na

Fot. Jarostaw Sosinski/Mediabrigade

wyswietlanie wytacznie w kinach studyjnych,
najwyzej na dwoch seansach dziennie. Trudno
sie dziwic, ze w tych warunkach W zawieszeniu
obejrzato zaledwie 100 tys. widzéw. Przeciwnicy
filmu oczywiscie z tego powodu triumfowali.
Ttumaczytemim, Ze nie mozna jego wyniku fre-
kwencyjnego poréwnywac z wynikami hitéw,
nierzadko przy tym zupetnych bzdetéw, ktdre
miaty kilkadziesiat czy nawet kilkaset kopii i od-
powiednig reklame.

W zawieszeniu odniosto sukcesy innego
rodzaju. Ot chocby towarzysz Waldemar Swir-
gon ztozyt w Komitecie Centralnym PZPR do-
nos na ministra Bajdora za dopuszczenie do
powstania filmu antypartyjnego i antypan-
stwowego. Juz sam fakt, ze na tak wysokim
szczeblu zainteresowano sie moim debiutem,
byt kolejnym Swiadectwem duzej wagi, jaka
przywigzywano do profesji rezyserskigj, nie
maowiac juz o tym, ze zrabito filmowi niezamie-
rzong reklame. Z kolei na specjalnym seansie
w Szczecinie weterani wilenskiego AK ptakali
ze wzruszenia, ze doczekali sie przed $miercia
filmu, ktérego gtéwnym i do tego pozytyw-
nym bohaterem byt zotnierz ich formacji, ktéry
walczyt takze po wajnie o wolna Polske. Do-
tychczas tacy jak on, jak i ci siedzacy w kinie,
byli opluwani jako zdrajcy wspotpracujacy
z Niemcami, a pézniej - stugusi imperialistow.
Wreszcie przyszty sukcesy festiwalowe.
W 1988 roku W zawieszeniu zdobyto Nagrode

WALDEMAR KRZYSTEK | MARCIN BOSAK NA PLANIE
80 MILIONOW, REZ. WALDEMAR KRZYSTEK

Specjalng Jury na MFF w Dunkierce, za$ rok
wczesniej, na FPFF, ktéry wtedy przeniést sie
z Gdanska do Gdyni - nagrode za debiut rezy-
serski. Po festiwalu w Berlinie W zawieszeniu
kupito 11 krajéw.

Przejdzmy wiec do twojego drugiego filmu,
ktérym byt zrealizowany w 1989 roku Ostat-
ni prom. Widzimy w nim wprowadzenie sta-
nu wojennego w Polsce. Ten moment lub je-
go nastepstwa pokazato wtedy kilkoro in-
nych rezyseréw, np. Maciej Dejczer w 300
milach do nieba, Janusz Kijowski w Stanie
strachu, Magdalena tazarkiewicz w Ostat-
nim dzwonku. Czy istniata w was wewnetrz-
na potrzeba opowiedzenia widzom o stanie
wojennym, podobna do tej, jaka przed wami
odczuwali rezyserzy zwigzani z polska szko-
t3 filmowa, ktérzy mowili o okupacji hitle-
rowskiej?

Wychowalismy sie w tradycji, ktéra nakazy-
wata rezyserom polskim porusza¢ w filmach
problemy istotne dla spoteczenstwa. Nawet
w komediach. Przeciez Checifnski w Samych
swoich przemycit pierwsza w kinie polskim
opowiesc o repatriantach zza Buga.

To z tej tradycji wzieta sie wskazéwka
Edwarda Zebrowskiego, ze nie wystarczy
chcie¢ opowiedziec jakas histarie, aby siegnac
po kamere. Inny z moich profesoréw, Krzysz-
tof Kieslowski, zalecat, aby mie¢ gotowe sce-

nariusze i korzystac z kazdej nadarzajacej sie
okazji przeniesienia ich na ekran, gdy tylko
cenzura poluzuje. Profesor Jerzy Wejcik, ktéry
wyktadat sztuke operatorska, mawiat: ,Pa-
mietajcie - ekran jest jeden! Wyswietlane s3
na nim i arcydzieta, Naga wyspa czy Ziemia
obiecana, i wasze etiudy. Nie wolno wam
zbrukac ekranu! Ani teraz, ani wtedy, gdy be-
dziecie kreci¢ filmy profesjonalne” Skoro
wpojony mi zostat taki kod, to musiatem
przynajmniej starac sie robi¢ takie kino, zeby
nie wstydzi¢ sie za nie przed moimi mistrza-
mi. | przed soba.

Produkcja Ostatniego promu ruszyta w 1989
roku, ale jeszcze przed 4 czerwca. Stary
Swiat zbierat sie do odejscia, nowy dopiero
wytaniat sie na horyzoncie. Jak ta graniczna
sytuacja wptyneta na losy filmu?

Z przepchnieciem Ostatniego promu nie byto
juz tak duzych probleméw, jak przy W zawie-
szeniu, bo komuna istotnie chylita sie ku upad-
kowi. Ale jeszcze nie upadta i mogta ugryzc.
Minister Bajdor oSwiadczyt, ze skieruje film do
produkgji, pod warunkiem, ze Hoffman, jako
szef Zespotu , Zodiak”, weZmie na siebie cat-
kowitg odpowiedzialnos¢ za jego ostateczny
ksztatt i wymowe. Pan Jerzy zgodzit sie bez
wahania. W rozmowie z nim, po wyjsciu z ga-
binetu Bajdora, datem wyraz zaniepokojeniu,
czy nie podjat za duzego ryzyka i jak ma zamiar

Y ¥y ¥ ¥ 7 F
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mnie cenzurowac. A Hoffman na to: ,Najwy-
76j rozwiazg Zespot, ty zas, miody, zap... na
plan i nakrec jak najlepszy film, a martwic be-
dziemy sie potem". Raz jeszcze przekonatem
sie, ile znaczy dla poczatkujacego rezysera do-
bry szef Zespotu. Zreszta nie po raz ostatni,
bo hiperinflacja pozarta budzet Ostatniego
promu zanim zdazylismy ukonczy¢ zdjecia.
Hoffman z Leonem Wareckim, zastepca szefa
d.s. produkgji ,Zodiaku", akurat ogladali wtedy
nakrecone materiaty. Zauwazytem, ze \Warec-
kiemu zaszklity sie oczy, co znaczyto, ze film
go poruszyt. Obaj natychmiast podjeli decyzje
o dotozeniu pieniedzy, co dzis bytoby nie do
pomyslenia. Teraz, zeby zaczac film, sam mu-
sze nieraz zebrac o te 50 proc. budzetu spoza
dotacji PISF-u, co bywa zenujace i upokarzaja-
ce. | weale nie jest tak, ze sukces mojego
ostatniego filmu gwarantuje mi srodki finan-
sowe na nastepny.

Wracajac zas do Ostatniego promu, Hof-
fman, swietny warsztatowiec, poswiecit mi
dwa tygodnie na pomoc w zmontowaniu

AGATA BUZEK | ARTEM TKACZENKO
W FILMIE FOTOGRAF, REZ. WALDEMAR KRZYSTEK

WALDEMAR KRZYSTEK I PIOTR GEOWACKINA PLANIE
80 MILIONOW, REZ. WALDEMAR KRZYSTEK

skomplikowanej sekwencji, w ktérej pasazero-
wie ptynacego juz po niemieckich wodach pro-
mu, na wies¢, ze w kraju jest stan wojenny,
wpadaja w panike i skacza z poktadu. Odbiera-
tem wtedy od szefa wspaniate lekcje monta-
Zu.

Nauka nie poszta w las, bowiem sekwencja
ta nalezy do najbardziej widowiskowych
i wstrzasajacych we wspétczesnym kinie
polskim. Przy okazji wspomnijmy jeszcze
jedng zmarta osobe, z ktéra wtasnie przy
Ostatnim promie rozpoczates kilkuletnia
wspoétprace: kierownika produkcji, pézniej
producenta, Pawta Rakowskiego.

Pawet miat dobry gust, pamietajmy, Ze praco-
wat z tak wybitnymi rezyserami, jak Wojciech
Jerzy Has czy Andrzej Baraniski. Kiedy w Polsce
nastat kapitalizm, a wraz z nim przyszta moda
na robienie komercyjnych filméw o niczym,
by¢ moze ustrzegt mnie przed nakreceniem
takich gtupawek. Czytat scenariusz i moéwit:
,Waldek, nie bierz sie za to, szkoda zycia”.
Rakowski byt przy tym skuteczny. Najlepiej
Swiadczy o tym numer stulecia, jaki zrobit
wraz ze swoim wspoétpracownikiem, Arkadiu-
szem Ortowskim, chcac wydebi¢ od Polskiej
Zeglugi Battyckiej zgode na bezptatne wyko-
rzystanie promu ,Wilanéw"” do zdje¢ w Ostat-
nim promie. Prom byt po remoncie, wiec i tak
musiat odby¢ rejs prébny, ale Polska Zegluga
Battycka uzaleznita wydanie zgody na nieod-
ptatne udostepnienie go ekipie od tego, w ja-
kim Swietle firma zostata przedstawiona
w scenariuszu. A byto ono, delikatnie méwiac,
nie najjasniejsze. Kapitan promu w scenariu-
szu w godzinie proby okazywat sie nieudaczni-
kiem i uciekat w chorobe. Pierwszy oficer miat
niewatpliwie powigzania z SB, a lekarz pokta-
dowy byt alkoholikiem. W tej sytuacji, w szcze-
cinskiej siedzibie dyrekcji PZB odegrano scen-
ke, w ktérej Pawet poinformowat gospodarzy,
ze Arek, cztowiek przesadny i chory na serce,
bardzo sie przejat niekorzystng dla siebie

wrdzba Cyganki, ktérg spotkali rano na dwor-
cu. Arek zas w tym czasie najpierw udawat, ze
nie moze znalez¢ rzekomo przywiezionego do
wgladu scenariusza, a nastepnie symulowat
atak serca! Obaj wszystko to ukartowali w po-
ciggu. Wzieta tym sposobemn na litos¢ dyrek-
cja PZB wydata w ciemno pisemna zgode na
gratisowe zdjecia na ,Wilanowie”.

Ostatni prom to jeden z nielicznych twoich
filméw, ktérych akcja nie rozgrywa sie na
Dolnym Slasku, gdzie od lat mieszkasz.
Wiekszos¢ - od W zawieszeniu, poprzez Nie
ma zmituj, Zwolnionych z Zycia, Polskg
$mierc, po Matg Moskwe i 80 milionow -
tworzy swoista odyseje wroctawsko-legnic-
ka. Dlaczego kamery rozstawiasz najczesciej
witasnie w tym regionie Polski?

Dolny Slask ze swojg dramatyczna historia
i powiktanymi losami swoich mieszkancéw
jest zrédtem prawdy w moich filmach. Nasia-
ktermn nig, zyjac wsrdd tych pokiereszowanych
przez historie ludzi i teraz nie musze na site
wymysla¢ postaci filmowych. Bohaterowie
W zawieszeniu, Matej Moskwy, 80 milionéw
mieli swoje pierwowzary w rzeczywistosci.
Przyjrzyjmy sie Legnicy. W niewielkiej migjsco-
wosci sciezki wydeptali miejscowi Polacy, prze-
siedleficy z przedwojennych kreséw wschod-
nich, repatrianci z Frangji i Grecji, Niemcy, Ukra-
incy, temkowie, Zydzi. Do tego w istniejacym
tu przez caty okres PRL, najwiekszym sowiec-
kim garnizonie wojskowym w Europie Wschod-
niej, mielismy zotnierzy z wszystkich republik
Zwigzku Radzieckiego. Zytem wiec w tyglu
kulturowym, to byt dla mnie stan naturalny. Tu
praktycznie kazdy ma cas$ niezwyktego do opo-

Fot. Grzegorz Spata/Yes To Film

Fot. Grzegorz Spata/Yes To Film

wiedzenia. Chtone te historie i czes¢ z nich
przenosze na ekran. Na sfilmowanie wszyst-
kich zycia mi nie wystarczy.

Czesto ostatnio powracasz do kinematogra-
fii rosyjskiej. Wspétpracowates z nig przy
Matej Moskwie, serialu Anna German, kté-
rego sukces przeszedt chyba najSmielsze
oczekiwania, a ostatnio przy Fotografie. Jak
uktadata sie ta wspétpraca?

Jej poczatki byty bardzo trudne. Starania
o fundusze na Matg Moskwe trwaty piec lat.
Trzeba jasno powiedzie¢, ze ostateczna decy-
zje o realizacji tego filmu podjat 6wczesny pre-
zes TVP, Bronistaw Wildstein. Uznat, ze dra-
mat rozgrywajacy sie w tytutowej Matej
Moskwie, czyli we wspomnianym legnickim
garnizonie wojskowym sowietéw, w roku
1968, w ktérym armie Uktadu Warszawskiego
zdtawity Praska Wiosne, bedzie filmem waz-
nym. Kiedy jeszcze nie byto przesadzone, ze
film powstanie, Jacek Sieradzki opublikowat
w ,Dialogu” mgj scenariusz, zeby w razie
upadku projektu istniat dowad, iz ktos zamie-
rzat go urzeczywistni¢, a Tadeusz Kosarewicz
i ja na wszelki wypadek, gdyby miato sie jed-
nak udac, jezdzilismy do Moskwy na doku-
mentacje.

No i udato sie.

Tak, ale kiedy przystepowalismy do produkgji
filmu, zdatem sobie sprawe, ze nic nie wiem
0 wspotczesnym kinie rosyjskim i jego akto-
rach, a przeciez kluczowe dla powodzenia
przedsiewziecia byto znalezienie odpowied-
niej odtworczyni gtdwnej postaci kobiecej,
Wiery Swiettowej, i jej corki, tez Wiery. Niemal

TATIANA ARNTGOLTS | ADAM WORONOWICZ
W FILMIE FOTOGRAF, REZ. WALDEMAR KRZYSTEK

zupetny brak filméw rosyjskich w oficjalnym
obiegu w Polsce zmusit mnie do zdobywania
dvd z filmami produkcji rosyjskiej z lat 2004-
2007 wszystkimi dostepnymi sposobami.
W dwéch tytutach wypatrzytem Svetlane
Khodchenkova, ktéra pézniej, jak w banalnym
hollywoodzkim scenariuszu, spéznita sie na
casting w Moskwie, bo utkneta w korku, a po-
tem nie mogta znalez¢ miejsca do zaparkowa-
nia. Casting ostatecznie wygrata, ale okazato
sie, ze nie znata , Grande Valse Brillante”, ktéry
miata zaspiewat w jednej z kluczowych scen
filmu. Ewa Demarczyk nagrata te piesn réw-
niez w jezyku rosyjskim. Kiedy Svetlana przy-
jechata do Polski na proby kamerowe, odtwo-
rzytem jej to nagranie. Svetlana wystuchata,
stwierdzita, ze jest genialne i ze ona tego ni-
gdy nie bedzie w stanie zaspiewac, ani po pol-
sku, ani po rosyjsku i dlatego musi zrezygno-
wact z roli.

Dramat!
Na szczescie tylka chwilowy. Kategorycznie
zaprotestowatem. Wymogtem, ze ma sie na-
uczy¢ piosenki bez wzgledu na wtasne opary.
Na ekranie jej interpretacja , Grande Valse Bril-
lante” wypadta brawurowo. Kreacja aktorska
Khodchenkovej w Matej Moskwie, zreszta na-
grodzona w Gdyni, bez watpienia przyczynita
sie do kolosalnego sukcesu filmu w Rosji. Ma-
g Moskwe wysSwietlano w kinach, a premiera
telewizyjna odbyta sie w | kanale telewizji ro-
syjskiej w najlepszym czasie antenowym -
w niedziele o godzinie 19.00.

| pomyslec, ze pierwszy polski dystrybutor

Smia¢ mi sie chciato, jak po Ztotych Lwach
w Gdyni zatelefonowat do mnie z pytaniem,
czy podpisatem juz z kim$ umowe dystrybu-
cyjna, bo chciatby wraéci¢ do rozmaéw. Ale byto
juz za pézno.

Czy rosyjski sukces Matej Moskwy miat kon-
sekwencje praktyczne?

Kiedy pojawit sie projekt Anna German, dyrek-
tor kanatu | telewizji rosyjskiej uzaleznit uru-
chomienie duzych Srodkéw finansowych na
realizacje od tego, czy ja sie jej podejme. Wte-
dy nie mogtem - wkrétce miaty sie rozpoczac
zdjecia uciekajace do 80 milionéw. Pét roku
pdZniej ponowiono propozycje, ale ja wciaz by-
tem zajety 80 milionami. Przystapitem jednak
do analizy i rozwijania scenariusza, wyboru ob-
sady i lokacji, uzgodnilisSmy warunki i terminy
pierwszych zdjec. Casting rosyjski odbywat sie
juz zupetnie inaczej niz przed Matg Moskwag.
Nie musiatem éciggac pirackich kopii ich fil-
mow, juz mogtem je normalnie kupi¢. Poza
tym aktorzy rosyjscy sami sie teraz do mnie
zgtaszali dzieki... robigcej coraz wieksza karie-
re Svetlanie. ,Pan Waldemar eto nasz star-
mejker” - méwig. Na powtdrzenie sukcesu
Khodchenkovej liczy Tatiana Arntgolts - wia-
Czajaca sie w poscig za groznym bandytg poli-
cjantka z Fotografa. @

\Warszawa, zima 2014

; ; P . WALDEMAR KRZYSTEK NA PLANIE
Matej Moskwy po obejrzeniu filmu wycofat sie,

stwierdziwszy, ze nie tak go sobie wyobrazat.
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ANNA WROBLEWSKA

olskie pismiennictwo filmowe kojarzy
Psig przede wszystkim z bogatg tradycja
filmoznawczg, zainicjowana mysla wy-
bitnego teoretyka Karola Irzykowskiego. Czy
to czynnik historyczny, czy efekt sposobu
ksztatcenia w dziedzinie nauk filmowych -
w kazdym razie ksigzka branzowa jest w tej
chwili dobrem tylez rzadkim, co pozadanym.
Wydawnictwa z tego nurtu mozna po-
dzieli¢, w najwiekszym uproszczeniu, na pod-
reczniki praktyczne i na analizy przekrojowe.
Tych pierwszych jest zdecydowanie wiecej
w ostatnich latach, gtéwnie, ale nie tylko, za
sprawa Wydawnictwa Wojciech Marzec.

Cierpliwe oko profesorow

Whbrew pozorom, w okresie PRL-u istniat
i miat sie catkiem dobrze kanon podrecznika
filmowego, gtéwnie za sprawa Wydawnictw
Artystycznych i Filmowych, ktére dbaty za-
réwno o filmowca amatora, jak i profesjonali-
ste. Dorobek WAIF zastuguje pod tym wzgle-
dem na pamiet i szacunek, cho¢ zapewne
czesc z tych podrecznikéw ma juz dzisiaj wa-
lor gtéwnie archiwalny. Ksigzki Ryszarda
Kreysera (np. ,Film amatorski bez btedow”,
1975), Macieja Sienskiego (,Filmowe zdjecia
trickowe”, 1966), Kazimierza Konrada (, Swia-
tto w filmie” 1983), Jana Jacoby 'ego (,Rezyse-
ria filmu amatorskiego”, 1971), wypetniaty
potki w domach i bibliotekach. W dorobku
tym zwraca uwage imponujaca liczba porad-
nikéw dla filmowcéw i fotograféw nieprofe-
sjonalnych - jedna z kilkudziesieciu ksigzek
0 tej tematyce miat na pewno kazdy pasjonat
sztuki audiowizualnej. Najjasniejsza gwiazda
wydawniczego wolumenu WAIF jest stynna
ksigzka Kazimierza Karabasza , Cierpliwe oko”

W Polsce wydaje sie ponad 200 ksigzek filmowych rocznie. Trudno
uwierzyc¢, ze wsrdd nich tylko dwie-trzy to pozycje typowo branzowe,
skierowane do profesjonalistow, poradniki lub podreczniki.

POZA
EKRANEM

CZYLI KSIEGOZBIOR
POLSKIE) BRANZY FILMOWE]

(1979), klasyka gatunku i biblia polskiego do-
kumentu, zapis filozofii i estetyki artysty,
ktéra wptyneta na cate pokolenia polskich
twaorcow.

W 2006 roku WAIF powrdcit do tradycji
podrecznikéw sygnowanych przez wybitne
autorytety, wydajac przy wsparciu Stowarzy-
szenia Filmowcéw Polskich i swiezo powsta-
tego Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej,
znakomita ksigzke dwach wybitnych operato-
réw: Bogdana Dziworskiego i Jerzego tukasze-
wicza. Hitem byto wydanie kolejnej ksigzki
Macieja Karpifskiego na temat pisania scena-
riusza - ,Niedoskonate odbicie. Warsztat sce-
narzysty filmowego”. Z ksiazek Karpinskiego
(wczesniej np.: ,Niedoskonate odbicie. O sztu-
ce pisania scenariusza filmowego”, 1995) uczy-

ty sie dziesiatki polskich scenarzystéw. Swiet-
nie napisane, zorientowane praktycznie, byty
jedynymi wydawnictwami na ten temat do
czasu wydania w 1999 roku klasyka gatunku -
,Przygdd scenarzysty” Williama Goldmana,
wielokrotnie zreszta przez polskiego autora
przywotywanego.  Btyskawiczne  znikanie
z rynku tych pozycji byto skromna zapowie-
dzig przysztej popularnosci Wydawnictwa
Wojciech Marzec.

W dziedzinie ksiazki analitycznej, branzo-
wej, w specjalizacji produkcyjno-ekonomicz-
nej, sytuacja byta prostsza. Tu liczyto sie jedno
nazwisko, jedna gwiazda. Profesor Edward
Zajitek okazat sie konsekwentnym outside-
rem. Z zawodu kierownik produkgji, jeden

TEMAT NUMERU: Ksiazka BRANZOWA

z twércéw powojennej kinematografii, umie-
jetnie taczy pasje literata, zawodowcy i genial-
nego archiwisty.

Chociaz o najstynniejszej ksigzce Zajicka,
,Poza ekranem’”, Krzysztof Teodor Toeplitz na-
pisat, ze ,czyta sie to jak powiesc. Niekoniecz-
nie o ekonomii filmu. Raczej o ludziach”,
w istocie jest to jedyny w Polsce zapis ekono-
micznej historii polskiej kinematografii. Strach
pomyslec, jak dzisiaj wygladataby wiedza o hi-
storii polskiego kina, gdyby nie publicystyczna
i archiwistyczna wytrwatos¢ autora. Dzieki
niemu znamy doktadne dzieje (takze perso-
nalne) Zespotow Filmowych, dysponujemy
danymi o liczbie kin i widzéw, znamy stawki
wynagrodzen, a takze Sledzimy wszystkie
zmiany prawne i - czestsze - instytucjonalne
w polskiej kinematografii. Pierwsze wydanie
ksiazki ukazato sie w1992 roku. 16 lat pézniej
profesor wrécit do swojej ksigzki, uzupetniajac
j3 0 dwa rozdziaty i wydajac sitami Wydawnic-
twa Montevideo (kierowanego przez kierow-
nika produkdji i autora Michata J. Zabtockiego)
oraz Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich.

,Poza ekranem. Polska kinematografia
w latach 1896-2005" to najbardziej znana
ksigzka profesara z jego dorobku. A jest on bo-
gaty, obejmuje takie tytuty jak: ,Polska pro-
dukcja filmowa: problemy rentownosci”
(1980), ,,Podstawy ekonomiki pracy w produk-
¢ji filmowej” (1983), , Zarys historii gospodar-
czej kinematografii polskiej: Kinematografia

wolnorynkowa w latach 1896-1939” (Tom 1,
2008), ,Praca i film. Problemy ekonomiki pra-
cy w produkgji filmowe]” (dwa tomy, 1997). An-
na Zarychta z Wydawnictwa Szkoty Filmowej
w todzi zapowiada wznowienie ,Zarysu...,
wiadomo takze, ze profesor kontynuuje prace
nad kolejng ksigzka na temat ekonomicznej
historii kina.

Wznowienie ,Poza ekranem”, dofinan-
sowane juz ze srodkéw PISF, zapowiadato
nowy dialog w mysli filmowej - dyskurs eko-
nomiczny, branzowy, odbywajacy sie pomie-
dzy profesjonalistami rynku filmowego, za-
wodowcami, ale takze - zewnetrznymi ob-
serwatorami. Profesor Zajicek symbolicznie
zakonczyt ,,akcje” swojej opowiesci na zato-
zeniu Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
i powotaniu Agnieszki Odorowicz na stano-
wisko dyrektora.

Poza ekranem, poza scenariuszem

, Trudno dzi$ przewidzie¢, czy ustawa automa-
tycznie zaowocuje podniesieniem jakosci fil-
méw i wzmocni rodzimy przemyst filmowy.
Pewne jest natomiast, ze po wejsciu jej w 2y-
cie na tworcach spocznie wieksza niz dotad
odpowiedzialnos¢ za sposéb wykorzystania
publicznych srodkéw” - pisata Ewa Gebicka,
badaczka z Uniwersytetu Slaskiego, ktéra
w 2006 roku wydata tam ksiazke ,Miedzy
panstwowym mecenatem a rynkiem. Polska
kinematografia po 1989 roku w kontekscie
transformacji ustrojowej". Ta cenna, cho¢ mato

rozpowszechniona pozycja, zawierajaca nieby-
wata wrecz liczbe przywotanych Zrédet praso-
wych i dokumentéw Zrédtowych podsumo-
wauje trudny czas transformacji, pozostawiajac
otwarte pytania na przysztosc.

Okres graniczny, lata 2005-2006, to takze
czas debiutu rynkowego najbardziej aktywne-
go wydawcy ksigzek filmowych - Wydawnic-
twa Wojciech Marzec. Firma wydaje dzisigj
piec-szes¢ ksigzek rocznie, bo tez grono czy-
telnikéw jest ograniczone. Wsréd nich jest
grupa okoto 700 0s6b, ktére kupuja wszystko,
co ukazuje sie naktadem tego wydawcy. To
duzy sukces, zwazywszy na stosunkowo krot-
k3 kariere firmy.

A zaczeta sie ona od ksiazki ,Jak napisac
scenariusz filmowy” (Robin U. Russin, William
Missouri Downs, 2005), ktéra po dwaéch tygo-
dniach sprzedazy znalazta sie na szczycie listy
bestselleréw Empiku. Wydawca przyznaje, ze
do siegniecia po bestseller Russina i Downsa
sktanit go fakt, ze przez kilkanascie lat nie
magt kupi¢ na witasne potrzeby podrecznika
pisania scenariusza. Poczatkowo ani dystry-
butorzy, ani ksiegarze nie wierzyli w sukces
ksiazki. Debiutujacy wydawca zwrdcit sie wiec
do branzy filmowej - miedzy innymi do Juliu-
sza Machulskiego, ktory wystawit ksigzce en-
tuzjastyczng recenzje. Wydawca rozumiat, ze
nalezy oferte skierowac¢ do profesjonalistéw,
a ze wierzyt w wartos¢ podrecznika, szybko
przekonat sie, ze byta to strategia stuszna.

Sukces ksiazki zaskoczyt wszystkich. Waj-
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ciech Marzec trafit na dobry moment w kine-
matografii. Byt rok 2005, powstat Polski In-
stytut Sztuki Filmowej, otworzyty sie i rozwi-
nety kanaty informacji srodowiskowej. To wta-
Snie na ten czas przypada gwattowny rozwoj
szkolenistudiéw z zakresu scenariopisarstwa,
a takze konsolidacja $rodowiska scenarzy-
stow. Nawet to jednak nie ttumaczy, dlaczego
do dzisiaj w oSmiu naktadach sprzedano 30
tys. egzemplarzy ksigzki. Nie ma tylu scena-
rzystéw, ba, nie ma nawet tylu filmowcéw.
,Czesto widze moja ksiazke u kogos na potce.
| stysze: kupitem twoja ksiazke, bo moze kie-
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dys$ bede chciat zostac scenarzysta. Chce ja
mie¢ na wszelki wypadek” - méwi Waojciech
Marzec. | dodaje: ,Doswiadczenie to wyklaro-
wato u mnie mysl, ze nie ma na rynku ksiazek,
ktére maja uczy¢ filmu. Postanowitem wiec
wynajdowac na miedzynarodowym rynku po-
zycje z gtéwnych nurtéw wiedzy, jak rezyseria,
montaz, dzwiek, produkcja. Pierwsza ksiazke
wybratem intuicyjnie, ale kolejne wybory byty
juz sktadowa kilku czynnikéw. Rozmawiatem
z polskimi filmowcami, ktérzy znali i czytali li-
terature obcojezyczng, penetrowatem rynek
amerykanski. Wydawcy amerykariscy weryfi-
kowali te wybory, wskazujgc czesto pozycje
sprawdzone, o okreslonej renomie i dobrych
wynikach sprzedazy”.

W ten sposéb doszto do wydania ,,Grama-
tyki jezyka filmowego"” Daniela Arijona. To kla-
syczna ksigzka filmowa, niezwykle popularna
na Swiecie i - co ciekawe - znana takze w Pol-
sce. Wiele lat temu w broszurowej formie wy-
data jg todzka Szkota Filmowa. Ksiazka roze-
szta sie natychmiast.

,Format scenariusza filmowego" Martina
Schabenbecka, scenarzysty polskiego pocho-
dzenia mieszkajacego w Niemczech, powstat
na zaméwienie Wydawnictwa. Projekt budzit
sprzeczne uczucia. Dojrzali scenarzysci raczej
odrzucali idee formatu scenariusza, ale mtod-
si autorzy byli znacznie bardziej otwarci -
uwazali, ze ta wiedza jest konieczna. Podobnie
jak ci, ktérzy pracowali na rynku amerykan-

skim. Dzisiaj coraz czesciej zasady formatowa-
nia s3 mile widziane. Ksigzke czytaja ci, ktérzy
pisza scenariusze, np. na konkursy czy wedtug
innych scisle okreslonych regut, albo ci, ktérzy
scenariusze czytaja i oceniaja.

,Film dokumentalny” Sheili Curran Ber-
nard to w istocie podrecznik rezyserii doku-
mentu. Zanim polscy autorzy zaczeli dla Wy-
dawnictwa sami pisac ksigzki, wspétpracowa-
li z nim jako ttumacze. Jak zauwaza wydawca,
istotna byta ich wiedza merytoryczna, specja-
listyczna. Dlatego na przyktad autorem prze-
ktadu ,Filmu dokumentalnego” jest Michat
Bukojemski.

Zespoty wiecznie zywe

,Zalezato mi, zeby kazda z naszych ksiazek
byta rodzajem wzorca w danej dziedzinie:
montazu, rezyserii, produkgji filmowej. Okaza-
to sie, ze na te wzorce jest zapotrzebowanie” -
mowi Wojciech Marzec. ,0d poczatku takze
przySwiecata nam intencja, zeby zdaoby¢ pol-
skich autoréw, zacheci¢ ich do tego szczegdl-
nego rodzaju literatury. Wczesniej jednak trze-
ba byto wyrabic sobie marke i wsréd autoréw,
i wsrod czytelnikéow'”.

,Sztuka produkgji filmowej” jest bowiem
ksiazka ciekawa, ale jednak zorientowana na
rynek amerykanski. Jej odbiorca niekoniecznie
musi pracowac w branzy, ukazuje ona bowiem
produkcje filmowa jako zintegrowany system
czy - wedle tytutu - rodzaj sztuki. Czes¢ szcze-
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gétowych rozwigzan praktycznych i opisanych
w niej realiéw, rozmija sie z polska rzeczywi-
stoscia. ,Nie wszystkie teorie amerykanskie
da sie przetozy¢ na rynek polski, teraz czas na
teorie polskie. Ksigzka polskiego autora wyda-
je sie czytelnikowi bardziej dostepna i zrozu-
miata. Osadzona jest w polskich realiach, jest
tatwiejsza do kanfrontacji myslowej i tansza.
tatwiej jg kupi¢, szybciej ja sie zrozumie i jest
blizsza sercu” - wyjasnia wydawca. Krokiem
dalej jest juz wtasna, krajowa ,Organizacja
produkgji filmu fabularnego w Polsce” Michata
J. Zabtockiego, o ktorej pisalismy ostatnio kil-
kakrotnie.

Naktadem Wydawnictwa ukazata sie tak-
ze ,Rezyseria filmu reklamowego” Katarzyny
i Nono Dragovicéw. A w listopadzie 2013 roku -
szeroko prezentowana na tamach ,Magazy-
nu.." -, Scenografia” Allana Starskiego. ,Dzi-
siaj przychodzi do mnie wielu autoréw, gtéwnie
z pomystami, rzadziej - z ksigzkami. Ciesza
mnie propozycje bardziej wyspecjalizowane.
Takie jak ksigzka o zawodzie sekretarki planu”
- moéwi Wojciech Marzec. - ,53 na rynku mie-
dzynarodowym ksigzki o kreceniu horrordw,
0 produkdji i pisaniu sitcoméw. Teraz, kiedy so-
lidny background zostat zapewniony, mozna
o nich pomyslec. Chciatbym jednak, zeby kazda
ksigzka byta niekwestionowanym wzorcem.
Prosze polskich autoréw, by tak opracowali
ksiazke, zeby przez kilka lat zachowywata
standard wzorca, byta petna i uniwersalna”.

Szanse na status wzorca maja dwie ostat-
nie ksigzki Wydawnictwa, czyli ,Scenografia”
i ,Organizacja produkgji filmu fabularnego
w Polsce”. Propozycje te padty na podatny
grunt. Michat J. Zabtocki zwraca uwage na
dramatyczny wrecz brak na rynku podreczni-
kéw, leksykonéw i informatoréw zwigzanych
z technika i technologia produkcji filmowo-te-
lewizyjnej oraz metodami realizacji form au-
diowizualnych do tzw. nowych mediéw. Coraz
wiecej jest ksiazek o pisaniu i formatowaniu
scenariuszy, natomiast nie ma wydawnictw
poswiecanych zarzadzaniu, ekonomii i finan-
sowaniu produkgji, nie méwiac o instruktazu
dla producentow i innych zawodow z uwzgled-
nieniem polskich uwarunkowan. ,Dominuja
na rynku pozycje filmoznawcze. Niekiedy s3 to
przeredagowane doktoraty, felietony krytycz-
ne lub eseje zwigzane z zagadnieniami przy-
czynkowymi, natomiast jest brak instrukgji

obstugi sprzetu zdjeciowego, oprogramowa-
nia, opisu nowych wynalazkéw i praktycznych
porad dla wchodzacych do branzy” - méwi au-
tor ,Organizacji..". - ,Zachwyca mnie bogac-
two tego typu wydawnictw u Anglosaséw (np.
Focal Press), ale nalezy pamietac, ze ich pozy-
cje trafiaja na rynek Swiatowy i s3 pisane
z mysl3 o rozwinietym przemysle medialnym.
Niektdre z nich, te o charakterze ogélnym - na
0g6t ze sporym opdZnieniem - s3 ttumaczone
na jezyk polski, czym konsekwentnie zajmuje
sie np. Wydawnictwo Wojciech Marzec”.

Ale nie tylko - warto tu przywota¢ wydang
naktadem Krajowej Izby Producentéw Audio-
wizualnych ,Sztuke koprodukgji” Pera Neu-
manna i Charlotte Appelgren, cenny podrecz-
nik kazdego producenta, ktéry zdecyduje sie
dziata¢ na niespokojnym miedzynarodowym
rynku.

Michat Zabtocki, ktéry sam wiele lat pro-
wadzit dziatalnos¢ wydawnicza, wspomina, ze
hitami Montevideo byty dwa podreczniki:
L,ABC kosztéw przedsiebiorstwa telewizyjne-
go" Romana Kotapskiego i , Technologia pro-
dukgji komputerowych efektéw specjalnych
w polskiej kinematografii” Bogumita Jochym-
czyka. A takze wszechobecny, siedmiokrotnie
aktualizowany informator teleadresowy ,Ki-
nematografia, telewizja i wideo w Polsce”
,Gdy sam zajatem sie czyms innym, niestety
zadna z 0s6b, do ktérych sie zwrdcitem, nie
byta zainteresowana wznowieniem tych po-

zycji. A Internet nie jest, przynajmniej dla
mnie, wiarygodnym zrédtem jakichkolwiek in-
formacji o charakterze Zrédtowym i nauko-
wym, popartym wiedz3 i doswiadczeniem au-
toréw haset. Likwidowane s3 zaktadki porad-
nikowe na popularnych filmowych portalach,
a nawet Wikipedia wypada blado, jesli chodzi
o filmowa technike i technologie produkgji.
Z czasopismiennictwa w tej dziedzinie zostaty
na rynku wytacznie dwa kwartalniki: <Film-
PRO> oraz <Film&TV Kamera>" - méwi Za-
btocki.

Nowe nazwiska i duch Zespotow

Skromne Wydawnictwo Szkoty Filmowej
w todzi réwniez krok po kroku stara sie wypet-
nia¢ luke rynkowa. Studenci rezyserii korzy-
staja z ,Inscenizacji filmowej. Podrecznika re-
zyserii (cz.1)” Witolda Szymczyka i ,Przewod-
nika dokumentalisty” Grazyny Kedzielawskiej.
Roéwniez naktadem Wydawnictwa PWSFTvIT
ukazata sie gtosna ksigzka Jacka Btawuta , Bo-
hater w filmie dokumentalnym. Koncepcja au-
torska”. Co prawda nie jest to klasyczny porad-
nik, ale mozna witaczye go w tradycje ksigzek
mistrzéw - nauczycieli mtodszego pokolenia,
3 z pewnoscig - zaliczy¢ do najbardziej zna-
nych ksigzek filmowych ostatnich lat. Z kolei
jedng z najciekawszych ksigzek w dorobku
Szkoty jest ubiegtoroczny ,Restart zespotow
filmowych” pod redakcjg Marcina Adamczaka,
Piotra Mareckiego i Marcina Malatynskiego,
préba zdefiniowania wspdtczesnej tradycji
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Zespotéw Filmowych w europejskim kinie,
w tym w Polsce, Czechach i na Wegrzech oraz
w Danii.

Jeden z tréjki autoréw ksigzki, Marcin
Adamczak z UAM, w 2010 roku wydat nakta-
dem wydawnictwa stowo/obraz terytoria
swoj znakomity doktorat pod literackim tytu-
tem ,Clobalne Hollywood. Filmowa Europa
i polskie kino po 1988 roku". To jedyna polska
ksiazka na temat wspétczesnego przemystu
filmowego w Europie, w Polsce i w Stanach
Zjednoczonych, dajaca jasng odpowiedZ na
pytanie o kondycje kina Starego Kontynentu
w starciu z Hollywood. To takze pierwsze , zr6-
dto zwarte”, ktére opisuje walke o polska
Ustawe o kinematografii i przytacza dyskurs
publiczny jej towarzyszacy. Trudno zrozumie,
dlaczego gdanski wydawca tego wyjgtkowego
doktoratu nie zatroszczyt sie, by wypromowac
ksigzke w srodowisku filmowym.

Niespodziewanie cennym Zzrodtem wie-
dzy branzowej okazuja sie jubileuszowe publi-
kacje producentéw filmowych. Swietnie wy-
dane, okraszone wewnetrzng, unikatowa
wiedz3 i bardzo czesto wyjatkowymi zdjecia-
mi, wypetniaja luke na rynku wydawniczym.
Cenionym wydawca tego typu publikacji jest
Fundacja ,Kino". Wydawca miesiecznika ,Ki-
no” prowadzit wydanie monografii Studia Fil-
mowego ,,Zebra” piéra Konrada ). Zarebskie-
go, Studia Filmowego ,0ko” Anny Wrdblew-
skiej; dziennikarze ,Kina" pracowali takze nad
wydaniem monografii ,Chetmska 21" Antoni
Bankowskii Stawomir Grabowski w latach 90.
wydali monografie Se-ma-fora, a inny tan-
dem tworczy: Barbara Hollender i Zofia Tu-
rowska juz w 2000 roku naktadem oficyny
Prészynski i Spétka wydat ksigzke ,,Zesp6t
<TOR>". Stanistaw Zawislinski byt z kolei au-
torem i wydawca pieknej , Ksiegi Kadru". Swo-
je monografie majg zaréwno Wytwarnia Fil-
moéw Fabularnych w todzi, TV Studio Filmoéw
Animowanych w Poznaniu, jak i Wytwornia
Filméw Oswiatowych w todzi, a Studio Fil-
mow Rysunkowych zadbato o ilustrowany ka-
talog swoich dziet. Wszystkie te pozycje po-
magaja uzupetni¢ obraz polskiej branzy fil-
mowej, podobnie jak jubileuszowe publikacje
SFP (,Filmowcy. Polskie kino wedtug jego
twaorcow” oraz ,Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich”).
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Podrecznik dla profesjonalistow
Polski czytelnik jest specyficzny. Wajciech Ma-
rzec ujawnia zaskakujace wnioski z obserwagji
swoich klientéw. ,Podrecznik dla aktoréw:
technika improwizacji dla profesjonalnych ak-
toréw filmowych, teatralnych i telewizyjnych”
Stephena Booka tylko pozornie jest przydtugi.
W Stanach funkcjonujg powszechnie tytuty
typu: ,wprowadzenie”, ,podrecznik dla stu-
dentéw i uczniéw”, ,podrecznik dla amato-
row”. Na polskim rynku takie tytuty sie nie
sprzedaja. Chcemy czytac ksigzki dla profesjo-
nalistéw, z najwyzszej pétki. Chot jest jeden
wyjatek -, Filmowanie dla mtodych’, ktére ta-
mie ten stereotyp i Swietnie sie sprzedaje. Na
jej podstawie poczatkujacy filmowcy, takze
amatorzy, moga zrobi¢ film np. za pomoca te-
lefonu komdrkowego czy domowe]j kamery.
»Ale juz nie kupi jej czterdziestolatek, ktory je-
dzie na wakacje do Egiptu i chce zrobi¢ sobie
film pamiatkowy na przyzwoitym poziomie.
Polak poszukuje tytutu Scistego, dostownego,
dlatego czasem nasze tak wygladaja” - wyja-
Snia wydawca.

,Nadal czeka na autora lub autoréw
cykl handbookéw przydatnych bardziej na
planie niz w czytelni biblioteki. Pomimo
istnienia w Polsce wielu uczelni filmowych
i sporej kadry utytutowanych wyktadow-
cow, wydaje sie, ze wiekszos¢ z nich nie
tylko nie czuje potrzeby przekazania swo-
jej wiedzy, ale - i tu mam straszne podej-
rzenie - byt moze przyczyna tej zapasci
jest brak umiejetnosci pisarskich oraz za-
pewne brak grantéw na tego typu wydaw-
nictwa” - méwi Michat ). Zabtocki. - ,Znaj-
duja sie srodki na kolejne albumy fotogra-
ficzne i rocznicowe publikacje, natomiast
nie ma animatoréw wydawnictw facho-
wych”.

Wtéruje mu Anna Zarychta ze Szkoty Fil-
mowej: ,Brakuje publikacji opisujacych naj-
nowsze przyktady produkgji filmowej, takze
seriali telewizyjnych doby tzw. telewizji jako-
sciowej i platform internetowych, ksiazek
0 obliczach produkgji filmowej w dobie no-
wych mediéw, np. o transmedialnosci czy me-
chanizmach rynkowych towarzyszacych kon-
wergencji mediow. To nowe, istotne wyzwa-
nia dla produkgji”.

,Aby unikna¢ zarzutu skrajnego mal-
kontenctwa zapowiadam wiec wtasng po-
zycje: <101 filmowych problemaéw, o ktérych
zapomniano ci powiedzie¢ w szkole filmo-
wej> - méwi Michat ). Zabtocki. Profesor
Zajitek kontynuuje prace nad historig go-
spodarcza kinematografii, podczas gdy
Szkota Filmowa przygotowuje wznowienie
jego ksigzki. PWSFTvIT wydata witasnie
w formie ksigzkowej dorobek konferencji
zorganizowanej w 2013 roku przez Wydziat
Organizacji Sztuki Filmowej - ,ldea zes-
potu filmowego. Historia i nowe wyzwania”.
Whkrotce na rynku pojawi sie podrecznik
profesor Joanny Lemann ,Rezyseria pol-
skiego filmu dokumentalnego” Lada mo-
ment ukaze sie takze naktadem Fundacji
,Kino” monografia ,Polski film dla dzieci
i mtodziezy” autorstwa redaktoréw ,Maga-
zynu..", z obszerng czescig na temat pro-
dukeji. Mimo tak imponujacych planéw wy-
dawniczych, biatych plam jest wciaz bardzo
wiele, wiec nalezy sie spodziewac, ze w naj-
blizszym czasie wtasnie ten nurt pismien-
nictwa filmowego bedzie przezywac swgj
renesans. [
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jakich okolicznosciach jako prak-
\/\/tyk stat sie pan autorem ksiazek
na temat produkcji filmowej

i ekonomicznej historii kinematografii?

Pracujac nie miatem nadmiaru czasu.
W Warszawie najblizej mi byto do SGPiS-u
przy Rakowieckiej. Kiedy konczytem studia
w Wydziale Ekonomiki Przemystu, podrecznik
do statystyki wienczyt nauczanie przysztych
magistréw ekonomii wskaznikami tonaokilo-
metréw i Srednich wazonych. Jednoczesnie
przestrzegat przed uleganiem indoktrynacji
burzuazyjnych pseudouczonych, prébujacych
maci¢ ludziom w gtowach rozktadami Pearso-
na lub cybernetycznymi wizjami Norberta
Wienera. Trudno o lepsza rekomendacje i za-
chete! Efektern byto napisanie czterdziesci lat
temu kilku artykulikéw do miesiecznika ,Ki-
no”. Wynikato z nich m.in., ze skoro filmowy
usmiech Beaty Tyszkiewicz, gest Zbyszka Cy-
bulskiego, operatorski kunszt Jerzego Wojcika
czy rezyserski Andrzeja Wajdy mozna utrwalic
w postaci binarnych ciggéw, to niewykluczone,
ze w niedalekiej przysztosci krecenie filmu be-
dzie bardziej przypominac inzynierie kampu-
terowa niz flirt z X Muza. Doktaryzowatem sie
i habilitowatem takze w SGPIS, nie stronigc od
ekonometrii. Praca habilitacyjna wymagata
opublikowania. Zostata wydana przez PWN.
| tak sie zaczeto...

Jak pan ocenia dzisiaj ten nurt wydawnictw
filmowych? Jakich ksiazek winno powsta-
wac wiecej?

Maéwi sig, Ze film to utwér zbiorowy o potencja-
le artystycznym, wytwarzany modo técnico,
a na rynku realizujacy swoja wartosc jako towar.
Sadze zreszta, Ze pani redaktor sama optuje
i daje sie pochtona¢ nurtowi produkcyjnemu,
0 czym Swiadczy opublikowane w 2009 roku
,Oko szeroka otwarte”. Rzecz o dziejach zes-
potu produkcyjnego ,Oko” Tadeusza Chmie-
lewskiego. Ze nie byto to przelotne zaurocze-
nie, Swiadczy pani dysertacja doktorska o per-
spektywach kinematografii jako przemystu
kultury. Ten nurt ma juz swoja historie i przy-
sztos¢. Ostatnie lata wzbogacity go o dalsze,
wartosciowe i atrakcyjne pozycje. Jak chociaz-
by ,Organizacja produkcji filmu fabularnego
w Polsce” Michata J. Zabtockiego. Moim zda-
niem, trudno przecenic jej praktyczne i fakto-
graficzne znaczenie. To prawdziwe vademe-

PIONIERSKIE

KSIAZKI

Z EDWARDEM ZAJICKIEM ROZMAWIA
ANNA WROBLEWSKA

cum, fachowy niezbednik, kompetentny prze-
wodnik po labiryncie polskiego rynku kinema-
tograficznego A.D. 2013. Jestem przekonany,
ze autor, wszechstronny filmowiec, znajacy
branze od podszewki, na tym osiagnieciu nie
poprzestanie.

Smakowitym kaskiem dla mitosnikow
analiz filmoznawczych, nie tylko produkcyj-
nych, moze by¢ pieknie wydana ksiazka
Krzysztofa Kornackiego ,Popiét i diament
Andrzeja Wajdy” (2011), wnikliwa rekon-
strukcja procesu tworczej konkretyzacji dzie-
ta filmowego od pomystu do ekranu. Dodat-
kowy walor tego studium, to przedmiot eru-
dycyjnej obdukgji: powies¢ Jerzego Andrze-
jewskiego i koncowy efekt: wybitny arcyfilm
Andrzeja Wajdy.

Ciesze sie, ze Marcin Adamczak nie po-
przestaje na wydanym w 20711 brawurowym
,Globalnym Hollywood..." i obecnie przygoto-
wuje nowa ksiazke o wspétczesnym polskim
przemysle filmowym (po roku 2005), ktéra
ma nosi¢ bliski mi tytut: ,,0bok ekranu. Kultu-
ra produkgji”.

Ciekawy jestem takze przygotowywane-
go do druku przez Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Kazimierza Wielkiego studium Joanny
Szczutkowskiej, ktérego przedmiotem jest
palityka kulturalna wtadz PRL wobec kinema-
tografii w latach 70. Ciekawos¢ wynika m.in.
z tego, ze w instrumentarium srodkéw stoso-
wanych przez wtadze autorka uwzglednia
istotne czynniki techniczno-produkcyjne i go-
spodarcze, przy czym przedmiot jej badan
przekracza instytucjonalne granice panstwo-
wego kina, obejmujac spoteczne przejawy zy-

EDWARD
ZAJICEK

Fot. Mikotaj Zacharow/Szkota Filmowa w todzi

cia filmowego PRL, rzadko penetrowane przez
filmoznawcéw.

Oczywiscie, ze w publikatorskim obra-
zie oprocz btyskéw mamy i cienie. Brakuje
mi kontynuacji pracy Ewy Gebickiej ,Miedzy
panstwowym mecenatem a rynkiem - Pol-
ska kinematografia po 1989 roku w kontek-
écie transformacji ustrojowej” (2006). Za-
tuje takze, ze Wydawnictwo PWSFTVIT nie
kontynuuje serii publikacji sylwetek pol-
skich producentéw oraz szeféw i kierowni-
kéw produkcji. Pewna rekompensata jest
ukazanie sie naktadem PWN kapitalnego
,Pollywood - jak tworzylismy Hollywood”
autorstwa amerykanskiego rezysera An-
drzeja Krakowskiego, ktory kilka tygodni
temu doktoryzowat sie w swojej tadzkiej al-
ma mater, czyli PWSFTvIT. A ksigzka trak-
tuje o polskich korzeniach wielu twaércow
potegi Fabryki Snow.

W sumie potwierdza sie teza, Ze zastaoso-
wanie izomorfizmu nauk scistych, w tak her-
metycznych i egzotycznych dziedzinach jak
tworczose i wytwarczosc filmowa, pozwala na
gtebsze poznanie ksztattujacych je determi-
nant. Mozna sie wiec spodziewac, ze nurt pro-
dukcyjny wzmoze zainteresowanie publika-
cjami o filmie i telewizji, ale takze o pozosta-
tych mediach. Zwiastunem tego moze byc
m.in. ukazanie sie sformalizowanej do mate-
matycznego boélu pracy doktorskiej Pawta
Kosseckiego, mojego kolegi, adiunkta z Wy-
dziatu Organizacji Sztuki Filmowej todzkiej
Szkoty Filmowej, ,Kreowanie i pomiar warto-
Sci przedsiebiorstwa w Swiecie Internetu”
(201). =
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VWYDARZENIA: FUTURE OF THE CINEMA

ANNA BIELAK

dyskusji zorganizowanej przez Pol-
ski Instytut Sztuki Filmowej wzieli
udziat: Katriel Schory - dyrektor

Izraelskiego Instytutu Filmowego, Jacques To-
ubon - byty francuski minister kultury i komu-
nikacji oraz Peter Buckingham - byty szef
Dziatu Dystrybucji UK Film Council i obecny
Brytyjskiego Instytutu Filmowego. Rozmowe
moderowat nowy dyrektor artystyczny Festi-
walu Filmowego w Gdyni, Michat Oleszczyk.
Prowadzacy znakomicie wybrnat z szeroko za-
krojonego i dosy¢ abstrakcyjnego tematu spo-
tkania, ktadac nacisk na przysztosc kina w do-
bie powszechnego dostepu do rozmaitych
platform internetowych.

Dzieki trafnemu zestawieniu ekspertéw,
z ktérych kazdy skupit sie na innym aspekcie
kinowego przezycia, panelowa dyskusja stata
sie jego wielowymiarowa analiza. Peter Buc-
kingham i Katriel Schory nie wierza w to, ze

16 stycznia w warszawskim kinie Kultura odbyt sie panel
dyskusyjny ,Future of the Cinema”, poSwiecony przysztosci kina.

SCIENCE F

CTION

CZY DRAMAT
SPOLECZNY?

nowe technologie zmieniaja ludzka nature.
Wedle ekspertéw ewolucja przebiega na in-
nych poziomach. Po pierwsze ,kino przestato
ekscytowat” - powtarzat szef BFI thumaczac,
ze zarowno Hollywood, jak i wiele lokalnych in-
stytutéw filmowych, boja sie wspiera¢ kre-
atywnych artystéw, z powodu na ryzyko.
Smiate i innowacyjne projekty tona wiec na
rynku zalanym przez adaptacje i sequele, kto-
rych realizacja jest obietnicg pewnego docho-
du. Widz jest tymczasem spragniony nowych
doswiadczen.

Walka o przysztosc¢ kina powinna by¢ za-
tem walka o konsumenta. Kampania bazujaca
na $wiadomosci, ze potrzeby odbiorcy wykra-
€zajg znacznie dalej niz $ni sie wielu dystrybu-
torom. Firmy niezainteresowane nowymi ka-
natami dystrybucji, strzelaja sobie w stope.
Badania wskazuja, ze oferujac ekskluzywny
produkt kinowy, tracg one czes¢ publicznosci,

KATRIEL SCHORY, JACQUES TOUBON,
PETER BUCKINGHAM | MICHAL OLESZCZYK

na ktérej mogtyby zarabit. Czy to znaczy, ze ki-
na beda powoli zamykane? Bynajmniej. Istota
wypowiedzi Jacquesa Toubona byto zapewnie-
nie, ze mimo rozwoju wirtualnych platform,
,przyrost naturalny” kin nie maleje, ale sukce-
sywnie wzrasta. Byty minister kultury i komu-
nikacji ujawnit, ze w ciggu ostatnich pieciu lat
liczba kin w Chinach wzrosta z 4 do 13 tysiecy
placowek, a w Azji jestich ogotem 38 tysiecy -
czyli mniej wiecej tyle, ile w Stanach Zjedno-
czonych i 010 tysiecy wiecej niz w Europie.

Odnoszenie sie do statystyk i pominiecie
doswiadczenia indywidualnego widza sprawi-
to jednak, ze wypowiedz Jacquesa Toubona
wypadta dosy¢ kontrowersyjnie na tle pozo-
statych. Dobrze jest myslec, ze przemyst kino-
wy powinnismy postrzegac jako biznes rozra-
stajacy sie, a nie walczacy o przetrwanie w do-
bie digitalizacji. Z drugiej jednak strony, czy
adekwatne jest wycigganie ogélnych wnio-
skéw z poréwnywania tak odrebnych rynkéw?
Czy wiara w to, ze europejski przemyst filmo-
wy moze kankurowac z amerykanskim nie jest
czasem poktosiem zakarzenionych w kulturze
kompleksoéw, jakie odczuwaja Francuzi wobec
Amerykandw, kiedy oba kraje staja na arenie
biznesowych rozgrywek? Toubon chciatby, ze-
by Europa atakowata rynki, ktére obecnie sie
rozwijaja i wykorzystywata nowe technologie
do ekspansji wtasnej tozsamosci. Czy to spo-
s6b na przetrwanie, czy hotdowanie globaliza-
gji?

Co jest zatem prawdziwa wartoscia cho-
dzenia do kina? Marka kina. | niebanalne fil-
mowe doswiadczenie, ktére jest w nim ofero-
wane. Doswiadczenie, ktére moze ksztatto-
wat zaréwno lokalny instytut filmowy, jak i re-
zyser, producent czy dystrybutor filmu. Il

Fot. Kuba Kiljan/SFP

VWYDARZENIA: ztoTe TAémy

MARCIN ZAWISLINSKI

éwi sie, ze filmowcy nie lubig kryty-
I\/I kéw. Czesto maja do nich rézne zale.

Mimo to chciatabym podkreslic, ze
my-krytycy tez potrafimy sie zakochiwac w fil-
mach. A jeslijuz sie w nich zakochamy, to przy-
znajemy im nagrody. Od jakiego$ czasu mamy
z tym jednak ogromny ktopot. W przeciwien-
stwie do przesztosci, teraz jest to ktopot nad-
miernego bogactwa bardzo daobrych filméw.
Dlatego zmieniliSmy regulamin i obecnie,
oprécz nagrody gtéwnej, przyznajemy réwniez
wyréznienia” - powiedziata na wstepie Barba-
ra Hollender, przewodniczaca Kota Pismiennic-
twa Filmowego Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich, ktére przyznaje Ztote Tasmy.

W tym roku w kategorii ,najlepszy polski
film” cztonkowie polskiej sekcji FIPRESCI wy-
brali Imagine Andrzeja Jakimowskiego. ,Drogi
Andrzeju, z wielka przyjemnoscia juz po raz
trzeci wreczam ci te nagrode” - powiedziat Ja-
cek Bromski, prezes Stowarzyszenia Filmow-
c6w Polskich podczas gali wreczenia Ztotych
Tasm, ktéra odbyta sie 27 stycznia w stotecz-
nym kinie Kultura. ,Bardzo sie ciesze z tej na-
grody i bardzo j3 sobie cenie. Po raz pierwszy
dostatem ja w 2004 roku za Zmruz oczy, na-

Laureatami Ztotych Tasm, nagrod Kota Pismiennictwa
Filmowego Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, zostaty:
Imagine Andrzeja Jakimowskiego i Przesztosc Asghara

Farhadiego.

NAGRODY

KRYTYKOW

MARCIN PIASECKI
| ANDRZE] JAKIMOWSKI

stepnie w 2008 roku za Sztuczki, a teraz za
Imagine. Bardzo mi mito, ze Koto Pismiennic-
twa SFP dostrzegto wage i tematyke tego fil-
mu" - przyznat Andrzej Jakimowski.

Ztota Tasma dla najlepszego filmu zagra-
nicznego 2013 roku powedrowata, juz po raz
drugi, do iraniskiego rezysera Asghara Farha-
diego. Po gtosSnym, oscarowym Rozstaniu,
cztonkowie Kota Pismiennictwa docenili wyre-
zyserowany przez niego dramat psychologicz-
ny Przesztosc. ,Farhadi ponownie zrobit film
o rozstaniu. W rekach bardzo wielu rezyseréw
ten film i scenariusz, na podstawie ktérego
powstat, statyby sie czym$ w rodzaju soap
opery. W rekach Farhadiego jest wspétcze-
snym moralitetem, opowiescia o skompliko-
wanych relacjach miedzy ludzmi, o prawdzie
i przesztosci, ktorej nie da sie zapomniec” - ar-
gumentowata Barbara Hollender. W imieniu
iranskiego rezysera nagrode odebrat dystry-

butor Przesztosci, dyrektor zarzadzajacy Kino
Swiat, Marcin Piasecki. Kierowana przez niego
firma dystrybucyjna wprowadzata do polskich
kin réwniez Imagine.

Krytycy przyznali réwniez cztery wyrdz-
nienia. W kategorii ,film polski” otrzymaty je
nagradzane juz obrazy: Ida Pawta Pawli-
kowskiego oraz Papusza Joanny Kos-Krauze
i Krzysztofa Krauzego. Natomiast w kategarii
,film zagraniczny” przyznano je: laureatowi
ubiegtorocznej Ztotej Palmy w Cannes, fran-
cuskiemu filmowi Zycie Adeli - Rozdziat 1i 2
w rezyserii Abdellatifa Kechiche'a oraz amery-
kanskiemu laureatowi Oscara za scenariusz,
czyli Django Quentina Tarantino.

Ztote Tasmy to nagrody, ktére krytycy fil-
mowi Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich,
zrzeszeni w Miedzynarodowej Federacji Prasy
Filmowej FIPRESCI, przyznaja nieprzerwanie
0d 1985 roku. M
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Fot. Archiwum Festiwalu Off Plus Camera

Z DYREKTORAMI POLSKICH
FESTIWALI FILMOWYCH
ROZMAWIA OLA SALWA

Otwierac sie na swiat
Rozmowa z Anng Trzebiatowska,
dyrektorem artystycznym festiwalu Off
Plus Camera

Bytas jurorka na tegorocznym festiwalu
w Sundance. Na ile to swieto kina niezalez-
nego jest nadal punktem odniesienia dla fe-
stiwalu Off Plus Camera?

Bardziej niz kiedykolwiek. | nie z powodu mo-
jego jurorowania, ktore jest nobilitacja przede
wszystkim dla festiwalu, a nie dla mnie. Sun-
dance, szczegdlnie odkad jego dyrektorem
zostat John Cooper, zmienit swoj nieco main-
streamowy profil. Teraz festiwal znéw jest
nastawiony na umiejetnie opowiedziane hi-
storie, szczere filmy zrobione z mysla o wi-

Festiwale filmowe petnig od lat bardzo wazna role w

polskim krajobrazie audiowizualnym. Pokazuja publicznosci
najciekawsze produkeje z kraju i ze Swiata, proponujg coraz
wiecej profesjonalnych szkolen i warsztatow dla branzy filmowe;.
Co planuja w tym roku i co chca zmieni¢ w latach nastepnych
opowiadaja dyrektorzy artystyczni najwazniejszych imprez

filmowych w Polsce ”

PRZED
SEZONEM

JAKUB GIERSZAL | MAGDALENA BERUS W
FILMIE NIEULOTNE, REZ. JACEK BORCUCH

ANNA
TRZEBIATOWSKA
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dzach. Staramy sie osiagnac podobny efekt
programem Off Plus Camery - zeby duze fil-
my nie ,zabijaty" tych mniejszych, zrobionych
za kilkadziesiat tysiecy dolaréw. Atmosfera
Sundance jest tez inna niz kilka lat temu -
przyjazna, niezobowiazujaca. To tez chcemy
przeniesc¢ do Krakowa.

Pamietam, ze podczas moich pierwszych
festiwalowych wyjazdéw nie miatam smiato-
sci podchodzi¢ do tworcéw, zeby z nimi poroz-
mawiag, pogratulowac im filmu. Dzi$ nie mam
takich oporéw, wiem tez, jak bardzo jest to dla
nich wazne. Na Sundance podpatrzytam tak-
ze, tymrazem z innej perspektywy niz co roku,
jak festiwal radzi sobie z logistyka. Byto to bar-
dzo ciekawe. Off Plus Camera powstata z my-
sl3, zebysmy otworzyli sie filmowao na Swiat.
Zebysmy zobaczyli, ze mozna co$ zrobi¢ za
granica, na przyktad jezdzi¢ ze swoimi filmami
na festiwale w Ameryce, Azji czy Australii.

Czy to otwarcie na Swiat udato sie?

Mysle, ze tak. Chodzito mi zresztg nie tylko
0 czysto polska lokalnosé. Nasi filmowcy zdaja
sie skupiac gtéwnie na festiwalach typu Berli-
nale, Cannes czy Karlowe Wary - i tam wysy-
taja swaoje filmy. Ale jest tez kilkanascie innych
festiwali, o ktérych warto pomysle¢. Chocby
wspominane tu Sundance - rok temu w pro-
gramie znalazty sie Nieulotne Jacka Borcucha,
wezesniej Wszystko co kocham tego samego
rezysera, a teraz widownia mogta obejrzec Ide
Pawta Pawlikowskiego.

Mowitas kiedys, ze Off Plus Camera chce re-
klamowac polskie kino na swiecie. Jak?

Naszym zdaniem robi to konkurs polski, ktory
ocenia miedzynarodowe jury. Oni maja inne
spojrzenie, nie znaja naszych lokalnych kon-
tekstéw ani uktadéw. Pokazuja nam, co jest
uniwersalne, a co nie. To sposéb na wtaczenie

Fot. Michat Englert/Kino Swiat

Fot. Marcin Warszawski/SFP

FESTIWALE KRAJOWE: Przen sezonem

polskiego kina w swiatowa panorame. Do te-
go prébujemy zaktywizowat nasza branze po-
przez cykl warsztatéw i spotkan produkcyj-
nych. W tym roku organizujemy cykl spotkan
,One on one” - beda to spotkania polskich
producentéw z dystrybutorami, agentami
sprzedazy oraz rozmaitymi ekspertami, m.in.
z Kathleen Mclnnis, ktéra specjalizuje sie
w promoagji filméw nieanglojezycznych na an-
glojezycznych rynkach oraz w planowaniu
Sciezki festiwalowej dla nowych produkgji.
0 takich sprawach warto mysle¢ duzo wcze-
Sniej nizw okresie postprodukgji.

Takie spotlania organizuja tez inne polskie
festiwale. Czym chcecie sie wyréznic?

Nasze beda bardziej ukierunkowane. Wybie-
rzemy pie¢ projektéw i zaprosimy tych fa-
chowcow, ktorzy beda zainteresowani kon-
kretnym rodzajem wspétpracy lub konkretna
koprodukcjg. Do Krakowa przyjada przygoto-
wani, po lekturze scenariuszy, wiec rozmowy
beda duzo bardziej szczegétowe, konkretne i,
miejmy nadzieje, owocne.

W ubiegtym roku wspotprace z Off Plus
Camera zakoniczyt jego rzecznik i selekcjoner
Michat Oleszczyk, nowy dyrektor artystycz-
ny festiwalu w Gdyni. Kim go zastapicie?
Michata zastapic sie nie da... Ale bardzo cieszy-
my sie z jego sukcesu i jakos sobie poradzimy.
Nasza nowa rzeczniczka jest Alicja Mysliwiec,
znana branzy z pracy przy festiwalu Dwa Brze-
gi. Od lat wspdtpracujemy z programerami ze
Stanéw (Mike Plante, Trevor Groth), a w tym
roku dodatkowo pomagac nam tez beda spe-
gjalisci z Norwegii, Wielkiej Brytanii, Islandii
i Wtoch.

Co nowego planujecie wprowadzi¢ na naj-
blizszych edycjach festiwalu?

Marzy nam sie co$ w rodzaju Sundance Labs -
przede wszystkim warsztatéw scenariuszo-
wych, ale na razie nie mamy odpowiedniego
zaplecza. Widzom chcemy natomiast ofero-
wac wiecej ekrandw, bo sale s3 wypetnione po
brzegi. Szukamy nowych miejsc - opuszczo-
nych budynkéw, parkingéw na kina samocho-
dowe. Na pewno bedzie wiecej pokazéw na
dachach, teraz festiwal bedzie w maju, wiec
jest wieksza szansa na dobrg pogode.

Rozbudzi¢ apetyt
publicznosci

Rozmowa z Krzysztofem Gieratem, dyrek-
torem Krakowskiego Festiwalu Filmowego

Czym Krakowski Festiwal Filmowy bedzie
w tym roku necit publicznosé?

Jestesmy w trakcie selekgji. Do 10 lutego beda
sptywac do nas zgtoszenia filmow [rozmowa
odbyta sie 20 stycznia br. - przyp. red.], ktérych
juz w tej chwili jest 2600, czym jestesmy lekko
przerazeni, poniewaz znowu pobity zostanie re-
kord. Porzadkujemy tez wrazenia z innych festi-
wali filmowych. Ostatecznie wybierzemy 250
filméw do 4 konkurséw i 10 pozostatych sekgji.
Moge zdradzi¢, ze juz mamy w programie kilka
peretek, w tym The Return to Homs Talala Der-
kiego, wstrzasajacg opowiest o dwach mtodych
Syryjczykach. Ich sen o wolnosci zmienit sie
w koszmar bezwzglednej wojny domowej. The
Return... otwierat festiwal IDFA w Amsterda-
mie, a ostatnio wygrat miedzynarodowy kon-
kurs filméw dokumentalnych w Sundance. Dru-
gi tytut, na ktéry warto zwraci¢ uwage, to Viva
Cuba Libre: Rap is War Jesse'ego Acevedo.
Przedstawimy go w konkursie filméw muzycz-
nych. W pewnym sensie nawigzuje dialog z tym

KRZYSZTOF
GIERAT

pierwszym, pokazujac, ze muzyka moze byc
bronia w walce z rezimem. Bo konkurs filméw
muzycznych nie musi prezentowac wytacznie
tytutéw rozrywkowych.

Co roku festiwal wybiera kinematografie
narodowa, rok temu byta to Szwajcaria.
Awtym?

Wielka Brytania, z ktorej przychodzi bardzo
duzo zgtoszen, prawie tyle samo, co z Frangji
i Niemiec. Pokazemy najciekawsze filmy do-
kumentalne i zaprosimy wybitnych przedsta-
wicieli tamtejszej kinematografii. Wsréd gosci
beda nasi laureaci i przyjaciele festiwalu.
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Co szykujecie dla branzy filmowej?

Program festiwalu budujemy z mysl3 o pu-
blicznosci i o branzy. Dla tej drugiej mamy tra-
dycyjnie pakiet pod nazwa Industry Zone,
w ktérym centralnym miejscemn s3 targi z 350
tytutami. Czes¢ z nich to filmy konkursowe,
a reszta - produkcje zgtoszone tylko na mar-
ket albo takie, dla ktérych brakto miejsca w ki-
nach festiwalowych, a zastugujg na uwage.
Niektére tytuty zarekomendowali nam nasi
przyjaciele z festiwali w Lipsku, Salonikach,
Kopenhadze czy Nyon. Chciatbym podkreslic,
ze w naszej wideotece pojawiajg sie filmy
przez nas wyselekcjonowane - nie przyjmuje-
my kazdego tytutu. Dzieki temu programerzy
innych festiwali lub dystrybutorzy moga sie
szybciej i tatwiej porusza¢ w tym labiryncie.
Dla branzy przygotowalisSmy tez warsztaty
i pitching w ramach Dragon Forum oraz pre-
zentacje polskich projektéw animowanych
i dokumentalnych bedacych dopiero w realiza-
¢ji. Do tego dochodzi seria spotkan z gosémi
festiwalowymi i dystrybutorami zagraniczny-
mi, ktore sg Swietng okazja dla naszych produ-
centéw do nawigzania kontaktéw. Bo festiwal
od lat stawia tez na promocje miedzynarodo-
wa polskich filméw.

W jakim kierunku impreza bedzie sie rozwi-
jata przez nastepne lata?
Chcemy rozszerzye naszg aktywnos¢ przed fe-

JANUSZ
KIJOWSKI
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stiwalem, czyli skierowac do publicznosci tro-
che propozycji programowych, ktére rozbudza
apetyt na festiwal. Jeszcze w tym roku uda
nam sie zrealizowa¢ w krakowskich kinach
cykl pokazoéw dokumentéw muzycznych, kté-
re nie znajda sie w programie festiwalu, bo nie
spetniajg wymogu premiery, ale s3 bardzo
atrakcyjne. Wkrétce ogtosimy plebiscyt na
najlepszy zwiastun filmowy, w ktérym beda
braty udziat tytuty zgtoszone do programu fe-
stiwalu. Te, ktore wygraja, beda miaty zagwa-
rantowane miejsce w programie KFF. Pojawi-
my sie z naszymi filmami takze w szkotach,
rozszerzajac tym samym nasza sekcje ,Festi-
wal dzieciom”. Poniewaz coraz wiekszg wi-
downie stanowia ludzie starsi, do nich réwniez
zaadresujemy czes¢ propozycji, wykorzystujac
doswiadczenia Kina Pod Baranami i jego cyklu
,Dojrzate kino”.

Mtodzi, film
I przyjazn

Rozmowa z Januszem Kijowskim, dyrekto-
rem artystycznym Koszalinskiego Festiwalu
Debiutow Filmowych ,,Mtodzi i Film”

W 2013 roku festiwal ,,Mtodzi i Film” wrocit
z terminu wrzesniowego na czerwcowy. Na
state?

Mam nadzieje. W ubiegtym roku skrécony
okres kwalifikacji miedzy kolejnymi edycjami
festiwalu odbit sie na konkursie filméw petno-

metrazowych. W programie zabrakto kilku de-
biutéw, ktére byty gotowe na festiwal w Gdyni.

Pojawity sie glosy, ze kolejny rok z rzedu
konkurs filmoéw krétkich jest lepszy niz fil-
moéw dtugich. Padta nawet propozycja, ze-
by przyznawac¢ w nim wiecej nagréd. Co
pan na to?

Nie mam nic przeciwko laurom, ale moim
zdaniem mtodzi rezyserzy nie powinni by¢
towcami nagrod. Wole przyznawac je 0sz-
czednie. Zawsze Smieszyty mnie festiwale,
na ktérych pokazywano 10 filméw i wreczano
15 nagrod. Konkurs krotkometrazowy na ogot
jest bardzo interesujacy, ale to jest jak z pitka
nozna. Gdy gra druzyna mtodzikéw, idzie im
Swietnie, gdy graja juniorzy - juz troche go-
rzej, a gdy na boisko wchodza seniorzy, ta... no
6z, jest jak jest. Mtodzi rezyserzy, studenci
i Swiezo upieczeni absolwenci moga sobie po-
zwoli¢ na odwage i pomystowos¢. Ale debiut
petnometrazowy jest obwarowany réznymi
restrykcjami narzuconymi przez producenta.
Liczy sie nie tylko pomyst i oryginalnos¢ - film
musi mie¢ walory komercyjne, zeby sie zwro-
cit. Mtodzi twoércy s3 poddani tylu naciskom
i sugestiom, ze ta butawa rezyserska czesto
wypada im z reki.

Czego mozemy sie spodziewac po tegorocz-
nym programie festiwalu?

Mtodzi rezyserzy maja wyczulony stuch na zmia-
ny spoteczne, cywilizacyjne, mentalne. Szczegél-
nie w konkursie filméw krétkometrazowych po-
jawia sie ciekawe obserwacje, rozbijajace stereo-

Fot. Kuznia Zdje¢/Studio Munka-SFP

Fot. Gutek Film
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typy dotyczace Zzycia rodzinnego czy réwno-
uprawnienia, ktérego faktycznie nie ma, podob-
nie zreszta jak tolerandji na ludzi o innej orientacji
seksualnej lub Swiatopogladzie. Juz w ubiegtym
roku takie watki pojawiaty sie w kankursowych
filmach, ale w tegoracznym konkursie panorama
Palski bedzie o wiele bogatsza.

Czy planuje pan w najblizszych latach wpro-
wadzenie zmian na festiwalu?

Tutaj walcza ze soba dwa zywioty. Pierwszy to
stabilnos¢, dzieki ktorej sa jasne reguty gry -
twarcey, ktorzy chca pokazac w Koszalinie swo-
je filmy wiedza, czego maja sie trzymac. Drugi
zywiot to zmiana przez ewolucje - musimy re-
agowac na trendy, rozwdj technologii i zainte-
resowania mtodych filmowcéw. Marzy mi sie,
zeby do konkursu petnometrazowego przyj-
mowane byty nie tylko debiuty, ale tez drugie
filmy. Moglibysmy sie wtedy przyjrze¢, jak roz-
wijaja sie poszczegdlni tworcy. Z roku na rok
powieksza sie tez pozafilmowy program festi-
walu. Bedziemy to kontynuowat. Debaty, spo-
tkania z ludZzmi filmu, warsztaty dla operato-
row, wyktady dla scenarzystow, spotkania
producenckie - to wazne punkty festiwalu.
Przez ostatnie lata rozrdst sie nam tez klub fe-
stiwalowy, gdzie jest miejsce na rozrywke, do-
bra muzyke i zabawe do biatego rana.

W 2013 roku gosciem honorowym byt
Krzysztof Zanussi. Kogo festiwal zaprosit
w tym roku?

Wojciecha Marczewskiego. Nie nakrecit wielu
filmaw, ale kazdy warto ogladac po kilka razy.

A kto zasiadzie w jury?

Przewodniczacym jury konkursu petnometra-
zowego bedzie Pawet Pawlikowski. Z reszta
sktadu trwaja jeszcze ostatnie rozmowy, usta-
lanie grafikéw, wiec nie moge wiecej zdradzic.

Z czym ma sie kojarzyé¢ festiwal ,,Mtodzi
i Film”?

Z przyjaznia. Chciatbym, zeby to byt festiwal,
na ktérym koledzy ciesza sie nawzajem swoimi
sukcesami. Wierze, ze twaérczosci powinny to-
warzyszyc dobre fluidy, bo jesli bedzie ona pod-
szyta ztoscia, zawiscia i niechecia, to bedzie
ona koslawa.

Catoroczna stolica

kultury

Rozmowa z Joanna tapinska, dyrektorem
artystycznym Miedzynarodowego Festiwa-
lu Filmowego T-Mobile Nowe Horyzonty

JOANNA
LAPINSKA

ARIANE LABED | EVANGELIA RANDOU W FILMIE
ATTENBERG, REZ. ATHINARACHEL TSANGARI

Co nowego czeka widzow na festiwalu T-Mo-
bile Nowe Horyzonty w 2014 roku?

Od tego roku w programie festiwalu znajdzie
sie nowy konkurs - Powiekszenie, w ktérym
pokazemy filmy artystéw z Wroctawia i Dol-
nego Slaska. Przygotowujemy tez retrospek-
tywe Kena Russella. Juz teraz widzimy duze
zainteresowanie t3 sekcja. Pracujemy takze
nad przegladem nowego kina greckiego,
w ktérym znajda sie nie tylko filmy spod zna-
ku Kta i Attenberga.

Czy skala festiwalu zmieni sie w tym roku?
Sercem festiwalu bedzie nadal nasze Kino No-
we Horyzonty, chcemy tam tez przeniest
czesc aktywnosci, ktére do poprzedniego roku
odbywaty sie w Teatrze Lalek. | to jest wtasnie
trend na nadchodzace lata - chcemy skupic
zycie festiwalowe w kinie i wokét kina, aby
utatwi¢ naszym widzom poruszanie sie po fe-
stiwalu.

Jakie kierunki rozwoju festiwalu planujecie
na najblizsze lata i jak wazne jest w tym
kontekscie Kino Nowe Horyzonty?

Ciesze sie, ze potaczytas w pytaniu festiwal i na-
sze kino, bo my sami stale taczymy je ze soba.
Chcemy, aby nawzajem na siebie wptywaty,
wspieraty sie i uzupetniaty. Festiwal to kilkuna-
stoletnia impreza z rozpoznawalng marka. Po-
przednie edycje pokazaty, ze droga, ktéra dla fe-
stiwalu obralismy, sprawdza sie. Festiwal pozo-
stanie wiec miejscem prezentacji wyrazistego,
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nowoharyzontowego kina, miejscem przekra-
czania sie sztuk, spotkan tworcéw z widzami,
rozméw o kinie. Przez reszte roku te formute
powiela Kino Nowe Horyzonty, ktére juz teraz
jest rozpoznawalnym punktem na mapie Wro-
ctawia.

Festiwal od lat jest takze instytucja eduka-
cyjna, wychowujaca widzéw oraz krytyléw,
filmoznawcéw, selekcjoneréw innych festi-
wali. Jalkk wazny jest ten aspekt?

By¢ moze nawet najwazniejszy. Tak byto od
paczatku istnienia festiwalu i potem Stowa-
rzyszenia Nowe Horyzonty. Uczymy filmu -
czytania kina, rozktadania go na elementy
pierwsze, jego historii. Cieszy nas, jesli niekto-
rzy z widzéw przekuwaja to na swoja prace.

A co z wydarzeniami branzowymi? Jak pod-
sumowatabys dwie edycje Polish Days?
Formuty obu wydarzen - Polish Days i Studia
Nowe Horyzonty - Swietnie sie sprawdzaja. Je-
dyny problem to zbyt duza liczba chetnych, ale
tak jest co roku. Cieszy obserwowanie, jak roz-
wijajg sie mitodzi filmowcy-uczestnicy po-
przednich edycji Studia Nowe Horyzonty. Po
ostatniej edycji Polish Days zebralismy bardzo
dobre recenzje - i to zaréwno ze strony gosci
z zagranicy, jak i polskich uczestnikéw wyda-
rzenia. Po raz kolejny pokazalismy, jak duze
jest zainteresowanie polskim kinem. Przez
ostatnie dwa lata duzo sie nauczylismy, lepigj
rozumiemy potrzeby uczestnikéw wydarze-
nia. Nasze plany na trzecia edycje Polish Days
53 wiec oczywiste: mamy nadzieje na dobra
selekcje polskich filméw i projektéw oraz
owocne spotkania polskich i zagranicznych
uczestnikéw.

Gdyby przyptyneta ztota rybka i powiedzia-
ta, ze spetni jedno zyczenie dyrektora arty-
stycznego festiwalu T-Mobile Nowe Hory-
zonty, to co bys jej powiedziata?

Mam tyle marzer i pomystéw w gtowie, ze
przydatby sie staw peten ztotych rybek. Jesli
miatabym wypowiedzie¢ jedno zyczenie to ta-
kie: Wroctaw bedzie Europejska Stolicg Kultu-
ry w 2016 roku, ale chciatbym, aby ducha stoli-
cy kultury na festiwalu T-Mobile Nowe Hory-
zonty i w Kinie Nowe Horyzonty czu¢ byto co-
dziennie.
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Festiwal, ktory nikogo

nie wyklucza

Rozmowa z Michatem Oleszczykiem, dyrek-
torem artystycznym Festiwalu Filmowego
w Gdyni

Zostates wybrany nowym dyrektorem arty-
stycznym festiwalu w Gdyni. Co planujesz?

Konkretnych planéw programowych nie chce
zdradzac. Ogtosimy je wraz z dyrektorem
Leszkiem Kopciem na konferencji prasowej
w lutym [rozmowa odbyta sie w styczniu
br. - przyp. red.]. Konkurs, Panorama, kon-
kurs mtodego kina, przeglad kina niezalezne-
go - szkielet na pewno zostaje. Chce kontynu-
owac to, co rozpoczat Michat Chacinski i jed-
noczesnie wprowadzié moja perspektywe:
spojrzenie kogos, kto jest od lat zaangazowa-
ny w badanie historii filmu. Sweéj doktorat
i dziatalnos¢ akademicka poswiecitem wia-
Snie tej dziedzinie. Chciatbym, zeby w Gdyni
byta jeszcze bardziej zaakcentowana historia
polskiego kina. Zwiekszeniu ulegnie rola -
jeszcze niewybranej - komisji selekcyjnej. Se-
lekcja wprowadzona przez Michata jest bardzo
dobra, ale chciatbym, Zeby mniej oddawata
prywatny gust dyrektora artystycznego, a bar-
dziej prezentowata to, co ciekawego dzieje sie
w polskim kinie. Element przegladowy w Gdy-
ni jest kluczowy i nie moze go przystonic indy-
widualna wizja kina jednej osoby. W Polsce pa-
nuje fatszywe przekonanie o tym, jak wysgla-
daja programy konkurséw najwiekszych Swia-
towych festiwal. To nie jest tak, ze w Cannes
czy Berlinie s3 same arcydzieta. Te filmy sa
réznorodne i sg roézne kryteria ich wyboru. Je-
stem w stanie popierac¢ obecnos¢ pewnych fil-
moéw w programie, mimo ze niekoniecznie
zgadzaja sie one z moja ukochang estetyka.
Czasamisginne wzgledy, takie jak reprezenta-
tywnos¢ filmu lub jego temat. Gdynia musi +3-
czy¢ ogien z woda: by¢ celebracjg polskiego
srodowiska filmowego i petni¢ funkcje reflek-
tora, kierowanego na to, co w naszym kinie
najbardziej interesujace. Trudno jest potaczyc
te funkcje. Srodowisko oczekuje celebracji
i jest mu ona nalezna. Z drugiej strony selekcja
jest nieodzowna. Bede po prostu mediatorem,
dbajacym o poziom imprezy.

Co jeszcze?

Zalezy mi, zeby festiwal pozostat maksymal-
nie otwarty na zagranicznych dziennikarzy.
Uruchamiam swoje kontakty zdobyte przez
ostatnie pieC lat, w trakcie ktérych zaistnia-
tem jako autor na rynku amerykanskim. Bede
tez chciat na najblizszym festiwalu podkresli¢
role producentéw, bo s3 oni ta3 czescig srodo-
wiska filmowego, ktéra jest niedostatecznie
doceniona. S3 czesto widziani - z krzywda dla
nich - jako buchalterzy, ludzie od cyferek.
Mam nadzieje zorganizowa¢ warsztaty lub
dyskusje wyjasniajace, podkreslajace i dowar-
tosciowujace role producentéw. Michat nadat
dobry kierunek, jesli chodzi o scenariusze i be-
de sie tego trzymac, ale chciatbym co roku
podkreslac role innej grupy w Srodowisku fil-
mowym. Pamietajmy, ze Gdynia jest festiwa-
lem krétkim i nie wszystko da sie zmiesci¢
w programie.

Co sadzisz o miedzynarodowym sktadzie jury?
Jestem jego zwolennikiem, ale nie bezkrytycz-
nym. Swietny juror z zagranicy - tak. ,Po pro-
stu” z zagranicy - nie. Nie uwazam, ze facho-
wiec z zagranicy jest automatycznie lepszy od
polskiego.

Co sam cenisz w polskim kinie?

Mgj ulubiony polski rezyser to Andrzej Munk.
Ulubiony polski film... Wymienie trzy: Rysopis,
Barwy ochronne, Popidt i diament.

Fot. Barttomiej Tretkowski/Shark Foto Studio/SFP

Fot. Stawomir Pultyn/Gdynska Szkota Filmowa

FESTIWALE KRAJOWE: Przep sezonem

A ze wspétczesnych?
Jestem wielkim fanem Rewersu, bardzo lubie
Zero, Papusze, Imagine i pozostate filmy An-
drzeja Jakimowskiego.

Jak sobie wyobrazasz festiwal Gdyni po swo-
jej trzyletniej kadencji?
Ze jest to festiwal z jak najmniejsza iloscia zra-
nionych uczué. Na ktérym polski filmowiec
czuje sie jak w domu, ale ze impreza jest takze
odwiedzana przez ,,cywilng” publicznosc.

Chciatbym, zeby w Gdyni byto jak naj-
mniej poczucia wykluczenia i zeby zostata za-
tarta granica miedzy kinem artystycznym
i komercyjnym - zeby oba rodzaje filmu zna-
lazty sie w werdykcie.

Przyznam, ze nie znosze tych etykietek.
Sam dziele filmy tylko na dobre i zte. Hit-
chcock jest réwnie wielkim artysta, jak Joyce.

Brzmi jak utopia.

A co innego ma by¢ naszym przewodnikiem
w planowaniu przysztosci? Jak powiedziat
Churchill: ,Nigdy nie siegniemy gwiazd, ale zy-
skujemy na ich obecnosci”.

Trzymamy

wysoki poziom

Rozmowa z Markiem Zydowiczem, dyrekto-
rem Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki
Autoréw Zdjec Filmowych Camerimage

Camerimage zamyka sezon festiwali filmo-
wych w Polsce, w tym roku odbedzie sie do-

piero za osiem miesiecy. Czy juz pan wie, co
szykujecie na 22, edycje imprezy?
Pod koniec stycznia organizujemy w Los Ange-
les Camerimage Winners Show 2013. Impreza
odbedzie sie w siedzibie Amerykanskiego Insty-
tutu Filmowego. Potrwa trzy dni. Beda w nigj
uczestniczy¢ laureaci Camerimage 2013. Swgj
udziat zapowiedziato wielu wybitnych twércéw
pracujacych w Hollywoaod, przedstawicieli firm
produkujacych filmyi sprzet doich produkgji. Be-
dziemy mieli okazje z nimi porozmawiac i zapro-
si¢ ich do Bydgoszczy na 22. edycje Camerimage,
ktora odbedzie sie w dniach 15-22 listopada br.
Moze by¢ pani spokojna.

Na Camerimage 2014 bed3 nowi goscie
z panteonu swiatowych staw kina. Obok nowosci
z réznych stron $wiata bedziemy pokazywac na
festiwalu to, co jest ,hot” na tamtejszym rynku.
Réwnoczesnie nasza reprezentacja bedzie na tar-
gach filmowych w Pinewood Studios pod Londy-
nem, a takze na Berlinale.

Camerimage przez lata byt mato dostepny
dla widzéw spoza branzy, od kilku lat to sie
zmienia, na seansach w Multikinie widaé
sporo ,niebranzowej” bydgoskiej publicz-
nosci. Czy planuje pan jeszcze bardziej otwo-
rzy¢ festiwal na tych widzow?

Myli sie pani. Festiwal nigdy nie byt mato do-
stepny dla widzéw spoza branzy. Po prostu tak
sie sktadato, ze program Camerimage zawsze
byt tak atrakcyjny dla profesjonalistéw z bran-
zy filmowej, ze okupowali Centrum Festiwalo-
we i brakowato miejsca dla mitosnikéw kina.
Stad tez nasza nieustajaca batalia o budowe
Centrum Festiwalowego z prawdziwego zda-
rzenia. Dlatego wedrujemy od miasta do mia-
sta, bo takiego centrum w Polsce na razie nie
ma. Na marginesie powiern, ze to wielki wstyd
dlanaszego kraju, ze sta¢ nas na wybudowanie
za miliardy ztotych kilku stadionéw, a nie mo-
zemy znalez¢ wsparcia wtadz centralnych, by
wybudowa¢ Centrum Festiwalowe, w ktérym
mozna by organizowac¢ imprezy, nie tylko fil-
mowe, na prawdziwie europejskim poziomie.
Przyzna chyba pani, ze kompromitacja dla Pol-
ski byto zorganizowanie uroczystosci wrecze-
nia Europejskich Nagréd Filmowych w sali
sportowej? A co mysli pani o szczycie klima-
tycznym, ktéry odbywat sie w namiotach roz-
stawionych na Stadionie-basenie Narodo-
wym? W Bydgoszczy jest takze problem z in-

frastrukturg festiwalowa. Robimy, co mozemy,
Zeby byto profesjonalnie i mito dla wszystkich
zainteresowanych. Popularnos¢ festiwalu ro-
Snie i coraz wiecej widzow chce w nim uczest-
niczy¢. Mam nadzieje, ze wtadze Bydgoszczy
pomoga nam zmienic¢ sytuacje zwigzana z bra-
kiem odpowiedniej infrastruktury.

Mocna strong festiwalu s warsztaty dla
branzy. Czy w tym roku na tym polu planuje
pan jakas niespodzianke lub zmiane?
Program warsztatéw jest pochodna tego, co
dzieje sie na rynku produkgji sprzetu i techno-
logii filmowych. Uwaznie to sledzimy. Beda na
pewno rézne NOWoSCi, 0 Czym juz Wspomina-
tem. Z pewnoscig bedziemy rozwija¢ projekt
prezentacji technologii 3D i pochodnych form
obrazu stereograficznego.

Czy w ciagu najblizszych trzech-czterech
edycji na Camerimage zajdg jakies zmiany?
Niech to bedzie niespodzianka. Zapewniam
jednak, ze festiwal utrzyma wysoki poziom
artystyczny i technologiczny. Bedzie promo-
wat Bydgoszcz, Polske i naszych artystéw. Il

*Stefan Laudyn, dyrektor Warszawskiego Festiwalu Fil-
mowego, nie zgodzit sie na udzielenie wywiadu

. MAREK
ZYDOWICZ
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FESTIWALE K RAJOWE: ProwincjONALIA

MARZENA ZBIERSKA

o0zaikowos¢ programu Prowincjona-
I\/I libw jest juz nieodzownym elemen-

tem jego formuty. Cykl ,Prowincje
Swiata”, ktéry w tym roku koncentrowat sie
wokét tematu ,Swiat ojca’, zainaugurowat
dokument Pawta tozinskiego Ojciec i syn. Wy-
jatkowy eksperyment Marcelego i Pawta to-
zinskich to, jak méwi mtodszy z nich: ,Opera-
Cja na dwoch otwartych sercach”. Inny obraz,
prezentowany w tej samej sekgji, przedstawia
ojca walczacego o kontakt z synem i niestusz-
nie oskarzonego o pedofilie (Polowanie, rez.
Thomas Vinterberg). Publicznos¢ mogta tez
obejrzec poruszajaca historie innego ojca, mu-
zyka bluegrassowego, cierpigcego po smierci
ukochanej corki i walczacego o zone pograzo-
na w depresji (W kregu mitosci, rez. Felix Van
Groeningen).

Temat przedwczesnej Smierci mtodej ko-
biety poruszyt rowniez dokument Anety Ko-
pacz Joanna (Jancio Wodnik dla najlepszego
filmu dokumentalnego). To film o madrosdi,
ktéra kaze tytutowej bohaterce intensywnie
przezy¢ ostatnie miesiace zycia, a widzom po-
zostawia swoiste memento mori.

Na Prowincjonaliach nie zabrakto obra-
z6w, opowiadajacych o trudach egzystencji
w wielkich miastach, ale uniwersalnych , tery-
torialnie” (Moja Wola, Sposéb na  kryzys,
Okierm warszawskiego fryzjera). A takze obna-
zajacych ksenofobie i zatracanie polskich tra-
dycji, jak w Mazurku Julii Kolberger (Jancio
Wodnik za najlepszy krétkometrazowy film
fabularny). Zatracenie cztowieka w natogu po-
kazat film Wojtka Smarzowskiego Pod Moc-
nym Aniotem. Za role Jerzego Robert Wieckie-
wicz otrzymat nagrode publicznosci, a sam
obraz - nagrode dziennikarzy.
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Ogdlnopolski Festiwal Sztuki Filmowej ,,Prowincjonalia”, ktory
odbywa sie we Wrzesni, nie stroni od filmow prezentujacych
wielkomiejska specyfike. Udowadnia, ze na prowingji czesto kryje
sie namiastka wielkiego Swiata, a metropolie moga miec cechy

matomiasteczkowe.

FESTIWAL

UASI-

-PROWINCJONALNY

RYSZARD KACZYNSKI
| ANETA KOPACZ

Alienacja jednostki, a przy tym nieodparta
chec zycia przy spotecznej akceptacji, komuni-
kacji i poczuciu wewnetrznego spetnienia, to
tresci, ktére prezentowato wiele festiwalo-
wych tytutéw. Na przyktad Chce sie zy¢ Macie-
ja Pieprzycy (Janico Wodnik dla najlepszego fil-
mu fabularnego; Kamil Tkacz zostat uznany za
odkrycie festiwalu) oraz Papusza Joanny Kos-
-Krauze i Krzysztaofa Krauze. Opowies¢ o rom-
skiej poetce zdobyta we Wrzesni az trzy na-
grody: za muzyke Jana Kantego Pawluskiewi-
za, za zdjecia Krzysztofa Ptaka i Wojciecha
Starania oraz specjalng nagrode organizato-
row dla Zbigniewa Walerysia.

Papusza to takze film o relacjach miedzy na-
rodami. Takich obrazéw byto na Prowincjonaliach
wiecej, np. Pre mortern Konrada teckiego, o pol-
skich oficerach zamordowanych w Katyniu, czy
Ida Pawta Pawlikowskiego - psychologiczny por-
tret dwach kobiet, ciotki i siostrzenicy, z pocho-
dzenia Zydowek (Agata Kulesza i Agata Trzebu-
chowska - Jancio Wodnik za kreacje aktorskie).

Nagrode Honorowg - Jancia Wodnika za
artystyczny dorobek zycia - otrzymat Witold
Pyrkosz, ktdrego publicznos¢ Prowincjonaliow
mogta oglada¢ w dwdch filmach: Mecie Anto-
niego Krauzego i Szabli od Komendanta Jana
Jakuba Kolskiego. M

Fot. Marzena Zbierska

NACRODY: jaccio Wobnik

KS. ANDRZE) LUTER

itold Pyrkosz dzieki roli Wichury
stat sie jednym z najpopularniej-
szych polskich aktoréw. Urodzit

sie 24 grudnia 1926 roku w Krasnymstawie,
cho¢ dokumenty podaja inng date i miejsce
urodzenia aktora: 1 stycznia 1927, Lwow.
W swoich wspomnieniach ,Podwadjnie uro-
dzony” Pyrkosz tak ttumaczy to nieporozu-
mienie: ,Gdy bytem jeszcze niemowleciem,
matka wyjechata ze mna do Lwowa, do swo-
jej matki, czyli mojej babki Bronistawy Kata-
hurskiej, ktéra spytata: <Gdzie sie urodzit
moj wnuk?>. Mama odpowiedziata: <W Kra-
snymstawie>. <Co to za wies?! Gdzie ta
wies?!> - krzykneta babka i oznajmita: <Wy-
kluczone, moéj wnuk nie mogt sie urodzic
w jakims Krasnymstawie, on sie musiat uro-
dzi¢ we Lwowie>. | tak zmieniono mi miejsce
urodzenia”.

W lutym Pyrkosz odebrat statuetke Jancia
Wodnika, ,jurodiwego” medrca i uzdrowiciela,
bohatera filmu Jana Jakuba Kolskiego. Posta¢
Jancia jest duchowym patronem Ogélnopol-
skiego Festiwalu Sztuki Filmowej , Prowincjo-
nalia". Nagroda zas wreczana jest za osiggnie-
cia catego zycia artystycznego.

Witold Pyrkosz zagrat w wielu waznych
filmachi serialach. Widzowie pamietaja go za-
pewne z roli Jedrusia Pyzdry w Janosiku Jerzego
Passendorfera. Z Boguszem Bilewskim stwo-
rzyli pare zabawnych przyjaciét, ciggle ktoca-
cych sie ze soba, nie gardzacych dobra okowi-
3, ale w gruncie rzeczy - dobrych ludzi, bez
reszty oddanych sobie i sprawie ,zbgjnickiej”.
| lojalnych wobec ,harnasia’, czyli Janosika.
W stynnym serialu Alternatywy 4 Stanistawa
Barei zagrat Jézefa Balcerka, blokowego cwa-
niaka, ciggle zapijaczonego, ale zyciowo trzez-

Sierzant Franek Wichura (Witold Pyrkosz) naprawia silnik czotgu,
meczy sie, maszyneria nie moze ruszyc. , Pyrkosz, pyrkosz i nie
jedziesz” - szydzi Gustlik (Franciszek Pieczka). Scena wyraznie
improwizowana, pokazujaca dystans aktorow do postaci kreowa-
nych w serialu Czterej pancerni i pies.

PYRKOSZ, PYRKOSZ...
| DOJEDZIESZ

wego - potrafit bowiem dobrze ,wachac czas”
i adaptowac sie do absurdalnej rzeczywistosci
PRL-u. Méwit charakterystycznym, chrapli-
wym gtosem.

Pyrkosz znakomicie weciela sie w postacie
cyniczne. W jednym z odcinkéw Stawki wiek-
szej niz zycie (Bez instrukgji) zagrat bezwzgled-
nego obersturmbannfiihrera Kleista. Zapytat
Klossa, ile lat jest w Abwehrze. Hans wymie-
nia jakas liczbe, chyba , piec”. ,Wystarczy, zeby
zgtupie¢” - podsumowuje Kleist z szydercza
ming potwora, ktéry przeraza. Krétka scena,
ale Pyrkosz jest w niej znakomity. W Bez znie-
czulenia Andrzeja Wajdy zagrat epizodyczna
role partyjnego aparatczyka, odpowiedzialne-
go za media, ktory zastapit swojego zbyt ,li-
beralnego” poprzednika. W filmie Krzysztofa
Zanussiego Constans wystapit jako przetozo-
ny Witka, gtéwnego bohatera. Pyrkosz Swiet-
nie oddaje charakter do bélu pragmatycznego
cztowieka, ktéry wie, w jakim systemie zyje
i dlaczego fanatycznie idealistyczny Witek
musi przegrac.

Witold Pyrkosz pozostanie w historii kina
przede wszystkim dzieki rolom Dunczyka
w komediach gangsterskich Juliusza Machul-
skiego: Vabank i Vabank Il czyli riposta. Lojalny
przyjaciel Kwinty, mistrz w unieruchamianiu
alarméw przeciwwtamaniowych, typ ,,sympa-
tycznego” gangstera z zasadami. Pyrkosz
okazat sie znakomitym aktorem komedio-
wym, co potwierdzit rolg w Kingsajzie, takze
w rezyserii Machulskiego.

Osobiscie bede go zawsze pamietat jako
odtwarce kierownika domu starcéw w Progno-
Zie pogody Antoniego Krauzego. Film, realizo-
wany pod koniec 1981 roku, znakomicie wpisy-
wat sie w ponury obraz stanu wojennego.

Ucieczka starcéw, ktérzy chcieli przezy¢ chwile
wolnosci i pogon milicji. Staruszkowie zostaja
otoczeni przy rozpalonym ognisku. Kierownik
domu starcéw jest wsréd milicjantéw i nagle
ostrzega swoich podopiecznych. Ale jest juz za
pdzno. Przy dopalajacym sie ogniu zostat tylko
kierownik. Walnosciowy zryw zostat udarem-
niony. Jednak zycie kierownika bedzie juz za-
pewne inne. To znakomita rola Pyrkosza. Za-
grat cztowieka wtadzy, ktéry w momencie pré-
by swojego cztowieczenstwa, przezwycieza
serwilizm i tchérzostwo. [

WITOLD
PYRKOSZ
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NACRODY: ZeoTe TaSMy

ANDRZE) WERNER

tytule filmu Andrzeja Jakimow-
skiego, Imagine, ukryta jest putap-
ka, w ktérg zreszta, sadzac po

przeczytanych recenzjach, widzowie - i to
witasnie uczeni w pismie - dos¢ czesto popa-
daja.

\Wyobraznia - tak potrzebna jest widzom,
ktérzy ogladaja zmagania niewidomych. Trze-
ba sobie wyobrazi¢ wieczna ciemnos¢, chocby
zarysy tego Swiata, ktéry na co dzien oglada-
my, ktéry stat sie oczywisty, banalny, zauwa-
zalny w sposob niezauwazalny. Dla ludzi nie-

nr31/marzec 2014 / MAGAZYN FILMOWY SFP

Jedna z najpiekniejszych piosenek moich jeszcze mtodych lat.
Juz w samej muzyce, jej rytmie odkrywam ciggle zarysy piekna
tego Swiata, zycia jakie bytoby, gdyby nie... Jednak wyobraz
sobie, a nie zbuduj, pobrzmiewa tu takze nuta zalu, zawodu,
zawiezc¢ nas tam moze tylko zétta t6dz podwodna...

IMAGINE: GRANICE
WYOBRAZNI*

widomych ten Swiat jest tajemnica. Wazna
jest wiec wyobraZznia, ale co wiecej empatia,
bo trzeba sie gteboko weczué w te tajemnice le-
ku i ciekawosci, ktéra musi im towarzyszyc
w wedréwece przez ciemnos¢. WieZ emocjonal-
na z bohateramijest w filmowym Swiecie Jaki-
mowskiego réwnie wazna jak zrozumienie.
Przewodnikami sg dla nich wszystkie inne
sygnaty: dzwieki, zapachy. llez ich jest na li-
zbonskiej ulicy: stukot obcaséw, warkot samo-
chodéw, skuteréw, jadacych w jednym i dru-
gim kierunku, tramwaje na pnacych sie w gére

EDWARD HOGG W IMAGINE,
REZ.ANDRZE]JAKIMOWSKI

uliczkach, ludzkie gtosy. Trzeba to wszystko
przetworzyC: na kierunek, odlegtos¢, umiej-
scowi¢ w nieznanej przestrzeni. Czy réwniez
przetworzy¢ na ksztatty? A jak maj3 to zrobic
ci, ktérzy utracili wzrok zanim poznali sens
stéw oznaczajacych przedmioty? Co tojest sa-
mochdd, skuter, tramwaj? Musimy wybrac do-
bre buty. Ale co to znaczy dobre? tadne, wy-
godne? Nie, takie, ktérych obcasy wydaja
dzwiek odbijajacy sie wyraznie od napotka-
nych powierzchni.

(62 moze im przynie$¢ wyobraZnia w star-

Fot. Kino Swiat

Fot. Kino Swiat

NACRODY: ZeoTe Tasmy

ciu z nieubtaganie konkretng realnoscia, swia-
tem, ktory widzacy, nieSwiadomi swojego
szczescia, po prostu widza. Szczescia albo
i nieszczescia, bo widza i zauwazaja tyle, ile
trzeba zauwazy¢, zeby przejs¢ bezpiecznie
kreta, a dos¢ zattoczona uliczke i zasigse przy
szklance vino verde i partyjce warcabdw. Para-
doksalnie Imagine jest traktatem filozoficz-
nym o nieprzekraczalnym wymiarze rzeczywi-
stosci. Takiej, jaka ona jest w momencie, gdy
przychodze ja i méwie: ja i moja wyobraznia.

Ukochany profesor Bronistaw Baczko, gdy
stuchat wypowiedzi ambitnych studentéw
0 tym, ze nasz jezyk stwarza granice naszego
poznania, a moze i istnienia, ze to my decydu-
jemy witasng walg i percepcja, o jest, a czego
nie ma, grozit, ze rzuci katamarzem (wtedy
jeszcze staty katamarze przy stoliku nauczy-
ciela czy na katedrze) i guz na czole albo obla-
na atramentem sukienka, udajacej sie na
randke po wyktadzie studentki, przekona dys-
kutantow, ze nie wszystko zalezy od jego (jej)
woli. Jesli nie zderzg sie po wyjsciu ze sciana,
ktéra - bo jest taka to i taka - ma swoje bar-
dzo twarde argumenty.

Dlaczego Lizbona jest miejscem konfron-
tacji punktéw widzenia? Jakimowski pare lat
wczesniej moéwit, ze jego nastepny film (po
Sztuczkach) bedzie sie dziat w Lizbonie. Céz,
potrafit zrobi¢ z bytego PCR-u miejsce ma-

giczne (Zmruz oczy), potrafit z Watbrzycha
(Sztuczki), dlaczego nie miatoby sie to nie
uda¢ w Lizbonie? Lizbona w Imagine nie jest
wcale magiczna, jest przyjazna, malownicza -
chce sie j3 widzie¢, ale dla tych, ktdrzy jej nie
zobaczg, jest skrajnie niebezpieczna, bo nie-
przewidywalna. Waskie, ale ruchliwe uliczki
kreca sie pnac ku goérze, nie ma tu linii pro-
stych, echo odbija sie od Scian ustawionych
w jarmarku dowolnych katéw, a ludzie siedza
leniwie na krzestach przy kawiarenkach. Graja
w poczciwe warcaby, pija zielonkawe wino.
Uosabia zatem zaréwno che¢ poznania, jak
i lek tych, ktérym poznac trudno.

Ze wzgbrz starej Lizbony nie widac ani
rzeki, ani oceanu. Kiedy dziewczyna wspo-
mniata, ze ,zobaczyta” statek od razu skoja-
rzyt mi sie Amarcord, pozegnanie z Radiska
i niebiansko rozéwietlony transatlantyk prze-
ptywajacy jakze blisko brzegu. | wreszcie jest,
niemal ten sam, tylko w éwietle dnia, jak fan-
tastycznie wynurzajacy sie ponad dachami,
ponad miastem schodzacym w dét ku morzu.
Poczutem sie jak po trzesieniu ziemiw Sztucz-
kach.

Czy rzeczywiscie Imagine jest tylko piekna
opowiescig o ociemniatych? Odrobina wy-
obrazni pozwoli nam nas samych, szczesliwie
i nieszczesliwie widzacych, zobaczy¢ w podob-
nej, paradoksalnie odwroconej roli. Kim wia-

ALEXANDRA MARIA LARA | EDWARD HOGG
W IMAGINE, REZ. ANDRZE] JAKIMOWSKI

Sciwie jest bohater, ktéry przybywa do zaktadu
dla ociemniatych, by uczy¢ dzieci i starszych,
jak poruszac sie w ciemnosci bez laski? Nie
wierzg mu albo moze raczej, zafascynowani,
powatpiewaja - przeciez on czyni cuda. Jest
nawet jeden, nazwijmy go Tomasz, ktory
szpieguje: moze ten niby prorok po prostu wi-
dzi. Widzi nie tylko ruch na ulicy, ale i te dziew-
czyne, ktora tak bardzo i on chciatby zobaczyc.
A moze i my widzacy-niewidzacy tak samo sie
szamoczemy pomiedzy tym, co jest, ale nie
umiemy tego rozpoznat, a tym, co chcieliby-
smy, zeby byto, a co jest tylko ztudzeniem albo
zadowaolona z siebie wyobraznia?

Niektoérzy starsi z widzow, ale takze i moi
studenci, pamietajg by¢ moze film, w ktérym
pewien fotograf rzadzacy Swiatem mody,
kreujacy, co ma, a co nie ma prawa bytu w naj-
szczesliwszym ze Swiatdw, spostrzega dzieki
swojemu narzedziu, czyli kamerze, Ze co$
waznego sie wsrdd ludzi stato. Stato sie czy
nie stato? Raz s3 zwtoki mezczyzny, ale nie-
dtugo po tym juz ich nie ma. Imagine jest jak-
by odwrotnoscig ostatniej sceny tego filmu,
kiedy to juz nie potrzeba pitki, zeby grac nig
w tenisa. Od czegdz jest wyobraznia? Ale czy
Swiat jeszcze istnieje? [

*Tekst zostat pierwotnie opublikowany na portalu dwuty-
godnik.com.
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ZtOTE TASMY

KrzyszToF KWIATKOWSKI

la mnie to bardzo wazny film. Opo-

wies¢ o XX wieku widzianym ze Swie-

zej perspektywy, hotd dla kultury
Romaéw, refleksja nad sztuka, ktéra mimo
piekna, nie ocala. Zapis delikatnej relacji mie-
dzy dwojgiem ludzi z innych Swiatéw i analiza
funkcjonowania wspdlnoty. Spotecznosci, kté-
ra bywa okrutna. Ale pozostaje wspdlnota.
| bez niej nie da sie zyc.

Jest rok 1910. Na ekranie mtoda dziewczy-
na, dziecko prawie, niesie przed soba wielki,
cigzowy brzuch. Przystaje przed sklepowa wi-
tryna. tapczywie, z zachwytem wpatruje sie
w lalke w biatej sukience. Gdy niedtugo potem
urodzi w polu dziecko, nazwie je Papusza. Po
romsku lalka.

60 lat pdzniej stara Cyganka nie chce
wejs¢ na widownie Sali Kongresowej. , To po-
mytka"” — przekonuje uparcie. Kolejne dzwon-
ki. Zaczyna sie opera ,Piesni Papuszy”, z mu-
zyka napisana do jej wierszy. Wierszy, za ktére
zaptacita straszliwg cene. Kiedy wreszcie usia-
dzie wsrod publicznosci, przymyka oczy.

Rezyserzy nie przedstawiaja klasycznego
zyciorysu Bronistawy Wajs. To raczej biografia
emocjonalna. Achronologiczny film rzadzi sie
prawami ludzkiej pamieci. Kolejne obrazy
przeplataja sie, uzupetniaja. Do zegnajacej sie
ze Swiatem kobiety wracajg wazne wydarze-
nia z jej zycia, bolesne chwile, przebtyski rado-
sci. To jej intymna spowiedz.

Poetke odkryt w Bronistawie Wajs Jerzy
Ficowski, ktéry pod kaniec lat 40. ukrywat sie
w taborze przed stuzba bezpieczenstwa.
Tworcy pokazuja ich relacje delikatnie, bez jed-
nej fatszywej czy sentymentalnej nuty. Sub-
telny zwiazek. Przyjazn? Fascynacje? Mitosc?
A przeciez jest w tym filmie takze inne uczucie

KTOREGO JUZ NIE MA

— to, ktdre taczy Papusze i jej znacznie star-
szego meza. Tez trudne, a jednak petne po-
czucia odpowiedzialnosci i przywiazania.

Krauzowie méwig o kosztach uprawiania
sztuki i odwadze, jakiej wymaga wiasne spojrze-
nia na Swiat. Ficowski namaéwit Papusze do spi-
sania wierszy, patem razem z Julianem Tuwimem
doprowadzit do ich publikadji. Réwnolegle z wta-
sna ksigzka , Cyganie polscy”. Ratowat talent po-
etki i kulture, ktéra sie zafascynowat. Ale jedno-
czesnie skazat Bronistawe Wajs na oskarzenia
0 zdrade romskich tajemnic i wykluczenie przez
wspélnote. Na obted. Papusza nienawidzi swego
talentu. Ficowski jednoczesnie ocala ja i niszczy.

Odrazajace s3 w filmie sceny sadu, jaki Ro-
mowie odbywaja nad Wajs. Skrzywdzeni, przera-
zeni ludzie prébuja sie odgrodzic jak najwyzszym
murem. Czuj3, ze Swiat zewnetrzny moze im naj-
wyzej splunac w twarz. Wiec poswiecaja poetke
dla wtasnego poczucia bezpieczenstwa.

Bo w Papuszy odbija sie tez historia Cyga-
néw. Cztonkowie tej mnigjszosci nosza w so-
bie niejedna traume: wspomnienia Holocau-

JOWITA BUDNIK W PAPUSZY, REZ. JOANNA
KOS-KRAUZE I KRZYSZTOF KRAUZE

stu, akeji przymusowego osiedlania sie, biede.
Ale jednoczesnie s3 mocni i pielegnujg swoja
tozsamosc. Rezyserzy odzyskuja dla Polski te
tradycje. Kreca film w jezyku Roméw. Przema-
wiaja wimieniu ludzi, ktérych gtos na co dzien
niknie w ttumie.

Film Krauzéw jest dzisiaj istotny. Przypomi-
na o wielokulturowosci, ktéra nosimy w sobie,
i 0 bilansie krzywd, ktérego nikt nie dokanat. Cy-
ganszczyzna nie ma tu posmaku folkloru. W za-
pierajacych dech w piersiach czarno-biatych ka-
drach Krzysztofa Ptaka i Wojciecha Staronia wo-
zy tutaja sie po Polsce. To pean na czes¢ wolno-
Sci, ale i opowies¢ o goryczy wygnania. Z przej-
mujaca, oszczedna muzyka Jana Kantego Paw-
luskiewicza. Ze wspaniata Papusza - Jowitg Bu-
dnik, ktéra - mimo braku zblizer na swoja twarz
- przekazuje wielkie emocje, oraz ze Swietnym
Zbigniewem Walerysiem w roli jej meza - zim-
nego i czutego jednoczesnie.

Ta mozaika ztozona z fragmentéw wspo-
mnien uktada sie w piekna, gteboka opowies¢
o losie. Nie tylko cyganskim.

Fot. Krzysztof Ptak, Wojciech Staron/Next Film
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JANUSZ WROBLEWSKI

krajnie ascetyczny dramat z akcja osa-

dzona w latach 60. zabiera widzéw

w podroz w gtab (nie)pamieci historycz-
nej. Przypomina o ,ztotych zniwach”, czyli
zbrodniach popetnianych przez Polakéw na
Zydach. Wraca do winy stalinowskich prokura-
toréw zydowskiego pochodzenia, ktérzy ska-
zywali na smierc¢ przywodcow podziemia. Mo-
wi 0 apostazji, o wyjsciu z Kosciota i powracie
do niego, ale juz na innych, wtasnych warun-
kach.

Historia ,krwawej Wandy” przywotuje
biografie Julii Brystygierowej - Krwawej Luny
czy stalinowskiej prokuratorki Haliny Wolin-
skiej-Brus. Te ostatnia, zone swojego profeso-
ra, Pawlikowski poznat w Oksfordzie i - jak
opowiadat w wywiadzie dla ,Newsweeka” -
zapamietat jako urocza, dowcipna starsza pa-
nig. Wiadomos¢ o jej koszmarnej przesztosci
byta dla niego szokiem, chciat nawet o Wolin-
skiej nakreci¢ dokument, ale ta odmaéwita roz-
mowy. Tytutowa bohaterka Idy z kolei nosi
w sobie slady postaci ksiedza Romualda Jaku-
ba Wekslera-Waszkinela, ktéry o zydowskich
korzeniach dowiedziat sie juz jako duchowny.

Nie krzyk, a delikatna aksjologiczna zadu-
ma i filozoficzny dystans patronuja temu fil-
mowi. Inicjacyjna podréz odbywa osiemnasto-
letnia sierota i nowicjuszka katolickiego zako-
nu, odkrywajaca na nowo swoja tozsamos¢
(z duzym wyczuciem zagrata ja amatorka
Agata Trzebuchowska). Towarzyszy jej jedyna
krewna ocalona z Holocaustu, alkoholiczka
i wrak cztowieka (znakomita Agata Kulesza).
To ona sprawia, ze wszystko w starannie zor-
ganizowanym zyciu bohaterki ulegnie prze-
wartosciowaniu, t3cznie z wiarg w Boga, po-
gonig za ziemskimi pokusami, relacjami

WYMIAR ISTNIENIA

zludzmi, mitoscig, a takze tym, co uwazata za
prawde o sobie.

Pawlikowski stawia bohateréw przed dra-
matycznymi wyborami. Poddaje prébie ufng,
naiwna wiare Idy. A takze sumienie ciotki, kto-
ra zwatpita w koamunizm oraz podszyta stra-
chem pewnos¢ Polakéw, wypierajacych ze
Swiadomosci zto, ktdrego byli sprawcami.
Tam, gdzie inni chca widzie¢ skandal, Pawli-
kowski dostrzega fascynujace zderzenie wy-
kluczajacych sie racji, splot ideologicznych i eg-
zystencjalnych paradoksow. Tragizm uwiktan.
Nie upraszcza. Zamiast polskiej historii w jej
schematycznym ujeciu politycznym, pokazuje
skomplikowana, wielowymiarowa rzeczywi-
stos¢ w stanie moralnego przesilenia.

Takie nieoczywiste spojrzenie mogt za-
proponowac tylko tworca bardzo Swiadomy,
wyczulony na sprawy duchowe, a jednocze-
Snie dysponujacy umiejetnoscia przygladania
sie Swiatu jakby z zewnatrz. Polak wychowany
w Anglii. Katolik o zydowskich korzeniach. Po-
eta zajmujacy sie dziennikarstwem. Doku-
mentalista BBC zafascynowany antydzienni-
karstwem. Pawlikowski taczy w sobie szereg
sprzecznosci. Nawet jego najbardziej znana
fabuta, Lato mitosci, to nietypowy dramat
0 dojrzewaniu. Méwi o podszytej erotyzmem
relacji rywalizujacych ze sobg nastolatek, kto-
re dzieli przepasc klasowa. Petna niedopowie-
dzen Ida jest jego pierwszym filmem, zrealizo-
wanym po powracie do kraju. Zostata entuzja-
stycznie przyjeta na Swiecie. Wygrata m.in.
London Film Festival, a miesiecznik ,Sight
and Sound” umiescit ja w elitatnym gronie
najlepszych tytutdw minionego sezonu.

Perfekcyjnie zrealizowany film, wzbudza
zachwyt na wzér wielkiej poezji, dzieki ktorej

AGATA KULESZA | AGATA TRZEBUCHOWSKA
W IDZIE, REZ. PAWEL PAWLIKOWSKI

odczuwa sie inny wymiar istnienia. W Idzie
wiecej zostaje powiedziane milczeniem, na-
tchniong muzyka Coltrane’a, wertykalng kom-
pozycja obrazéw, przygniecionych pusta prze-
strzenig niz stowami, ktérych pada niewiele.
Scisniete, wychylone do géry kadry, genialnie
sfilmowane przez Ryszarda Lenczewskiego
i tukasza Zala (w zapomnianym juz formacie

4.3, stosowanym w latach 50. ubiegtego stu-
lecia), s3 jakby ilustracja metafizycznej tesk-
noty, za ktdra czai sie niewidoczny bol i aliena-
Cja. Ida trwa zaledwie 80 minut, znacznie
mniej niz przecietna fabuta. Nie dlatego, ze re-
zyser ma tak mato do powiedzenia. W /Idzie
nie ma ani jednego zbednego ujecia. Drama-
turgia jest wyczyszczona, skondensowana do
krystalicznie czystej formy. Zawiera wiecej tre-
SCi niz sie zdaje. Nie mowi jednak niczego
wprost - i to jest w niej najpiekniejsze.

Fot. Solopan
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Fot. Marcin Makowski/Monolithfilms

POLSKIE PREMIERY

Kamienie na szaniec

premiera: 7 marca

rezyseria: Robert Glifiski

scenariusz: Dominik W. Rettinger, Wojtek Patys na podsta-
wie powiesci Aleksandra Kamiriskiego ,Kamienie na sza-
niec”

zdjecia: Pawet Edelman

muzyka: tukasz Targosz

scenografia: Ewa Skoczkowska

wykonawcy: Tomasz Zietek, Kamil Szeptycki, Marcel Sa-
bat, Magdalena Kolesnik, Sandra Staniszewska, Artur
Zmijewski, Danuta Stenka, Andrzej Chyra, Krzysztof Glo-
bisz, Anna Dereszowska, Olgierd tukaszewicz, Wojciech
Zielinski

producent: Mariusz tukomski, Wojtek Patys, Maciej
Ciupinski

koproducent: Andrzej Janusz

produkcja: Monolith Films

koprodukcja: Akces Film Andrzej Janusz

czas projekgji: 109 min.

dystrybucja: Monolith Films

KAMIENIE NA SZANIEC,
REZ.ROBERT GLINSKI

Ekranizacja jednej z najstynniejszych pol-
skich ksigzek XX wieku. Historia poswiece-
nia, oddania i patriotyzmu mtodych Pola-
kéw, cztonkéw AK, ktérzy w czasie Il wojny
Swiatowej wkraczaja w dorostosc. Przed bo-
haterami dramatyczne wybory: przetrwanie
za wszelka cene lub przytaczenie sie do wal-
czacych o wolng Ojczyzne.

Obietnica

premiera: 14 marca

rezyseria: Anna Kazejak

scenariusz: Anna Kazejak, Magnus von Horn

zdjecia: Klaudiusz Dwulit

muzyka: Kristian Eidnes Andersen

scenografia: Marcel Stawinski, Katarzyna Sobariska-
-Strzatkowska

wykonawcy: Eliza Rycembel, Nikodem Rozbicki, Mateusz
Wiectawek, Magdalena Poptawska, Andrzej Chyra, Dawid
Ogrodnik, Barttomiej Topa, Jowita Budnik

producent: tukasz Dzieciot

koproducent: Jesper Morthorst

produkcja: Opus Film

koprodukcja: SF Film Production

czas projekgji: 97 min.

dystrybucja: Kino Swiat

KALENDARZ

PREMIER

marzec 2014

*uzupetnienie repertuaru listopadowego

. OBIETNICA,
REZ.ANNA KAZEJAK

LilaiJanek, uczniowie liceurn, naleza do genera-
¢ji, ktéra komunikuje sie gtoéwnie przez Skype'a
i Facebooka. Wraz z przyjaciétmi korzystajg z zy-
cia: imprezuja, eksperymentuja z alkoholem
i marihuang. Jednak pewnego dnia Lila nieocze-
kiwanie zrywa z Jankiem, oskarzajac go o zdra-
de. Zakochany chtopak bedzie musiat zaptacic
wysoka cene za niewinny btad. Jesli spetni obiet-
nice, ktéra wymogta na nim dziewczyna, nic juz
nie bedzie takie jak przedtem...

. P
Karol, ktory zostat sSwietym
premiera: 21 marca

rezyseria: Grzegorz Sadurski

scenariusz: Marcin Baczynski, Mariusz Kuczewski
wykonawcy: Piotr Fronczewski, Andrzej Tkacz, Kamil
Tkacz, Katarzyna Glinka

produkeja: Kino Swiat

dystrybucja: Kino Swiat

Film aktorsko-animowany. 12-letni Kacper,
pasjonat animacji komputerowej, zmaga sie
z grupa szkolnych chuliganéw. Kiedy chtopiec
zostaje na kilka dni pod opieka dziadka, opo-

wiada mu o swoich problemach w szkole.
Dziadek zabiera go na weekendowy wypad
w Tatry. Tam, uczac wnuka radzenia sobie
z trudnymi warunkami przyrody, snuje opo-
wies¢ o przyjacielu z dziecinstwa - Karoluy,
ktory wielokrotnie ratowat go z opatow i juz
za mtodu udowodnit, ze przemoc mozna po-
kona¢ nieztomna postawa i sitg ducha. Kac-
per, stuchajac kolejnych historii dziadka, two-
rzy na ich podstawie animacje komputerowe,
ktére sktadaja sie na fascynujaca, filmowa
opowiesc o Karolu Wojtyle. [l

KAROL, KTORY ZOSTAt SWIETYM,
REZ.GRZEGORZ SADURSKI

Fot. Phillip Skraba/Opus Film/Kino Swiat

Fot. Kino Swiat

Fot. Kino Swiat

POLSKIE PREMIERY

Zabic bobra

premiera: 21 marca

rezyseria: Jan Jakub Kolski

scenariusz: Jan Jakub Kolski

zdjecia: Michat Pakulski

muzyka: Dariusz Gérniok

scenografia: Paulina Korwin-Kochanowska, Urszula Kor-
win-Kochanowska

wykonawcy: Eryk Lubos, Agnieszka Pawetkiewicz, Alek-
sandra Michael, Marek Kasprzyk, Mariusz Bonaszewski,
Mateusz Krél, Daniel Misiewicz

producent: Wiestaw tysakowski

produkcja: Studio Filmowe Tramway

czas projekgji: 100 min.

dystrybugja: Kino Swiat

Eryk to byty zotnierz jednostki specjalnej. Zma-
gajac sie z trudnymi do zniesienia wspomnie-
niami, zaszywa sie w domu na odludziu, gdzie
samotnie przygotowuje sie do kolejnej akgji.
Spotkanie z mieszkajaca niedaleko dziewczy-
na, Bezi, pozwala mu na chwile znalez¢ ukoje-
nie w jej ramionach. Wkrdtce jednak jego de-
mony powracajg, a on sam traci kontrole nad
sytuacjg. [

Stacja Warszawa

premiera: 28 marca

rezyseria: Maciej Cuske, Kacper Lisowski, Nenad Mikovic,
Mateusz Rakowicz, Tymon Wyciszkiewicz

scenariusz: Kacper Lisowski, Nenad Mikovi¢, Mateusz Ra-
kowicz, Piotr Subbotko, Tymon Wyciszkiewicz

zdjecia: Arkadiusz Tomiak

muzyka: Pawet Skorupka

scenografia: Elwira Pluta

wykonawcy: Eryk Lubos, Marta Lipinska, Klara Bielawka,
Janusz Chabor, tukasz Simlat, Andrzej Andrzejewski, Zbi-
gniew Zamachowski, Monika Dryl, Piotr Machalica, Barbara
Kurzaj, Matgorzata Buczkowska, Jowita Budnik producent:
Whtodzimierz Niderhaus

produkecja: Wytwaérnia Filméw Dokumentalnych i Fabular-
nych

czas projekgji: 90 min.

dystrybucja: Phoenix

ZABIC BOBRA, REZ. |AN
JAKUB KOLSKI

Petnometrazowy film nowelowy, ztozony z
szesciu historii fabularnych, w tym jednej
przewodniej, ktéra taczy wszystkie w catosc.
Bohaterem centralnej historii jest lgta, byty
wiezien, ktéry ma wizje Matki Boskiej. Przezyt
religijne nawrdcenie i pragnie zbawiac ludzi.
W swej wedréwce spotyka bohaterdw kolej-
nych nowel, zwigzanych z Warszawg, ale r6z-
nigcych sie wszystkim - wiekiem, ptcia i sta-
tusemn spotecznym.

X ABUHARAZ,
REZ.MACIE) DRYGAS

Abu Haraz*

premiera: 29 listopada 2013

rezyseria: Maciej J. Drygas

scenariusz: Maciej ). Drygas

zdjecia: Andrzej Musiat

muzyka: Pawet Szymarnski

producent: Maciej J. Drygas, Witold Bedkowski
produkcja: Drygas Production

koprodukcja: Telewizja Polska S.A.

czas projekdji: 73 min.

dystrybucja: Against Gravity

Film dokumentalny. Abu Haraz to niewielka
wioska nad Nilem w Pétnocnym Sudanie. Bu-
dowa gigantycznej tamy na Nilu przerywa od-
wieczny, naturalny rytm Zzycia mieszkancéw
Abu Haraz. Prébuja protestowac przeciwko bu-
dowie tamy, ale przegrywaja walke. Okazuje
sie, ze musza sie przeprowadzi¢ do nowej, zbu-
dowanej na pustyni miejscowosci. Sytuacja
diametralnie zmienia zycie przesiedlefcéw. I

ERYK LUBOS | MARTA LIPINSKA W FILMIE STACJA WARSZAWA, REZ. MACIE| CUSKE,

KACPER LISOWSKI, NENAD MIKOVIC, MATEUSZ RAKOWICZ, TYMON WYCISZKIEWICZ
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POLSKIE PREMIERY: KAMIENIE NA SZANIEC

Z ROBERTEM GLINSKIM ROZMAWIA
MARCIN ZAWISLINSKI

zy historia to nauczycielka zycia?

To jest slogan, ale ja tak uwazam. Po-

przez historie kolejne pokolenia powinny
uczyc sie analizy wspdtczesnosci i wyciggania
wnioskéw na przysztose, ale nie wolno jej trak-
towac jako nosnika ideologii czy mitologii.

Juz na etapie przygotowan podkreslat pan,
ze celem filmu jest ,,odczarowanie” akcji
pod Arsenatem.

TOMASZ ZIETEK | ROBERT GLINSKINA PLANIE
KAMIENINA SZANIEC, REZ. ROBERT GLINSKI

Nazwatbym to demitologizacja. Historia przy-
cigga filmowcow. Jest w niej cos fascynujace-
g0, bo jest wieloznaczna. Natomiast mit jest
jednoznaczny. Dlatego uwazam, ze nasze mi-
ty narodowe, spoteczne i inne, co jakis czas
nalezy odswieza¢. Zastosowatem taki klucz,
ekranizujac ,Kamienie na szaniec”. Chciatem
na nie spojrze¢ wspotczesnie, przez pryzmat
trzech bohateréw: ,Rudego”, , Alka" i ,Zoski",
ktorzy sg zwyktymi ludzmi, a nie spizowymi
pomnikami. To s3 fajni, energetyczni chtopcy.
Tylko Wielka Historia wkrecita ich w swoje,
w tym wypadku dos¢ okrutne, tryby.

PRELUDIUM
POWSTANIA
WARSZAWSKIEGO

Nie dokonat pan jednak ekranizacji catej
ksiazki Aleksandra Kaminskiego. Dlaczego?
To jest szalenie rozbudowana powies¢. Swoim
zasiegiem obejmuje wiele lat, ma wiele posta-
ci. Gdybysmy ja mieli przenieS¢ na ekran
w skali 11, to trzeba bytoby nakreci¢ 10-go-
dzinny serial. Dlatego na potrzeby filmu fabu-
larnego postanowilismy skupi¢ sie na losach
,Rudego” i ,Zoski". Postac , Alka" tez Swiado-
mie okroilismy.

Jaki byt powod tej decyzji?

Gdybysmy pociagneli wszystkie trzy watki bo-
hateréw réwnoczesnie, to film trwatby trzy
godziny. Poza tym, przy trzech bohaterach za-
chowanie proporcji i spéjnych relacji miedzy ni-
mi bytoby bardzo trudne. Uwazalismy, ze dla
dobra catego projektu, bedzie klarownigj sku-
pi¢ sie na dwach pierwszych bohaterach. Tym
bardziej, ze to oni, a nie ,Alek”, byli gtdwnymi
motorami wydarzen zwigzanych ze stynna ak-
Cja pod Arsenatem, ktéra jest trzonem mojej
opowiesci.

Ale ,Rudemu” i, Zosce” tez nie zawsze byto
po drodze...

Rzeczywiscie, obaj spieraja sie o to, jakimi me-
todami walczy¢ z okupantem, maja rézne
spojrzenia takze na wiele innych spraw. To od-
rozniato Szare Szeregi od Armii Krajowej, har-
cerze dyskutowali: zabija¢ czy nie zabijag, na-
razac zycie innych czy pracowac nad sobga dla
przysztosci. Niemniej jednak, kiedy ,Rudy”
zostaje aresztowany, ,Zoska', jak przystato
na przyjaciela, postanawia podporzadkowac
wszystko jednemu celowi: uratowaniu ,,Rude-
g0". Wbrew wszystkiemu i wszystkim. Byta to
pierwsza akcja zbrojna, jaka od poczatku woj-

ny zostata podjeta w Warszawie, a to byt juz
1943 rok! Mtodzi ludzie zdecydowali: wycigga-
my pistolety, bo chcemy odbic¢ , Rudego” Spo-
tkato sie to zduzym oporem ze strony dowod-
cow Armii Krajowej, ktérzy uwazali, ze ta mto-
dziez nie jest przygotowana do strzelania na
ulicach. Obawiali sie tez, ze beda ogromne
straty, a cata akcja nie powiedzie sie. | bedzie
zemsta ze strony Niemcow. To pokazuje, jakie
przeszkody musiat pokonac¢ ,Zoska", aby ta
akcja mogta w ogéle dojs¢ do skutku.

Kamienie na szaniec to opowiesc o trzech bo-
haterskich harcerzach-przyjaciotach czy o ca-
tym pokoleniu mtodych Polakéw, zyjacych
W czasie wojny w okupowanej Warszawie?
Jest taki tacinski zwrot, ktéry znakomicie od-
daje sens tego, co chciatbym powiedziec: pars
pro toto. Z drugiej strony mam jednak Swiado-
mos¢, ze to lekkie naginanie historii, ktéra jest
przeciez wieloznaczna. Nie ma jednej diag-
nozy. Znakomitym przyktadem potwierdzaja-
cym te teze jest spdr o ocene powstania war-
szawskiego. Do tej pory ma ono swoich apolo-
getow i krytykéw, a takze ludzi, ktérzy nie wie-
dza, po ktérej stronie sie opowiedziet.

Pan tez podobno zamierzat najpierw nakre-
ci¢ film o powstaniu warszawskim.

Jestem warszawiakiem od kilku pokolef. Moja
mama jako sanitariuszka stuzyta w batalionie
,Z0ska”. Opowiadata mi o wojnie, o harcer-
stwie, Niemcach itp. Od dziecifstwa towarzy-
szyt mimit Szarych Szereg6w i powstania war-
szawskiego. Chciatem sie zmierzy¢ z tym dru-
gim tematemn, ale ubiegt mnie Jan Komasa
[chodzi o film Miasto44 Jana Komasy, ktory be-
dzie miat premiere w sierpniu br. - przyp. red.].

Fot. Marcin Makowski/Monolithfilms
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KAMIENIE NA SZANIEC,
REZ.ROBERT GLINSKI

Bohaterowie Kamieni na szaniec w pana
wersji filmowej nie wygladaja i nie zachowu-
ja sie jak herosi, ktorych kule nie siegaja.
Wielu z nich prezentuje wrecz zachowawcza
postawe.

Taka nierzadko byta prawda. ,Alek” na przy-
ktad bat sie strzelac, zabijac ludzi. A byt bardzo
odwazny. Jak juz zaczat strzela¢, to szybko
sam dostat strzat w brzuch i zginat. , Zoska”
tez miat watpliwosci. Kiedy zginat ,Rudy”
wpadt w depresje i wmawiat sobie, ze wszyscy
ging przez niego. Byt tez taki moment, kiedy
,Z08ka" na miesiac czy dwa przed swoja
Smiercig, zostat aresztowany. Udato sie go
wyciggnat, ale spedzit tydzien na Pawiaku.
Ten pobyt bardzo go zmienit. Spojrzat inaczej
nasiebie, swoje zycie i innych ludzi. Zrozumiat,
ze nie tylko walka sie liczy. Wazna jest mitosc¢
i inne wartosci, ktérymi ludzie kierujg sie w zy-
ciu. Mimo to, nie zrezygnowat z dalszej walki
z okupantem.

0Ogladajac film momentami mozna odnies¢
wrazenie, ze harcerze, ktorzy zajmuja sie
tzw. matym sabotazem, s3 wrecz infantyl-
ni. Ciesz3 sie z pierwszego zdobytego pisto-
letu...

Ja tez bym sie cieszyt. Pewnie pojawia sie wo-
bec mnie zarzuty, ze w moich bohaterach nie
ma patriotycznego zadecia, ale na tym wia-
Snie mi zalezato. Przeciez to byli mtodzi ludzie,
ktérzy pomimo waojny, starali sie w miare nor-
malnie funkcjonowac¢. Wiele dokumentéw
wskazuje wrecz na to, ze to nie walka z oku-
pantem byta sensem ich dwczesnego zycia,
ale mtodzieficze wygtupy, nauka i spotkania
towarzyskie.

Co wywotato u nich wzrost postawy roman-
tycznej, ktora pchneta ich do walki z nazi-
stami?

Im dtuzej trwata ciemna noc okupagji hitle-
rowskiej, tym bardziej wzrastat w nich bunt,
imperatyw walki z okupantem. Kulminacja ta-
kiego wzrastajacego w nich stopniowo napie-
cia byto powstanie warszawskie. Akcja pod
Arsenatemn stanowita jego preludium.

Dlaczego caty czas Swiadomie unika pan po-
jecia patriotyzm?

To pojecie juz sie zdewaluowato. Stato sie
wrecz czyms pejoratywnym. Poza tym my -
Polacy pojmujemy patriotyzm bardzo wasko.
Definiujemy go przez pryzmat walki, poswie-
cenia i oddania zycia za ojczyzne. A patriotyzm
to réwniez sprzatanie chodnika przed wia-
snym domem. Albo mitos¢ do drugiego czto-
wieka.

W filmie s3 zauwazalne r6zne odmiany pa-
triotyzmu. Jego znakomita egzemplifikacja
jest ojciec ,,Zoski". Z jednej strony uczy mto-

MARCEL SABAT, TOMASZ ZIETEK | KAMIL SZEPTYCKI
W FILMIE KAMIENIE NA SZANIEC, REZ. ROBERT GLINSKI

dziez na tajnych kompletach, z drugiej zas
jest tajnym wspétpracownikiem AK, o czym
nie wiedziat nawet jego syn.

Byt profesorem chemii na Politechnice War-
szawskiej. Podczas waojny na zlecenie AK
przygotowywat rézne miny i bomby, ktére
,Zosce” i innym harcerzom z Szarych Szere-
géw stuzyty do wysadzania pociggow.
,Z0ska" odbierat te miny od taczniczki, a nie
od ojca. Inng postawa, jakze charakterystycz-

na dla okresu okupacji, byta troska rodzicow
0 zycie wtasnych dzieci, rwacych sie do walki
z nazistami. Taki byt ojciec ,Rudego”.

Jaki typ patriotyzmu prezentuje grany przez
Andrzeja Chyre AK-owiec, nadzorujacy dzia-
talnosc Szarych Szeregéw?

To jest postac tragiczna. Nosi w sobie gorycz
i smutek. Zdaje sobie sprawe, ze wiekszos¢
z tych mtodych ludzi zginie. Chece ich przed
tym uchroni¢, bo przeciez kiedys wojna sie
skoriczy i ktos bedzie musiat Polske odbudo-
wywac. Sytuacja nabrzmiewata jednak z kaz-
dym dniem. Mtodzi rwali sie do walki. Coraz
mocniej ujawniata sie, dtugo skrywana i ttam-
szona niemal od poczatku Il wojny Swiatowej,
postawa romantyczna.

Alkcja pod Arsenatem to bohaterski czyn czy
tylko mtodzienczy poryw serca?

To samo pytanie mozna bytoby zada¢ w od-
niesieniu do powstania warszawskiego. Nie
ma na nie jednoznacznej odpowiedzi. Wazne
jest to, ze wskutek tej akgji kilka oséb urato-
wano, ale kilka tez zgineto. Potem, w ramach
odwetu, nazisci zabili jeszcze 160 0s6b w zbio-
rowej egzekucji. Ale walka o wolnos¢ nie pod-
lega bilansom ksiegowosci. Wazniejsze jest
pytanie, czy ty bys tez na te akcje poszedt? Bo
ja bym poszedt...
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Fot. Phillip Skraba/Opus Film

POLSKIE PREMIERY: osieTnicA

Z ANNA KAZEJAK
ROZMAWIA KuBA ARMATA

ANNA
KAZE)JAK

serie, jest takze wspétautorky scena-

riusza. Jak narodzit sie pomyst na te
historie?
To kompletnie autorski film. Pomyst tez wy-
szedt ode mnie. Szukatam historii, ale i 0so-
by, ktéra napisze ze mna scenariusz, i tak za-
proponowatam wspétprace Magnusowi von
Hornowi. Chciatam opowiedzie¢ o mtodych
ludziach. O dziewczynie, ktéra rozpiera ztos¢,
rozczarowanie i nie umie znalez¢ ujscia dla
tych emocji. P6Zniej do owej osi opowiadania
dochodzity kolejne elementy, jak np. social
media. Istota kina autorskiego jest interpre-
tacja rzeczywistosci z punktu widzenia jed-
nostki. W tym sensie mgj film wydaje sie
spetniac te definicje.

Przy Obietnicy odpowiada pani za rezy-

Pracujac nad scenariuszem, bazowaliscie
tez na autentycznych wydarzeniach.

Szukalismy prawdziwych historii, bo bardzo
zalezato mi na tym, zeby ten film byt jak naj-
bardziej zakorzeniony w rzeczywistosci. Inspi-

PR/ZE/Z DZIURKE

0D KLUCZA

rowalismy sie tym, co nas otacza, czytalismy
ksigzki na temat mtodocianej agresji. Szukali-
smy informacji w gazetach czy raportach poli-
cyjnych ze Szwedji. Prowadzilismy gruntowna
dokumentacje na etapie pisania scenariusza.

Jak dtugo to trwato?

To w ogdle ekspresowy film. Zaczelismy prace
w pazdzierniku lub listopadzie 2011 roku. Na
poczatku roku nastepnego bylismy w Berlinie
na Co-Production Market, a dwa lata pézniej
mamy kinowa premiere. Wykonalismy kawat
dobrej roboty i to w zawrotnym tempie. Wyni-
kato to z tego, ze zebrata sie ciekawa grupa lu-
dzi. Bardzo pracowitych, ktérzy wiedza, czego
chca, a w zwiazku z tym mozna byto stosun-
kowo szybko zmierza¢ do celu.

Szybkie tempo pracy wynika tez z faktu, ze
projekt cieszyt sie w Berlinie duzym zainte-
resowaniem?

To byt pierwszy wazny moment. Podejmujac
decyzje, wszyscy kierujemy sie wiedza, do-
Swiadczeniem, ale i intuicja. | wtasnie Co-Pro-
duction Market byt pewng weryfikacjg. Od-
wiedzali nas ludzie z catego Swiata, wyrazali
zainteresowanie projektem i zadawali bardzo
konkretne pytania. Cieszyto nas to, ze przy na-
szym stoliku byt zawsze spory ruch. Dawato to
nadzieje na wielu potencjalnych partneréw,
a jednoczesnie przekonanie, ze strategiczne
decyzje, ktare juz podjelismy, byty stuszne.

To w Berlinie zostata nawiazana wspétpraca
z Duriczykami, a w konsekwencji decyzja
o wspélnej koprodukgji?

Na Co-Production Market spotykalismy sie z eu-
ropejskimi producentami i agentami sprzedazy.

Mielismy liste potencjalnych zainteresowanych,
z ktérymi rozmowy prowadzit tukasz Dzieciot.
Bo oprocz tego, ze ktos doceniat nasz projekt,
trzeba byto sie zastanowi¢ nad kwestiami fi-
nansowymi, ktére z takiej wspdtpracy moga
wynikac. To sg sprawy, na ktdrych zna sie tu-
kasz. On wiedziat, ktéra propozycja bedzie dla
nas najlepsza. Podczas jednego ze swoich wy-
jazdow i programu Producers On the Move spo-
tkat Jespera Morthorsta. Panowie mieli wspéing
wizje kina i chcieli zrobi¢ razem film. Wychodzi
na to, ze to w ogdle pierwsza produkgja, ktorej
geneze mozna upatrywac w tym programie. Za-
tem réwnolegle z Co-Production Market, pro-
wadzilismy rozmowy z Jesperem.

Jak finalnie roztozyly sie te akcenty? W fa-
bule jest watek dunski.

0d poczatku w scenariuszu byta postac ojca,
ktéry mieszka za granicg. Wiedzielismy, ze
mozemy go wystac do Danii lub Niemiec, jeze-
li bytaby taka koniecznosé. Chcielismy, zeby to
byto panstwo oscienne, z ktérego jest w miare
blisko do Polski, ale réwniez na tyle daleko, by
stworzy¢ dystans i paczucie oddalenia miedzy
bohaterami. To nie byto jednak najwazniejsze.
Istotg pomystu na wspdtprace przy tym filmie
byto nie tylko to, by pozyska¢ pienigdze z inne-
go panstwa, ale przede wszystkim, by czegos
nawzajem od siebie sie nauczy¢. Postanowili-
Smy zatem wprowadzi¢ na stanowiska twor-
cze Dunczykéw. Wynikiem tego byt podziat na
dwa etapy - polski do konca zdjec¢ i postpro-
dukcja, ktéra odbywata sie w Danii.

Co byto atrakcyjnego w tym, zeby przedsta-
wic¢ te opowiesc z punktu widzenia nastolat-
kow?

POLSKIE PREMIERY: osieTnica

W Obietnicy zastosowatam dos¢ ryzykowna
rzecz, jaka jest pewna zmiana narracyjna
w potowie filmu. Co prawda zaczyna sie on od
mtodych, ale powoli ta perspektywa narracyj-
na sie zmienia i rozszerza. Poczatkowo jest to
jak gdyby spojrzenie przez dziurke od klucza
na Swiat przedstawiony. Widzimy najpierw Li-
le, potem jej chtopaka i przyjaciot. Wydaje sie,
7e oni s3 Zrédtem problemaéw, ale finalnie wi-
dzimy, ze zawinili wszyscy wokoto, a konse-
kwencje poczynan mtodych ponosza takze
dorosli. Chciatam opowiedzie¢ o goracych
emocjach. Na nich znam sie doskonale. Gdy
ma sie kilkanascie lat emacje biora gére, trud-
no je okietzna¢. Poza tym miatam tez poczu-
cie, ze wcigz w Polsce brakuje kina o mtodych
ludziach, ktére traktuje ich emacje na serio.
Nie chce ich zinfantylizowa¢, ubra¢ w kolorowe
piorka ani sie przypodobac, ale opowiedzie¢
szczerze o tych problemach i prébowac je zro-
zumiec.

To tez opowies¢ o tym, jak mtodzi ludzie traca
kontakt z pokoleniem rodzicéw. Wazn3 role
odgrywaja nowe technologie, social media.
Mysle, ze to nie do konca przez nowe techno-
logie. Te procesy zachodza réwnolegle. Uzy-
wanie nowoczesnych urzadzen na pewno nie
pomaga w nawigzywaniu gtebszych relacji, ale
nie sadze, zeby to byto zrédtem problemu. Po
prostu, nie umiemy ze soba rozmawiac. Z jed-
nej strony tesknimy za czyms szczerym, bli-
skim, autentycznym, a z drugiej uciekamy
przed tym, chociazby w media spotecznoscio-
we, ktére daja nam pozorne poczucie bliskosci.
Zyjemy w czasach, gdzie szybkos¢ jest w ce-
nie. Ten pospiech to chyba gtéwny problem
w budowaniu relacji. Jesli chcesz stworzy¢ cos
gtebszego z drugim cztowiekiem, nie mozesz
sie spieszy¢, musisz mie¢ dla drugiej osoby
czas. No i wtasnie tego czasu, ale i cierpliwosci
nam obecnie brakuje.

Nie podchodzi pani do problemu na zasa-
dzie prostej opozycji, czerni i bieli.

W takich opozycjach specjalizuje sie kino ame-
rykanskie. W typazach, jasnym wizerunku po-
staci - kto jest dobry, a kto zty. To dla widza
duzo prostsze. Nie musi sam podejmowac de-
cyzji, konfrontowac sie z historig i szuka¢ od-

rozrywki. Jezeli méwimy o kinie, ktére aspiruje
do zbudowania dialogu badz wzbudzenia ja-
kiejs refleksji, nie mozna kreowac Swiata na
prostych opozycjach.

W Obietnicy pojawia sie motyw kobiecej
przemocy, a przemoc stereotypowo kojarzy
sie przede wszystkim z mezczyznami.
Mezczyzni moga demonstrowac jg w sposob
otwarty. W przypadku kobiet taka sytuacja
jest mozliwa, ale mniej akceptowalna. Od ma-
tego jestesmy inaczej wychowywane. Caty
Czas styszymy, ze mamy by¢ grzeczne, tadne,
ciche. I to sprawia, ze przez lata uczymy sie po-
rusza¢ w Swiecie niedopowiedzen i egzekwo-
wania swoich racji w inny sposaéb. To byt punkt
wyjscia do budowania psychologii mojej boha-
terki.

Na planie spotykaja sie aktorzy nieprofesjo-
nalni z doswiadczonymi, jak Magdalena Po-
ptawska czy Andrzej Chyra. Jak wygladata ta
wspétpraca?

Na planie wszystko przebiegato bardzo do-
brze. Trudniejszym etapem byty castingi. Mu-
sielismy dopasowac do siebie cata grupe mto-
dziezy i ich rodzin. Kazdy musiat by¢ inny, ale
jednoczesnie byt czescig wiekszej catosci. Tro-
che to wszystko trwato i nie byto weale tatwe.
Do naturszczykéw musielismy dobra¢ akto-
row profesjonalnych, ktérzy pomoga mtodym

. . . et DAWID OGRODNIK | ELIZA RYCEMBEL
powiedzi. Dostaje to na tacy. To rodzaj kina,

ktére ma za zadanie wypetnic czas, dostarczyc

i nie beda traktowact ich protekcjonalnie. Ina-
czej by to nie zadziatato.

Najwielkszy problem byt ponoc z gtéwna bo-
haterka, czyli ekranowa Lila.

Elize znaleZlismy tuz przed zdjeciami. Wcho-
dzitam na plan z dusza na ramieniu, bo intuicja
mowita mi jedno, ale pewnosci, ze to wszyst-
ko sie uda, nie miatam. Nie byto na to czasu.
Nie moglismy przesunac zdje¢, bo gdzies na
koncu naszego planu byta premiera w Berlinie,
na ktoérg bardzo liczylismy. Ale i wspotpraca
z Duniczykami mogtaby sie posypac. To byt ol-
brzymi stres, ktéry pewnie trudno komukol-
wiek zrozumiec¢. Wchodzitam na plan z dziew-
czyng, ktérg tak naprawde dopiero poznatam.
Ale mysle, ze ktos u géry nade mna czuwa, bo
wszystko sie udato.

Ma pani poczucie, ze to najpetniejszy, naj-
bardziej spéjny film w dorobku?

Cdy teraz na to patrze, czuje, ze sie rozwijam.
To najistotniejsze. Gdyby byto odwrotnie, to
bytaby tragedia. Mam Swiadomos¢ swoich
brakéw, ale i pewnos¢ tego, co juz umiem
i w czym czuje sie najlepiej. Dobrze sie stato, ze
robigc zupetnie samodzielnie drugi film, mam
poczucie, ze stylistycznie i tematycznie je-
stem najblizej siebie. Jezeli widz to ,kupi”, be-
dzie to oznaczac, ze jest miedzy nami ni¢ poro-
zumienia. [
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POLSKIE PREMIERY: zasi¢ BoBRA

Z |JANEM JAKUBEM KoOLSKIM
ROZMAWIA ANNA MICHALSKA

ktoéry podjat sie wprowadzenia Zabic

bobra na ekrany. Krecit pan ten obraz
dwie ksiazki i jeden film temu. Jak pan obec-
nie go ocenia?
Czuje, ze wcigz dotyka mnie czerd zwigzana
z realizacja tego filmu. Czern metaforyczna.
Cztowiekowi sg dane na zycie trzy najbardziej
obciazajace zdarzenia, tak wynika z badan
Amerykandw: smier¢ matki, narodziny dziec-
ka i rozwod. Ja to wszystko dostatem w ciggu
roku. Film musiat dac refleks tej czerni, cho-
ciaz z punktu widzenia fizyki czern nie odbija
Swiatta. Pochtania je.

Po dwéch latach znalazt sie dystrybutor,

Zeby trafi¢ na nasze ekrany, film odbyt bar-
dzo trudng i dtuga droge. Najpierw byty kio-

JUZ NIE GNIEWAM SIE

NA NIKOGO

JANJAKUB
KOLSKI

poty finansowe na etapie realizacji, potem
bojlot filmu na polskim rynku.

Trudno moéwic o bojkocie. W 2012 roku film po
prostu nie zostat przyjety do konkursu na fe-
stiwalu w Gdyni. Na pierwszym etapie realiza-
gji nie dostat pieniedzy z £6dz Film Commis-
sion ani nie przeszedt trybu konkursowego
w Polskim Instytucie Sztuki Filmowej, wiec nie
otrzymat dotacji. Na ktéryms etapie polegt
réwniez Filip Bajon, pan Krzysztof Zanussi po-
legt, ja polegtem. Byt wyrazny zapat, zeby bic
mistrzéw. Los tego filmu zalezat od drobnych
ludzkich gestéw, ktérych zabrakto. Zawio-
dtem sie na moich przyjaciotach. W chwili zy-
ciowego megakryzysu nie otrzymatem ich
asekuracji, cho¢ oni mogli na mnie zawsze li-
czy€. Do dzis niedowierzam, ze ludzie, ktérzy

robig tak piekne filmy, mogli by¢ tak mato-
duszni.

Punktem zwrotnym byto zaproszenie na fe-
stiwal w Karlowych Warach. To poruszyto in-
stytucje, ktére powinny wspierac kino autor-
skie. Wtedy otrzymalisSmy wsparcie z PISF
i £6dz Film Commission. To byty skromne pie-
nigdze, zbyt mate, zeby pokry¢ dtugi filmu -
ale to byt zdecydowanie punkt zwrotny.

Podczas festiwalu w Karlowych Warach film
zostat owacyjnie przyjety. Eryk Lubos dostat
nagrode. Potem pojawity sie entuzjastyczne
recenzje w ,,Hollywood Reporter” i ,,Screen
International”.

W Karlowych Warach film mogli wreszcie zo-
baczy¢ polscy dziennikarze, ktérzy zaczeli
0 nim pisac. Z firmy Martina Scorsese, z Planu
B Brada Pitta oraz z Samuel Goldwyn Produc-
tion dostalismy maile z prosbami o kopie fil-
mu. Potem byt festiwal Camerimage. Jego
szef, Marek Zydowicz, nie dat sie nabra¢ na
ostrzezenia, ze film jest dziwaczny. Dzieki te-
mu Zabi¢ bobra wygrat w cuglach konkurs fil-
moéw polskich. Jeden z juroréw festiwalu
uznat, ze to bytby wspaniaty materiat na re-
make dla Tony’ego Scotta. Ta informacja po-
szta dalej. Po kilku miesigcach zgtosit sie do
nas hollywoodzki producent, ktéry zaczat ne-
gocjowat prawa do remake'u. Albert Hughes
napisat amerykanska wersje scenariusza za-
tytutowang , The Contractor” Nieco inny jest
kierunek, z ktérego przychodzi gtéwny boha-
ter: w amerykanskiej wersji - z Iraku, u nas -
z Afganistanu.

Film realizowat wyjatkowy zespét. Razem
z panem pracowali Piotr Kolski, bratanek (Il

Fot. Kino Swiat
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rezyser, montazysta) i Michat Pakulski, sio-
strzeniec, syn montazystki Ewy Pakulskiej
(autor zdjec). Co zdecydowato o skiadzie
ekipy?

Prawde méwiac, nie miatem wyboru przy tym
filmie. Trzeba byto skrzyknac tych, na ktérych
zawsze mogtem polegac. Musiatem miec przy
sobie najblizszych.

Nie miat pan ochoty przerwac zdjec?

Teraz zostawitbym ten film bez wahania, ale
wtedy wydawato mi sie, ze nie moge zawies¢
ludzi, ktérzy pracowali ze mna w tych szcze-
golnych warunkach. Bytem zaktadnikiem ich
wiary w to, ze wytrwam. Nie mogtem ich
zostawic. Zdjecia krecilisSmy w Popielawach
i okolicach. Spatem wtedy w moim , dziadecz-
niku”, w starym domu, w ktérym toczy sie ak-
¢ja filmu, po zdjeciach jezdzitem do szpitala,
do mamy. Raz nie wyszedtem na plan. Jeden,
jedyny raz. Nie datem po prostu rady.

W roli gtownej wystapit Eryk Lubos. Czy to
byta wasza wspélna pierwsza realizacja?

Nie, kolejna. Przygotowywatem Wojne polsko-
-ruskg. Miat to by¢ musical z Erykiern w gtow-
nej roli. Ponad rok poswiecilismy na przygoto-
wania do tego filmu. Ale producent ostatecz-
nie przestraszyt sie musicalu... Wczesniej miat
by¢ Grom, do ktérego zrobilismy z Erykiem na-
wet zdjecia prébne. Dwa zaproszenia do fil-
mow, ktare nie powstaty. No, ale byta okazja

ERYK LUBOS W FILMIE ZABIC BOBRA,
REZ.)AN JAKUB KOLSKI

przyjrzenia sie Erykowi. Odkrytemn, ze to bar-
dzo ciekawy aktor, ze chciatbym zrobi¢ z nim
film. W miedzyczasie zagrat w mojej noweli
Wielki wéz w filmie Solidarnosé, Solidarnosc...
No a potem przyszedt Bobr.

Filmowa historia Eryka zyskata dodatkowy
kontekst dzieki autentycznemu ,koman-
dosowi” z Tatr.

Na poziomie fabularnym jest to film zaskaku-
jaco podaobny do wydarzen, ktére rozegraty sie
pét roku po zakonczeniu zdjec: w srodku zimy
w Tatrach znaleziono na pét zywego , koman-
dosa”, bytego zotnierza, uczestnika misji za-
granicznych. Wtodzimierz N. zywit sie $nie-
giem, milczat, odbywat w gtowie jakas swoja
,akcje”. Byt na dnie rozpaczy. W Polsce sys-
tem pomocy zotnierzom, ktérzy uczestniczyli
w misjach wojennych, dopiero raczkuje. Z Ery-
kiem Lubosem odkrylismy wstrzasnieci, ze
opowiedzielisSmy historie bardzo prawdziwa.

Sensacja branzowa byt niecodzienny sposéb
realizacji Zabi¢ bobra. Na jakim sprzecie re-
jestrowaliscie material?

Zdjecia krecilismy aparatem fotograficznym
Canon 5D, ktary byt dotychczas zarezerwowa-
ny dla studentéw i filmowcéw ,weselno-
Slubnych”. Canon ma duza matryce, wiec daje
mniejszg gtebie ostrosdi, a ja taki wtasnie ob-
raz chciatem uzyskac. To byt wybor estetycz-
ny, a nie finansowy. Bytem takze szwenkie-

rem w tym filmie, bo chciatem mie¢ bezpo-
Sredni wptyw na fakture obrazowania, jej
szorstkosc i rozedrganie.

W jednym z wywiadéw powiedziat pan, ze
»film jest szorstki, jest jak ja - niepogodzo-
ny, denerwujacy, jest wkurzajacy, bo ja, ro-
biac ten film, bytem strasznie wkurzajacy”.

Nieznosnos¢ tego filmu, jego szorstkose, roz-
bieganie, faktura - to jestem ja. Nie ma sie
zreszta czemu dziwic. Filmy autorskie s3 Swia-
dectwem istnienia cztowieka, ktéry je rabi. Ta-
kie filmy, robione intymnie, ze szczeroscia jako
substancjg najwazniejsza, opowiadaja nawet
o kolarze oczu twércy. Nigdy nie adresuje swo-
ich filméw do nikogo poza mng samym. Ja je-
stem podstawowym adresatem. Wektor jest
zaczepiony we mnie, a skierowany do widza.
I méwie tak: , To jestem ja, Jan Jakub Kolski, 58
lat, 95 kg wagi, oczy niebieskie, niesmiaty,
uparty. Dzisiaj jestem smutny i bardzo wku-
rwiony, ale nie przestatem wierzy¢ w mitosc.
Chcesz na torzuci¢ okiem?". | widz rzuca okiem
albo nie. Odnajduje swoje problemy albo nie.
Lubi albo pozostaje obojetnym. Czasem ko-
munikat odbity od serca widza wraca do mnie.

Czy czut sie pan po realizacji Zabic bobra po-
stawiony pod Sciana?

Ale to jest najwtasciwsze miejsce dla tworcy -
pod éciana! Bycie adorowanym jest przyjemne,
tylko ze... znieczula. Chyba caty czas stoje pod
Sciang. Gdybym tam nie stat, prawdopodobnie
nie rozwijatbym sie jako rezyser. Byt moment,
kiedy padto podejrzenie, ze by¢ moze pogubi-
tem sie, stracitemn instynkt, bo zrobitem co$
tak odlegtego tematycznie i formalnie od
wszystkiego, co robitemn dotad. Ale to nie byto
tworcze samobojstwo, tylko akt szczerosci;
odpowiedziatem na przemozng potrzebe. To
brak odpowiedzi mégt mnie zabic.

Zabi¢ bobra jest wyrazem pana frustracji,
pogniewania sie na Swiat. Czy chciat pan te
emocje przekaza¢ widzom?

Juz nie gniewam sie na nikogo. Mam nadzieje,
ze przynajmniej czesc ludzi, ktérzy przyjda do
kina, zobaczy w Zabic bobra gtebokie ludzkie
przezycie winkrustowane w rozpacz mojego
bohatera. | Ze mitos¢ jest ostatnig szansg na
pogodzenie sie ze Swiatem. Mam nadzieje, ze
film trafi do takich wtasnie ludzi.
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POLSKIE PREMIERY: STaciA WARSZAWA

Z MATEUSZEM RAKOWICZEM
1 MACIEJEM CUSKE
ROZMAWIA KuBA ARMATA

tacja Warszawa to szes¢ opowiesci

roznych rezyseréw w sasiadujacych ze

soba nowelach, ktére zostaty zmonto-
wane niejako na sposéb ,altmanowski”.
Skad ten pomyst?
Mateusz Rakowicz: Pierwotnie myslelismy
o tym projekcie jako o eksperymencie. Z taka
mysla wyszedt Piotr Subbotko - wspétautor
czesci scenariusza. Pomyst pojawit sie, gdy
wraz z kilkoma kolegami konczylismy Szkote
Wajdy. Wtedy nie doszto do realizacji. Po pew-
nym czasie uznalismy, ze jednak sprébujemy.
Miat to by¢ film nowelowy, ale opowiedziany
w taki sposob, zeby ogladato sie go jak jeden
spojny obraz. Punktem wyjscia byty filmy kre-
cone w Swiatowych metropoliach przez kilku
rezyserow, takie jak Zakochany Paryz czy Za-

STACJAWARSZAWA, REZ. MACIE| CUSKE, KACPER LISOWSKI,

NENADMIKOVIC, MATEUSZ RAKOWICZ, TYMON WYCISZKIEWICZ

W CIENIU

WARSZAWY

kochany Nowy Jork. Na etapie montazu jed-
nym z wzorcéw byt dla nas sposaéb narracji za-
stosowany w Na skréty Roberta Altmana.
Maciej Cuske: Zostatem zaproszony do tego
projektu przez kolegéw jako rezyser filméw
dokumentalnych, by w realistyczny, bliski do-
kumentowi sposéb potaczy¢ powstate nowe-
le. Od poczatku przyswiecata nam wiec idea,
Zeby mimo réznych osobowosci i réznych cha-
rakterdw pisma stworzy¢ spgjne dzieto. Czy
nowele beda sie taczyc, czy przeplatac byto dla
nas drugorzedne.

Czy zanim przystapili panowie do realizacji,
ustalono jakies wspélne wytyczne dla tych
historii?

M.R.: Na etapie scenariusza kazdy pisat swo-

ja nowele oddzielnie. Przyjelismy, ze akcja ma
sie dzia¢ w okreslonym miejscu i czasie. Chcie-
lismy, zeby nasz film (a wiec i opowiadane
w nim historie) miat uniwersalny wymiar. By
byt zrozumiaty poza granicami naszego kraju.
Bardzo nam zalezato, by Stage Warszawa
ogladato sie jako jeden film, a nie kilka od-
dzielnych fragmentéw, gdzie widz zastana-
wia sie, ktéra historia jest czyja. Dlatego zde-
cydowalismy, zeby wszystkie nowele miaty
wspdlnego operatora, scenografa, kostiumo-
grafa czy charakteryzatora. Wiedzielismy, ze
pomoze to nam znalez¢ wspélny mianownik.
M.C.: Szukalismy wspdlnej nici dla poczatko-
wo osabnych histarii, by dopowiadaty sie na-
wzajem. Odkrylismy, Zze nasi wszyscy bohate-
rowie s3 w jakis sposob zagubieni. Panicznie

POLSKIE PREMIERY: STaC)A WARSZAWA

poszukuja wyjscia z sytuacji, w ktérej tkwig od
jakiegos czasu. Staralismy sie to wtasnie uwy-
pukli¢, zeby wzbudzi¢ w widzu taki sam niepo-
kaj, jaki towarzyszy naszym bohaterom.

Zatem lkonstrukcja filmu, polegajaca na
wzajemnym przeplataniu sie watkéw po-
szczegolnych nowel, nie byla zapisana
w scenariuszu, a powstata dopiero podczas
montazu?

M.R.: Zapis scenariusza réznit sie od tego, jak
film zostat ostatecznie zmontowany. Poczat-
kowo wigkszos¢ historii byto montowanych
jako oddzielne nowele, tak jak w scenariuszu.
Mielismy jednak poczucie, ze to nie to. Ustali-
lismy, ze sprébujemy znalez¢ inng droge i po-
stanowilismy go zmontowa¢ w sposéb mo-
zaikowy, taki jak wida¢ w finalnej wersji. To
film, ktéry ma dosy¢ szarpana narracje. Troche
jak wybrane momenty zycia naszych bohate-
row, ktére jest w stanie rozpadu, przetomu,
zatamania. Moze to nie trafi do wrazliwosci
kazdego widza, ale wierzymy, ze byta to naj-
lepsza forma dla tej opowiesci.

Jak doszto do wspétpracy z Arkiem Tomia-
kiem?

M.C.: Szukalismy operatora, ktéry swoim au-
torytetem potaczy nasze rézne osobowosci
i sposoby myslenia o poszczegélnych histo-
riach. Zalezato nam, by osobne nowele prowa-
dzone przez réznych rezyseréw, potaczyt po-
dobny charakter zdje¢ i sposéb myslenia fil-
mowego. Arek jest wyjatkowym operatorem.
Ma niezwykta intuicje. Pieknie operuje swia-
ttem. Tworzy cuda, bez fajerwerkéw. Dawat
nam poczucie bezpieczenstwa, ze osobne
watki nagle zaistnieja jako jeden organizm. To
byt idealny wybér dla naszego skomplikowa-
nego projektu.

Ogladajac film, miatem poczucie, ze przede
wszystkim jest to opowies¢ o samotnosci
w wielkim miescie.

M.R.: Ten element t3czy wszystkich bohate-
row. ChcieliSmy w nienachalny i powazny spo-
s6b opowiedzie¢ o naszym Swiecie i zadac py-
tania, nie dajac gotowych odpowiedzi. Sktoni¢
widza do poszukania tych odpowiedzi, do re-
fleksji. Zastanowic sie, dlaczego pewne sym-
bole stuza do manipulacji albo s3 tylko gadze-
tami. Dzisiaj to krzyz, jutro gender, a prawdzi-

STACJA WARSZAWA, REZ. MACIE) CUSKE, KACPER LISOWSKI,
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we problemy czy tematy nie s3 nawet zauwa-
zane. Stacja Warszawa to film, ktéry opowia-
da losy sz6stki bohaterdw, szukajgcych swego
miejsca we wspotczesnej Warszawie, na kto-
rej cieniem potozyt sie krzyz. Opowiadamy
0 ich samotnosci w tej metropalii.

M.C.: Ten film jest o kilku waznych dla nas rze-
czach. Na pewno kazdy zawart w nim swoje le-
ki, obawy, watpliwosci. Kazda nowela dotyka
troche innych problemoéw. Zgodze sie jednak,
ze czyms, co je taczy, jest réwniez samotnosc.
Ale takze zagubienie, préba wyrwania sie z zy-
cia, w ktérym tkwig, poszukiwanie Boga lub
czegos wiekszego od nas, co pomoze wszyst-
ko uporzadkowac.

Skad pomyst, by wples¢ w film symbolike
religijna i motyw krzyza?

M.R.: Chcielismy, zeby poza Warszawa, w ktérej
rozgrywa sie akgja, byt jeszcze jakis wspétcze-
sny element dla tych historii. Podjecie tematu
krzyza, ktéry od zawsze - a od pewnego czasu
szczegdlnie - jest dos¢ specyficznym wycinkiem
polskiej rzeczywistosci, zasugerowat nam Feliks
Falk. Mysle, ze mozna sie do tego odnies¢ nawet
szerzej - jako rodzaju kryzysu wiary, kosciota,
szargania i zarazem rozpaczliwego poszukiwa-
nia wartosci. Chcielismy o tym opowiedziec,
chot kazdy z nas ma do tego troche inne podej-
Scie. Rozmowy na ten temat miedzy nami nie
nalezaty do tatwych, ale byty bardzo inspirujace
i ciekawe. Wiedzielismy, ze nie chcemy stawat
po zadnej ze stron. To nie jest film o krzyzu.
Krzyz jest tylko ttem naszych historii.

M.C.: Chcielismy, zeby nasz film dziat sie tu

i teraz, zeby odbijat sie od naszej rzeczywisto-
Sci. Kazdy z nas inaczej mysli o tym, co sie wo-
kot dzieje. Ale wspalnie nie mozemy sie pogo-
dzi¢ z absurdem, ktéry nas otacza. Z jakims
dziwnym teatrem, ktérym kto$ na pewno re-
zyseruje, ale w naszych oczach to chyba nie
jest Pan Bog. Mnie to napawa strachem.

Nie mieli panowie obaw, Ze przyda to filmo-
wi kontrowers;ji?

M.C.: Kontrowersje sa dobre. Wzbudzaja emo-
cje. Ale nie to byto naszym celem. Nikomu
w tym filmie nie przyklaskujemy, nie méwimy,
kto jest dobry, a kto zty. Nie oceniamy ludzi
pod krzyzem. | tak naprawde to wtasnie moze
wzbudzi¢ najwieksze kontrowersje, ze nie sta-
nelismy po zadnej ze stron. Dzi$ mato kto
zwraca uwage na prawdziwe przestanie pty-
nace z symboliki krzyza. Jest on - jak przez
wieki - elementem rozgrywek, intryg, mani-
pulacji. Uwazalismy, ze trzeba o tym opowie-
dzie¢, ale w sposob bezstronny.

M.R.: Wydaje nam sig, Ze film nie jest zbyt pro-
wokacyjny. Abstrahujac od tego, ze w Polsce jest
duza rzesza ludzi, ktdrzy tylko czekaja, zeby ich
obrazi¢. S3 tez tacy, ktdérzy uwazaja, ze nie wolno
dotykat symboli, zwtaszcza religijnych. Zdawali-
Smy sobie sprawe, ze mozemy sie narazi¢ na ne-
gatywny odbiér filmu przez niektére Srodowiska.
Ale nie obawiamy sie tego. W naszym mniema-
niu nikogo nie stygmatyzujemy, nie oskarzamy.
Nasz film jest pewnego rodzaju eksperymentem,
wymyka sie jednoznacznym interpretacjom,
w zwigzku z tym wierzymy, ze bedzie on przy-
czynkiem do ciekawych, waznych dyskusji. 1
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POLSKIE PREMIERY: AU HARAZ

Z MACIEJEM DRYGASEM
ROZMAWIA KuBA ARMATA

bok Abu Haraz nakrecit pan w Suda-

nie dokument Ustysz nas wszystkich.

Jak trafit pan do tego afrykanskiego
kraju?
Kiedys przypadkowo ustyszatem w radiu roz-
mowe z Bogdanem Zurawskim, ktéry opowia-
dat o pracach polskich archeologéw w Suda-
nie. Miata tam powstat gigantyczna zapora
wodna na Nilu i wtadze zwrdcity sie do arche-
ologdw z catego Swiata, by zbadali ten teren,
zanim znajdzie sie na dnie sztucznego jeziora.
Pomyslatem, ze to ciekawy punkt wyjscia,
a w dodatku niezwykta przygoda i nowe do-
Swiadczenie. W swoim zyciu zrobitem niewie-
le filméw i zanim zdecyduje poswieci¢ kazde-
mu z nich kilka lat, musze mie¢ pewnos¢, ze
otwieram dla siebie jakas nowa ksiege. Udali-
smy sie z operatorem Andrzejem Musiatem
na dokumentacje i zaczeliSmy obserwowac
prace gdanskich archeologéw, ktérzy wtedy
mieli swoja baze w mikroskopijnej wiosce -
Abu Haraz. Dos¢ szybko zorientowatemn sig, ze
prawdziwy dramat bedzie sie rozgrywat po
stronie jej mieszkancéw. Ustysz nas wszyst-
kich byt filmem, ktéry powstat réwnolegle do
Abu Haraz. Archeolodzy wyruszyli dalej, a ja
zostatem w naszej wiosce.

0d poczatku wiedziat pan, co stanie sie
z Abu Haraz?

Wiedzielismy, ze Abu Haraz za kilka lat zniknie
pod wodg, a wtadze buduja posrodku pustyni
miasto dla ponad 50 tysiecy przesiedleficow.
Sprawiato wrazenie bezdusznego getta. Miesz-
kancy Abu Haraz to chtopi, ktdrzy cate zycie
zmagali sie z natura i ciezko pracowali na po-
lach. Nagle musieli przenies¢ sie do Swiata,
w ktérym wtasciwie nie wiadomo, co maja ro-

INNY,

LEPSZY SWIAT

MACIE) DRYGAS PODCZAS REALIZAC)I ZDJEC
DO ABUHARAZ, REZ. MACIE) DRYGAS

bi¢. Czutem, ze ich dramatyczna historia sta-
nie sie pretekstem do budowania struktur
bardziej uniwersalnych. Ze bedzie to film o bé-
lu utraty.

Jak ci ludzie pana przyjeli? Biaty cztowiek,
z kamera, nie wiadomo, jakie ma zamiary.
Zaufali panu od razu czy byt to diuzszy pro-
ces?

Biaty cztowiek kojarzyt im sie dotychczas
w dwdch rolach: jako archeolog, ktéry daje im
prace, badZ lekarz. Nagle pojawili sie ludzie
z kamera. Ttumaczytem, ze bede robit o nich
film, przekonywatem, ze jestesmy ich pamie-
cia. Za pare lat, kiedy nie bedzie Abu Haraz,
pozostang materiaty, ktdre realizujemy. One
beda dla nich bezcenne. Tak naprawde, zrozu-

mieli to w chwili, gdy znalezli sie w nowym
miejscu. Poczuli, jak wielka rzecz dla nich robi-
my. Nauczenie i zrozumienie tego Swiata nie
byto proste. Najpierw sami musielismy przy-
stosowac sie do niezwykle trudnych, suro-
wych warunkéw. To w koncu najgoretsze miej-
sce na Swiecie. Potem trzeba byto nauczy¢ sie
podstawowych praw. Poczatkowo musielismy
prosi¢ mezczyzn o pozwalenie, bysmy mogli
fotografowac ich zony i dzieci. Szybko jednak
stalismy sie cztonkami tej spotecznosci. Chyba
rowniez dlatego, ze szczerze pokochalismy
ten Swiat.

Byt pan tam kilka razy w ciagu kolejnych lat.
Pojawiaty sie jakies problemy natury dyplo-
matycznej?

Fot. Against Cravity

Fot. Against Gravity

POLSKIE PREMIERY: AsuHARAZ

ABUHARAZ,
REZ.MACIE) DRYGAS

Bytem z operatorem w Sudanie szesciokrotnie.
Spedzilismy tam w sumie pét roku, bo dosta-
walismy wize tylko na miesigc. Zawsze musie-
lismy mie¢ wymyslona jakas legende. Nie mo-
gtem p6js¢ do ambasady i powiedzie¢, Ze krece
film o Abu Haraz. Raz wiec bytem etnografem,
innym razem turysta. Mieszkancy Abu Haraz
szybko nas zaakceptowali, przez co powroty
byty bardzo emocjonalne. Po drodze robitem
mnéstwo fotografii i obiecywatem, Ze za rok
przywioze odbitki. Kiedy péZniej przejezdzali-
Smy przez te miejsca, szukalismy ludzi i wre-
czalismy im zdjecia. To byt dla nich najlepszy
prezent. Za pierwszym razem wybratem tylko
najlepsze odbitki, podczas gdy oni pamietali
kazde nacisniecie migawki. Zrozumiatem, ze
muszg dostac wszystkie zdjecia, bez wzgledu
na to, czy sa ostre, czy nie. Uczytem sie Abu
Haraz, poznawatem pustynie, ktora jest prze-
strzenia niezwykta, surowa, metafizyczna.

Jak bardzo zmienia sie spojrzenie cztowieka,
ktory ze swiata zachodniego trafia w takie
miejsce?

Zawsze miatem ogromne trudnosci z powro-
tem do Europy. Zyjac rytmem Abu Haraz,
cztowiek kompletnie sie wyciszat. To byt czas
na zadanie sobie kilku fundamentalnych py-
tan. Gdy wracalismy, pierwszy szok odczuwali-
Smy juz na przesiadkowym lotnisku. Widzac
ludzi pedzacych do sklepéw, czutem sie jak
w ogrodzie zoologicznym. Zyjemy w ogromne;
i zupetnie niepotrzebnej nadkonsumpcji. Dni
spedzone na pustyni bardzo gteboko zweryfi-
kowaty moje zycie. Miatem tez ciekawg re-
fleksje na temat literatury. Przez ostatnie lata
bytem w jury konkursu literackiego im. ). Ka-
puscinskiego. Musiatem brac ze soba na pu-
stynie po kilka kilograméw ksigzek. W tych
trudnych warunkach doraznej literatury, reali-
zowanej na chwilowe zamowienie, w ogdle nie

da sie czytac. Ale wielka literature faktu, do-
stownie sie pochtania.

W takim miejscu czas ptynie znacznie wol-
niej?

To zupetnie inne pojmowanie czasu. Jestesmy
przyzwyczajeni do szybkiego tempa. Trzeba
gdzie$ zdazy¢, wykanat jakies kolejne zadanie.
Nie mamy czasu, zeby sie zatrzymac i kon-
templowac. Pamietam, jak kiedys zabtadzili-
Smy na pustyni. W koricu zobaczylismy tory
kolejowe, a na przysypanej piachem stacyjce
dwach beduinow. Siedzieli i pili herbate. Oka-
zato sie, ze czekaja na pociag. Gdy zapytatem,
jak dtugo, odpowiedzieli, Zze od trzech dni. Nie
wiedzieli tez, czy pociag przyjedzie jutro, czy za
tydzien. Czas tu sie rozciaga, cztowiek zyje ryt-
mem natury. W konsekwencji, praca przy re-
alizacji filmu wyglada zupetnie inaczej. Nie ma
mozliwosci, zeby stworzy¢ cos na ksztatt pla-
nu kalendarzowego. Gdybym nie byt produ-
centem tego filmu, to prawdopodobnie juz
dawno stracitbym prace.

Duze wrazenie robi metafizyczna strona fil-
mu. Dla mnie to takze opowies¢ o utracie
tozsamosci, o tym, jak probuje sie wyrwac
cztowieka z korzeniami.

Kiedy bylismy z operatorem w Wadi Mugad-
dan, zobaczylismy, Ze to migjsce jest martwe.
Rytm zycia sie zaburzyt. Ludzie snuli sie po uli-
cach, przejadali odszkodowania. Wygladali na
nieszczesliwych. Zastanawialismy sie, czy to
nie jest figura wymyslona przez nas. Bo prze-
ciez jest tu szkota, lekarz, a raz na dwa dni na-
wet Swiatto. W ktérymsé momencie zebratem
dzieci i powiedziatem, ze ogtaszam konkurs
na wypracowanie o Abu Haraz. Napisaty
wszystkie, nawet te, ktére dopiero zaczynaty
nauke. Wieczorem wszyscy sie zebralismy
i czytaliSmy prace na gtos. Z kazdej z nich
emanowat potworny smutek, wielka teskno-
ta. Abu Haraz pojmowane byto jako rajska kra-
ina. Nawet niepismienna kobieta poprosita
carke, zeby jej mysli przelata na papier. To byt
niezwykle przejmujacy wiersz o Smierci, w kto-
rym wyrazata pragnienie, zeby jej kosci spo-
czety na cmentarzyku nieopodal Abu Haraz.

Ogladajac Abu Haraz, nasunety mi sie pew-
ne skojarzenia z Ustyszcie moj krzyk. Odkry-
wanie Sudanu przypomina troche odkrywa-

nie PRL-u i tamtej zapomnianej historii.
W konicu to tez dokument o zachowaniu pa-
mieci.

Mysle, ze wszystkie moje filmy s3 o tym sa-
mym. Kazdy z nich jest préba wskrzeszenia pa-
mieci. To nie bierze sie z jakiejs majej obsesji.
Uwazam jednak, ze trudno egzystowat na tym
Swiecie bez pamieci. To dla mnie wazny temat.

Bez pamieci o przesztosci trudno bytoby
nam zrozumie¢ terazniejszosc.

Zyjemy w unikalnym momencie, kiedy na na-
szych oczach co$ upadto i cos nowego sie bu-
duje. Dzieki dostepowi do materiatow archi-
walnych mamy wyjatkowa mozliwos¢ zbada-
nia zycia, ktére byto przed chwila. Po Cudzych
listach ogtositem, ze w filmie dokumentalnym
do czaséw PRL-u nie bede sie juz odnosit. Za-
mknatem pewien etap. Ale jestem pewien, Ze
trudno budowac cos nowego bez zadania sobie
pytan: skad sie tu wzigtem, skad sie wzieli moi
rodzice? Jakby ten Swiat sie nie relatywizowat,
nie stawatyby sie coraz modniejsze hasta, ze
trzeba zy¢ do przodu. Nie da sie zy¢ przyszto-
Scia bez zrozumienia przesztosci. M

X ABUHARAZ,
REZ.MACIE) DRYGAS
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POLSKIE PREMIERY: PREMIERA PO LATACH

PELNOMETRAZOWE N
FILMY FABULARNE

GrzEGORZz WojTOWICZ

o jest krok kamikadze, nie ma zadnych

szans, zeby ten film mogt powstac” -

ostrzegali koledzy z Zespotu , Tor”, kt6-
rym Wojciech Marczewski pokazat scenariusz.
A jednak éw straceniczy projekt zostat zreali-
zowany, przezyt trudne czasy - choc odtozenie
na potke mogto dla niego oznaczac artystycz-
ng Smierc - i teraz, ponad 30 lat po premierze,
dzieki rekonstrukgji cyfrowej, zaczyna nowe ki-
nowe zycie.

Premiera Dreszczy odbyta sie w 1981 roku
na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdansku (obecnie Festiwal Filmowy w Gdy-
ni), gdzie film Wojciecha Marczewskiego
otrzymat trzy nagrody: Nagrode Gtéwna Jury,
nagrode za pierwszoplanowa role kobieca (Te-
resa Marczewska) i nagrode za montaz (Irena
Chorynska). Potem Dreszcze zostaty wprowa-
dzone na krétko do dystrybucji, by w momen-

,Nie zycze panstwu mitego odbioru, poniewaz nie po to zrobili-
sSmy ten film, zeby komukolwiek byto mito” - powiedziat Woj-
ciech Marczewski przed cyfrowa premiera filmu Dreszcze.

MARCZEWSKI
WYWOtAt DRESZCZE

cie ogtoszenia stanu wojennego trafi¢ na pét-
ke. Przez blisko cztery lata filmu Wojciecha
Marczewskiego nie mozna byto obejrzec
w Polsce. W tym czasie, dzieki niemieckiemu
dystrybutorowi, Oreszcze zostaty pokazane na
festiwalu w Berlinie, gdzie otrzymaty cztery
nagrody, w tym Srebrnego Niedzwiedzia.

, Wiceminister kultury odpowiedzialny za
kinematografie wezwat mnie do siebie i w za-
mian za dokonanie kilku skrétow obiecat przy-
wroécenia filmu na ekrany. Oczywiscie odrzuci-
tem te <propozycje>. Wiedziatem, ze predzej
czy pdzniej film wrdci do kin, bo do czasu zdje-
cia przez cenzure obejrzato go juz ponad 150
tys. widzéw. Tak tez sie stato” - wspominat
Wojciech Marczewski.

Akcja Dreszczy rozgrywa sie 1955 roku.
N-letni Tomek Zukowski (Tomasz Hudziec)
jest Swiadkiem brutalnej rewizji i aresztowa-

TERESA MARCZEWSKA, ANNA JEKIELEK, ANDRZE) KOWALCZYK,
WIESt AW SANIEWSKI, JERZY ZIELINSKI | WOJCIECH MARCZEWSKI
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nia ojca (Wiadystaw Kowalski) przez UB. Inte-
ligentny chtopiec wkrdtce zostaje wystany
przez szkote na ob6z ZMP dla przysztych lide-
row. Widzac tam hipokryzje wtadzy, symbo-
licznie stawia jej op6r jako cztonek tajnego
klubu stuchaczy Radia Wolna Europa, stop-
niowa ulega jednak urokowi druhny przewod-
niczki (Teresa Marczewska), uwodzicielskiego
i zarazem matczynego wcielenia systemu.
0 tym, ze nie poddat sie mu ostatecznie,
Swiadcza tytutowe dreszcze, ktére, nie opusz-
zaja chtopca od momentu przyjazdu az po -
przyspieszony wskutek wypadkéw poznan-
skiego Czerwca'se - koniec obozu, w sposéb
symboliczny sygnalizujac walke organizmu
zainfekowanego totalitarna ideologia.

Zapraszajac widzéw na projekcje cyfrowo
zrekonstruowanej wersji filmu, Wojciech Mar-
czewski powtorzyt swoje stowa, ktére wypo-
wiedziat podczas premiery Oreszczy w1981 ro-
ku: ,Nie zycze panstwu mitego odbioru, ponie-
waz nie po to zrobilismy ten film, Zeby komu-
kolwiek byto mita”.

Wsréd gosci cyfrowej premiery Dreszczy
znalezli sie: Wojciech Marczewski - rezyser
i scenarzysta, Jerzy Zielinski - autor zdje¢, Wie-
staw Saniewski - wspétpracownik rezysera,
Andrzej Kowalczyk - scenograf, Anna Jakietek
- dekoratorka wnetrz, Mariusz Kuczynski - od-
powiadajacy za dzwiek oraz Teresa Marczew-
ska - odtwdrczyni roli druhny przewodniczki. B

Organizatorami premiery byli: Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich, Polski Instytut Sztuki Filmowej, Wytwaérnia Fil-
moéw Dokumentalnych i Fabularnych, kino Kultura oraz
tworcy projektu KinoRP.

Premierowy pokaz odbyt sie 17 lutego br. w warszawskim ki-
nie Kultura, prowadzonym przez Stowarzyszenie Filmow-
cow Polskich.

W PRODUKC]I

Pani z przedszkola

etap produkcji: montaz i udzwiekowienie

rezyseria: Marcin Krzysztatowicz

scenariusz: Marcin Krzysztatowicz

zdjecia: Michat Englert

montaz: Wojciech Mréwczyrski

muzyka: Michat Wozniak

scenografia: Marek Zawierucha

kostiumy: Katarzyna Lewiriska

charakteryzacja: Dominika Dylewska

wykonawey: tukasz Simlat, Agata Kulesza, Adam Woro-
nowicz, Karolina Gruszka, Krystyna Janda, Marian Dziedziel.
producent: Matgorzata Jurczak, Krzysztof Gredzinski
produkcja: Skorpion Arte

koprodukcja: Studio Produkeyjne Orka, Patac Zielona, Non
Stop Film Service, All Muses, Krakowskie Biuro Festiwalowe
wspatfinansowanie: Polski Instytut Sztuki Filmowej
dystrybugja: Kino Swiat

czas projekeji: ok. 90 min.

planowane zakonczenie produkcji: koniec grudnia 2014

PANI Z PRZEDSZKOLA, REZ.
MARCIN KRZYSZTALOWICZ

[Fot.Jacek Drysata/SkorpionArte .

BOGOWIE, REZ.
LUKASZ PALKOWSKI

Film jest podroza do dziecinstwa gtéwnego
bohatera, ktéry opowiada o erotycznych fa-
scynacjach swoich rodzicéw. Z barwnych przy-
g6d i nostalgicznych obserwacji wytania sie
obraz rodziny przezywajacej wzloty i upadki.
Gtowny bohater rozlicza sie z przesztoscia,
aby rozwigzac ktopotliwy problem, zwigzany
z wtasnym zyciem intymnym. [l

Bogowie

etap produkeji: montaz

rezyseria: tukasz Palkowski

scenariusz: Krzysztof Rak

zdjecia: Piotr Sobocinski

scenografia: Wojciech Zogata

wykonawcy: Tomasz Kot, Magdalena Czerwirska, Piotr Gto-
wacki, Szymon Piotr Warszawski, Rafat Zawierucha, Kinga
Preis, Sonia Bohosiewicz, Marian Opania, Jan Englert, Zbi-
gniew Zamachowski, Cezary Kosiriski, Damian Damiecki
producent: Krzysztof Rak, Piotr WoZzniak-Starak
produkcja: Watchout Production

dystrybucja: Next Film

planowana premiera: wrzesien 2014

Oparta na faktach opowies¢ o 2yciu profesora
Zbigniewa Religi, ktéry w latach 80. dokonat
pierwszego w Polsce, udanego przeszczepu
serca. Historia pioniera, ktéry postawit wszyst-
ko najedna karte i odnidst sukces. Bezkompro-
misowy charakter i charyzma Religi pozwolity
mu 0siggnac cel, ktéry wydawat sie niemozli-
wy do zrealizowania. Posta¢ profesora do dzis
budzi w Polakach sprzeczne emacje. Co kryt uj-
mujacy usmiech charyzmatycznego chirurga?
Co popychato go do kolejnych odwaznych i
kontrowersyjnych decyzji?

Hel

etap produkeji: postprodukcja

rezyseria: Katia Priwieziencew, Pawet Tarasiewicz
scenariusz: Katia Priwieziencew, Pawet Tarasiewicz
wsp6tpraca scenariuszowa: Marcin Kubawski

zdjecia: Clemence Thuringer, Joaguin Del Paso, Pawet Tara-
siewicz

zdjecia drugiej ekipy: Marek Kozakiewicz, Bolestaw Kielak
scenografia: Maja Zaleska, Juliusz Bogdanowicz
wykonawcy: Marcin Kowalczyk, Matgorzata Krukowska,
Phil Lenkowsky, Katarzyna Paskuda, Andrzej Baranowski,
Marek Sadowski

producent: Pawet Tarasiewicz

produkcja: Fundacja Amondo Films

czas projekeji: 90 min.

planowane zakonczenie produkgji: lato 2014

HEL, REZ. KATIA PRIWIEZIENCEW,
PAWEL TARASIEWICZ

Akgja filmu rozgrywa sie w Polsce, na pétwy-
spie helskim. W czasie zimy caty pétwysep
zostaje odciety od reszty Swiata. W niewyja-
snionych okolicznos$ciach zostaje zamordo-
wana tréjka mtodych turystéw. Tajemnica
zbrodni t3czy ze soba mtodego chtopaka, Ka-
ila, oraz Mile, striptizerke w lokalnym barze.
Gtéwnym podejrzanym jest znerwicowany
i cierpiacy na zaburzenia koncentracgji Jack,
amerykanski pisarz, ktéry przyjechat na pét-
wysep helski z Kalifornii w poszukiwaniu po-
mystéw na nowy scenariusz. Wkrétce Sledz-
two odkryje mroczne sekrety skrywane na
matym, na poz6r spokojnym pétwyspie... [l

NA PLANIE FILMU KLUB W£OCZYKIJOW,
REZ.TOMASZ SZAFRANSKI

- . Fot.KasiaBaraniewicz/AmondoFilms _ _ _ _ _ _ _ e

Klub wtoczykijow

etap produkgji: etap przygotowawczy

rezyseria: Tomasz Szafranski

scenariusz: Tomasz Szafranski na podstawie ksiazki
Edmunda Niziurskiego , Klub wdczykijow”

zdjecia: Michat Grabowski

scenografia: Zofia Lubiriska, Agata Adamus

wykonawcy: Bogdan Kalus, Zbigniew Zamachowski, Woj-
ciech Mecwaldowski, Kamila Bujalska, Franek Dziduch, Ku-
ba Wrdblewski, Piotr Janusz, Sebastian Stankiewicz
producent: Matgorzata Domin

produkcja: Domino Film

czas projekgji: 16 min.

planowane zakonczenie produkgji: 2014

Karnel, jak wiekszos¢ dzisiejszych trzynastolat-
kéw, spedza wakacje przed ekranem komputera,
przezywajac wirtualne przygody w Swiecie gier.
Jednak nieaczekiwane pojawienie sie zwariowa-
nego wujka Dionizego, poszukiwacza skarbow,
wcigga gow prawdziwg wakacyjna przygode. Ra-
zem z wujkiem rusza w podréz, by odnalez¢ skarb
ukryty w czasie Il wojny Swiatowej przez dziadka
Hieronima. M
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Fot. Harald Fuhr/EFP Shooting Stars

FESTIWALE ZAGRANICZNE: Beruin

IWwoNA CEGIELKOWNA

wtaszcza po obudzonych rok temu ape-
tytach, gdy W imie... Matgoski Szu-
mowskiej brato udziat w konkursie
gtéwnym imprezy zdobywajac Teddy Awards
od jury srodowisk LGTB, a Bejbi Blues Katarzy-
ny Rostaniec uhonorowano Krysztatowym

MATEUSZ KOSCIUKIEWICZ, STELLAN
SKARSGARD I BRUNO GANZ

NiedZwiedziem dla najlepszego filmu w sekgji
Ceneration 14plus. Tym razem polskich pro-
dukeji w gtéwnej kompetycji festiwalu zabra-
kto. Ale - w wyjgtkowo nieréwnej tegorocznej
rywalizacji - nie braty réwniez udziatu filmy
czeskie, rosyjskie czy reprezentanci modnego
ostatnio kina rumunskiego. Ztoty Niedzwiedz
przypadt chinskiemu obrazowi Czarny wegiel,
cienki lod (Bai ri yan huo) Diao Yinana, odswie-
zajacemu reguty klasycznego kina nair, ktore-
mu jednak daleko do temperatury laureatéw
z lat ubiegtych - Pozycji dziecka Calina Petera
Netzera czy Rozstania Asghara Farhadiego.
Tym razem rozczarowali i mistrzowie (nagroda
dla sedziwego Alaina Resnaisa za ,wyznacza-
nie nowych perspektyw sztuki filmowej” w te-
atralnie zrealizowanym Aimer, boire et chanter
wydaje sie raczej honorowym uktonem),
i mtodzi tworcy (staby Aloft Claudii Llosy, au-

Berlinale to impreza otwierajaca sezon festiwalowy w
Europie. | jedne z najwiekszych targéw filmowych w naszej
czesci Swiata. Polskich akcentdw byto jednak w tym roku

mniej niz w latach ubiegtych.

CZEKAJAC
NA... .

torki Swietnego Gorzkiego mleka, zdobywcy
Ztotego NiedZwiedzia sprzed paru lat).

Ale chociaz o polskim kinie nie dyskuto-
wano w festiwalowych kuluarach tak czesto
jak w roku ubiegtym, to bylismy w Berlinie
obecni.

Wsrad dziesieciorga mtodych aktoréw -
finalistéw Shooting Stars - znalazt sie Mate-
usz Kosciukiewicz. Aktor, wyrdzniony juz m.in.
Polska Nagroda Filmowa (Ortem) i Nagroda
im. Zbyszka Cybulskiego, dotaczyt w ten spo-
s6b do Agnieszki Grochowskiej, Agaty Buzek
i Jakuba Gierszata, ktérzy zostali wyrdznieni
tym prestizowym tytutem w latach wcze-
Sniejszych.

W sekcji Generation 14plus zaprezento-
wata swoj najnowszy film Anna Kazejak. Pro-

jekt Obietnicy byt prezentowany dwa lata te-
mu podczas Berlinale Co-Production Market
i otrzymat dofinansowanie z funduszu Euri-
mages. To wazne tropy dla naszych mtodych
filmowcéw, bo miedzynarodowa kooperacja
(i tworcza, i finansowa) to dzié duza szansa
dla kazdego filmu na wyjscie z getta lokalno-
Sci. Skorzysta z niej pewnie Tomasz Wasi-
lewski, autor obsypanych nagrodami Ptyng-
cych wiezowcow, ktérego Zjednoczone Stany
Mitosci byty w tym roku prezentowane jako
jedyny polski projekt na Berlinale Co-Produc-
tion Market.

Polskie filmy byty réwniez obecne w in-
nych sekcjach imprezy. W konkursie filméw
krétkometrazowych - Berlinale Shorts - Ewa
Borysewicz pokazata animacje Do serca twe-

NIKOLA RAKOCEVIC, COSMINA STRATAN, MIRIAM KARLKVIST, DANICA CURCIC, GEORGE MACKAY, MARIA

DRAGUS, MARWAN KENZARI, JAKOB OFTEBRO, EDDA MAGNASON, MATEUSZ KOSCIUKIEWICZ | DIETER KOSSLICK

Fot. Harald Fuhr/EFP Shooting Stars

Fot. Phillip Skraba/Opus Film/Kino Swiat

FESTIWALE ZAGRANICZNE: Beruin

go. W programie sekcji Forum znalazta sie Hu-
ba Anki i Wilhelma Sasnali. Autorzy Z daleka
widok jest piekny zrealizowali swoj najnowszy
film w koprodukcji z Wielka Brytania. W sekgji
Forum Expanded, prezentujacej niekonwen-
cjonalne dzieta na styku kina i sztuk wizual-
nych, pokazano Pogorszenie widzenia \Wojcie-
cha Bakowskiego oraz Orbitalng Marcina Ma-
taszczaka.

Berlinale to oczywiscie nie tylko bogaty
program projekdji, ale réwniez, drugie po Can-
nes, najwieksze targi filmowe w Europie. Fe-
stiwalowi goscie zainteresowani polskim ki-
nem mogli odwiedzi¢ nasze staisko - Polish
Cinema Stand No. 152, zorganizowane po raz
dziewiaty (a po raz czwarty jako samodzielne
stoisko polskie) w Martin-Gropius-Bau. Orga-
nizatorami projektu byli: Polski Instytut Sztuki
Filmowej, Stowarzyszenie Filmowcéw Pol-
skich, Polska Komisja Filmowa i TVP.

W ramach European Film Market polscy
producenci prezentowali rodzime realizacje
zagranicznym dystrybutorom. Przedstawiono
m.in. Wafese. Cztowieka z nadziei Andrzeja
Wajdy, Chce sie zyc Macieja Pieprzycy, Psie
pole Lecha Majewskiego, Cabriela Mikotaja
Haremskiego, Happy Birthday Woody Allen ¢
Keep Going Dariusza Zawislaka oraz Papusze
Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauze.

Z kolei ci, ktérzy dopiero stawiaja pierw-
sze kroki w branzy filmowej, wzieli udziat

ELIZARYCEMBEL | MATEUSZ WIECEAWEK
W FILMIE OBIETNICA, REZ. ANNA KAZEJAK

w Berlinale Talents. W wydarzeniu, bedacym
Swietng okazja do wymiany doswiadczen i na-
wigzywania kontaktéw, uczestniczy co roku
ok. 300 filmowcéw z réznych stron Swiata.
Polske reprezentowali: producentka Aleksan-
dra Wojtaszek, dziennikarka Ewa Wildner oraz
rezyserki Justyna Tafel i Magdalena Szymkéw.
Podczas Berlinale Talents odbyto sie takze
$niadanie dla mtodych twércéw zorganizowa-
ne przez Wajda Studio (przy wspétpracy PISF),

NATAN CZYZEWSKI W FILMIE
GABRIEL, REZ. MIKOLA] HAREMSKI

prezentujace program EKRAN. Wzieli w nim
udziat m.in. Wojciech Marczewski, Dyrektor
Programowy Wajda Studio, Agnieszka Mar-
czewska, Kierownik EKRANU, i I1zabela Kiszka-
-Hoflik, Petnomocnik Dyrektora ds. Wspét-
pracy Miedzynarodowej Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowe;j.

W Berlinie odbyta sie takze sesja stacjonar-
na 8. edycji programu ScripTeast. Wzieli w niej
udziat autorzy najlepszych 10 projektow scena-
riuszy z 9 krajéw Europy Srodkoweji Wschodniej
- w tym z Polski: Pawet Ferdek i Arkadiusz Mil-
carz (projekt ,Holiday”) oraz Agnieszka Trzos
i Jarostaw Kaminski (projekt , Exit”). Wytonienie
laureata Nagrody ScripTeast im. Krzysztofa
Kieslowskiego za najlepszy scenariusz nastapi
w maju na festiwalu w Cannes.

Pie¢ filmow w kilku sekcjach, tytut Sho-
oting Star dla polskiego aktora, udziat w roz-
maitych wydarzeniach branzowych... Czy to
mato? | tak, i nie. Tegoroczne Berlinale przeko-
nywato, ze przebrniecie przez sita festiwalo-
wych selekcjoneréw to w duzej mierze efekt
umiejetnej promocji. A takze - sezonowych
maod. Dzis u Swiatowych agentéw sprzedazy
wysokie notowania maja przede wszystkim
dzieta z Iranu, Chin (do berlinskiego konkursu
trafity az trzy obrazy z Panstwa Srodka) czy -
blizszej nam geograficznie - Rumunii. Polskie
kino wydaje sie wciaz czekac na odkrycie przez
dobrego... sales agenta. H
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Fot. Studio Filmowe ANIMA-POL
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FESTIWALE ZAGRANICZNE: RoTTERDAM

URSzULA LIPINSKA

edynie do pétmetka festiwalu trzeba byto

czekac¢ na gale rozdania nagréd w konkur-

sie filmow krotkometrazowych. Zwyciezyta
w nim Wyspa (La isla) Katarzyny Klimkiewicz
i Domingi Sotomayor Castillo. Trzydziestomi-
nutowy projekt powstat w ramach warszta-
téw przy dunskim festiwalu CPH: DOX, tacza-
cym ze sobg w pary rezyseréw z réznych stron
Swiata, umozliwiajac im wspdlne nakrecenie
krotkiego metrazu.

Na sukces Wyspy ztozyto sie wiele: od lirycz-
nego nastroju zaczerpnietego z wiersza Wista-
wy Szymborskiej, poprzez ukazanie malowni-
czych plenerdw wyspy Chilog, po przemyslang
narracje. Pierwsza scena przedstawia wypadek
samochodowy, ktéry ktadzie sie cieniem na spo-
sobie, w jaki widz oglada film. Wie to, czego nie
wiedza postacie na ekranie: ze ktos nie dojedzie
na kolacje, ktéra wiasnie szykuja, a wieczdr nie
bedzie przyjemnym, wspdlnie spedzanym cza-
sem. Rozbije go wiadomos¢ o tragedii, ktdrej
jeszcze nikt nie jest Swiadomy, bedac pograzo-
nym w codziennej krzataninie.

Cho¢ zaden polski film nie startowat
w tym roku w konkursie gtéwnym, nasze kino
wyraZnie zaznaczyto swoja obecnosé na festi-
walu. W notowaniach publicznosci utrzymy-
wata sie wysoko Papusza Joanny Kos-Krauze
i Krzysztofa Krauze, ostatecznie ladujac na
pozycji siédmej w rankingu widowni. Przez
dtugi czas w pierwszej dziesigtce ulubionych
filméw wedtug widzéw, przewijata sie Ida
Pawta Pawlikowskiego. Oba tytuty pokazy-
wano w sekgji, prezentujacej obrazy opisujace
europejska tozsamosc.

W abliczu tych sukceséw najwiekszy za-
wad przyniést film, majacy podczas festiwalu
swoja Swiatowa premiere. Mate sttuczki Alek-

Cho¢ nagrody w konkursie gtownym zdobyty przede
wszystkim filmy z Azji, dla polskiego kina 43. MFF
w Rotterdamie byt rdwniez pomysiny.

AZJATYCKIE

TYGRYSY

sandry Gowin i Ireneusza Crzyba utrzymuja
specyficzny klimat Drucikéw, ktéry w petnym
metrazu traci wiele waloréw. Film rozpada sie
na serie scenek rodzajowych, majacych pod-
kresli¢ dziwnos¢ i niedopasowanie tréjki boha-
teréw, tymczasem w ostatecznym rozrachun-
ku bardzo dystansuje widza od postaci. Wybi-
jajace sie z catosci momenty uciekaja z pamie-
ci pod naporem pretensjonalnych dialogéw,
dretwego aktorstwa i niezbornej fabuty.
Szkoda, ze takie indywidualnosdi, jak Go-
win i Grzyb nie znalazty w Rotterdamie uzna-
nia, bo to festiwal skrojony pod rezyseréw
eksperymentujacych, odwaznych, nietatwych,
robigcych osobiste kino. Z kazdym rokiem co-
raz wyrazniej te wartosci staja sie coraz bar-
dziej pozadanymi i - coraz rzadziej spotykany-
mi. Wérad trzech filméw nagrodzonych Na-
groda Tygrysa: japonskiego Yamamori clip ko-

SALLATYKKA, SEBASTIAN BUERKNER, DOMINGA
SOTOMAYOR CASTILLO | KATARZYNA KLIMKIEWICZ

ujou no atari Akiry Ikedy, koreanskiego Han
Gong-ju Lee Sun-jina oraz szwedzkiego Nd-
gonting maste ga sénder Estera Martina Ber-
gsmarka, szczegblnie ten ostatni wyrdzniat
sie brawurg i poruszajaca intymnoscia, czyniac
rezysera takze gtéwnym aktorem tego filmo-
wego przedsiewziecia, a jego przezycia -
punktem, wokét ktérego osnuto jego fabute.

Oprécz tych tytutéw w konkursie gtéw-
nym warto odnotowac takze butgarska Vikto-
rie Mayi Vitkovej i brazylijskie Riocorrente Pau-
la Sacramento. Zaden z nich nie byt idealny,
zaden nie byt bezbtedny. W obu natomiast
tkwit pomyst, proba przedstawienia osobistej
artystycznej wizji, podjecie ryzyka. Bez wat-
pienia jednak te dwa nazwiska, mimo ze za-
brakto dla nich statuetek, pozostang w pa-
mieci po tegorocznej edycji festiwalu. Na réw-
nym statusie ze zwyciezcami. [l

Fot. Nichon Glerum/International Film Festival Rotterdam

FESTIWALE ZAGRANICZNE: Far

ARTUR ZABORSKI*

cigganie generalnych wnioskow
na temat kondycji iranskiego kina
jedynie w oparciu o filmy zaprezen-

towane na tej imprezie, moze prowadzi¢ do
niesprawiedliwych opinii. To festiwal rzadowy,
ktéry powstat w celu upamietnieniaislamskiej
rewolucji 1979 roku. Selekcja obrazéw odbywa
sie wiec nie na podstawie ich wartosci arty-
stycznej, ale zgodnosci z linig ideologiczna ak-
tualnego rzadu. Po wyborach w 2013 roku,
w wyniku ktérych na czele panstwa stanat no-
wy prezydent, Hasan Rouhani, iranskim arty-
stom dano nadzieje na wiecej tworczej swobo-
dy. Ztagodzono cenzure, zwiekszono zakres
tolerancji na podejmowane tematy.

Znakiem przemian miato by¢ zaprezento-
wanie na Fajr filméw, ktére za rzadéw Mahmu-
da Ahmadinezada uznano by za wywrotowe.
Tak mogto by¢ z prezentowanym tu Wafesg.
(ztowiekiem z nadziei Andrzeja Wajdy, ktory
iranska publicznos¢ odczytata jednoznacznie ja-
ko film o pokojowej drodze do wolnosci. Ryzy-
kowne tematy podijeli takze twércy Red Carpet
czy Tales. Pierwszy to komedia popularnego
w Iranie aktora, Rezy Attarana, ktéry nie boi sie
igrac ze stereotypamina temat Persow. Rezyser
obsmiewa kulturowe i religijne normy (dostaje
sie hidzabom, programowi nuklearnemu, a na-
wet iraniskiej fladze), a takze przekonanie Iran-
czykéw o potedze ich panstwa. Tales utrzymany
jest w odmiennym tonie. Na film sktada sie sie-
dem nowel, ktérych wspélnym mianownikiem
jest teheranska codziennos¢. Na pierwszy plan
w snutych przez szescdziesiecioletnia Rakh-
shan Bani-Etermad opowiesciach wyptywaja bo-
laczki wspétczesnych teherariczykéw: biurokra-
¢ja, uzaleznienie od narkotykéw, rozwody, kry-
zys komunikacji i rodziny.

32. Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Fajr w Teheranie
udowodnit, ze iranskie kino przezywa kryzys. W kazdym

aspekcie.

KINO W DOBIE

KRYZYSU

WALESA. CZEOWIEK Z NADZIEI,
REZ. ANDRZE| WA|DA

Ten ostatni okazat sie zresztg proble-
mem dominujacym w iranskich filmach. Po-
jawit sie takze w najlepszym obrazie sposrad
zaprezentowanych na festiwalu. W Snow
Mehdi Rahmani portretuje przecietna rodzi-
ne z klasy Sredniej, zyjaca w tradycyjnym
iranskim domu, odgrodzonym od Swiata
grubym murem. To za nim kryja sie wstydli-
we tajemnice. Rodzina stracita ptynnos¢ fi-
nansowa, a panujace miedzy nimi stosunki
sg dalekie od idealnych.

Tematycznemu kryzysowi towarzyszyt
ten formalny. W Iranie praktycznie nie po-
wstaja filmy z gatunku science fiction czy ja-
kiekolwiek inne, wymagajace uzycia efektéw
specjalnych. Powodem s3 sankcje natozone
przez Amerykanow, przez ktére tworcy nie
mogg naby¢ potrzebnego komputerowego
sprzetu czy materiatdw pirotechnicznych.
Podczas Fajr szeroko dyskutowano niedawny
wypadek na planie, w wyniku ktérego zgineto
piec oséb (filmowcy uzyli prawdziwych mate-

riatdw wybuchowych). Iranczycy dopatrujg sie
kilku przyczyn. Jedna z nich jest niedbatos¢
ekipy, a wiec kolejna ,narodowa” cecha miesz-
kancéw Iranu. Jednak trudno usprawiedliwi¢
niedbatos¢ twoércow mierzacych sie z efek-
tami specjalnymi. Przyktadem jest chocby
Lamp 100 Saeeda Aghakhaniego, opowiada-
jacy 0 mezczyznie uzaleznionym od herainy.
Halucynacje bohatera i jego narkotykowe wi-
zje przypominaja dokonania nastolatkow
eksperymentujacych z podstawowymi pro-
gramami do animacji. Sam film zas pozostaje
naiwng agitka zrobiona ku chwale rodziny,
a wymierzong w narkotyki.

Wyselekcjonowane przez programeréw
Fajriranskie filmy staty gdzies pomiedzy stuz-
ba panstwu a szukaniem artystycznej wolno-
sci. Wspdlny byt jedynie krytyczny wobec ro-
dakéw punkt widzenia tworcow. | komedian-
téw, i propagandzistow. Il

*Autor jest dziennikarzem portalu Stopklatka.pl
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Fot. Marcin Makowski/ITI Cinema

nr31/marzec 2014 / MAGAZYN FILMOWY SFP

nr31/marzec 2014 /| MAGAZYN FILMOWY SFP



L3 %88 %)

Fot. Krzysztof Ptak, Wojciech Staron/Next Film

HISTORIA FESTIWAL]

JERZY PLAZEWSKI

estiwal narodzit sie z inicjatywy kosciel-
Fnej (podobnie jak mtodsza o prawie trzy

dekady impreza w Niepokalanowie), jako
przedtuzenie serii nabozenstw. Nazwano go
Semana de Cine Religioso - Tydzien Filmu Re-
ligijnego. Poczatkowo nie byto jasne, czy za-
mierza konkurowac z powstata o cztery lata
wczesniej impreza w San Sebastian. Nie miat
jury i nie przyznawano na nim nagréd. Jednak
juz po drugiej edycji, dyrekgja festiwalu zorien-
towata sie, ze chcac prezentowac ambitne
dzieta o profilu artystycznym, trzeba sprostac
duzej rywalizacji i znacznie rozszerzy¢ pro-

gram, pierwotnie zbyt hermetyczny. Filmy
stricte religijne stawaty sie coraz rzadsze,
ustepujac miejsca obrazom o szerszym prze-
staniu moralnym i filozoficznym. Przed upad-

W petnym zabytkdow Valladolid, bedgcym jedna z gtéwnych
siedzib akademickich w Hiszpanii, powstat w 1956 roku
miedzynarodowy festiwal filmowy, znany pod skrétowg nazwa
Seminci. To impreza o wyrazistym charakterze katolickim.

VALLADOLID

kiem Franco w 1975 roku taka dewiza pozwa-
lata przemycac przez cenzure dzieta zakazane
w normalnym rozpowszechnianiu.

Valladolid nie tylko nie ocigga sie z zapra-
szaniem filméw juz znanych z rozmaitych fe-
stiwali, ale z upodobaniem nagradza produk-
Cje juz wczesniej wyréznione. Prestizowos¢
imprezy wydatnie podnosi frekwencje w ki-
nach festiwalowych - nawet na filmach, ktére
juz uprzednio byty wySwietlane w normalnym
trybie. Faworyzowane s3 zwtaszcza filmy
pozahollywoodzkie, szczegélnie te, ktore sg
rzadko eksploatowane na hiszpanskiej pro-

- o
a "
ZBIpNIEWWALERVSIJOWITA BUDNIK W PAPUSZY,
REZ.JOANNA KOS-KRAUZE I KRZYSZTOF KRAUZE
e .

i I

wingji. Specjalnym powodzeniem ciesza sie
festiwalowe projekcje w dzielnicy studenckiej.

Ztote i Srebrne Ktosy - nagrody festiwalu
(ktore poczatkowo nazywaty sie Don Bosco, ku

Fot. www.seminci.es

czci Swietego, zatozyciela zgromadzenia salezja-
now) - sg Czesto wreczane w monumentalnym
wnetrzu Teatro Calderén. Wysokos¢ wszystkich
nagrod wynasi dorocznie 60 tys. euro.

Znamienne, ze wydawnictwo festiwalu,
wyliczajac promocyjnie stynnych filmowcéw,
ktérzy ze swymi filmami wystapili na Seminci,
na pierwszym miejscu wymienia Andrzeja
Wajde - przed Ingmarem Bergmanem, Lu-
isem Bufiuelem, Federico Fellinim i Kenem Lo-
achem. Szczegdlnych staran doktada dyrekcja
do organizowania przemyslanych i inteligent-
nych retrospekji, z ktérych wyrdznic sie daty
ostatnio (takze swa kompletnoscia) przeglady
poswiecone Yasujird Ozu, Francois Truffaut,
Stanleyowi Donenowi i Kenji Mizoguchiemu.

26 pazdziernika ub.r. zakonczyta sie 58.
edycja festiwalu w Valladolid. Ztotym Ktosem
nagrodzaono dramat Y6ji Yamady Rodzina to-
kijska (Tékyd kazoku). Natomiast az trzy na-
grody otrzymata Papusza Joanny Kos-Krauze
i Krzysztofa Krauze: Srebrne Ktosy za najlep-
sz3 rezyserig, za aktorstwo Zbigniewa Wale-
rysia oraz Nagrode Mtodych. Il
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Film Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauze,
Papusza, zdobyt dwie najwazniejsze nagrody
- za rezyserig i dla najlepszego filmu - na 12.
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym
w Pune. W kategorii filméw studenckich na-
grode Best Cinematography otrzymat Prze-
mystaw Brynkiewicz, student Wydziatu Ope-
ratorskiego todzkiej Szkoty Filmowej za zdje-
cia do Miruny w rezyserii Piotra Sutkowskiego.

Podczas Los Angeles Film Awards nagrode dla
najlepszego petnometrazowego dokumentu
zdobyta Joanna w rezyserii Anety Kopacz. Film
opowiada historie Joanny Satygi, autorki bloga
,Chustka”, ktéra dla wielu czytelnikéw stata sie
ikong uwaznego, szczesliwego zycia, wbrew
Smiertelnej chorobie. Producentem nagrodzo-
nego dokumentu jest Wajda Studio, a kopro-
ducentem Narodowy Instytut Audiowizualny.

Polsko-chilijsko-duniska koprodukcja Wyspa
w rezyserii Katarzyny Klimkiewicz i Domingi
Sotomayor Castillo otrzymata prestizowa Ca-
non Tiger Award w konkursie filméw krétko-
metrazowych na MFF w Rotterdamie. Jury
uzasadnito swoj werdykt: ,To oszatamiajaco
silny, klimatyczny film, w ktérym czas i migj-
sce uchwycone zostaty w tak delikatny spo-
s6b, ze napiecie i dramatyzm przeszywajg wi-
dza" Film byt rozwijany w ramach DOX: LAB
dunskiego festiwalu CPH: DOX, ktérego zato-
zeniem jest taczenie filmowcéw z réznych kra-
jow Swiata do pracy przy wspélnych projek-
tach.

W tym roku w programie najbardziej prestizo-
wego festiwalu kina niezaleznego nie byto
polskich filméw w sekcjach konkursowych, ale
nagrodzono dzieta zagranicznych rezyserdw,
ktére wspéttworzyli nasi filmowcy. Polska
operatorka Monika Lenczewska jest autorka
zdje¢ do dwaéch filméw nagrodzonych podczas
tegorocznego festiwalu. W sekcji World Cine-
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ma Dramatic nagrode publicznosci otrzymat
Difret w rezyserii Zeresenay Berhane Mehari.
Za montaz w tym filmie odpowiadata inna
Polka - Agnieszka Glinska. Drugim filmem, do
ktérego zdjecia zrobita Lenczewska, jest zdo-
bywca nagrody publicznosci w sekgji Best of
Next! Imperial Dreams Malika Vitthala.

Siédma edycja Miedzynarodowego Festiwalu
Filmu i Muzyki Kiistendorf, ktérego zatozycie-
lem i dyrektorem jest Emir Kusturica, przynio-
sta laury Polakom. Debiut Julii Kolberger, Ma-
zurek, zdobyt druga nagrode dla najlepszego
filmu (Silver Egg), a Bartosz Swiniarski, stu-

. MAZUREK,
REZ.JULIA KOLBERGER

dent Wydziatu Operatorskiego Szkoty Filmo-
wej w todzi, dostat nagrode im. Vilko Filaca za
zdjecia do Areny w rez. Martina Ratha. Jury,
w ktorego sktadzie byt m.in. Janusz Kaminski,
jednogtosnie zdecydowato o przyznaniu na-
grody Bartoszowi Swiniarskiemu: ,Arena jest
filmem, ktéry zdecydowanie wyrdézniat sie pod
wzgledem zastosowania efektéw wizualnych
w opowiadaniu historii”.

WYSPA, REZ. KATARZYNA KLIMKIEIWICZ,
DOMINGA SOTOMAYOR CASTILLO

Fot. Michat Panasiuk/Studio Munka

BILET NAKSIEZYC,
REZ.JACEK BROMSKI

Najnowszy film Jacka Bromskiego, Bilet na
Ksiezyc, zostat pokazany na 29. Miedzynaro-
dowym Festiwalu Filmowym w Santa Barba-
ra w sekcji U.S. Premieres i w konkursie
Eastern Bloc Features. Warto dodag, ze choc
Bilet na Ksiezyc jest w catosci polska produk-
Cja, to zagrato w nim kilku Amerykanéw (w
rolach amerykanskich zotnierzy, stacjonuja-
cych w Berlinie), a muzyke oryginalng do fil-
mu napisat amerykanski kompozytor Ludek
Drizhal.

Fabuta Kacpra Lisowskiego, zrealizowana
w ramach programu ,30 Minut” w Studiu
Munka, dziatajgcym przy Stowarzyszeniu Fil-
mowcow Polskich, zdobyta Prix Etudiant de la
Jeunesse, czyli nagrode jury studenckiego na

Fot. Marcin Makowski/Kino Swiat

Fot. New Europe Film Sales

Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Krét-
kometrazowych w Clermont-Ferrand. Ojcze
masz byt jedynym polskim tytutem konkur-
sowym tegorocznej edycji imprezy. Clermont-
-Ferrand to najwiekszy na Swiecie festiwal fil-
mow krétkometrazowych i drugi po Cannes,
najwiekszy festiwal we Francji.

Film Agnieszki Holland triumfowat na cere-
monii rozdania Nagréd Stowarzyszenia Cze-
skich Krytykéw Filmowych, ktéra odbyta sie
25 stycznia w Pradze. Obraz otrzymat az 7
sposrod 11 nagréd, w tym w najwazniejszych
kategoriach, czyli dla najlepszego filmu, za
najlepsza rezyserie (Agnieszka Holland), naj-
lepsze zdjecia (Martin Strba), najlepszy scena-
riusz (Stépan Hulik), najlepsza muzyke (Anto-
ni Komasa-tazarkiewicz) i za odkrycie roku
(St&pan Hulik).

1 lutego w Hollywood odbyta sie doroczna ce-
remonia wreczenia nagréd Amerykanskiego
Stowarzyszenia Autoréw Zdje¢ Filmowych
(ASC). ASC Spotlight Award, promujacg filmy
0 wysokich walorach estetycznych, ktére nie
beda w szerokiej dystrybucji kinowej w Sta-
nach Zjednoczonych, zdabyli cztonkowie SFP
- tukasz Zal i Ryszard Lenczewski - za zdjecia
do filmu /da.

12 lutego, obsypana nagrodami /da Pawta
Pawlikowskiego, weszta na ekrany francu-
skich kin. Dystrybutorem tytutu jest Memen-
to Films, miedzynarodowy agent sprzedazy
takich polskich filméw jak W imie... i Sponso-
ring Matgoski Szumowskiej oraz poprzednie-
go filmu Pawta Pawlikowskiego Kobieta z pig-
tej dzielnicy.

W dniach 6-23 lutego w Stambule odbyta
sie retrospektywa dziet jednego z najwy-
bitniejszych polskich rezyseréw, Krzyszto-

fa Kieslowskiego. Muzeum Istanbul Mo-
dern zorganizowato przeglad kilkudziesie-
ciu filméw twércy Dekalogu. Pod szyldem
,All about Kieslowski” widzowie mogli zo-
baczy¢ 47 obrazéw, w tym stynna trylogie
Trzy kolory oraz rzadziej pokazywane do-
kumenty.

Projekt petnometrazowej animacji Grupy
Smacznego zakwalifikowat sie na prestizo-
we targi koproducenckie Cartoon Movie
w Lyonie (5-7 marca). Film ma by¢ historig
myszy, ktore od lat zyjg w Swiecie rzadzo-
nym przez szczury i s3 przez nie traktowane
jak coraz tansza sita robocza. Akcja rozgrywa
sie pod podtoga Stoczni Gdanskiej. Jednak,
jak zapewniaja tworcy filmu, Myszy strajkujg
nie s3 opowiescia o ,Salidarnosci”, a Kliper -
mysz, ktéra odegra w catej opowiesci cen-
tralna role - nie jest odpowiednikiem Lecha
Watesy. Autorzy, czyli Robert Jaszczurowski,
tukasz Kacprowicz i Marcin Wasilewski, nie

IDA, REZ. PAWEL
PAWLIKOWSKI

zagtebiajac sie w polityczne niuanse, chca
przywrdci¢ stowu ,solidarnos¢” nalezne mu
znaczenie.

Polsko-szwedzka, krétkometrazowa produkcja
w rezyserii Kristoffera Rusa, The Big Leap, zo-
stata dostrzezona przez jury Los Angeles Movie
Awards, przyznajace nagrody filmom niezalez-
nym. The Big Leap otrzymat specjalne wyrdznie-
nie i nagrode za najlepszy montaz. Obraz Kris-
toffera Rusa zostat wyrdzniony za ,, udane pot3-
czenie Swiata filmu z efektami specjalnymi”.

Najnowszy projekt filmowy Jakuba Paczka,
Weekend w Paryzu, zakwalifikowat sie na pit-
ching na prestizowym Miedzynarodowym Fe-
stiwalu Filmow Krétkometrazowych w Cler-
mont-Ferrand, gdzie 4 lutego byt prezentowa-
ny podczas europejskiego forum koproducen-
téw Euro Connection.
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http://www.sfp.org.pl/film,34683,1,Difret-.html
http://www.sfp.org.pl/osoba,0,1,56304,Agnieszka-Glinska.html
http://www.sfp.org.pl/osoba,0,1,87425,Monika-Lenczewska.html
http://www.sfp.org.pl/film,34684,1,Imperial-Dreams.html
http://www.sfp.org.pl/osoba,0,1,54522,Antoni-Komasa-Lazarkiewicz.html
http://www.sfp.org.pl/osoba,0,1,54522,Antoni-Komasa-Lazarkiewicz.html
http://www.portalfilmowy.pl/film,34543,1,Myszy-strajkuja.html
http://www.portalfilmowy.pl/osoba,0,1,64100,Robert-Jaszczurowski.html
http://www.portalfilmowy.pl/osoba,0,1,64098,Lukasz-Kacprowicz.html
http://www.portalfilmowy.pl/osoba,0,1,182569,Marcin-Wasilewski.html
http://www.sfp.org.pl/film,22220,1,The-Big-Leap.html
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ANNA WROBLEWSKA

eby zrozumie¢, jak szybko tédz zare-

agowata na zmiany w kinematografii,

nalezy sobie uprzytomnic, ze okreslenie
Lregionalny fundusz filmowy” po raz pierwszy
padto w debacie publicznej na przetomie lat
2005 i 2006. Pierwsze programy operacyjne
PISF zostaty ogtoszone na poczatku roku
2006. Filmowcy rozpoczeli mozolny proces
wzmacniania marki polskiego kina, ktérego
efekty byty widoczne rok pézniej, gdy pojawity
sie pierwsze filmy wedtug nowego systemu.

Chaciaz formalne nie byto zwigzku miedzy
powstaniem polskich RFF-6w i komisji filmo-
wych a Ustawa o kinematografii, to zmienit sie
klimat rozmowy o kinie. Przy KIPA powstata
wspierana przez PISF Regionalna Inicjatywa
Audiowizualna, czyli rodzaj programu jedno-
czacego dziatalnosc¢ funduszy i komisji. W pro-
ces ten wiaczyta sie srodowisko filmowe, m.in.
dzieki Stowarzyszeniu Filmowcéw Polskich.

t6dz nigdy do konca nie pogodzita sie
z wymuszona rynkowymi zmianami utrata
hegemonii filmowej. Stworzenie mocnych,
regionalnych mechanizméw stato sie okazja
do wzmocnienia promocyjnej sity miasta,
a takze lokalnego przemystu filmowego. Od
tego czasu z udziatem todzi powstaty takie
fabuty jak: W ciemnosci, Wymyk, Mgj rower,
Ida, Miasto44, animacje: Danny Boy, Latajg-
ca maszyna, Parauszek i przyjaciele, Pamiet-
nik Florki, oraz czesko-stowacko-polska ko-
produkcja W cieniu.

Monika Gtowacka, szefowa dziatajacej przy
Urzedzie Miasta £6dz Film Commission, od po-
czatku jest zwigzana z inicjatywa samorzado-
wej todzi filmowej. ,Pomyst komisji filmowej
przyszedt do nas z... Teksasu, a przywiozta go
Szkota Filmowa. Koncept wydat nam sie genial-

FILMOWE REGIONY

COMMISSION

ny, ale nie mielismy narzedzi do jego stworzenia.
Dziatalismy troche po omacku, pioniersko, cisle
konsultujac sie z producentami, KIPA, SFP. Du-
2ymwsparciem byta réwniez Szkota Filmowa” -
opowiada Gtowacka.

Co ciekawe, fundusz i komisja byty wow-
czas dwoma oddzielnymi projektami, powsta-
jacymi w podobnym czasie w dwach réznych
wydziatach. RFF ruszyt przy Wydziale Kultury
Urzedu Miasta w 2007 roku z roczng kwota 600
tys. zt, ktéra zostata rozdzielona m.in. na filmy:
Stary cztowiek i pies \Witolda Leszczynskiego,
Miasto ptynie Balbiny Bruszewskiej oraz kopro-
dukcje Wiosna 1941 Uriego Barbasha.

W tym samym czasie, w Biurze Rozwoju
Przedsiebiorczosci, zaczeta sie formowac ko-
misja. Fundusz oznaczat wsparcie, zwtaszcza
dla niekomercyjnych projektéw, natomiast ko-
misja miata rozwijac i stymulowac przemyst
filmowy. ,Wykorzystalismy doswiadczenia
Barcelony i Teksasu” - zdradza pierwsza pol-

EKIPANA PLANIE FILMU IDA,
REZ.PAWEL PAWLIKOWSKI

ska komisarz filmowa. Watek stanu kowboj-
skiego okazat sie réwnie zywy, co egzotyczny.
Szkota miata swoje kontakty z Teksasem, ko-
misja takze, gdyz wéwczas zostata nawiazana
wsp6tpraca przy realizacji umowy offsetowej
na F16. Komisja nawiazata wspoétprace z mie-
dzynarodowym stowarzyszeniem komisji fil-
mowych AFCI.

todz Film Commission od razu zostata
wrzucona na gteboka wode. Pomagata przy
realizacji polskich, wymagajacych produkgji:
W ciemnosci Agnieszki Holland, Idy Pawta
Pawlikowskiego, Miasta44 Jana Komasy czy
Obywatela Jerzego Stuhra. ,Szybko sie rozkre-
cilismy. Dzisiaj t6dz Film Commission to mar-
ka rozpoznawalna i ceniona” - méwi Monika
Gtowacka. A Regionalny Fundusz Filmowy
okazat sie jednym z najbardziej regularnych
i harmonijnie zorganizowanych mechani-
zmoéw samorzadowych, ktére wspieraja finan-
sowo kinematografie.

Fot. Sylwester Kazmierczak/Opus Film
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DR KATARZYNA JACYNO-BLESZYNSKA*

est to zapis bardzo wazny, zaréwno w umo-

wie licencyjnej, jak i przenoszacej prawa,

poniewaz musi by¢ w umowie uwzglednio-
ny, aby nastepca prawny twaércy mégt wyko-
nywac prawa zalezne.

Utwor zalezny to opracowanie, adaptacja,
przerébka lub ttumaczenie, czyli utwor, ktéry
powstat ,na bazie”, ,na podstawie” innego
utworu lub z wykorzystaniem jego tworczych
elementéw. Klasycznym przyktadem dzieta
zaleznego jest ttumaczenie powiesci albo pio-
senki. Kazdy, kto kiedykolwiek dokonywat ttu-
maczenia utworu wie, jak wielkiego naktadu
pracy tworczej wymaga to zajecie. Nalezy od-
dac tres¢ dzieta oryginalnego, jednak z uwagi
na specyfike jezyka ttumaczenia bedzie to
mozliwe dopiero po uzyciu innych Srodkow
wyrazu, budowy zdan, umiejetnego uzycia
zwigzkéw frazeologicznych. Dostowne prze-
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7 PRAW ZALEZNYCH?

ttumaczenie tresci nie wystarczy dla oddania
tworczego zamiaru autora oryginatu i tresci je-
go dzieta.

Innym przyktadem dzieta zaleznego jest
np. scenariusz filmowy, napisany na podsta-
wie powiesci. Autor dzieta zaleznego, bedace-
go scenariuszem, musiat ,przetozy¢” jezyk
stowa pisanego na jezyk filmu, czyli mozli-
wosc¢ jego odbioru w formie audiowizualnej.
W zwigzku z tym opis istniejacy w ksigzce za-
stapit obrazem filmowym. Na przyktad: istot-
ny dla fabuty monolog wewnetrzny bohaterki
powiesci, z ktérego wynika, ze stracita ona
matke jako mtoda dziewczyna, zastapit ,gto-
sem z offu” bohaterki filmu albo wprowadze-
niem sceny dialogowej, ukazujacej przypadko-
we spotkanie z kolezanka sprzed lat, ktora
oSwiadcza bohaterce, ze widziaty sie ostatnio
,Na pogrzebie jej matki”

Nie zmienia to faktu, Zze scenariusz po-
wstaty na podstawie ksigzki ma oddawac jej
tres¢ i filozofie, bedaca esencja twdrcza kaz-
dego dzieta powstatego na podstawie dzieta
juz istniejacego.

Powstaje pytanie: czy dzietem zaleznym
mozna swobodnie dysponowac? Tylko autor
dzieta oryginalnego (pierwotnego) moze zadecy-
dowac o dalszych losach dzieta zaleznego, czyli
0 korzystaniu i rozporzadzaniu nim. Moze to zro-
bi¢ zanim powstanie dzieto zalezne, np. gdy
umowa z autorem powiesci na jej wydanie zawie-
raklauzule o wykonywaniu praw zaleznych, moze
0 zrobi¢ po powstaniu utworu zaleznego.

Mozliwe jest takze uzyskanie pézniejszej
zgody. Jesli jakas osoba, np. rezyser, po prze-
Czytaniu powiesci stwierdzi, ze stanowi ona
doskonaty materiat na film, moze przedsta-
wic autorowi ksigzki gotowy scenariusz i uzy-

skac od niego zgode na korzystanie z niej. Zgo-
de moze dostac réwniez od wydawcy ksiazki,
jesli autor wezesniej dat mu zgode na korzy-
stanie z praw zaleznych.

Stworzenie dzieta zaleznego nie narusza
zatem przepiséw prawa autorskiego, nato-
miast jest obarczone ryzykiem, ze autor zalez-
ny stworzy utwor, ktérego nigdy nie wykorzy-
sta, bo nie uzyska zgody od autora oryginalne-
go. Aby takiej sytuacji uniknag, lepiej przed-
stawic¢ ,prébke” scenariusza, np. kilkanascie
scen, i omowic z autorem oryginalnym sposob
poprowadzenia akji, ujec itd. uzyskujac carte
blanche na dalsze dziatania.

Wydanie zgody na korzystanie i rozporza-
dzanie najczesciej taczy sie oczywiscie z gratyfi-
kacja finansowa autora oryginalnego. Moze on
zadac stawki ryczattowej lub rozliczac sie tantie-
mowo. Ma prawo takze ztozy¢ zastrzezenia do
utworu zaleznego, np. do scenariusza, jesli uzna,
ze wypacza on sens dzieta oryginalnego. Oczy-
wiscie nie dotyczy to sytuacji, kiedy autorskie
prawa majatkowe, np. do ksiazki, juz wygasty,
a my chcemy zrobi¢ na jej motywach film. Nie
potrzebujemy zatem zgody na realizacje filmu
Komedia ludzka w oparciu o proze Balzaka. Za-
wsze jednak dzieto zalezne musi by¢ oznaczone
w sposéb nie budzacy watpliwosci, ze powstato
na podstawie dzieta oryginalnego.

Czasem moze sie zdarzy¢, ze w jakims
,nowym” utworze autor dostrzega ,Slady”
swego dzieta na tyle istotne, aby uznac ,no-
wy" utwor za dzieto zalezne. Powstaje wtedy
pytanie, czy jest to tylko dozwolona inspiracja,
czy jednak dzieto zalezne, a moze plagiat? Ale
o plagiacie - nastepnym razem.

*Autorka jest radcg prawnym i pisarka.
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SUITA WARSZAWSKA,

REZ. TADEUSZ MAKARCZYNSKI
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Fot. Filmoteka Narodowa

AUDIOWIZUALNA
HISTORIA KINA
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ablokowane mozliwosci kreacyjne filmowcdw o ambicjach artystéw zaczynaty dojrzewac
w kolejnych wydarzeniach kroniki filmowej. Kamera wkroczyta do Majdanka. Tam szukata
juz wyrafinowanych ustawien, ukrywata sie za pierwszym planem, za ostrzegawczymi
napisami, za oskarzajagcymi detalami, za stertami zwtok. Poniewaz filmowcy - i Wiertowa,
i Eisensteina - prébowali w swoim warsztacie skrétéw perspektywicznych, ukoséw kamery
i przekrzywionego aparatu. Wtasnie w tej chwili zaczeta dojrzewac oryginalnos¢ polskiego kina,
jego emocjonalnose wizualna.
Nastepna kranika filmowa w wykonaniu tej samej ekipy krecita Oswiecim za pomoca wyrafi-
nowanych ustawien kamery. Chciata wstrzasnac widzem nie tyle trescia, ale i wyjatkowa forma.
Uczestnictwo w szturmie Berlina pozwolito polskim filmowcom podejrze¢ Jurija Rajzmana, kté-
ry w kilka dni po zdobyciu miasta, filmowat ujecia... jego zdobywania. Ptonety domy, ale oddziat Zot-
nierzy powtarzat udane kompozycje jako duble. Inscenizowali elementy i detale kadru, przemiesz-
czali padte konie, wzniecali pierwszoplanowe pozary. W warszawskim archiwum mamy kilkanascie
rolek takiego materiatu filmowego, na ktérym wida¢ moment narodzin filmu dokumentalnego na
bazie kroniki filmowej. Rodzita sie praktyczna nauka kodyfikatora regut dokumentu Johna Grierso-
na, ktdry okreslit film dokumentalny jako twérczg interpretacje rzeczywistosci.
Dwie perspektywy kroniki filmowej, rywalizacja na smier¢ i zycie, zdecydowaty o oryginalno-
Sci naszego kina, juz nie kina kronikarzy i reporteréw, a twércéw filmowych. Bo oto w Krakowie,
jak feniks z popiotéw, powstata pierwsza szkota filmowa. Juz 19 stycznia 1945 roku Antoni Boh-
dziewicz zainstalowat sie w budynku przy ulicy Jézefitéw, w ktérym miescit sie porzucony ponie-
miecki Instytut Propagandy Filmowej. Zostaty maszyny, stét montazowy, zbiory tasm filmo-
wych - wymarzona sytuacja, aby ogtosi¢ nabér do Warsztatu Filmowego Mtodych.
Bohdziewiczowi udato sie zebra¢ fenomenalny sktad wyktadowcéw: byli tam filozof Wiady-
staw Tatarkiewicz - zblizajacy sie do kina jako nowej sztuki, byt Roman Ingarden - strukturalista,
byt Kazimierz Wyka - badacz pogranicza sztuk. A takze: Jerzy Andrzejewski, Czestaw Mitosz,
Konstanty lldefons Gatczyriski, Stefan Kisielewski, Antoni Uniechowski i Kazimierz Mikulski. Wy-
jatkowo doborowe gremium dla ustanowienia nowego miejsca dla kina, prawdziwej sztuki syn-
tetycznej - nowej, nieznanej, dopiero sie rodzacej. W ich wyktadach i seminariach wykluwata sie
nowa wizja kina, oderwanego od przedwojennego komercyjnego dorabiania sie na niskich gu-
stach. Kino, jezeli stawato na pograniczu mysli i polityki, to wspierato sie na mocnym filarze no-
woczesnej literatury i... sztuk plastycznych.
Uczestnikami Warsztatu byli przyszli wielcy kreatorzy: Stanistaw Rézewicz, Wojciech Jerzy Has,
Jerzy Kawalerowicz, Jerzy Passendorfer, Mieczystaw Jahoda, Tadeusz Makarczyhski. Wystarczy.
Dwaj uczniowie studium krakowskiego - Rézewicz i Has - przyjechali do Warszawy, ktorej
nie byto, i wraz z operatorem Wtadystawem Forbertem nakrecili genialne ujecia ulicy, ktérej nie
byto - Brzozowej. Fenomenalny film, przepetniony estetyzmem, zblizyt sie do czotéwki europej-
skich requiemn filmowych. Ulica Brzozowa to kino niespotykane, nieoczekiwane, po prostu inne.
Uczen Warsztatu - Andrzej Panufnik, muzyk ciggnacy do kina, zaprosit Adolfa Forberta -
operatara i razem nakrecili szkolny film rodem z muzyki: Ballada f-moll. Sfilmowali miasto, kté-
rego nie byto. Morze ruin, pustka egzystencjalna, horror burzenia domaéw i unicestwiania ludzi.
Forbert wykorzystat okazje do poszukiwania ekspresji, wynikajacej z technicznych Srodkéw
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awangardy europejskiej. Przed obiektyw kamery wktadat deformujace obraz filtry, wykorzysty-
wat techniczne sposoby znieksztatcania stopnia szarosci fragmentu kadru. W efekcie powsta-
wat obraz grozniejszy i bardziej przygnebiajacy. A wszystko to miato by¢ obrazem grozy wajny.
| byta. Inwencja Forberta stoi u podstaw nowoczesnej sztuki operatarskiej jutra.

Ballada f-moll zaniepokoita wadze pafnstwowe, ktére potrzebowaty obrazu optymistyczne-
g0 - wszak Warszawa miata by¢ odbudowana. Film dano do przerdbki, wrecz do ponownego na-
krecenia mtodemu Tadeuszowi Makarczyriskiemu (bytemu wigZniowi obozu koncentracyjnego),
ktéry dokrecit niezapomniane ujecia powracajacych do miasta pierwszych jaskiniowcow”.
Wszystko to oprawit muzyka mtody kompozytor, Witold Lutostawski - i tak film Suita warszaw-
ska stat sie manifestem nowej kinematografii, obdarzonym miedzynarodowym uznaniem festi-
wali filmowych.

Zwré¢my uwage na fakt, Ze powojenne kino jest poczete z nieprawego toza, przez ludzi in-
nych sztuk. Na przyszty obraz tego europejskiego fenomenu ztozyli sie malarze, muzycy, filozo-
fowie i poeci. Kino polskie stawata sie blizsze sztukom pieknym niz popularnej literaturze. Tylko
w takich uwarunkowaniach stato sie mozliwe pojawienie kolejnej kolebki, tym razem w randze
uczelni wyzszej - Szkoty Filmowej w todzi.

18 pazdziernika 1948 roku zainaugurowano nowy rok akademicki. Egzamin wstepny z 300
chetnych wytonit 64 osoby. Kim byli ci ,,ojcowie zatozyciele”?

Jak podaje kronikarz, byli wsrdd nich ludzie z maturg konspiracyjna, niedokorczeni artysci,
milicjant, ,.chtopcy z lasu”. Poszukiwacze swojego miejsca na nowej ziemi. Zyciorysy wielu z nich
przypominaty biogramy ludzi z kina akgji. Zotnierze kilku barw, partyzanci, wiezniowie stalagow
i oflagdéw, dziewczyna z oswiecimskim numerem na rece. Niektérzy milczeli o swojej , podejrza-
nej przesztosci’, inni szczycili sie nowym komunistycznym zaciggiem.

Profesorowie tej uczelni to byt kwiat ocalonej inteligencji: z Krakowa, z Moskwy, z Londynu.
Ale oprécz pedagogdéw z filmowym doswiadczeniem, byli ludzie innych orientacji: artysci plasty-
cy przekonani o tym, ze kino jest sztuka piekng (malarze: Jerzy Mierzejewski i Wtadystaw Strze-
minski czy historyk sztuki Krystyna Zwolifska). A takze literaci, technicy, inzynierowie i - nieste-
ty - ludzie polityki. Ci stwarzali najbardziej realne niebezpieczenstwo zaprzegniecia filmu na
ustugi propagandy. Szkota szczesliwie jednoczyta (eksperyment) trzy typy wyksztatcenia: Aka-
demie Sztuk Plastycznych, Uniwersytet i Politechnike. [l

STANIS£AW ROZEWICZ, WEADYS£AW FORBERT | WOJCIECH tr i
JERZYHAS PODCZAS REALIZAC]IULIEVBRZDZDWﬂ".'-
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wZgwatcit mnie syn Wojewody!”

Czyzby wrdcit Mazepa?! Stowacki? Nie! To synek
wojewody z PSL-u z kolezkami ujezdzali siedem-
nastoletnig Katarzyne. A juz myslatemn, ze wraca
dramat romantyczny i przegoni Klate ze Starego
Teatru ku rozpaczy mtodych tworcow.

»Nie osadzaj cztowieka...

... dopoki przez dwa ksiezyce nie chodzites
w jego mokasynach”.

(przystowie Apaczow)

Telewizja...
..jestdopokazywaniasie,aniedoogla
danial

»Komedia...

... jest ucieczka... nie przed prawdg, lecz przed
rozpacza. | zawsze prowadzi waska sciezka do
wiary”.

W czarnej komedii...

.. mordujesz swojg babke pokazujac ja na
wozku inwalidzkim nad brzegiem urwiska.
W zwariowanej komedii robisz doktadnie to
samo, z tym, ze babka jest umierajaca na raka.
Ity o tym wiesz.

»Mitos¢...

... miedzy kobietg a mezczyzna - butelka i ko-
rek”.

(Bloom w ,Ulissesie” Jamesa Joyce'a)

»Stowo...

... <musa>, niewatpliwie hellenskie, wywodzi
sie z indoeuropejskiego pierwiastka <men>,
0znaczajgcego <myslenie>, a takze <pamie-
tanie>..".

Niestety, znatem wiele muz znajomych arty-
stow, ktore ani nie odznaczaty sie nadzwyczaj-
nym ,,mysleniem” ani ,pamietaniem’, gdy po-
jawiat sie ktos atrakcyjniejszy w towarzy-
stwie.
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nie
ma
stolika

Czesc3

Najwieksze szczescie:

,Zeby sie ztaczye i stopic z ukochanym,
i z dwojga stac sie jedna istota. Bo nasza pier-
wotna natura byta wiasnie taka i bylismy
cali. To wiec pragnienie i poszukiwanie cato-
Sci zwie sie eros”.

,Niegdys istniaty trzy ptcie: meska, zenska
i dwoista, czyli androgynon.

Wszystkie zas istoty ludzkie byty kuliste, mia-
ty po cztery rece i nogi oraz dwie twarze".
(Arystofanes)

Drzeworyt japonski

Ksigze Narihira przyglada sie irysom w otocze-
niu dworu. Kiedy ja przygladatem sie jakiemus$
kwiatu w tym ciggtym pospiechu i bieganinie?
Zazdroszcze mu. Ksieciu.

Codziennie przechodze koto kwiaciarni petnej
kwiatow. Kupuje tam co$ na urodziny, imieni-
ny, slub, pogrzeb, jakas wigzanke, ale nigdy nie
mam czasu, aby sieprzy glada ¢ Wachag,
delektowac sie kolorami, ksztattem tego, co
natura nam offaruje.

Zwolnie tempo, péjde przyjrze sie irysom.

Artysta...

... odarty ze swoich dziet jest zatosny. Zostaje
starym kasjerem, urzednikiem, emerytem bez
przysztosci, przechodniem nikomu nie zna-

nym. Przeczytatem wywiad Wajdy o sobie. Ca-
te zycie w strachu przed samotnoscia. Otoczo-
ny asystentami, aktorami, scenografami, czu-
je sie bezpieczny. Gdy tylko tego zabraknie,
wali sie na ziemie i umiera. Dotyczy to filmow-
cow. Ale tez Breugla, Witkacego, Michata
Aniota i kazdego. Nie wierzytem w sens sztuki
podnoszony przez tylu filozoféw niemieckich
XIX wieku. Wysmiewatem ich. Teraz rozu-
miem, ze mieli racje.

Ale na to trzeba by¢ prawdziwym artysta, aby
kiedy go okradng, umrze¢. Szmirus zawsze zo-
stanie przy zyciu w zadowoleniu. Chociaz Go-
ethe mowit, ze kazdy cztowiek jest artysta
(poeta), tylko ludzie rdznig sie intensywnoscia
sztuki, ktéra tworza.

W kolejce do lekarza

- Pani ma juz plamke na oku? - Miatam, ale
okazato sie, ze nie mam. Bytam u innego leka-
rza. - Biorg od plamki, trzeba uwazac!

- Panie profesorze, co mam wpisac¢ na karcie
pacjenta w rubryce ,,przyczyna zgonu'"? - Pro-
sze wpisac: wtasne nazwisko.

Najbardziej lubie...

... te kanaty telewizyjne, ktérych nie mam
w abonamencie. Fascynujace jest to krazenie
napisu po pustym ekranie: ,Brak sygnatu”..
,Brak sygnatu”. Jakbym szukat sladéw zycia
w kosmosie przy pomocy jakiegos gigantycz-
nego teleskopu.

Zimna, okrutna i chyba nieodwotalna odpo-
wiedz: ,Brak sygnatu”.

Jestesmy sami?

Podobno Grecy...

... W epoce klasycznej pozdrawiali sie stowem
,chaire” - ,raduj sie”

Spraébujcie u nas.

Fot. KubaKiljan/SFP
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JERZY ARMATA

ednak jego najwybitniejsze dokonania mu-
zyczne to wiasnie utwory do spektakli
i filméw. Szczegélny tandem artystyczny
tworzyt z Jerzym Grzegorzewskim, czego do-
wodem wydana przed trzema laty ptyta , Cos,
co zgineto, szuka tu imienia”, zawierajaca mu-
zyke napisang dla spektaklu Grzegorzewskie-
go. Od konca lat 60. zrealizowali wspélnie
piecdziesigt spektakli. ,Grzegorzewski otwo-
rzyt mi oczy, uszy, gtowe na zupetnie inny po-
rzadek w procesie powstawania spektaklu” -
wyznaje kompozytor. Nie mniej udana muzy-
ke Radwan stworzyt do spektakli Lidii Zam-
kow, Konrada Swinarskiego, Zygmunta Hib-
nera, Jerzego Jarockiego, Andrzeja Wajdy, Kry-
stiana Lupy, Tadeusza Bradeckiego i Krzyszto-
fa Babickiego. Warto wspomnie¢, ze w latach
1980-1990 piastowat funkcje dyrektora na-
czelnego i artystycznego Starego Teatru.
Rzadko sie zdarza, aby placéwka teatralng
kierowat kompozytor.

Radwan komponowat takze dla artys-
téw Piwnicy Pod Baranami, sam zreszta cze-
sto w niej bywat i osobiscie akompaniowat
na fortepianie piesniarzom wykonujacym je-
go utwory. Kraza o nim opinie, ze jest ogrom-
nym leniem. Chyba jednak dos¢ pracowitym
leniem, jesli ma w dorobku muzyke do wielu
piosenek, ponad dwustu spektakli teatral-
nych, okoto czterdziestu filméw, zaréwno
fabularnych, jak i dokumentalnych, a takze
animowanych.

W kinie debiutowat Szyframi (1966) Woj-
ciecha Jerzego Hasa, do ktérych napisat muzy-
ke wspélnie z Krzysztofem Pendereckim: on
w duchu ,jazzowym’, Penderecki - ,klasycz-
nym". Kolejne filmowe kampozycje byty zwia-
zane z rezyserami, z ktérymi wspotpracowat

Choc Stanistaw Radwan przez wiekszg czesc zycia byt zwigzany
z teatrem i kinem, kariere zaczynat jako najzdolniejszy uczen
Krzysztofa Pendereckiego i obiecujgcy awangardzista, na ktérego
wptyw miat m.in. Pierre Schaeffer i paryski osrodek muzyki kon-

kretnej.

STANIStAW RADWAN:
USZY SZEROKO

OTWARTE

wczesniej w Starym Teatrze: Zygmunt Hilbner
powierzyt mu napisanie muzyki do swego de-
biutu filmowego - Seksolatki (1971), Andrzej
Wajda - muzyczne zilustrowanie ekranizacji
Wesela (1972), a Konrad Swinarski, takze de-
biutujacy w filmie (notabene w 1948 roku zo-
stat przyjety na Wydziat Rezyserii todzkiej
Szkoty Filmowej, ale studiow nie podjat) -
skomponowanie Sciezki dzwiekowej do Se-
dziéw (1974). Muzyka do tego ostatniego fil-
mu przyniosta Radwanowi nagrode na festi-
walu filmowym w Gdansku w 1974 roku.

Te niezwykle udane, a zarazem réznorod-
ne stylistycznie kompozycje zaowocowaty ko-
lejnymi filmowymi zamaéwieniami. Muzyka
Radwana znalazta sie m.in. w Bliznie (1976)
Krzysztofa Kieslowskiego, Sprawie Gorgono-
wej (1977) Janusza Majewskiego, Szpitalu Prze-
mienienia (1978) Edwarda Zebrowskiego, Ry-
sie (2008) Michata Rosy. W niektorych z nich
krakowski kompozytor pojawit sie zreszta
asobiscie. W serialu Andrzeja Wajdy Z biegiern
lat, z biegierm dni... (1980) mozna go dostrzec
jako pianiste przygrywajacego gosciom w re-
stauracji, w Nadziei (2007) Stanistawa Muchy
- jako dyrektora filharmonii, w serialu Przygo-
dy dobrego wojaka Szwejka (1999) Wtodzimie-
rza Gawronskiego - jako oficera-muzyka. Ale
w niektérych filmach zagrat takze ,niemu-
zyczne” role, np. w Girl Guide (1995) wcielit sie
- jak to okreslono w koricowych napisach -
w ,s3siada Jozka”, zas w Rysie (2008) Michata
Rosy - w bliskiego przyjaciela matzenstwa
Zétwienskich, bohaterow filmu.

Stanistaw Radwan jest uroczym cztowie-
kiem i wspaniatym, niezwykle ptodnym kom-
pozytorem. Doceniam jego ogromny dorabek,
ale twierdzitbym podobnie, gdyby napisat tyl-

ko jedna piosenke, jedna z najwspanialszych,
jakie kiedykolwiek styszatem -, Koniugacje”
do stéw Haliny Poswiatowskiej, ktérg w Piwni-
cy Pod Baranami, a takze w Spisie cudzotoznic
(1994) Jerzego Stuhra i animacji Cypriana Pi-
wowarskiego Summertime (2009) Spiewata
Halina Wyrodek:

,minates

minetam

juz nas nie ma

a ten szum wyzej

to wiatr

on tak bedzie jeszcze wiecznos¢ wiat
nad nami

nad woda

nad ziemig". Ml

STANISLAW
RADWAN
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SWOICH NIE ZNACIE

ANDRZE) BUKOWIECKI

| r
|
[ e
ALEKSANDER SAJKOW NA PLANIE FILMU 0 DWOCH

TAKICH, CO UKRADLI KSIEZYC, REZ. JAN BATORY
|

rzyznaje, ze zaraz po studiach na rezyse-
Prii w todzkiej Szkole Filmowej, ktdre
ukonczyt w 1852 roku (miat zaledwie 21
lat) nie bardzo wiedziat, co ma robic na planie.
Ale z filmu na film zdobywat coraz wieksze
doswiadczenie, zaréwno w trakcie zdjec, jak
i przy udzwiekowianiu, ktére szczegolnie polu-
bit. Chot zaliczyt ,wypadek przy pracy” , Byt
rok 1969, robilismy w Bydgoszczy Sgsiadow
Aleksandra Scibora-Rylskiego, $wietnego re-
zysera i wspaniatego cztowieka” - wspomina.
-, W scenie narady sztabu, kreconej we wne-
trzu naturalnym, za oknem miat przejs¢ od-
dziat zotnierzy. Ciagle co$ nie wychodzito,
w koncu nie wytrzymatem i nieopatrznie
wtargnatem ze swymi uwagami w pole wi-
dzenia obiektywu. W ostatniej chwili zastonit
mnie Janek Machulski i dzieki temu nie <za-
gratem> w Sgsiadach” - Smieje sie Sajkow.
Urodzit sie 12 wrzesnia 1930 roku w Ho-
rochowie na Wotyniu. Kinem zainteresowat
sie jeszcze przed matura, ktérg zdat w1947 ro-
ku w Swidnicy Slaskiej. Wéwczas juz od roku
zbierat numery tygodnika ,Film". Do Szkoty
Filmowej poszedt z ciekawosci, ale zostat

Nigdy nie wyrezyserowat wtasnego filmu. Nikt mu tego nie
proponowat, sam tez sie nie rwat. Jak mowi, byt zbyt nieSmiaty. Za
to jako asystent rezysera, a z czasem Il rezyser, Aleksander Sajkow
zrobit w polskim kinie kawat dobrej roboty.

ZAWOD - || REZYSER:
ALEKSANDER SAJKOW

przyjety w wieku 18 lat (), za pierwszym po-
dejsciem. Z dyplomem w reku, rozpoczat ka-
riere jako asystent rezysera na planach Trudnej
mitosci (1953) Stanistawa Rozewicza i komedii
Irena do domu! (1955) Jana Fethke. Dla mtode-
go adepta sztuki filmowej wielkim przezyciem
byto poznanie przed obiektywem Ireny... pleja-
dy przedwojennych gwiazd: Adolfa Dymszy,
Ludwika Sempoalinskiego i Lidii Wysockiej.
,Sposrad aktorek wspotczesnych najbardziej
lubitern Kaline Jedrusik” - zwierza sie Aleksan-
der Sajkow. -, Pracowatemn z nig m.in. przy Le-
karstwie na mitosc¢ (1965), komedii Jana Bato-
rego. Kalina byta wulkanem pomystoéw i hu-
moru, miata cudowne podejscie do zycia. Byt
to <maj> ostatni film, zrealizowany w tédzkiej
WFF, potem przeniostem sie do Wroctawia,
gdzie doskonale pracowato mi sie m.in. z Syl-
westrem Checifnskim, zwtaszcza nad Wielkim
Szu (1982), oraz Andrzejem Konicem i Stani-
stawem Lenartowiczem. Z tym ostatnim zro-
bitem np. serial Strachy (1979)".

W miedzyczasie Sajkow awansowat: po-
czawszy od Ziemi Jerzego Zarzyckiego w czo-
téwkach filméw jego nazwisko widniato pod
szyldem ,wsp6tpraca rezyserska” albo Il re-
zyser”. Do jego obowiagzkéw nalezato przygo-
towanie planu zdjeciowego: dopilnowanie,
aby znaleZli sie na nim odtwarcy rdl drugopla-
nowych oraz statysci i kaskaderzy, a takze, by
nie zabrakto rekwizytéw. Kiedy nie byto jesz-
cze rezyserow castingu, Il rezyser zgtaszat
wiasne propozycje obsadowe.

Czasami w pracy pomagat Sajkowowi
przypadek. W Mosfilmie, podczas zdjec do Le-
gendy Checinskiego (1970), okazato sie, ze nie
ma kim obsadzi¢ jednej z rél drugoplanowych.
,Znajdz tu teraz w Moskwie polskiego akto-

ral" - wspomina stres catej ekipy Aleksander
Sajkow. | oto niespodziewanie zjawit sie Tade-
usz Schmidt, przebywajacy tam w zwigzku
z zupetnie innymi zadaniami zawodowymi.
Pasowat do postaci ekranowej i od razu zgo-
dzit sie w nig wcieli¢.

Na dorobek Aleksandra Sajkowa sktada
sie ponad 40 filméw. Oprécz juz wymienio-
nych sg wsréd nich gtosne dzieta Henryka Klu-
by (Storce wschodzi raz na dzien, 1967), Woj-
ciecha Marczewskiego (Dreszcze, 1981), Rado-
stawa Piwowarskiego (Yestarday, 1984), Sere-
nite Aliny Skiby (1988).

,Na przetomie lat 80. i 0. doszto do gto-
su kolejne pokolenie filmowcéw. Mtadzi twar-
cy byli dobrze wyszkoleni i przyktadali sie do
pracy. Przykre byto jednak to, ze niektorzy
z nich okazywali nam, weteranom kinemato-
grafii, swa wyzszos¢. Do tego doszty upadki
wytworni w todzi i Wroctawiu oraz moje kto-
poty ze zdrowiem. Odszedtem na rente, a po-
tem na emeryture” - wspomina Aleksander
Sajkow. H

SYLWESTER CHECINSKI | ALEKSANDER SAJKOW
NA PLANIE LEGENDY, REZ. SYLWESTER CHECINSKI

Fot. Romuald Pierikowski/Filmoteka Narodowa
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STANISEAW ZAWISLINSKI

0s, przypadek, dramaturgia rzeczywisto-
Léci. Kieslowski nigdy nie zaniechat ich

tropienia. Scenariusz Przypadku pisat la-
tem i jesienig 1980 roku. Czas po Sierpniu'80
sktaniat do odwagi, wyzwalat nadzieje na
mozliwos¢ robienia takiego kina, jakie wcze-
sniej z powodow politycznych byto niemozli-
we. Tworca Amatora zapowiadat wtedy zmia-
ny w sposabie opowiadania o wspoétczesnosci.
W tekscie, ktary ukazat sie w ,Dialogu” (nr 1/
1981), pisat: , Wolnos¢ daje szanse, ale zwiek-
sza wymagania. Trzeba szukat sposobéw, ze-
by filmy o problemach staty sie przede wszyst-
kim filmami o ludziach, zeby to, co w filmie -
z koniecznosci - zewnetrzne, stanowito opra-
we, a nie tres¢ utwordw (...). Stoimy przed ko-
niecznoscia zmiany jezyka, zmiany bohateréw
naszych filméw, zmiany sytuacji i dialogéw
(...). To jest kierunek, ktéry mogtbym okresli¢
najkrocej: gteboko zamiast szeroko, do Srodka,
a nie na zewnatrz”.

Te deklaracje KieSlowski starat sie urze-
czywistniac. Pomyst na Przypadek to byto no-
vum: pokazac trzy wersje losu tego samego
bohatera; stworzy¢ mu mozliwos¢ wyboru
miedzy réznymi wartosciami zycia i postawa-
mi wobec rzeczywistosci, ale tez pozwoli¢ po-
zostac soba. W tle byt, oczywiscie, powiktany,
zgrzebno-smutny PRL. Do scenariusza Kie-
Slowski wplott wiele dat i wydarzen waznych
dla jego generacji (w roku 1956 dobiegato kon-
ca dziecinstwo tego pokolenia; w 1968, 1970
i 1976 doznawato ono rozczarowan zwiaza-
nych z politykg, w 1980 poktadato nadzieje
w ,,Solidarnosci”). Wykorzystat tez wtasne do-
Swiadczenia i przezycia (np. podroze pocigga-
mi, przeprowadzki, zakopywanie butelki z pla-
nami na przysztosc, bojke, ktora skonczyta sie

Przypadek Krzysztofa Kieslowskiego, nasycony pokoleniowymi

i autobiograficznymi inspiracjami, najprzenikliwiej syntetyzuje
powojenng ,,0sobowosc” Polaka. Realizowany w czasie gorgczki
,Solidarnosci’, ukonczony w stanie wojennym, przez szesc lat lezat
na potkach. Mimo to okazat sie uniwersalny, choc jego pierwotna,
petna wersja rezyserska, nie zachowata sie.

LO BY BYt(,

GLDYBY...

w sadzie, smierc ojca). Wspotpracowat wtedy
ze znana reporterka, Hanng Krall. To m.in.
dzieki jej tekstom i sugestiom ,ulepit” postac
komunisty Wernera i watek dziatalnosci opo-
zycyjnej bohatera. Czy chciat, aby byt on anty-
tezg postaci Piszczyka z Zezowatego szczescia
Andrzeja Munka? By¢ moze.

Pod koniec 1981 roku film byt gotowy.
W pierwszych miesigcach stanu wojennego
zostat udzwiekowiony i kolaudowany. A po-
tem zostat zatrzymany przez cenzure. Trafit
na polskie ekrany dopiero 10 stycznia 1987 ro-
ku. Jego Swiatowa premiera odbyta sie pare

ktorg Swietnie zagrat Bogustaw Linda. Nota-
bene, az cztery z szesciu filméw, w ktérych ten
aktor zagrat w 1981 roku, zablokowata cenzu-
ra. Kiedy je zwolnita, Linda byt juz innym czto-
wiekiem. | wsiadt juz do nowego pociggu. Ale
ten z Przypadku wczesniej mogt uczynic z nie-
go wybitnego aktora.

Po premierze Przypadku pisano w Polsce,
ze film to ,podzwonne dla kina moralnego
niepokoju”, ze ,zestarzat sie” i rozmija z cza-
sem. Taki panowat wtedy... ,klimat” Nieba-
wem sie zmienit. Nie tylko nad Wista. Zwtasz-
cza po Smierci Kieslowskiego, Przypadek za-

TADEUSZ £ OMINICKI, KRZYSZTOF I(IESL.OWSKI |BOGUSEAW LINDA
NA PLANIE FILMU PRZYPADEK, REZ. KRZYSZTOF KIESLOWSKI

miesiecy péZniej, w maju, na festiwalu w Can-
nes, w sekcji pozakonkursowej. Dyrektor festi-
walu, Gilles Jacob, pomimo dokonanych przez
rezysera ,cie¢”, nie dopuscit filmu do konkursu
gtéwnego. Uznat, ze moze by¢ niezrozumiaty
dla miedzynarodowej widowni. Jak na ironie,
na MFF w Moskwie Przypadek otrzymat na-
grode Stowarzyszenia Filmowcéw Radziec-
kich. Na festiwalu w Gdarisku uhonorowano
go tylko za scenariusz i pierwszoplanowa role,

czeto analizowat na wszelkie mozliwe sposo-
by. Poswiecono mu wiele artykutdw, esejow
i rozpraw. Okazat sie tez inspirujacy dla fabula-
rzystow. Jedna z idei filmu (,,co mogto sie zda-
rzy¢, gdyby..") zostata podjeta m.in. w Przy-
padkowej dziewczynie Petera Howitta i Biegnij
Lola, biegnij Toma Tykwera. Nawet Ameryka-
nie docenili potencjat filmu Kieslowskiego. Od
kilku lat zapowiadaja realizacje remake'u Przy-
padku. W

Fot. Romuald Piefikowski/Filmoteka Narodowa
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http://pl.wikipedia.org/wiki/Biegnij_Lola,_biegnij
http://pl.wikipedia.org/wiki/Biegnij_Lola,_biegnij
http://pl.wikipedia.org/wiki/Tom_Tykwer
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MAREK LUSZCZYNA

ajtrudniej byto zgubi¢ ogon. Chodzi-
N to o to, ze w Srodowisku piwnicznym

chciat by¢ kazdy. Kazdy pragnat ogrze-
wac sie w promieniach stawy Piotra Skrzynec-
kiego. Mnéstwo studentéw, mniej lub bar-
dziej uzdolnione (raczej mniej) szansonistki,
podpici mitomani. Prawdziwi piwniczanie na-
zywali ich satelitami. Satelici dosiadali sie
w Piwnicy i czuli sie petnoprawni. Byty rozmo-
wy, picie wodki, poklepywanie po plecach Ewy
Demarczyk, Wiestawa Dymnego, Jana Nowic-
kiego. Ale nie byto osoby najwazniejszej. Piotr
Skrzynecki czekat bowiem w swoim mieszka-
niu na Croblach na , prawdziwa piwnice”. Tam
dopiero miata rozpoczac€ sie zabawa dla wta-
jemniczonych, skromnych, swiadomych swo-
jego talentu, autentycznych. Najpierw jednak
trzeba byto zgubi¢ ogon - troche satelitéw
wykruszato sie w Piwnicy od ilosci wypitej
wodki, troche w czasie spaceru po Rynku
i Plantach. Przed niektérymi trzeba byto ucie-
kac¢ truchtem - pod okno Piotra, na Croble.
Przez to okno dopiero do mieszkania mistrza
gramolili sie najwieksi. W ciggu czterdziestu
lat do Skrzyneckiego weszli oknem, mu.in.
Melchior Wankowicz, Krzysztof Komeda,
Agnieszka Osiecka, Jan Kanty Pawluskiewicz,
Andrzej Wajda i trzecia zona Ernesta Hemin-
gwaya - piosenkarka Patachou. Wecisnat sie
réwniez Czestaw Mitosz, podczas swojego
krotkiego pobytu w Polsce, w okresie karna-
watu ,Saolidarnosci”. A kilkanascie minut po
nim jaki$ nieznany satelita, ktéremu w mo-
mencie zeskakiwania z parapetu na podtoge
wypadta legitymacja. Mitosz zrobit szybko
dwa susy i podniést esbecka blaszke z podto-
gi. Wszyscy byli pewni, ze da w morde, ale no-
blista spojrzat, obracit w dtoniach, ,Moze sie
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Piwnica Pod Baranami to setki legend, mitow, tysigce 0séb, morze
wadki ale i detale. Na przyktad legitymacja funkcjonariusza SB,
ktora na ,wieki wiekow amen” wylgdowata w kieszeni Czestawa

Mitosza.

PIVWWNICA

PRAWDZIWA

przydac” - powiedziat pod nosem, a do kapu-
sia - ,Na wieki wiekéw". Po czym schowat le-
gitymacje do kieszeni i stracit zainteresowa-
nie sprawa. Funkcjonariusz wyleciat na ko-
pach, wyptaconych przez kogos innego.

Prawdziwy striptiz

Serce Piwnicy Pod Bananami tetnito wiec
w mieszkaniu Janiny Garyckiej na Groblach,
gdzie pomieszkiwat Skrzynecki. W latach 60.
wpadata do mistrza m.in. Luiza, artystka
Srednich lotow. Kilka razy wystapita na piw-
nicznej scenie, zaspiewata pare piosenek,
przede wszystkim jednak zajmowata sie pi-
ciem. Skrzynecki po latach méwit wprost: ,Pi-

PIOTR SKRZYNECKI W FILMIE
ROZMOWY Z PIOTREM, REZ. WOJCIECH MOREK

ta za duzo” Nawet potrafita Spiewat, ale roz-
brajata jej sceniczna nieporadnosé, truchtata
w miejscu, wszyscy jej mowili: ,Masz stabe ru-
chy”.

,Stabo sie ruszam, kurwa?” - ustyszat
w swoje urodziny Skrzynecki. Wyjrzat przez
okno. Luiza stata na ulicy i robita striptiz, roz-
rzucajac ubrania, gdzie popadnie. Niektorzy
przechodnie zatrzymywali sie, podnosili ciuchy
z chodnika i prébowali j3 nakrywac, ale onaiich
odtracata, bo rozbierata sie , specjalnie na uro-
dziny Piotra"., Piersi miata akurat tadne, to nie
byt taki zty pomyst”- powiedziat po catej spra-
wie Skrzynecki. ,,Po catej sprawie”, bo finat byt
taki, ze pétnaga Luiza pobiegta do pobliskiego

Fot. www.fva.pl

Fot. Archiwum Piwnicy Pod Baranami
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ANDRZE) MA), PIOTR SKRZYNECKI
IKRZYSZTOF LITWIN
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baru po szklanke, napetnita ja w toalecie do
potowy woda, wrécita ,na scene” przed okno
tego, ktéry godzien byt obejrzet striptiz kom-
pletny i w ostatnim akcie siegneta sobie za-
maszystym ruchem do ust, zeby wyjac sztucz-
na szczeke. Wiozyta ja do szklanki i caty ze-
staw cisneta w okno Skrzyneckiego. Trudno
powiedzie¢: z catkowitego oddania, czy z zalu,
ze mistrz nie stawia na nia jako na gtéwna
gwiazde Piwnicy.

Prawdziwy ratunek

Z Piwnicy Pod Baranami wybiegli wszyscy. By-
to chtodne przedpotudnie w potowie lat 70. Na
chodniku lezata kobieta z nozem w piersiach.
Tuz obak piwiarni Kamili, gastronomki zaprzy-
jaznionej z piwnicznymi ,,prawdziwkami”. Ar-
tysci w szoku zebrali sie wokaét dzgnietej ko-
biety i - co paradoksalne - z wrazliwosci wta-
Snie, a nie znieczulicy, gtosno mysleli, co po-
czaC: najpierw wypic¢ po dwa piwa u Kamili czy
zadzwoni¢ po karetke? Ktos wybrat piwo, kto$
zadzwonit. Kilka oséb przyklekto obok rannej
i starato sie jg zagadywac, bo z filméw wie-
dziano, ze podtrzymanie konwersacji, a wiec
utrzymanie przytomnosci, moze pomaoc. Ka-
mila wyszta, zawigzata z tytu fartuch, pode-
szta do kucajacej grupki i powiedziata: , Karet-
ka wezwana, chodzZcie na piwo". Za moment
z Brackiej wpadta na Rynek na sygnale stara
nyska. Nie ta ,stynna milicyjna”, jeszcze po-
przedni model z piekna ,erka” w niebieskim
kétku odmalowanym na olejno. Z samochodu
wysiadt lekarz, sanitariusz i panna mtoda

w weselnej sukni. ,Ja tu jestem lekarzem” -
wykrzykneta, podwijajac koronkowe rekawy.
,Cajejzrobiliscie?” - spytata. , Toniemy” ,Do-
myslam sie, ze nie wy j3 dzgneliscie, ale czy
staraliscie sie jakos pomaéc?” - dopytywata le-
karka. ,No, zastanawialismy sie, czy nie byto-
by rozsadnie wyjac jej ten ndz z piersi?” - po
raz pierwszy odezwat sie Skrzynecki. ,Abso-
lutnie! Nie wyjmowac! To moze przyspieszyc
wlanie sie krwi do worka osierdziowego. Dla-
czego chcieliscie to zrobi¢?" - krzyczata prze-
razona. ,Bo wystawat. A my w swojej prosto-
dusznosci uznalismy, ze to nienaturalne” - od-
part Piotr. ,Bierzemyj3" - powiedziata lekarka,
ktorg kilkanascie minut wczesniej na Slub do
Swietego Augustyna postanowit podrzucic
kolega z pracy. ,Jedziemy. Najpierw szpital,
pézZniej kosciét” - powiedziata.

Historie wokat kawiarn, srodowisk twor-
czych i grup artystycznych obrastaja mitami,
legendami, do niesamowitej opowiesci kazdy
dodaje co$ wtasnego. Ta jednak - chyba naj-
bardziej surrealistyczna ze wszystkich - miata
miejsce naprawde. Zyja jej swiadkowie. Przede
wszystkim - pchnieta nozem dwa milimetry
obok gtéwnej tetnicy krakowianka - Maria
Bedkowska. Ma ponad osiemdziesiat lat. | bli-
zne na srodku klatki piersiowej.

Prawdziwy artysta

Piwnica wychowata kilka pokoler prawdzi-
wych, stuprocentowych artystéw. Mozna za-
cza¢ wymieniac znane wszystkim nazwiska,
mozna tez napisat, kto o maty wtos artysta

STEVEN SPIELBERG
IPIOTR SKRZYNECKI

nie zostat. Skrzynecki znat sie na talentach.
Potrzebowat kilku chwil, Zzeby oceni¢, czy ktos,
kto wszedt na scene posiada ,dar”. Ale cza-
sem na scenie nie byto nikogo, a sprawa wy-
magata oceny. W noc stanu wojennego do
Piwnicy przyszta kobieta z teczka. Powiedzia-
ta: ,Ja mam sprawe do pana Skrzyneckiego.
Bo tak sie sktada, ze méj syn siedzi catymi
dniami zamkniety w pokoju, pisze nuty, co$
gra na pianinie i do tego Spiewa. Mi sie to wy-
daje tadne”. Skrzynecki jeknat w duchu. ,Wier-
sze pisze?" - spytat bez zainteresowania.
.Nie, no wtasnie piosenki. On nic nie wie, ze
przysztam do pana, jest teraz w szkole. Ja we-
sztam ukradkiem do jego pokoju i wykradtam
te zapiski, stowa, nuty, co tam jeszcze". Skrzy-
necki spojrzat na gruba teczke. ,| ja mam to
teraz uwaznie przeczytac, tak? | oceni¢, czy
syn ma talent, tak?”.

Za godzine Skrzynecki nerwowo wykre-
cat numer, ktéry zostawita kobieta. ,Niech
pani przyprowadzi syna, halo?” - cos przery-
wato, trzeszczato, co chwila odzywat sie au-
tomat oSwiadczajacy, ze rozmowa jest kon-
trolowana. - ,Styszy mnie pani? Niech pani
jutro - co z tego, ze niedziela, do cholery -
niech pani z samego rana przyprowadzi sy-
na!”. Syn trafit na state na deski Piwnicy, stat
sie jedna z gtéwnych postaci kabaretu. W ro-
ku 1984 jako siedemnastolatek wygrat Stu-
dencki Festiwal Piosenki. A jedenascie lat
p6zniej jego piosenke nucita cata Polska. Ca-
ty kraj pod$piewywat, ze w Krakowie na
Brackiej pada deszcz. M
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Fot. Honorata Karapuda/Studio Munka

Z KACPREM LISOWSKIM ROZMAWIA
ALEKSANDRA ROZDZYNSKA

zy pomyst sytuacji pokazanej w filmie

wziat sie z obserwacji?

Tematem filmu Ojcze masz jest dojrze-
wanie do ojcostwa. Chciatem pokazac, ze
przyjecie roli rodzica - nie tylko biologicznego,
ale takze ,przyszywanego” pocigga za soba
koniecznos¢ rozliczenia sie ze swym wiasnym
dziecinstwem. Trudno jest i5¢ do przodu, kiedy
jesteSmy wcigz przycumowani, przywiazani
do swojej przesztosci. Czasem nawet nie zda-
jemy sobie sprawy, jak bardzo jestesmy skton-
ni ogladac swiat z perspektywy dzieciecej -
biernej, przedmiotowej. Bycie rodzicem, sta-
wanie sie nim, zmusza do zadawania pytan:
kim jestem? Kim chce by¢? Temat wziat sie
z zycia i mojego osobistego doswiadczenia,
natomiast bohaterowie i fabuta s3 juz catko-
wita kreacja.

jacych sie do wieku sredniego, ktérzy zyja
w pewnym sensie jak nastolatki, jest uni-
wersalny?

takich ludzi w krajach Unii czy winnych krajach wy-

W naszym Swiecie panuje kult mtodosci, mobilno-

Film Kacpra Lisowskiego, Ojcze masz, miat miedzynarodowa
premiere na prestizowym festiwalu w Clermont-Ferrand, gdzie
uhonorowato go swoja nagroda jury studenckie. Bohaterem obrazu

jest Marcel, punkrockowy muzyk. Chociaz jest juz po czterdziestce,
nadal zyje od koncertu do koncertu, od imprezy do imprezy. Ktéregos

wieczoru spotyka Basie, swojg dawna przyjaciotke. Ona tez ma byc
przygoda na jedna noc, ale kieruje zycie Marcela na nowe tory.

M+ ODOSC|

Czy twoim zdaniem temat mezczyzn zbliza-

Mysle, ze postac i zjawisko, ktére pokazuje w filmie
nie s3 niczym typowo polskim. Pewnie jest wielu

soko rozwinietych. Tam, gdzie gromadka rodzen-
stwa nie wygania dziecka do pracy od najmtod-
szych lat, a szkota nie jest przywilejern nielicznych.

5ci, nieograniczonych mozliwosci. Wszyscy prébuja
cieszyC sie tym, jak najdtuze).

Glowna postac¢ zagrat Arkadiusz Jakubik,
ktory oprocz tego, ze jest aktorem, gra tez

w zespole. Czy myslates o nim piszac scena-

riusz? Czy na planie dzielit sie doswiadcze-
niami z Zycia muzyka rockowego?

ARKADIUSZ JAKUBIK | PRZEMYSt AW STROJKOWSKI
W 0JCZE MASZ, REZ. KACPER LISOWSKI

WBREW KULTOWI

KACPER
LISOWSKI

Piszac scenariusz nie myslatem, ze zagra
w nim Arek Jakubik. Witasciwie to film znalazt
Arka - nie ja. Dzieki Leszkowi Starzynskiemu,
mojemu producentowi z Monterni, scenariusz
trafit do Arka i bardzo mu sie spodabat. A ja
musiatem jeszcze do tej mysli dojrzec. W kon-
cu decyzja o obsadzie jest jedna z najpowaz-
niejszych decyzji strategicznych. Miatem Swia-
domos¢ tej odpowiedzialnosci. Z pomoca Zy-
wii Kosinskiej zrobitern zdjecia prébne z rozny-
mi aktorami i oczywiscie zaprositem Arka.
Uwiodta mnie w nim sprzecznosc: co innego
widze w jego twarzy, a co innego w sylwetce,
catej posturze. To pracowato na mojego boha-
tera. Jest bardzo duzym atutem. Oczywiscie
to, ze Arek dobrze Spiewa i ma wtasny zespot
byto dodatkowym plusem. Dato to szanse re-
alizacji scen koncertowych jeden do jednego,
bez playbacku. Réwnie wazna dla filmu byta

Fot. Kuba Kiljan/SFP

Fot. Honorata Karapuda/Studio Munka

jego znajomosc realiow, obycie w rock'n’rollo-
wym Swiecie. On wiedziat o czym opowiada-
my. Miedzy innymi dzieki temu Swiat Marcela
zostat oddany dosyc¢ wiernie. Natomiast Arek
jest przede wszystkim znakomitym aktorem
i fantastycznie przygotowat sie do tej roli. Na
jedno z pierwszych naszych spotkan przyniost
20 stron wydrukéw zdjec starych kapel, ktére
graty ostatnio w Jaracinie. Powiedziat: ,Patrz,
to s3 kolesie w moim wieku, jak oni wyglada-
ja? Kto to jest, co oni teraz graja?”. Pierwotnie
Marcel miat by¢ osadzony bardziej w heavy-
-metalu nizw punku. Dzieki Arkowi zakorzeni-
lismy Marcela bardzo precyzyjnie, napisalismy
mu mata biografie. A charakteryzacja Ewy D-
robiec okazata sie tak skuteczna, ze kiedy Arek
pojechat raz prosto z planu, w kostiumie i ma-
ke-upie, na gale Fryderykéw i przeszedt sie po
czerwonym dywanie, to nie btysnat ani jeden
flesz. Nikt go nie poznat!

Opiekunem artystycznym projektu byt Greg
Zglinski. Co was taczy jako artystow?

Creg Zglinski byt nie tylko opiekunem, ale do-
brym duchem tego projektu. Znamy sie dtugo,
w czasach tédzkich pomieszkiwalismy razem,
ale nie widzieliSmy sie przez wiele lat. Wpadli-
Smy na siebie przypadkiem, w pociggu jada-
cym na festiwal do Gdyni, na ktérym Greg po-
kazywat swoj swietny film Wymyk. Opowie-
dziatem wtedy o swoim pomysle, a on zare-
agowat z wiasciwym sobie entuzjazmem.
Wystatermn mu tekst, a potem spotkalismy sie,

PRZEMYStAW STROJKOWSKIW 0JCZE
MASZ,REZ. KACPER LISOWSKI

w zatozeniu na pare godzin - a w rezultacie
spedzilismy caty dzien, pracujgc nad scenariu-
szem. Bardzo ujeto mnie to, ze Greg caty czas
trzymat sie mojej intencji, szedt za tym, co
probowatem powiedzie¢, pormagat mi tylko
znalez¢ lepsze $rodki wyrazu. Jesterm mu bar-
dzo wdzieczny za oddanie i cierpliwosg, z jaka
pilotowat ten projekt. W trudnych chwilach
bardzo mi pomogty porady Wojtka Smarzow-
skiego. Wszystko byto mozliwe dzieki zatodze
z Monterni, ktéra z wielka troska i cierpliwo-
scia pochylita sie nad moimi bélami porodo-
wymi i umozliwita mi dopracowanie filmu
w kazdym szczegdle. Jestemn im za to bardzo
wdzieczny.

ARKADIUSZ JAKUBIK W OJCZE MASZ,
REZ. KACPER LISOWSKI

Jakie masz wrazenia z Clermont-Ferrand?
Pierwsze i najsilniejsze jest takie, ze ludzie
chodza do kina. Naprawde! Na kazdej projekgji
jest petna sala, dzisiaj odstatem pot godziny
w kolejce do sali z szacownymi przedstawicie-
lami francuskiej klasy Sredniej. Ttum wali
drzwiami i oknami, ludzie s3 ciekawi filméw
z catego Swiata. | cenia sobie te magie wypet-
nionej widowni. To, w kontekscie czarnych
wrozb, ze kino jest passe i wszystko bedziemy
oglada¢ w domu, napawa optymizmem. Ro-
dzi tez refleksje, ze wobec krétkich filmoéw za-
chodzi ten sam fenomen, co we wspotcze-
snych serialach amerykanskich. Ludzie je ogla-
daja, a tatwiej znalez¢ budzet matego filmu,
ktéry moze by¢ przeciez bulwersujacy, niecen-
zurowany, niepoprawny politycznie, ekshibi-
cjonistyczny, wulgarny i wywrotowy. Nie musi
by etiuda szkolna, moze by¢ powazng propo-
zycja intelektualna. Zdarza sie, ze w Europie
mtodzi filmowcy utrzymujg sie z robienia krét-
kich filmoéw przez kilka lat z rzedu. Nie chattu-
rza, tylko robig swoje filmy. To robi na mnie du-
ze wrazenie. Jadac do Clermont-Ferrand nie
miatem wielkich nadziei. Sadzitem, ze francu-
ski widz bedzie poszukiwat czegos bardziej in-
telektualnego i wysmakowanego, a taki emo-
cjonalny film jak Ojcze masz nie bedzie sie tu-
taj podobat. Ale wyglada na to, ze film majed-
nak powodzenie wsrod publicznosci, bo wciaz
zaczepiajg mnie licealisci i magluja pytaniami.
Bardzo sie ciesze, ze wtasnie w Clermont-Fer-
rand Ojcze masz zaczat swoj obieg festiwalo-
wy. l

Fm‘HOHMKMDME/MDMM' ’ ' ’ ' ‘
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IKALINA PIETRUCHA

remiery Studia Munka, odbywajace sie

w kinie Kultura tradycyjnie w ponie-

dziatki, od nowego roku zostaty prze-
niesione na czwartki. Premiera animacji Pod-
kop do Nieba Macieja Lorenca, dokumentu 27
dni Damiana Kocura i fabuty Ojcze masz Kac-
pra Lisowskiego odbyta sie 30 stycznia.

PODKOP DO NIEBA,
REZ.MACIEJ LORENC
MACIEJ LORENC, KACPER LISOWSKI, DAMIAN KOCUR
I ANNA SERDIUKOW PODCZAS PREMIERY

Po prezentacji ekip i projekcji filméw, pro-
wadzaca rozmowe z rezyserami Anna Ser-
diukow skierowata pierwsze pytania do twor-
cy animacji Podkop do Nieba. Maciej Lorenc
skonstruowat swoj film niemal w catosci sa-
modzielnie, tworzac plastyczna strone projek-
tu, piszac scenariusz, a nawet podktadajac
gtos pod bohateréw animagji. Film opowiada
o krecie, ktéry postanawia dokopac sie do nie-
ba, a zeby pozyskat do tego przedsiewziecia
inne krety, przywdziewa brode oraz brwi pro-
roka i porywa ttum. Krecie przedsiewziecie,
cho¢ w przewrotny sposéb, ostatecznie kon-
czy sie sukcesem.

,Punktem wyjscia do tej historii byt rysu-
nek dwach kretéw, ktére niosa na plecach la-
ske dynamitu” - moéwit Lorenc pytany o po-
czatki pracy nad projektem. Animator opowia-
dat o tym, jak stopniowo powstawaty w jego
gtowie i na papierze kolejne postaci - krety,

KROTKI METRAZ

wiewior, szalony jez. Twérca Podkopu do Nieba
mowit o wielomiesiecznej pracy nad projek-
tem, w ktérym forma poprzedzita tresc. Prace
nad szesciominutowa animacja trwaty okoto
roku i obejmowaty wykonanie rysunkow
otéwkiem, a nastepnie ich komputerowa ob-
robke i animacje. ,Nie miatem zatozenia, co do
tematu Podkopu do Nieba. Moje doSwiadcze-
nia wptywaja na fabute filmu, w trakcie jego
powstawania, ale dopiero potem zaczynam
sie zastanawia¢ nad fabularnymi szczegéta-
mi. Interesujg mnie religie, ich powstawanie
i rozw6j” - wyjasniat Maciej Lorenc.

0 dokumencie 27 dni opowiadat nie tylko
jego rezyser - Damian Kocur, ale takze przyje-
ty entuzjastycznie przez publicznos¢ bohater
filmu - Michat Romanowicz. Michat jest kie-

rowca autobusu, ktéry cheac znalez¢é dziew-
czyne, bierze udziat w kursie ,,Perfect Dating”.
Kurs ma mu pomac w rozwinieciu umiejetno-
Sci nawigzywania kontaktéw z kobietami. Pro-
wadzacy oferuja plan 21-dniowy, dzieki ktére-
mu uczestnicy majg poznat narzedzia nie-
zbedne do tego, zeby wreszcie poznac te jedy-
na.

Podczas spotkania obaj panowie opowia-
dali o realizacji filmu, w ktérym zadna ze scen
nie byta inscenizowana. ,Nie jestem przeciw-
nikiem fabularyzowania w filmie dokumen-
talnym, uwazam, ze pewna transgresja ga-
tunkowa jest czyms$ bardzo fajnym i nie
wzbraniam sie przed tym, natomiast w tym
filmie takie rozwigzanie nie zostato zastoso-
wane ani razu” - mowit Kocur. Anna Ser-

Fot. KubaKiljan/SFP

Fot. Honorata Karapuda/Studio Munka

diukow pytata Michata Romanowicza, czy
miat obawy decydujac sie na udziat w filmie,
w ktérym kamera jest tak blisko w niejedno-
krotnie trudnych chwilach. ,Miatem duzo
watpliwosci, bo to zawsze jest ryzyko - trzeba
sie pokazac i nie wiadomo, jak to wyjdzie.
Wiedziatem, ze nie kazdemu sie spodobam
i sam moge tego w jakims sensie nie udZwi-
gnac” - mowit bohater. - ,Ale kiedys chcia-
tem byc¢ aktorem i teraz w pewnym sensie sie
udato, wystapitem w filmie” W rozmowie
Serdiukow poruszyta tez kwestie samych
kurséw i ich prowadzacych, ktérzy oferuja
dos¢ specyficzne podejscie i metody. Damian
Kocur, ktéry na potrzeby filmu réwniez
uczestniczyt w kursie, opowiadat, ze byto to
czesto nietatwe przezycie. Dodawat jednak,
ze nie chce jednoznacznie potepiac prowa-
dzacych kursy i w filmie starat sie uciec od
przesmiewczego podejscia do nich. ,To jest
troche chatupnicza psychologia, ktéra moze
sie okazact szkadliwa, ale z drugiej strony te
kursy ucza odwagi, a to juz duzo” - podsumo-
wywat Kocur.

,Punktem wyjscia mojej historii byta chec
opowiedzenia o dojrzewaniu do ojcostwa” -
maowit Kacper Lisowski, rezyser i scenarzysta
Ojcze masz. Bohaterem filmu jest Marcel (w
tej roli Arkadiusz Jakubik), ktéry cho¢ wkrotce
koriczy 40 lat, wcigz sie nie ustatkowat. Zyje
od imprezy do imprezy, unika zobowiazan i ko-
rzysta z urokéw zycia. Do chwili, kiedy przygo-
da, w ktora sie wplatat, zmusza go do opieki
nad dziesiecioletnim Jozkiem.

ARKADIUSZ JAKUBIK W OJCZE MASZ, :

REZ. KACPER LISOWSKI

Lisowski opowiadat o dtugim procesie po-
wstawania filmu, od pomystu do realizacji. Kon-
cepcja fabuty i jej temat byty sprecyzowane od
poczatku, jednak po drodze powstato wiele wer-
sji scenariusza. Lisowski méwit, ze duzy wptyw
na jego ostateczny ksztatt mieli Greg Zglinski -
opiekun artystyczny projektu i Darek Gajewski -
dyrektor artystyczny Studia Munka oraz cztonek
Rady programu ,,30 Minut” Obaj pomogli rezy-
serowi wydoby¢ najwazniejsze akcenty w histo-
rii i dopracowa postac¢ gtéwnego bohatera.
,Moi bohaterowie s3 samotni i pogubieni. Lubie
takich bohaterdw, ktérzy sg nieoczywisci, pokre-

1 21DNI, REZ.
i DAMIAN KOCUR

ceni” - mowit Lisowski. Rezyser pytany o obsa-
de filmu, w ktérym oprécz gtéwnego bohatera
kluczowa role odgrywa 10-letni chtopiec méwit,
ze poszukiwania aktoréw trwaty dos¢ dugo.
Odtworce roli Jozka, Przemka Strojkowskiego,

polecita Lisowskiemu Marzena Poptawska, kté-
ra realizowata z nim inny projekt. ,, Prébowatemn
i z Przemkiem, i z innymi dzieciakami. Przemek
wyrdzniat sie tym, jak wytrzymywat spojrzenie.
Potrafit sie tak wegapit, ze nawet profesjonalni
aktorzy nie dawali mu rady. Jego zdolnos¢ kon-
centracji sprawita, ze dobrze nam sie uktadata
wspétpraca” - chwalit matego aktora rezyser.
,Wiedziatem, ze gtéwny bohater musi by¢
dobrze obsadzony, ze dobry aktor pociggnie
ten film. Ale wtasciwie to nie ja znalaztem Ar-
ka, tylko tekst go znalazt. Dowiedziatem sie,
7e moj scenariusz trafit do niego i mu sie
spodobat, ale ja tego bohatera wyobrazatem
sobie jako Iggy Popa, wiec musiatem to prze-
trawi¢, troche z Arkiem popracowac” - opo-
wiadat Lisowski. Jakubik okazat sie strzatem
w dziesiatke. Jego bohater to wokalista zespo-
tu punkrockowego, a Jakubik w rzeczywistosci
jest frontmanem zespotu Dr Misio, wiec jego
dosSwiadczenie byto bardzo przydatne przy re-
alizacji scen koncertowych. Dla tych scen réw-
niez niezmiernie istotny okazat sie wktad El-
wiry Pluty - scenografki, ktéra w pomieszcze-
niu 0 zupetnie innym przeznaczeniu stworzyta
klimatyczne wnetrze klubu. Lisowski, ktéry od
wielu lat pracuje jako operator, nie chciat wy-
korzystac tych doswiadczen przy swoim de-
biucie rezyserskim. , Operator to funkgja, ktéra
wymaga totalnego skupienia tylko na jednym
aspekcie filmu. Zresztg chciatem sie spraw-

dzi¢ na gruncie, na ktérym nie mam doswiad-
czenia” - wyjasniat.

Pierwszy w tym roku wieczor z filmami
Studia Munka nalezy zaliczy¢ do bardzo uda-
nych. Kolejny - juz w marcu.

Fot. Studio Munka
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Pawet Piotrowicz
Kazimierz Kaczor.
Nie tyllo polskie drogi

Wydawnictwo SQN
Krakow 2013

0 tym, ze ma ,iskre boz3a", dowiedziat sie pokat-
nie tuz po dyplomie, ktéry otrzymat z wyréznie-
niem. Powiedziaty mu to kolezanki, podstuchuja-
ce opinie widzéw po spektaklu, w ktérym grat.
Jedna z nich wydata pani Ludwika Castori, zona
Bronistawa Dabrowskiego, dyrektora Teatru im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie. Ale artystyczna
préznos¢ poczatkujgcego aktora zostata chyba
najbardziej potechtana propozycja Zygmunta
Hbnera, ktéry zaoferowat Swiezo upieczonemu
magistrowi sztuki prace w Starym Teatrze. Pierw-
szg premierg byta ,Nie-Boska komedia” w rezy-
serii Konrada Swinarskiego. NiezZle sie wszystko
zaczynato i... dalej tak trwa, bo Kazimierz Kaczor
(rocznik 1947) jest aktorem znakomitym i przez
caty czas zawodowo czynnym. Ksigzka Pawta
Piotrowicza przedstawia sylwetke popularnego
artysty w wywiadzie-rzece. Nieustajaca poga-
wedka, ktorej czytelnik jest Swiadkiem, toczy sie
wartko przez 22 rozdziaty, w ktérych Kaczor
szczerze opowiada o swej drodze zyciowej i aktor-
stwie. Bo mozna z tego wywiadu dowiedziet sie,
gdzie i kiedy aktor sie urodzit (a pochodzi on z Kra-
kowa i pieknie o tym miescie lat wojennych i
wczesnopowojennych opowiada, wspominajac
dziecinstwo w cieniu brunatnych munduréw hi-
tlerowcow) albo, jak wygladata jego nauka i droga
do szkoty teatralnej. Ale na szczescie oprécz fak-
tow i precyzyjnych opowiesci z dawnych lat, chro-
nologicznie ujmujgcych zyciorys artysty, autor
wywiadu pokusit sie o naktonienie interlokutora
do szerszych refleksji na temat wykonywanego
zawodu. Co czyni wynurzenia aktora, przypomi-
najacego swe role teatralne, filmowe czy telewi-
zyjne, o wiele ciekawszym. Il

Ewa Kozakiewicz

Julian J6zef Antonisz
Opowiesci graficzne

Korporacja Halart
Krakéw 2013

Julian Jézef Antonisz byt artysta nieprzecietnym.
Malowat obrazy, pisat muzyke i sam jg wykonywat,
realizowat filmy, konstruowat tzw. maszyny kine-
matograficzne, byt autorem wielu interesujgcych
wynalazkéw. W roku 2013 w warszawskiej Zache-
cie i krakowskim Muzeum Narodowym, pod ha-
stem ,Antonisz: Technika jest dla mnie rodzajem
sztuki”, zorganizowano wystawy poswiecane jego
tworczosci. Ekspozycjom towarzyszyt efektowny
katalog, do ktérego dotaczono ptyte z najlepszymi
filmami rezysera. ,,Opowiesci graficzne” sg swego
rodzaju aneksem do owych wystaw. Krakowski re-
Zyser, zanim przystepowat do realizacji filméw, cze-
sto je rozrysowywat, tworzac tzw. scenopisy obraz-
kowe. Niekiedy dopieszczat te szkice plastycznie i
literacko i wtedy powstawata ksigzka. Tak byto z
,0swiatowa" ksigzeczka i filmem dla dzieci jak to
sie dzieje, pyta Agnisia, Ze na ekranie widzimy misia.
,Opowiesci graficzne” zawieraja cztery przyktady
komiksowej i parakomiksowej” (jak ja nazywa Ja-
kub Woynarowski we wstepie ,,Komiks jako <po-
mystownik>") twérczosci Antonisza: juwenilijne,
64-stranicowe ,,Przygody Hitlera", ktdre artysta na-
rysowat w wieku lat trzynastu, cykl scenek ,,Z zycia
smoka’, zamieszczany na tamach , Gazety Krakow-
skiej", pochodzacy z lat 70. scenopis obrazkowy nie-
zrealizowanego filmu Pierony o niewiarygodnych
przygodach pewnej gorniczej wycieczki pracowni-
czejoraz ,wydany"” w kwietniu 1984 roku w Lubniu
(tam znajdowat sie rodzinny dom letniskowy) na
brulionie w kratke - komiks fotograficzny , Jak po-
wstato Muzeum Filmu NON CAMERA'. Ten ostatni
projekt byt idea fix krakowskiego artysty, ciagle o
nim mowit i pisat, wydawat odnosne manifesty i
gromadzit eksponaty. [l

Jerzy Armata

Recenzje i omdéwienia na stronie: www.sfp.org.pl/ksiazki_i_film

nr31/marzec 2014 /| MAGAZYN FILMOWY SFP

Zygmunt Skonieczny
Méj swiat kamera zapisany

Muzeum Kinematografii
todz 2013

,Pan Bog i dobrzy ludzie pozwolili mi zrealizowac w
2yciu blisko 150 filméw, z réznych gatunkéw, kilka z
nich nagrodzono najwyzszymi trofeami, niektdre
zostaty zrealizowane w Stanach Zjednoczonych,
Chile, Francji, Niemczech, na Ukrainie... To, co najlep-
sze jest juz poza mna. Jest wiec czas na refleksje, na
refleksje nad tym, co filmem zapisatem, a moze na-
wet bardziej o tym, co w filmach sie nie znalazto, a
jest ciekawsze i znaczace takze dla sztuki filmowej”
- pisze w przedmowie do swych wspomnien Zyg-
munt Skonieczny, rezyser filméw dokumentalnych i
fabularnych, scenarzysta, publicysta. Debiutowat w
todzkiej Wytwaorni Filmoéw Oswiatowych, pracowat
w Zespole Filmowym ,Profil”, warszawskiej Wy-
tworni ,Czotéwka” i wiasnym Studio ,Optimum”.
Ksigzka Skoniecznego jest cennym dokumentem
zaréwno z perspektywy historii filmu, jak i szeroko
pojetej historii spotecznej. Zawiera bogaty materiat
faktograficzny, biograficzny i liczne obserwacje na-
tury socjologicznej. Opowiada takze o okoliczno-
Sciach realizacji filméw, stanowiac swoista doku-
mentacje warsztatu tworcy. Nieco staroswiecki styl i
jezyk podkreslaja charakter pamietnikarski, a zara-
zem dydaktyczny ksigzki. Skonieczny swoje wspo-
mnienia kieruje nie tylko do waskiego kregu czytelni-
kéw ze Swiata filmowego, ale wszystkich zaintere-
sowanych historig i kultura powojennej Palski. Nie-
przypadkowo autor podsumowuije ksigzke w spo-
s6b nastepujacy: , Ten zapis moich wspomnien z re-
alizagji filmow dokumentalnych nalezy (...) trakto-
wat jak zbiér opowiesci i przestrog ojca dla syna, ze-
by uchronic go, by¢ moze, przed ewentualnym soju-
szem z polityka i biznesem, zeby pozostat wierny
swoim korzeniom, talentem madrze stuzyt roda-
komn, nie wahat sie broni¢ ojczyzny...’ Il

Anna Michalska

Fot. Galapagos

Fot. SF Tor/Filmoteka Narodowa

LUKASZ MACIEJEWSKI

Trzy wspaniale wydane pakiety DVD z filmami Krzysztofa
KieSlowskiego zawierajg najbardziej reprezentatywne tytuty w
dorobku mistrza: trylogie Trzy kolory, Krotki filrm o zabijaniu, Krotki
film o mitosci, Podwajne zycie Weroniki, Blizne, Amatora oraz

Przypadek.

SWIADECTWO

TAJEMNICY

olejne spotkanie z kinem Kieslowskiego

przekonuje, ze kariera rezysera wynika-

ta z jego paradoksalnego stylu: pota-
czenia radosci zycia z depresja. To byty dwie
egzystencjalne skrajnosci, wokoét ktérych Kie-
Slowski konsekwentnie utrwalat mit.

Polska ulica drugiej potowy lat 70. i po-
czatku 80., ktérg tak wnikliwie sportretowat
Kieslowski w Amatorze, Bliznie czy w Przypad-
ku, musiata miec kolor depresji. Niewidzialna
barwe apatii, w ktdrej znuzenie sgsiadowato
z bliskim pewnosci przekonaniem, ze éw stan
bedzie niezmienny. ,Szare ulice/ szare balko-
ny/ z widokiem na inne szare balkony/ szare
zony/ szare spédnice” - pisata Agnieszka
Osiecka. Bohaterowie pierwszych filméw Kie-
Slowskiego byli ex definitione przypisani do
tamtego czasu i miejsca, a jednak ich historie
w sposob zaskakujacy uniwersalizowaty sie.
W dziesieciu epizodach Dekalogu KieSlowski

JERZY STUHR W FILMIE AMATOR,
REZ.KRZYSZTOF KIESLOWSKI

wytozyt sens praw ludzkich, ktére jakby przy
okazji sasiadowaty z prawami boskimi. Wspal-
ne dla wszystkich sytuacji dramaturgicznych
byto uporczywe dobijanie sie dobra. Tlgce sie
w ludziach dobro obwarowane byto mné-
stwem fatalnych pokus, ztych przyzwyczajen,
zatrutych emocji. Wszechogarniajacy banat
zta - opisany od Heideggera po Lévinasa - ja-
wit sie natomiast jako stale rosnaca amplitu-
da bezrefleksyjnych spotecznych nastrojéw al-
bo kondycji Swiata, w ktérym brakuje refleksji
metafizycznej. Mimo to, charakterystyczne
blokowiska z Blizny, Dekalogu czy z Amatora,
tylko pozornie byty Swiatem bez Boga. Tajem-
nica losu stanowita przeciez jedyny istotny
punkt odniesienia dla wielu jatowych staran
bohateréw, ich beznadziejnych préb zrozumie-
nia fenomenu mitosci albo przeklenstwa roz-
paczy. Bohaterowie przekonywali sie, ze poje-
cie Boga nie jest jedynie rytuatem. Moze byc
anonimowa dziewczyna, ktéra w Dekalogu,
trzy w Wigilie jezdzi na wrotkach po Dworcu
Centralnym, albo smutng, ciezko chorg pa-
cientka z Dekalogu, dziewiec usitujaca Spie-
wem zagtuszy¢ prywatny, rozdzierajacy finat.

W Podwojnym zyciu Weroniki, a takze
w Trzech kolorach, forma byta uwodzicielska,
zdjecia zmystowo wirazowane, ale pytania re-
zysera wcigz brzmiaty podobnie. Byty zadawa-
ne ostro, wrecz bolesnie. Chodzito o rozwaza-
nia na temat nastepstw ludzkich dziatan (Po-
dwajne zycie Weroniki), (nie)obecnos¢é Boga
(Trzy kolory. Niebieski), (nie)obecnos¢ dobra
(Trzy kolory. Czerwony) czy tozsamosc (Trzy ko-
lory. Biaty).

Ksigdz Jozef Tischner w dniu pogrzebu
Krzysztofa Kieslowskiego méwit: ,Artysta nie
znosi potowicznosci. Artysta, gdyby musiat, wy-
bratby rozpacz. Ale nasz Brat Krzysztof nie wy-
brat rozpaczy. Wybrat swiadectwo tajemnicy”. Il
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POZEGNANIA

ANDRZE) BUKOWIECKI

t6z nie zna zdjecia ,Powstancy”, zro-
‘<bionego przez Eugeniusza Hanemana

(1917-2014) w czasie powstania war-
szawskiego? Dwaj powstancy mierza z broni
do niewidocznego w kadrze wroga, a po prze-
ciwnej stranie ulicy stoi wypalony dom. W jed-
nym zdjeciu fotograf uchwycit synteze zrywu
mieszkancow stolicy: walke i zgliszcza. Przy
czym precyzyjne skadrowanie i umiejetne za-
stosowanie tzw. perspektywy powietrznej
uczynito obraz bardzo plastycznym. A wiec
nawet w warunkach wojennych Haneman -
tu: fotoreporter powstanczy, dziatajacy pod
kierunkiem stawnego Sylwestra Brauna Krisa
z ramienia Delegatury Rzadu na Kraj - nie
przestat by¢ artysta fotografikiem!

Nic dziwnego: fotografig interesowat sie
od dziecinstwa, Swiadomie zaczat fotografo-
wac juz w czternastym roku zycia, fachu foto-
graficznego uczyt sie w warszawskim Lice-
um Fotograficznym pod kierunkiem mistrza
obiektywu Mariana Dederki, zas praktyke za-
wodowa zdobywat m.in. w renomowanym
zaktadzie fotograficznym stolicy ,,Van Dyck”.
W 1947 roku zostat najmtodszym cztonkiem
Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw, do
ktérego przyjmowat go sam Jan Buthak, ojciec
polskiej fotografii artystycznej.

,We wczesnych zdjeciach krajobrazowych
Hanemana, dla przyjaciét po prostu Gienia,
zdjeciach bardzo pieknych, wida¢ wptywy
Buthaka” - twierdzi autor zdje¢ filmowych
i wyktadowca Szkoty Filmowej w todzi Janusz
Tylman. Przy okazji przypomina, ze Haneman
miat jeszcze jedna wielka zyciowa pasje: mo-
delarstwo lotnicze.

Na dorobek fotograficzny Eugeniusza Ha-
nemana, obok bezcennych zdjec z okupacji hi-
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EUGENIUSZ
HANEMAN

Wybitny fotografik, takze autor zdjec filmowych, przez ponad
pot wieku byt zwigzany jako wyktadowca z tddzka Szkota

Filmowa.

MISTRZ KADRU:

EUGENIUSZ HANEMAN

tlerowskiej i krajobrazow, sktadaja sie zdjecia
rodzajowe, akty, a przede wszystkim portrety,
w ktérych osiggnat mistrzostwao. Jego , Jesien-
ny portret” (1962), na ktérym na tle falujacego
morza uwiecznit swojg matke (wéwczas bar-
dzo juz sedziwa), to arcydzieto: schytek dnia,
jesienna pora roku i jesien zycia splataja sie tu
w niepodzielna catosc.

Haneman prezentowat swoje prace na
okoto 20 wystawach indywidualnych i ponad
170 zbiorowych. Oprdcz odznaczen rangi pan-
stwowej: Warszawskiego Krzyza Powstancze-
go, Krzyza Oficerskiego Orderu Odrodzenia
Polski czy Srebrnego Medalu Gloria Artis - Za-
stuzony Kulturze, otrzymat szereg trofedw li-

czacych sie w Srodowisku fotografikéw, w tym
AFIAP (tytut , Artysty” przyznany przez Swia-
towa Federacje Sztuki Fotograficznej).
Przygoda z filmem zaczeta sie w 2yciu Ha-
nemana wkrotce po Il wojnie Swiatowej, gdy
odradzata sie polska kinematografia. Poprzez
Antoniego Bohdziewicza - swego powinowa-
tego, ktéry w powstaniu warszawskim kiero-
wat ekipa operatoréw i fotoreporteréw - po-
znat Aleksandra Forda. Na jego zyczenie pod-
jat sie funkcji asystenta operatora filmu doku-
mentalnego Ireny i Tadeusza Byrskich Gdzie
Jjest nasz dom? (1945), opowiadajacego o lo-
sach dzieci wywiezionych z Warszawy przed
powstaniem. Autorem zdje¢ byt Stanistaw
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Rodowicz, nad produkcja czuwata Wytwarnia
Filmowa Wojska Palskiego. Nastepnie Hane-
man zostat oddelegowany jako operator Pol-
skiej Kroniki Filmowej do Krakowa. Tam, z po-
lecenia Bohdziewicza, wyktadat fotografie
w Instytucie Filmowym. Wziat tez udziat w re-
alizacji dokumentu Andrzeja Brzozowskiego
Wieliczka (1946). Po likwidacji Instytutu wracit
do todzi. ,Trzeba pamieta¢, ze byt autorem
zdjec¢ do powstatego tu pierwszego polskiego
powojennego filmu lalkowego Za kréla Kraka
w rezyserii Zenona Wasilewskiego” - podkre-
sla Wanda Mirowska, wyktadowczyni todzkiej
Szkoty Filmowe;j.

Z t3 uczelnig Eugeniusz Haneman zwigzat
sie w 1953 roku, po przepracowaniu kilku lat
w todzkiej Wytworni Filmow Oswiatowych
w charakterze operatora filméw instruktazo-
wych. W Szkole Filmowej az 52 lata (!), do roku
2005, uczyt studentéw fotografii, a ponadto,
w latach 1956-1958, studiowat w niej zaocznie
sztuke operatorska. Byt cztowiekiem subtel-
nym, cieptym, pogodnym, przyjacielskim, dzie-
ki czemu nie miat wrogéw. Nigdy nie narzucat
nam, swoim studentom, wtasnego zdania, tyl-
ko nas inspirowat. Nie wymagat fotografowa-
nia w okreslony spos6b - czasem doradzat zro-
bienie zdjecia powtdrnie, inaczej, zeby byta lep-
sze, ciekawsze. Cechowata go niepewnos¢ wo-
bec sztuki, ktéra nie lubi kategorycznych ocen”
- méwi autor zdje¢ do wielu filméw dokumen-
talnych, Stanistaw Sliskowski.

,Prafesora, bo tak zawsze nazywatem Eu-
geniusza Hanemana, z biegiem lat coraz cze-
Sciej dodajac do tego tytutu przymiotnik <Ko-

EUGENIUSZ
HANEMAN

chany>, poznatem w roku 1987, kiedy zaczatem
prace w bibliotece tédzkiej Szkoty Filmowej” -
wspomina obecnie petnigcy obowiazki dyrek-
tora tejze biblioteki Jarostaw Czembrowski. -
,Wtedy juz od lat nalezat do najscislejszego
grona przyjaciot biblioteki i jej szefowej, pani
Marii Kossakowskiej-Galewicz. Profesor byt
prawie wspotgospodarzem tego miejsca -
kazdy na Uczelni wiedziat, ze Haneman <przyj-
muje> w bibliotece. Cichy, zazwyczaj ma-
tomowny, byt wtedy dla nas - mtodych biblio-
tekarzy - prawdziwg legenda, wszak byt
w Szkole niemal od poczatku, znat wszystkich
jej wyktadowcow i studentéw. Uwielbialismy
<wyciggact> z niego wspomnienia”.

Jeszcze w pazdzierniku ub.r. Eugeniusz
Haneman pojawit sie na uroczystosci zwiaza-
nej z jubileuszem 65-lecia Szkoty. Wczesniej,
w potowie lipca 2012 roku, przewrdcit sie
w swaim tédzkim mieszkaniu i dotkliwie po-
ttukt. Jego krewna, Jolanta Swierczewska, za-
brata go do swego mieszkania w Borzecinie
Duzym koto Warszawy, zeby sie nim zaopie-
kowac. , To miato by¢ na chwile, az lepiej sie
poczuje, bo nie wyobrazat sobie zycia poza to-
dzig. Ale czas mijat, a on coraz bardziej oddalat
od siebie mysl o powracie do siebie. Nie roz-
stawat sie ze swoim radiem, ktére byto jego
jedynym kontaktem ze Swiatem, bo chore
oczy nie pozwalaty mu czytac, pisac ani ogla-
dac telewizji. Jego $mier¢ byta niespodziewa-
na: 15 stycznia zastabt i odszedt w ciggu kilku
minut. Po prostu umart na staros¢, chociaz
miat nadzieje zy¢ wiecznie” - pisze we wspo-
mnieniu Jolanta Swierczewska. Il

22 stycznia w Warszawie zmarta Lucyna
Krzeminska (59 |) - scenograf produkgji ki-
nowych i telewizyjnych. Pracowata przy fil-
mach: Debiutantka, Pocigg do Hollywood, Raj-
ska jabton, Dziewczeta z Nowolipek, serialu
Jan Serce, a takze stworzyta scenografie do
pierwszej polskiej telenoweli W labiryncie. By-
ta wieloletnim cztonkiem Stowarzyszenia Fil-
mowcéw Polskich.

* K X

23 stycznia w todzi zmart Wojciech Mréw-
czynski (56 |.) - montazysta i operator dZzwie-
ku, od potowy lat 80. zwigzany ze Szkot3 Fil-
mowa w todzi. Wspétpracowat z kolejnymi
rocznikami studentéw, wspierajac ich swoja
praca przy produkji kilkuset etiud.

* * %

25 stycznia w Warszawie zmart Bohdan Po-
reba (79 |) - rezyser i scenarzysta filmowy.
Absolwent Szkaty Filmowej w todzi, w 1959
roku zadebiutowat filmem Lunatycy, zreali-
zowanym w Zespole Filmowym Jerzego Bos-
saka - ,Kamera" Zrealizowat kilkanascie fil-
mow fabularnych, z ktérych najwieksza popu-
larnos¢ przyniést mu Hubal - opowies¢ o kil-
kumiesiecznej, bohaterskiej walce oddziatu
majora Henryka Dobrzanskiego. Byt tez twor-
ca Drogi na Zachaéd, Jarostawa Dgbrowskiego,
Polonia Restituta, Katastrofy w Gibraltarze.
W latach 1975-1998 kierowat Zespotemn Fil-
mowym ,Profil”. Jako szef Zespotu wyprodu-
kowat ponad 90 filméw, w tym m.in. Sekret
Enigmy, Zamach czy Nad Niemnem oraz serie
dla mtodziezy o Panu Samochodziku.

* K X

30 stycznia w Lublinie zmart Andrzej Zar-
necki (78 |.) - aktor filmowy i teatralny, ab-
solwent warszawskiej PWST. Pracowat
w wielu teatrach stolicy (w tym w Teatrze
Narodowym) i todzi, zajmowat sie réwniez
rezyserig teatralng. W filmie zadebiutowat
w Rysopisie Jerzego Skolimowskiego. Stwo-
rzyt kilkadziesiat ral telewizyjnych i filmo-
wych, m.in. w Barierze, Strukturze krysztatu,
W biaty dzien i licznych serialach (Zaklety
dwodr, Lalka). Zastynat jako wykonawca tytu-
towej piosenki do filmu Jak rozpetatem dru-
gg wajne Swiatowg - ,Réza i bez”.

* K K
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tawomir Grabowski: Wkrétce po jego

Smierci w mediach posypat sie grad in-

formacji, ze zmart twarca lub ojciec se-
rialu 0 misiu Uszatku. Informacji o tyle stusz-
nych, co niepetnych. Jest rzecza oczywista, ze
bez Janusza Galewicza nie bytaby tego, najpo-
pularniejszego chyba, serialu dla dzieci. On
sam miat do Uszatka stosunek ciepty, ale nie
emocjonalny i zdecydowanie rzeczowy. | pa-
sjonowat sie raczej wieloma zagadnieniami
z zakresu sztuki, gtownie tej przeznaczonej
dla dzieci. Byt wierny tej dziatalnosci i konse-
kwentny, szanujac matego odbiorce jak doro-
stego.

JANUSZ
GALEWICZ
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20 stycznia br. zmart rezyser i scenarzysta filmow
animowanych, dyrektor i kierownik artystyczny Studia Matych
Form Filmowych Se-ma-for (1968-1975), Janusz Galewicz (1928-
20714). Artyste wspominajg jego wspotpracownicy, scenarzysci
Stawomir Grabowski i Antoni Bankowski.

SUMA TALENTOW:

JANUSZ GALEWICZ

Antoni Bankowski: Urodzit sie w 1928 roku,
studiowat pedagogike i socjologie. Byt akto-
rem w teatrach lalek, a pézniej kierownikiem
literackim teatru Pinokio w todzi. Wspalnie
z 70n3, Marig Kossakowska, napisali okoto 20
sztuk lalkowych, z ktérych trzy - ,Niespo-
dzianki z wyspy Chrupanki’, ,Czerwona su-
kienka"i,Latajgca wyspa” - jak udato nam sie
ustali¢, miaty swoje premiery i wznowienia,
aich rezyserem byt Janusz Galewicz. Wspdlnie
tez napisali ksigzke ,Kanapony” z ilustracjami
Bohdana Butenki, wyrézniong na Biennale
w Poznaniu w 1981 roku. Przed przyjsciem do
Studia Se-ma-for, byt juz wiec cztowiekiem
i tworca uksztattowanym, chot nie posiadat
doswiadczenia w kierowaniu instytucja i ludz-
mi. Jednak szybko sie tego nauczyt i realizo-
wat z powodzeniem, bo charakteryzowat sie
skromnoscia i pokora. Nie byt cztowiekiem
wylewnym, a raczej skrytym i matomaownym,
moze dlatego umiat stuchac. Szybko tez po-
dejmowat decyzje, pod warunkiem ich dobre-
g0 przygotowania przez podwtadnych. Prze-
konatem sie o tym réwno 40 lat temu, gdy po
krotkiej rozmowie przyjat mnie do pracy
w charakterze redaktora.

SG: Calewicz trafit do Studia troche przez
przypadek. Syjonistyczna awantura z marca
1968 roku zmiotta poprzedniego dyrektora Se-
-ma-fora i potrzebny byt nowy. Nie byto wtedy
konkursow i wiekszos¢ decyzji podejmowano
w komitetach partii. | tam zapewne, na zasa-
dzie ,wiecie, rozumiecie”, kto$ wymyslit, ze do
Studia od lalek potrzebny jest ktos taki, kto
zna sie na lalkach. Tym bardziej, Ze poprzedni-
kowi zarzucano zaniedbywanie tego karonne-
go gatunku animacji Studia na rzecz blizej nie-

okreslonych eksperymentéw i filméw aktor-
skich. To, ze Galewicz znat sie na lalkach z te-
atru nie odgrywato juz tak wielkiej roli.

Wkrétce okazato sie jednak, Ze nowy szef
Studia radzi sobie dobrze zaréwno z filmami
animowanymi dla dzieci, jak z filmami, ktdre
wtedy nazywano autorskimi.

AB: To Galewicz zapoczatkowat ztoty okres
Se-ma-fora. To za jego kadencji debiutowat
Zbyszek Rybczynski, a potem cata plejada ab-
solwentéw wydziatu operatorskiego tadzkiej
Szkoty Filmowej, m.in.: Kazimierz Bendkow-
ski, Jozef Cyrus, Ryszard Wasko, J6zef Roba-
kowski i Janusz Potom. Nie bat sie ekspery-
mentéw, zapraszajac do wspodtpracy niekon-
wencjonalnych, mtodych tworcow. Jak chocby
krakowskiego plastyka Andrzeja Stracha czy
architekta Jerzego Kopczynskiego. Jedno-
czeSnie postawit na wszechstronny rozwgj
wszystkich gatunkéw filméw dla dzieci. To
podczas jego kadencji wykrystalizowat sie no-
wy i oryginalny programowy profil Se-ma-fora
i zostat zrealizowany pierwszy na tak duza
skale serial lalkowy Colargol, w koprodukgji
z producentem francuskim.

SG: Galewicz powiedziat mi kiedys, ze dopdki
bedzie dyrektorem, nie zamierza pisac scena-
riuszy ani realizowat filméw. | stowa dotrzy-
mat. Jego debiutem byto Dziecko gwiazdy, zre-
alizowane w 1975 roku, kiedy juz zmienit dy-
rektorski fotel na krzesto zastepcy do spraw
artystycznych. Ta roszada byta spowodowana
konfliktem pomiedzy Studiem a urzednikami
z Naczelnego Zwiazku Kinematografii na
temat dalszego ksztattu wytwaérmi, w ktéry
zaangazowana zostata cata todzka prasa.

Fot. Filmoteka Narodowa

Urzednicy dopieli swego, chyba z korzyscia dla
Calewicza, ktéry mogt teraz zajac sie swoja
tworczoscia.

AB: Moze porozmawiamy o filmach Galewi-
cza? Jak pamietam byty one bardzo r6znorod-
ne. Swietnie czut zespotowy charakter twor-
czosci filmowej, wiec wokét niego pojawiato
sie zawsze wiele nazwisk -przy kazdym filmie
inne. Wyréznitbym dwa filmy lalkowe z uwagi
na oryginalnos¢ uzytego tworzywa i klimat
poetycki: Powrot Smetka oraz Dziecko gwiaz-
dy. Zaprosit przy nich do wspétpracy uznanych
tworcow i projektantéw: Haline Bielifiska i Je-
rzego Michalaka.

SG: ,Mis Uszatek” byt popularng, ale peryfe-
ryjna bajka z czasopisma ,Mis" i z kilku ksia-
zeczek autorstwa (zestawa Janczarskiego.
| nic nie wskazywato, ze mozna z tego zrobi¢
taki potezny serial. Tu zaowocowato cate pe-
dagogiczne doswiadczenie Galewicza, ktory
czasem z jednego zdania potrafit wycisnac¢
materiat na odcinek. Nie pisat zresztg scena-
riuszy (z wyjatkiem kilku z konca serii), tylko
jednostranicowe opowiadanka - tyle Ze nasy-
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cone precyzyjna akcja. Zrobienie z tego scena-
riuszy przez rezyserow byto juz tylko kwestig
techniczna. Jego stynne piosenki Misia na do-
branoc, ktére Spiewata cata matoletnia Pol-
ska, to jeszcze inna bajka.

AB: Nie pisat do Uszatka scenariuszy ani dialo-
gow, ktére powierzyt tobie, co tez Swiadczy
0 jego wyczuciu pracy zespotowej i trafionych
wyborach wspotpracownikéw. Nie zapominaj-
my takze, ze byt Swietnym adaptatorem i to
jego zastuga s3 seriale wg Joanny Kulmowej
Wio, Leokadio czy W krainie czarnoksieznika
Oza wg Franka Bauma. Z pewnascig tez w nie-
matym stopniu przyczynit sie do powstania
serialu 0 Muminkach.

SG: Galewiczowie, opracz niewielkiego miesz-
kanka w blokach przy Wilczej w todzi, mieli
domek, ,siedlisko pracy twérczej”, w Raduczu
koto Skierniewic. Migjscowos¢ stata sie im-
pulsem dla nowej pasji Janusza. Odkryt bo-
wiem na pobliskim cmentarzu w Babsku sta-
ry gréb, ktéry po wnikliwych badaniach i do-
kumentacjach okazat sie miejscem ostatnie-
go spoczynku Kanstancji Grabowskiej, z do-
mu Gtadkowskiej, za mtodu utalentowanej
sopranistki, muzy Fryderyka Chopina. Kilku-
letnie szperanie po archiwach doprowadzito
do powstania ksiazki, bedacej przyczynkiem
do biografii Chopina i jednoczesnie obrazem
epoki z okresu powstania listopadowego.
Sprawa stata sie gtosna, a na koncercie z oka-
Zji 100-lecia Smierci Konstancji w kosciele pa-
rafialnym w Skierniewicach zaspiewata sama
Stefania Woytowicz.

AB: Mysle, Ze na swoj sposéb byt twaérca spet-
nionym w ramach swoich réznorodnych zain-
teresowan, ale jednoczesnie wiernym i konse-
kwentnym w rozwijaniu tworczosci dla dzieci,
Swiadomym swych ograniczen i zalet.

SG: Pare lat temu, chory juz Galewicz, przypo-
mniat mi niespodziewanie o jakiej$ naszej roz-
mowie sprzed lat, z ktérej miato wynikac, ze
Janusz ma wiele matych talentéw, ale zadne-
go duzego. Troche bytem wtedy zaskoczony
tym wyznaniem i dopiero dzis moge je spro-
stowac. Jestem przekonany, ze wielkim talen-
tem Janusza byta suma. Suma jego réznych
pasji i matych talentow. Bl

13 lutego w todzi zmart Jacek Malipan (76 |.) -
operator filmowy. Byt absolwentem Wydzia-
tu Operatorskiego Szkoty Filmowej w todzi.
Pracowat jako operator kamery na planach kil-
kudziesieciu filméw i seriali, m.in. Czterech pan-
cernych i psa, Przygod psa Cywila, Doktor Ewy,
Kopernika, Pogranicza w ogniu i Wilczycy. W 1a-
tach 1976-78 wyktadat sztuke i technike opera-
torska na wydziale filmowym Akademii Sztuk
Pieknych w Bagdadzie. Byt wieloletnim czton-
kiern Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.

* K X

13 lutego w Palmirach zmart Jan Olszewski (79 1)
- jeden z najwybitniejszych palskich krytykéw fil-
mowych, cztonek Kota Pismiennictwa Stowarzy-
szenia Filmowcow Polskich. Byt absolwentem
Uniwersytetu Wroctawskiego i Szkoty Filmowej
w todzi. Od konca lat 50. publikowat w tygodni-
ku, a péZniej miesieczniku ,,Film”, a przez ostatnie
dwie dekady byt zwiazany z miesiecznikiem , Ki-
no”. Zastynat swoim niezwykle erudycyjnym sty-
lem i licznymi pogtebionymi analizami dziet fil-
mowych. Byt mistrzem dla wielu krytykéw mto-
dego pokolenia. Obszerne wspomnienie o Janie
QOlszewskim opublikujemy w kwietniowym nu-
merze ,Magazynu Filmowego SFP".

* K X

14 lutego w Warszawie zmart Edward Zebrow-
ski (78 1), wtasc. Edward Bernstein - rezyser,
scenarzysta filmowy i pedagog. Jako absolwent
Szkoty Filmowej w todzi zadebiutowat telewi-
zyjnym filmem Szansa. W dorobku ma siedem
fabut, m.in. Ocalenie, Szpital przemienienia i
W biaty dzien. Jest réwniez autorem dokumen-
téw Maraton i Skok, a takze wspétautorem sce-
nariuszy Krzysztofa Zanussiego do filméw Twa-
rzg w twarz, Zaliczenie, Géry o zmierzchu i Za
sciang. W filmach tego rezysera - lluminagji,
Constansie i Rewizycie - wystepowat tez jako
aktor. Pracowat réwniez jako pedagog, wykta-
dajac na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersyte-
tu Slaskiego w Katowicach oraz na uczelniach
w Berlinie Zachodnim, Kopenhadze i Brnie.
Ostatnio byt zwigzany zawodowo ze Szkotg Waj-
dy. W latach 1981-1984 byt prezesemn Polskiej Fe-
deracji Dyskusyjnych Klubéw Filmowych. Byt wie-
loletnim cztonkiem Stowarzyszenia Filmowcéw
Polskich oraz cztonkiem Europejskiej Akademii
Filmowej. Obszermne wspomnienie o Edwardzie
Zebrowskim opublikujerny w kwietniowym nu-
merze ,Magazynu Filmowego SFP".

* K K
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JuLiA MICHALOWSKA

zy wyrazistosc jej osoby, przedwojenna

koturnowos¢ uprawianego przez nig ak-

torstwa i lekki kresowy zaspiew razity fil-
mowcéw? Dlaczego Nina Andrycz (1912-2014)
nie dostata propozycji, ktére przetamatyby jej
teatralno-krélewskie emplai?

Jacek Btawut, u ktérego zagrata w Jeszcze
nie wieczér swojg ostatnig filmowa role (samej
siebie), uwaza, Ze chyba nikt nie miat odwagi
zaproponowac jej czegos odmiennego, stwo-
rzy¢ aktorskie wyzwanie, ktére chciataby pod-
ja¢. On sam zatuje, ze nie zdazyt juz znalez¢
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Gdy odeszta, wszyscy zgodnie powtarzali, ze byta ,Krélowa
polskiej sceny”. Kochata teatr ze wzajemnaoscig i mitosci tej
podporzadkowata swoje cate barwne zycie. Rzadziej pojawiata

sie na ekranie kinowym.

,NINA ANDRYCZ MOGtABY
ZAGRACWSZYSTKQO...

AKTORKA WE WSPOMNIENIACH

JACKA BLAWUTA

NINA
ANDRYCZ

dla niej duzej roli, w kontrze do jej dotychcza-
sowego dorobku, do ktérej sprobowatby j3
przekonac. | wierzy, ze by sie to udato. ,Nina
Andrycz mogtaby zagra¢ wszystko” - mowi
z przekonaniem.

Poza planem i sceng, w zaciszu swojego
mieszkania, gdzie nie miata zadnego audy-
torium, wychodzita z roli, réwniez tej wita-
snej, konsekwentnie kreowanej - Niny An-
drycz-Krélowej - i otwierata sie przed rezy-
serem w spokojnych rozmowach, ciekawa
Swiata, wrazliwa, imponujaca swoja nieza-

leznoscia, bystroscia umystu i poczuciem
humoru. ,Miatem wrazenie, ze moge z nia
rozmawiac na kazdy temat” - wspomina
rezyser.

Czy miat treme przed pierwszym spotka-
niem? Nie. Umaéwili sie w jej mieszkaniu, po-
szedt z butelka dobrego wina w jednej rece,
z kwiatami w drugiej. Pytania zasadnicze, kto-
re go przywitaty to: ,Jakie bede miata entré?
lle czasu bede grac?”. Rezyser, ciekaw oczeki-
wan aktorki, zapytat, jak dtugo by chciata? Pa-
ni Nina po chwili namystu odparta, ze... jakies
45 minut. Jacek Btawut wziat gteboki oddech
i delikatnie zaczat ttumaczy¢, ze film bedzie
miat 90 minut, ma liczng obsade, wielu akto-
row ma swoje sceny, jest wiele watkow...
W korcu udato mu sie wynegocjowac 10 mi-
nut (cho¢ doskonale wiedziat, ze tak dtuga
scena rozsadzi mu catg narracje). Wiedziat tez,
ze Pani Nina nie mogtaby zagra¢ mieszkanki
Domu Artystéw Weteranéw w Skolimowie.
Ona musiata zagrac siebie. Wielka gwiazde,
ktéra przyjezdza na wystep - spotkanie na
scenie u emerytowanych kolegéw. | te scene
pozwolit jej samej sobie napisac. Zrabita to tak
sprytnie, zeby wyszto doktadnie 10 minut, bez
cie¢. Rezyser jednak ominat ten fortel i w mon-
tazu odpowiednio scene poskracat.

A sama praca na planie? Peten profesjo-
nalizm. Tylko kolejne duble wytracaty ja
z rownowagi. Przyzwyczajona do tego, ze za-
wsze przygotowana wychodzi na scene i gra
perfekcyjnie, z trudem tolerowata to, co jest
w pracy nad filmem naturalne, czyli kolejne
ujecia - z uwagi na ostros¢, Swiatto, ustawie-
nia kamery...

Fot. SFP

Crata siebie, byta soba i nie odpuszczata
w zadnym szczegole. , A kto mnie bedzie wi-
tat nascenie?” - zapytata. -, Dyrektorka Sko-
limowa" - odpowiedziat Btawut. -, To znaczy
aktorka, ktéra gra panig dyrektor”. - W zyciu
mnie nie bedzie witata kobieta! Nie ma takiej
mozliwosci!” - odparta Pani Nina. Skonster-
nowany rezyser zaczat wobec tego wskazy-
wac kolejnych aktoréw-mezczyzn. Aktorka,
krzywiac sie na wymieniane nazwiska, roz-
promienita sie dopiero przy propozycji: Kazi-
mierz Orzechowski. ,Kazio? Moze by¢. Kazio
grat u mnie Pazia (w1960 r. w ,Don Carlosie”
Schillera w Teatrze Polskim zagrat Pazia Kro-
lowej; Krélowa byta oczywiscie Nina Andrycz
- przyp. JM.)"

A jak aktorka odnalazta sie wsréd impro-
wizacji na planie? ,Znakomicie!” - wspomina
rezyser. - ,Gdy Janek Nowicki wpadt nagle na
scene z okrzykiem, ze znalazt sie Pudel (ktory
wezesniej gdzies sie zapodziat), z szampanem
w dtoni i padt przed Andrycz krzyzem, ta zdu-
miona, o co w tym wszystkim chodzi, w kofcu
spytata, co za Pudel? - No Pudel - odpart No-

wicki - pudel, ktéry gra Pudla - aktor taki. = 15lutegozmarta Irena Stawinska (Hu Peifang;

I w tym momencie Pani Nina natychmiast we-
sztaw role i tonem serio spytata, czy ten pudel
to aby dobrze gra? Nowicki podtapat natych-
miast i méwi - wiesz, gra¢ to on gra dobrze,
ale stabe tapy ma... - 0j, to nie dobrze, nie do-
brze... - odparta Pani Nina wpisujac sie w kon-
wencje. | tak razem stworzyli zabawng scene,
ktéra potem weszta do filmu’”.

Po odegraniu swojego monologu na sce-
nie w Skolimowie, na koniec ujecia rozlegty sie
brawa wsréd aktorow. Pani Nina odwrdcita sie
do rezysera i mowi: ,Panie Jacku, stabiutkie te
brawa, stabiutkie, przeciez to s3 sami starcy,
oni sity w rekach nie maja”. Btawut, z usmie-
chem wspomina, jak jg zapewniat: ,Pani Nino,
to jest film, podtozymy, co trzeba i bedzie do-
brze. Rolling Stonesi takich braw nie mielil”.

Wtedy sie uspokoita.

Jeszcze nie wieczor to opowies¢ o przemi-
janiu, starosci, ale przede wszystkim o sile pa-
sji. Te szczegolng pasje do zycia i aktorstwa
Nina Andrycz miata do konca swych dni, od-
chodzac w wieku prawie 102 lat. Il

JACEK BEAWUT
ININA ANDRYCZ

82 |.) - pisarka, publicystka, ttumaczka jezyka
chinskiego, propagatorka wspétpracy kultu-
ralnej pomiedzy Polska i Chinami, zwtaszcza
na polu kinematografii. We wspétpracy z Je-
rzym Chocitowskim i Ryszardem Chmielew-
skim, wydata stynny przektad klasycznego,
XVI-wiecznego dzieta ,Kwiaty sliwy w ztotym
wazonie”, ktory doczekat sie az pieciu wzno-
wien. Wydata m.in. ,Chinszczyzne” o kulturze
i historii Panstwa Srodka. Jej ostatnia ksigzka
to sagarodzinna , Zaprosic ksiezyc”. Przez wie-
le lat wspierata Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich w pionierskim procesie rozwoju fil-
mowej wspotpracy polsko-chinskiej. Pomaga-
ta przy organizacji Przegladéw Filméw Chin-
skich w Polsce oraz partnerskich festiwali na-
szego kina w Chinach. Uczestniczyta w po-
wstawaniu pierwszej polsko-chirnskiej kopro-
dukgji, Kochankowie Roku Tygrysa w rez. Jacka
Bromskiego. \Wspomnienie o Irenie Stawin-
skiej zamiescimy w nastepnym numerze ,Ma-
gazynu Filmowego SFP”".

* K ¥

21 lutego zmart w Warszawie Leszek Krzy-
zanski (85 |.) - wybitny operator filméw doku-
mentalnych. Byt absolwentem Wydziatu Ope-
ratorskiego Szkoty Filmowej w todzi, autorem
zdjec¢ do ponad stu dokumentéw, w tym kilku-
dziesieciu tytutéw wielokrotnie nagradzanych
na licznych festiwalach. W jego dorobku s3 tak
znane obrazy jak Ptyng tratwy, Dzieri dobry
dzieci, czy Nazywa sie Btazej Rejdak. \Wspot-
pracowat z najwybitniejszymi rezyserami ga-
tunku: Andrzejem Piekutowskim, Jerzym Ziar-
nikiem, Tadeuszem Makarczynskim, Bohda-
nem Kosifskim, Krzysztofem Gradowskim,
Irena Kamieniska, Janem tomnickim, Wtodzi-
mierzem Pomianowskim, Krystyng Grycze-
towska. Jako jeden z pierwszych operatordw,
postugiwat sie w polskim dokumencie ukryta
kamera. Byt wieloletnim pracownikiem Wy-
tworni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych
w Warszawie. Zostat odznaczony Ztotym
Krzyzem Zastugi. Nalezat do grona zatozycieli
Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich; w 2008
r., podczas 48. Krakowskiego Festiwalu Filmo-
wego otrzymat Nagrode SFP za wybitne osi3-
gniecia artystyczne i wktad w rozwdj polskiej
kinematografii.

* K K
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ANDRZE) BEDNAREK

tudiowat w Szkole prowadzonej przez

Jerzego Toeplitza, Stanistawa Wohla,

Antoniego Bohdziewicza, Jerzego Bos-
saka, w Szkole, ktéra wowezas studenci zwykli
nazywac nie wyzsza, ale najwyzsza. Studenc-
kie kontakty i dziatania w amatorskim Teatrze
Pstrag, przetozyty sie na jego pierwsze szkol-
ne etiudy o teatrze i piosenkach studenckich.
Po studiach zaczat prace w Studiu Se-ma-for,
a potem w TVP, gdzie znalazt swoje miejsce -
najpierw za konsoleta, gdy realizowat telewi-
zyjne koncerty muzyczne. Muzyka byta z nim
juz zawsze. Stat sie jednym z najlepszych tele-
wizyjnych realizatoréw koncertéw muzycz-
nych, festiwali sopockich; rezyserowat wiele
muzycznych programéw, takze filméw telewi-
zyjnych. Ceniono go jako realizatora telewizyj-
nych spektakli teatralnych, wspétpracowat
z Teatrem Wielkim i Teatrem Muzycznym
w todzi. Przez wiele lat byt dyrektorem t6dz-
kiego Qsrodka Telewizyjnego, a takze, przez
pewien czas - wicedyrektorem w warszaw-
skim, telewizyjnym Biurze Oddziatéw Tereno-
wych.

Na poczatku lat 60. Jerzy Bossak zapropo-
nowat mu asystenture na uczelni - i tak Jerzy
Wozniak zostat pedagogiem w Szkole Filmo-
wej: wyktadowca, profesorem, wreszcie dzie-
kanem Wydziatu Operatorskiego, potem pro-
rektorem i rektorem uczelni. Telewizyjnos¢
Szkoty Filmowej opierata sie przede wszyst-
kim na nim, byt wybitnym profesjonalista
w tej dziedzinie. Ambitny, lubiany i ceniony
niemal przez wszystkich, wytrwale dazyt do
sukcesu. Szybko skracat dystans, tatwo wcho-
dzit w bliski kontakt z ludZmi, miat wielu przy-
jaciot. Jest wspominany jako zyczliwy, pogod-
ny, usmiechniety, dowcipny gawedziarz o nie-

Studia w Szkole Filmowej na Wydziale Operatorskim rozpoczat
w 1955 roku razem z Andrzejem Jaroszewiczem, Stanistawem
Sliskowskim, Witoldem Leszczynskim i Andrzejem
Kondratiukiem. Po latach Jerzy Wozniak (1938-2014) zostat

rektorem Szkoty.

FILMOWIEC | PROFESOR:

JERZY WOZNIAK

kiedy specyficznym poczuciu humoru. Méwio-
no, ze byt wiecznym chtopcem cenigcym zarty,
magiczne sztuczki, lubigcym zwracac na siebie
uwage, grac - dla siebie i dla innych. Bardzo
wielu ludzi zawdziecza mu dobrg rade, pomoc,
prace.

W trudnych sytuacjach zawsze mozna by-
to na niego liczy¢. Bywat rdwniez stanowczy
i ostry, szczeg6lnie wtedy, gdy trzeba byto
walczy¢ o wazne dla uczelni sprawy. To on do-
prowadzit do zakonczenia budowy i wyposa-
zenia w nowoczesny sprzet gtéwnego teraz
budynku dydaktycznego Szkoty, w ktérym s3g
studia telewizyjne i filmowe, sale wyktadowe,
miejsca spotkan. On wymyslit i w 1993 roku
zorganizowat w Szkole Filmowej pierwszy
w Polsce Miedzynarodowy Festiwal Szkot Fil-

[13:¥4%
WOZNIAK

mowych i Telewizyjnych Mediaschool. Uczest-
niczyt w prowadzeniu studiow operatorskich,
realizacji telewizyjnej, produkgji filmowej, ak-
torstwa, wprowadzit studia dziennikarstwa
telewizyjnego. Byt przychylny wszelkim inte-
resujacym pomystom i inicjatywom, ktére po-
magaty w dziatalnosci Szkoty Filmowe;j.

Lubit korzystac z zycia: zeglowat, jezdzit
na nartach, na tyzwach, byt mysliwym, bie-
gtym sadowym, rotarianinem, pisat felietony,
artykuty o telewizji, starat sie mie¢ zaplano-
wane i wypetnione wszystkie dni w tygodniu.
Byt obowiazkowy i stowny.

Tego dnia byta bardzo zta pogoda, byto
zimno i Sliska. Wyjechat poza tédz, bo byt
umowiony. Poslizgnat sie i upadt. Zmart 27
stycznia. Zachowamy o nim dobra pamiec. l

Fot. Mikotaj Zacharow/Szkota Filmowa w todzi
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Fot. Kino Praha
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Kino Praha w sieci

Europa Cinemas

1 stycznia warszawskie kino Praha dotaczyto
do elitarnej sieci kin europejskich Europa Cine-
mas, ktéra zrzesza najlepsze kina studyjne
w Europie i promuje ambitne europejskie pro-
dukcje. Od 1 czerwca 2012 roku operatorem ki-
na jest Meteora Films.

Nowy zarzad ZAiKS-u

W grudniu ub.r,, podczas 9. Zjazdu Delegatéw,
uchwalono nowy sktad zarzadu Stowarzyszenia
Autoréw ZAIKS. Przewodniczacym Zarzadu po-
zostat Janusz Fogler. W sktad Zarzadu weszli:
Marcin Btazewicz, Maciej Buszewicz, Elzbieta
Fratczak-Nowotny, Marek Hojda, Radostaw Pi-
wowarski, Krzysztof Sadowski i Ryszard Ulicki.

Anting dyrektorem w TVN

1 stycznia Christian Anting - byty cztonek za-
rzadu platformy nc+ - objat stanowiska dyrek-
tora ds. strategii i dystrybucji miedzynarodo-
wej TVN. Bedzie odpowiadat za rozwaj strate-
giczny firmy, ze szczegdlnym uwzglednieniem
ustug detalicznych i abonenckich, handlu elek-
tronicznego, jak réwniez wykorzystania tresci
linearnych i nielinearnych.

KINO
PRAHA

Tymek i Mistrz w Human Ark

W warszawskim studiu animacji Human Ark ru-
szyty prace nad pilotazowym odcinkiem serialu
animowanego dla dzieci Tymek i Mistrz, tworzo-
nym na podstawie komikséw Rafata Skarzyc-
kiego i Tomasza Lesniaka. To kolejna serialowa
produkcja animowana dla dzieci, tworzona
przez studio. Poprzednie - Diplodok i Jez Jerzy by-
ty réwniez adaptacjami komikséw. Producen-
tem nowego serialu jest SPInka Film Studio.

TYMEK | MISTRZ, REZ. TOMASZ LESNIAK, JAKUB
TARKOWSKI, WOJTEK WAWSZCZYK

Powiekszenie na T-Mobile No-
we Horyzonty

Miedzynarodowy Festiwal Filmowy T-Mobile
Nowe Horyzonty poszerza program 0 nowg
sekcje kankursowa - Powiekszenie, skierowa-
na do wroctawskiego srodowiska filmowego
i artystow sztuk wizualnych. Do 15 marca or-
ganizatorzy czekajg na zgtoszenia produkdji
we wszystkich gatunkach filmowych, nieza-
leznie od metrazu, oraz prac wideo i wideokli-
pow. Organizatorzy Powiekszenia Swiadomie
nie stawiajg granic gatunkowych ani metrazo-
wych, aby wtaczy¢ do konkursu jak najwieksza
liczbe twarcow, réwniez tych dziatajacych na
pograniczu filmu i sztuk wizualnych.

Szczegdty: www.nowehoryzonty.pl
TELECEEEE e e e e e e e e

Plan finansowy TVP na 2014

13 stycznia Rada Nadzorcza TVP SA pozytyw-
nie zaopiniowata plan ekonomiczno-finanso-
wy Telewizji Polskiej na rok 2014. Plan zostat
wczesniej przyjety przez Zarzad TVP w grud-
niu 2013 roku. Wg komunikatu prasowe-
go, plan zaktada zréwnowazenie przychodow
i kosztéw w oparciu o kontynuacje dziatan re-
strukturyzacyjnych.

Fot. Human Ark

Fot. Pawet Dyllus/Kino Swiat

Fot. Joanna Turkawska

Ogrodnik z Paszportem
Polityki

Odtwarca roli Mateusza w filmie Chee sie zy¢
Macieja Pieprzycy, Dawid Ogrodnik, otrzymat
nagrode tygodnika , Polityka” w kategorii , film”
za: . aktorstwo, ktére taczy imponujace umiejet-

DAWID OGRODNIK W CHCE SIE ZYC,
REZ. MACIE] PIEPRZYCA

nosci warsztatowe i wielkg charyzme; za role
niepetnosprawnego w Chce sie zy¢, ktéra juz
przeszta do historii polskiego kina”.

Kino Swiat z nc+

Platforma nc+ podpisata kolejna dtugotermi-
nowa umowe z Kino Swiat, wedtug ktérej no-
we filmy dystrybutora beda w dalszym ciggu
prezentowane premierowo w stacji Canal+.
Nowa umowa daje stacji prawa do udostep-
niania produkcji w ramach Canal+ VOD i regu-
luje kwestie emisji wybranych tytutéw na ka-
nale Ale Kino+.

Polka na konferencji
arthouse’ow w USA
Maria Magdalena Gierat, szefowa Kina Pod Ba-
ranami, wraz z dwoma innymi przedstawicie-
lami kin z Francji i Anglii, reprezentowata eks-

MARIA MAGDALENA
GIERAT

kluzywna sie¢ kin europejskich Europa Cine-
mas podczas dorocznej konferencji amerykan-
skich kin studyjnych: Art House Convergence
(13-16 stycznia 2014) w Midway, w stanie Utah.
Celem spotkania przygotowanego we wspot-
pracy z Sundance Institute, byta wzajemna
wymiana doswiadczen kin art-house’owych.

Etiudy w serwisie Szkoty Fil-
mowej

Na odswiezonej witrynie Filmpolski.pl mozna
za darmo ogladac kolekcje etiud studentéw
stynnej na catym Swiecie todzkiej Szkoty Fil-
mowej. Przez 66 lat istnienia uczelni, zrealizo-
wano w niej ponad 4,5 tys. szkolnych filméw.
0d kilku Iat s3 one sukcesywnie digitalizowa-
ne. Z poczatkiem stycznia, w ramach projektu
Filmoteka, pierwsze sto z nich trafito do sieci,
gdzie mozna ogladac je legalnie, bez optat.

Wradblewska rzeczniczka Gdyni
Nowym rzecznikiem prasowym festiwalu fil-
mowego w Gdyni zostata Anna Wréblewska.
Absolwentka Wydziatu Polonistyki UW i Pody-
plomowych Studiéw Menedzerskich na SGH
w \Warszawie, byta przez wiele lat zwigzana za-
wodowo ze Studiem Filmowym ,,0ka”, a na-
stepnie ze Stowarzyszeniem Filmowcéw Pol-
skich. W roku 2005 prowadzita dziatania PR
podczas kampanii na rzecz Ustawy o kinemato-
grafii i byta pierwszym rzecznikiem prasowym
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Jest dokto-
rem nauk humanistycznych, wyktadowca aka-
demickim, publicystka, menedzerem kultury.
Wyktada na UKSW, Collegium Civitas i w War-
szawskiej Szkole Filmowej. Jest autorka i wspot-
autorka kilku ksigzek o tematyce filmowej,
laureatka Il edycji Nagréd Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej, wspotautorka projektu serwi-
su Portalfilmowy.pl, zatozycielka i redaktorem
,Magazynu Filmowego SFP". W latach 2007-
2009 petnita funkcje wicedyrektora programo-
wego Koszalinskiego Festiwalu Debiutéw Fil-
mowych ,Mtodzi i Film", od 2013 roku jest dyrek-
torem programowym festiwalu Kameralne Lato
w Radomiu. W 2005 roku zostata odznaczo-
na nagroda Ministra Kultury za dziatalnos¢ na
rzecz kultury.

Krolikiewicz w Krakowie

Pod koniec stycznia w Krakowie, z inicjatywy
tamtejszego oddziatu SFP, odbyto sie spotka-
nie z Grzegorzem Krélikiewiczem. Rezyser
spotkat sie z filmowcami i kinomanami, kté-
rzy mogli obejrzec jego Przypadek Pekosinskie-
go, nagrodzony w 1993 roku Ztotymi Lwami
na festiwalu w Gdyni. Rozmawiano takze o fil-
mie Sgsiady, do ktérego niedawno zakonczyty
sie zdjecia.

Krakowski oddziat SFP od kilku Iat z powodze-
niem organizuje kinowe spotkania z wybitny-
mi tworcami. W najblizszym czasie planowa-
na jest projekcja Dagny (1977). Uczestniczyc
w niej bedzie rezyser filmu - Haakon Sandoy
z Norwegii, ktory jest absolwentem Szkoty Fil-
mowej w todzi.

TVP ABC juz na antenie

15 lutego ruszyt pierwszy powszechnie do-
stepny, polski, bezptatny kanat tematyczny
dla dzieci - TVP ABC. W ramoéwce najmtodsi
widzowie znajdg bajki z polskich wytwérni fil-
moéw animowanych, programy i magazyny
edukacyjne, seriale, filmy i Teatr Telewizji dla
dzieci, filmy i programy ze zbioréw TVP oraz
specjalnie na jej potrzeby kupione tytuty, takie
jak: Mis Uszatek, Przygody Bolka i Lolka, Mis
Fantazy, Dziwne przygody Koziotka Matotka,
Smerfy i Pszczétka Maja. Jak twierdzi TVP, no-
wy kanat zostat precyzyjnie dopasowany do
wieku i mozliwosci odbiorcéw, czyli dzieci od 3
do 12 roku zycia, ale przede wszystkim tych
mtodszych, do 7 roku zycia. TVP ABC jest do-
stepny w naziemnej telewizji cyfrowej, w sie-
ciach operatoréw kablowych i platformach sa-
telitarnych.

Scorsese i arcydzieta

polskiego kina

5 lutego w Film Society w nowaojorskim Lin-
coln Center odbyto sie uroczyste otwarcie re-
trospektywy zrekonstruowanych cyfrowo ar-
cydziet polskiego kina, zatytutowanej ,,Martin
Scorsese Presents: Masterpieces of Polish
Cinema”. 21 filméw, w tym Popict i diament
Andrzeja Wajdy, Sanatorium pod Klepsydra
Wojciecha Jerzego Hasa, Eroica Andrzeja Mun-
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Fot. Kub Kiljan/SFP
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ka, Salto Tadeusza Konwickiego i Przypadek
Krzysztafa Kieslowskiego, zostato wybranych
osobiscie przez twarce Taksowkarza. Przeglad
odwiedzi przeszto 30 miast w Stanach Zjed-
noczonych i Kanadzie. Organizatorem wyda-
rzenia jest zatozona przez Martina Scorsese
The Film Foundation - Filmmakers for Film
Preservation, zajmujaca sie ratowaniem sta-
rych filméw. Wspétorganizatorami przedsie-
wziecia s3: projekt KinoRP, Cyfrowe Repozy-
torium Filmowe, Di Factory i Fundacja Propa-
ganda. Szersza relacje z wydarzenia opubliku-
jemy w kwietniowym wydaniu ,Magazynu Fil-
mowego SFP”".

Ruszyt nowy kanat

dla kina artystycznego

1lutego Grupa Kino Polska uruchomita kanat
filmowy Filmbox Arthouse, ktéry ma prezen-
towac filmy artystyczne i niezalezne. Kanat
na razie jest dostepny w ofercie Cyfrowego
Polsatu, ale nadawca prowadzi rozmowy na
temat wiaczenia stacji do ofert innych opera-
toréw ptatnej telewizji w Polsce. Kanat nada-
wany jest przez catg dobe. Docelowo poza fil-
mami fabularnymi na antenie bed3 tez pro-

MARTIN
SCORSESE

dukcje dokumentalne i krotkometrazowe.
Filmbox Arthouse emituje filmy z polskimi
napisami.

Pracownie Filmoteki Szkolnej
W marcu zapoczatkujg dziatalnos¢ Pracow-
nie Filmoteki Szkolnej w wojewdédztwach
mazowieckim, tédzkim, opolskim, mato-
palskim, Swietokrzyskim i lubelskim. Jed-
noczesnie 14 tys. szkét gimnazjalnych i po-
nadgimnazjalnych otrzyma bezptatny do-
step online do ponad 100 polskich filmoéw
fabularnych, dokumentalnych i animowa-
nych. Celem akcji jest wprowadzenie ele-
mentéw edukacji filmowej do programoéw
nauczania. To kolejna akcja PISF-u stuzaca
popularyzacji szkolnej edukacji filmowej
i kolejny element systemu wsparcia meto-
dycznego w catej Polsce. Do konca czerwca
PISF otwaorzy Pracownie Filmoteki Szkolnej
w kazdym wojewodztwie - wybrane sale
klasowe zostana dostosowane do projekgji,
wyposazone w profesjonalny serwer, pro-
jektor, ekran, system nagtasniajacy i podta-
czenie do internetu, umozliwiajace odtwa-
rzanie filméw online.

KALENDARZ IMPREZ:
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14. Tydzien Kina Hiszpanskiego
Warszawa, Krakow, Gdansk,
todz, Wroctaw, Katowice,
Poznan

20 marca - 10 kwietnia

www.manana.pl

2. Ogdlnopolski Festiwal Polskiej
Animacji O!PLA

todz, Tczew, Betchatow, Torun,
Warszawa, Wagrowiec, Suwatki,
Zgierz, Ktodzko, Szczecin, Zielo-
na Gora, Siematycze, Szamotuty,
Wroctaw, Zdzieszulice Dolne,
Zuromin, Mragowo

21 marca - 8 czerwca
www.polskaanimacja.pl

19. Ogdlnopolski Festiwal Autor-
skich Filmow Animowanych
OFAFA

Krakow

27-30 marca
www.ofafafestiwal.com

Miedzynarodowy Festiwal Filmu
Artystycznego ,Na linii czasu”
Lublin

27 marca - 2 kwietnia
www.naliniiczasu.pl

3. Festiwal dla Scenarzystéow
Script Fiesta

Warszawa

31 marca - 5 kwietnia
www.scriptfiesta.pl

Fot. Jacek Drygata/Kino Swiat

PAWEL ZWOLINSKI

zatowe filmy w zestawieniu przycia-
gnety znakomita publicznos¢ rzedu
4,744 min 0s6b. W sumie, uwzgledniajac
wszystkie filmy, frekwencja przekroczyta 5 min
widzéw. Dos¢ nieoczekiwanie na czele stawki
znalazt sie najnowszy obraz Martina Scorsese
Wilk z \Wall Street. Biograficzna produkcja z Le-
onardo DiCaprio przyciggneta w styczniu po-
nad 790 tys. 0sdb, co deklasuje poprzednie
osiggniecia rezysera Chtopcow z ferajny.
Niewatpliwie najbardziej oczekiwana pre-
mierg stycznia byt najnowszy film Wojtka
Smarzowskiego Pod Mocnym Aniotern. Obraz
z Robertem Wieckiewiczem miat znakomite

POD MOCNYM ANIOEEM,
REZ.WOJTEK SMARZOWSKI

otwarcie na poziomie 250 tys. widzéw. Ekrani-
zacja powiesci Jerzego Pilcha przyciggneta
w styczniu do kin prawie 754 tys. os6b. Po-
czatkowo wydawato sie, ze Pod Mocnym
Aniofern moze walczy¢ o widownie milionowa,
jednak obraz w kolejnych tygodniach notowat
coraz wieksze spadki ogladalnosci. Niemniej
jednak to sukces tej ambitnej produkgji.
Podium najpopularniejszych filméw sty-
cznia zamyka najwiekszy hit ubiegtego sezo-
nu Hobbit: Pustkowie Smauga Petera Jackso-
na. Powrot na Srédziemie w pierwszym tygo-

Pierwsze miesigce roku uchodza od lat za najlepszy
czas na wprowadzanie frekwencyjnych przebojéw do kin.

Tak tez jest tym razem.

MOCNY

POCZATEK ROKU

dniu okazat sie rekordowy, jednak kolejne dni
wyswietlania przynosity duze straty widowni.
Produkcje fantasy obejrzato w styczniu prawie
726 tys. 0s6b. taczna widownia filmu - 1,888
min widzéw - powoduje, ze nalezy uznac wyz-
sz05¢ pierwszej odstony Hobbita (2,104 min
widzow), przynajmniej pod wzgledem fre-
kwencyjnym.

W zestawieniu znalezli sie wysoko Wkre-
ceni Piotra WeresSniaka. Film obejrzato prze-
szto 583 tys. 0s6b, co daje nadzieje na zaze-
gnanie kryzysu polskiej komedii w kinach. Po-
zostajac przy rodzimych akcentach: do czo-
téwki trafit takze dramat historyczny Biegnij,

. POD MOCNYM ANIOLEM,
REZ.WOJTEK SMARZOWSKI

chtopcze, biegnij Pepe'a Danquarta, ktéry
obejrzato 92 tys. widzow.

Na wysokich pozycjach box office trady-
cyjnie znalazty sie filmy dla mtodszych kino-
manoéw. Najlepiej wsrdd nich wypadta anima-
Cja Skubani przyciggajac 299 tys. widzow.
Francuskie Robaczki z Zaginionej Doliny obej-
rzato 171 tys. 0s6b. Na tym tle dos¢ przecietnie
wypadty Wedréwki z dinozaurami (148 tys. wi-
dzow). Wcigz powazng widownie zbierata pre-
miera z listopada, animacja bedaca fawary-
tem do tegorocznego Oscara - Kraina lodu
(166 tys. 0s6b). Produkcja Disneya zapracowa-
ta na znakomity wynik: 1,220 min osob. Ml
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Box OFFICE

BOX OFFICE, STYCZEN 2014 - WSZYSTKIE FILMY
e [T [ | R R

WILK Z WALL THE WOLF OF MONOLITH 15 645 299 794 275 17 241947 872 603 03.01.2014
STREET WALL STREET
HOBBIT: THE HOBBIT: THE FORUM FILM USA/NowA 14 702 695 725 800 39 447 312 1886 570 425 2712.2013
PUSTKOWIE DESOLATION OF ZELANDIA
SMAUCA SMAUG
POD MOCNYM POD MOCNYM KINO SWIAT PoLskA 13 859 407 753 360 13 859 407 753 360 250 17.01.2014
ANIOLEM ANIOLEM
WKRECENI | WKRECENI INTERFILM PoLskA | 10 540 660 | 583389 | 10 540 660 | 583 389 | 151 10.01.2014 |
SKUBANI FREE BIRDS MONOLITH USA 5284 665 298 928 5284 665 298 928 131 10.01.2014
47 RONINOW | 47 RONIN ulP USA | 4 448 117 | 204 485 | 4 448 117 | 204 485 | 108 10.01.2014 |
SIERPIEN W AUCUST: 0SAGE FORUM FILM USA 3187 205 172 543 3187 205 172 543 16 24.01.2014
HRABSTWIE OSAGE = COUNTY
WEDROWKI Z WALKING WITH IMPERIAL- USA 3180 060 148 588 3180 060 148 588 146 03.01.2014
DINOZAURAMI DINOSAURS CINEPIX
KRAINA LODU FROZEN DISNEY USA 3079 633 165 924 21230794 1220780 256 29.11.2013
ROBACZKI Z MINUSCULE - LA KINO SWIAT FRANCJA 2999712 171253 2999 712 171253 160 17.01.2014
ZAGINIONE) DOLINY | VALLEE DES
FOURMIS PERDUES
76 927 453 4018 545

NIMFOMANKA. NYMPHOMANIAC GUTEK FILM DaNia/ 2630602 143 073 2630 602 143 073 54 10.01.2014
CZESCI NIEMCY/

FRANC)A/

BELGIA/WLK.

BRYTANIA
KROLOWA SNIEGU SNEZHNAYA KINO SWIAT Rosja 1591144 92 539 2955 592 163 478 129 26.12.2013

KOROLEVA

BIECNI) CHEOPCZE, LAUF JUNGE LAUF KINO SWIAT NiEmcy/ 1493 440 92187 1493 440 92187 16 10.01.2014
BIECNI) FRANCJA/

PoLska
AMERICAN HUSTLE AMERICAN HUSTLE  UIP USA 1490131 76 060 1490131 76 060 105 31.01.2014
PARANORMAL PARANORMAL UIP USA 1359 655 73798 1359 655 73798 91 24.01.2014
ACTIVITY: ACTIVITY: THE
NAZNACZENI MARKED ONES
KAMERDYNER THE BUTLER KINO SWIAT USA 1149 409 62 361 2264 825 119 596 83 2712.2013
SEKRETNE ZYCIE THE SECRET LIFE IMPERIAL- USA 939 038 48 222 939 038 48 222 92 17.01.2014
WALTERA MITTY OF WALTER MITTY CINEPIX
PILKARZYKI FOOSBALL VUE MOVIE ARGENTYNA/ 932 065 52210 932 065 52210 123 31.01.2014
ROZRABIAJA HiszraNIA
JA, FRANKENSTEIN ' I, FRANKENSTEIN KINO SWIAT USA/ 860 271 40 283 860 271 40 283 121 24.01.2014

AUSTRALIA
ZNIEWOLONY. 12 12 YEARS A SLAVE MONOLITH USA/WLK. 847121 45108 847121 45108 105 31.01.2014
YEARS A SLAVE BRYTANIA

1 POD MOCNYM ANIOLEM KINO SWIAT 13 859 407 753 360 13 859 407 753 360 17.01.2014
P \VKRECENI | INTERFILM | 10 540 660 | 583 389 | 10 540 660 | 583 389 | 151 | 10.01.2014 |
E] W UKRYCIU MONOLITH 191027 10 803 487 090 26236 61 26.12.2013
PRI \\ALESA. CZEOWIEK Z NADZIEI | VUE MOVIE | 58 963 | 5299 | 15323 599 | 961813 | 290 | 04102013 |
5 PAPUSZA NEXT FILM 44 307 3612 1697583 107 440 93 15.11.2013
PRl F:vNACE WIEZOWCE | FILM POINT | 34537 | 3718 | 688 268 | 44 885 | 7 | 2211.2013 |
7 DROGOWKA NEXT FILM 30305 3918 19 282 875 1019 336 167 01.02.2013
POl CHCE SIE 7vC | KINO SWIAT | 22758 | 2135 | 4746 695 | 288917 | 125 | 1110.2013 |
9 MO]J BIEGUN VUE MOVIE 17187 1464 5716430 383093 158 25.10.2013
PRl BILET NA KSIEZYC | KINO SWIAT | 7149 | 627 | 1523235 | 81194 | 100 | 08.11.2013 |
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