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Stowarzyszenie

Filmowcow
Polskich

Z DUMA INFORMUJEMY
CZLONKOW SFP | SRODOWISKO
_ TWORCOW POLSKIEGO FILMU,

ZE BIURO STOWARZYSZENIA
FILMOWCOW POLSKICH UZYSKALO
CERTYFIKAT JAKOSCI ISO 9001:2008.

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich jest PIERWSZA organizacjq tworcza w Polsce,
ktora otrzymata certyfikat 1S0, czyli pierwszg, ktora wprowadzita nowoczesny,
oparty o miedzynarodowe normy system zarzadzania jakoscia.

ISO to uznany na Swiecie system, ukierunkowany na zrozumienie i spetnienie wymagan Klienta danej firmy.
Umozliwia zaprojektowanie wtasnego systemu zarzadzania jakoscia, dopasowanego do indywidualnych
potrzeb wybranej organizacji. ISO to po prostu znak rozpoznawczy dobrze prosperujacej firmy.

Zakres wdrozenia i stosowania Systemu Zarzadzania Jakoscig objat takie formy dziatalnosci SFP jak
projektowanie, organizacje wydarzen artystycznych, kampanii Public Relations, dziatania zwigzane
z obstugq cztonkow SFP oraz realizacje dziatan zwigzanych z ich dofinansowywaniem.

Audyt certyfikujacy, przeprowadzony przez renomowang firme DQS, potwierdzit zgodnos¢ wdrozonego
Systemu Zarzadzania Jakoscig z wymaganiami normy ISO 9001:2008. Firma DQS moze poszczycic sie
znakiem IQNet - organizacji zrzeszajacej najlepsze jednostki certyfikujgce z catego swiata.

Audytorzy podkreslili mocne strony Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, zwracajac uwage na zaangazowanie
kierownictwa oraz pracownikéw w utrzymanie i rozwdj zarzadzania jakoscig, wysoka kulture organizacji,
profesjonalne i skuteczne reakcje na wymagania klientéw oraz konsekwencje w rozwoju organizacji.
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Prezesi honorowi:
Andrzej Wajda,
Janusz Majewski,

erzy Kawalerowicz,

Prezes: jacek Bromski

Wiceprezesi:
Janusz Chodnikiewicz,
Janusz Kijowski

Skarbnik: Michal Kwiecinski

Cztonkowie Zarzadu:
Agnieszka Arnold, Filip Bajon, Zbigniew
Karpowicz, Krzysztof Krauze, Juliusz
Machulski, Allan Starski, Witold Giersz
oraz:
Janina Dybowska-Person - Koto
Charakteryzatoréw (Przewodniczaca)
Ireneusz Engler - Sekcja Filmu
Telewizyjnego (Przewodniczacy)
Andrzej Halinski - Koto Scenograféw
(Przewodniczacy)
Ryszard Janikowski - Koto Kaskaderéw
(Przewodniczacy)
Andrzej Jasiewicz - Koto Realizatoréw
Filmoéw dla Dzieci i Mtodziezy
(Przewodniczacy)
Jerzy Kalina - Sekcja Filmu
Animowanego (Przewodniczacy)
Jerzy Karpinski - Sekcja Filmu
Dokumentalnego (Wiceprzewodniczacy)
Pawet Kedzierski - Sekcja Filmu
Dokumentalnego (Przewodniczacy)
Joanna Kos-Krauze - Koto
Scenarzystéw (Przewodniczaca)
Michat Kwiecinski - Koto Producentéw
(Przewodniczacy)
Dorota Lamparska - Koto Mtodych
(Przewodniczaca)
Jerzy Ridan - Oddziat Krakowski
(Przewodniczacy)
Marek Serafinski - Sekcja Filmu
Animowanego (Wiceprzewodniczacy)
Alina Skiba - Koto Cyfrowych Form
Filmowych [Przewodniczaca)
Andrzej Rafat Waltenberger
- Oddziat Wroctawski (Przewodniczacy)
Andrzej Werner - Koto Pismiennictwa
(Przewodniczacy)
Krzysztof Wierzbianiski
- Koto Seniora (Przewodniczacy)
Michatl Zarnecki - Koto Rezyseréw
Dzwieku (Przewodniczacy)
Zbigniew Zmudzki - Oddziat £.édzki
(Przewodniczacy)

Sad Kolezenski

Przewodniczacy: Marek Piestrak

| wiceprzewodniczacy: Wiktor Skrzynecki
Il wiceprzewodniczacy: Tomasz Miernowski
Sekretarz: Beata Matuszczak

Komisja Rewizyjna
Przewodniczacy: Jan Mogilnicki
Wiceprzewodniczacy:

Andrzej Marek Drqzewski
Sekretarz: Piotr Sliwiriski
Cztonek: Iwona Ziutkowska-Okapiec
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Kolezanki i Koledzy.
1 d tak dawna czekaliSmy na zmiany
l' w prawie autorskim, na uznanie
J praw, tak waznych dla twoércow, dla
rozwoju kultury. MogliSmy tylko w kolejnych
numerach przekazywac wiadomosci z ,,pola bi-
tew” i wyrazaé nadzieje. Wreszcie stalo sie.
Sejm przeglosowal nowelizacje ustawy, a pre-
zydent (a wlasciwie w jego imieniu marszatek
Schetyna) ja podpisal. Przekazujemy Wam
przygotowane przez ZAPA interesujace szcze-
goly. Ciekawe i przydatne takze dla mtodych,
ktoérzy chca pracowaé w r6znych zawodach fil-
mowych: jako rezyserzy, scenarzysci, operato-

) Stowarzyszenie
Filmowcow
Polskich

Iwigze

estiwal Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni jest odbiciem aktualnego sta-

nu polskiego filmu. I cho¢ kilkakrotnie
podejmowano préby zbudowania konkurencji
wobec Gdyni, utrzymata ona bezdyskusyjng po-
zycje lidera. Prestizu i znaczenia FPFF nie moz-
na nie doceniaé. Natomiast mozna, a nawet trze-
ba, o przysztosci i o formule Gdyni dyskutowac.
Mamy to szczescie, ze sami jesteSmy gospo-
darzami naszego najwazniejszego polskiego fe-
stiwalu. Nikt go nie zmieni, nie rozwinie i nie

rzy. A zwlaszcza dla tych, ktérzy maja juz za so-
ba debiut i chcg i8¢ dale;j.

I tak przeszliSmy do naszego ,Tematu Nu-
meru”, na trudne $ciezki od debiutu do drugie-
go filmu. Prowadzi nas po tych drogach Alek-
sandra R6zdzyriska. Wiadomo - drugi film bar-
dzo rzadko przychodzi tatwo i szybko.

Studio Munka przy Stowarzyszeniu Fil-
mowcow Polskich to wsparcie dla mtodych fil-
mowcow. Studio koordynuje m.in. Program
»30 minut”, w ktérym powstaja debiutanckie
fabuly krétkometrazowe. Dwa z nich odnosza
wcigz nowe sukcesy, dlatego postanowiliSmy
porozmawiaé z ich twércami: Kasia Klimkie-
wicz i Kubg Czekajem.

Dyrektor artystyczny Studia Munka, Da-
riusz Gajewski, takze uwaza, ze mlodym twor-
com jest o wiele latwiej. Nie zawsze zdajemy
sobie sprawe, jak szybko i jak bardzo zmienita
sie nasza kinematografia od momentu uchwa-
lenia Ustawy o kinematografii. Oczywiscie, fi-
nanse sg ciggle nieporéwnywalnie mniejsze niz
na Zachodzie, a co za tym idzie, liczba filméw
i czasem ich jako$¢. Jednak zaczynamy wycho-
dzi¢ z zaScianka. Jest coraz wiecej koproduk-
cji. Mlodzi filmowcy jezdza na warsztaty, do-
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zorganizuje za nas. Dlatego wspdlnie z Polskim
Instytutem Sztuki Filmowej przygotowaliSmy
ankiete, w ktorej pytamy Was, cztonkéw Srodo-
wiska filmowego, jak powinien wyglada¢ Festi-
wal Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni.
Przekonalismy sie juz kilkakrotnie, ze sami
musimy sobie zalatwiaé nasze sprawy. I tak jak
zadbaliSmy o prawo filmowe, o prawo autor-
skie, dzisiaj musimy zadba¢ o przyszlos¢é naj-
wazniejszej polskiej imprezy. Ankieta jest do te-
go waznym krokiem.
Jacek Bromski

ksztalcajg sie, nawigzujg kontakty. Sami wysy-
laja swoje filmy na festiwale. Moga otrzymacé
wsparcie od PISF i od SFP. Przeczytajcie, co
o filmach drugich powiedziatla nam Agnieszka
Odorowicz, dyrektor PISF-u. Pomoc dla mto-
dych przychodzi takze z innych Zrédel. Anna
Wréblewska rozmawiata o tym z Joanna Wen-
dorff, dyrektorem Media Desk Polska.

Nie wszyscy chyba wiedzg, Ze na peryferiach
Wroclawia dziala potezna i ciggle rozwijajaca
sie prywatna firma produkujaca dla telewizji
telenowele, seriale, programy rozrywkowe, sit-
comy. Jej poczatki siegaja 1992 roku, kiedy to
trzech panéw zalozyto firme, dzisiaj znang ja-
ko ATM Grupa. Jesli Was to zainteresowato,
znajdzcie tekst Ani Wréblewskiej pt. ,,Sny o po-
tedze”. To inspirujgca lektura dla mtodych fil-
mowcow.

Mnie w dziatalnoSci Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej bardzo cieszy dbalos¢ o przy-
sztych widzéw, czyli wszystkie akcje pod ha-
stem Filmoteki Szkolnej. A takze szansa, ze
w Kkoricu zwieksza sie Srodki na produkcje fil-
mow dla dzieci.

Serdecznie pozdrawiam,
Krystyna Krupska-Wysocka

k Autordw i Producentow Audiowizualnych (ZAPA)

PROSI TWORCOW FILMOWYCH

rezyserdw « scenarzystéw « operatorow obrazu * scenografow
* eperatorow diwigku » montazystow ¢+ kostiumografow
lub ich nastepeiw prawnych oraz producentow,

ktorzy jeszcze nie powierzyliw zarzad Stowarzyszenia

0 ZGLASZANIE SIE
WCELU PODJECIA NALE3

FOT.: STUDIO 69, ADRIANNA KEDZIERSKA
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FOT.: AKPA

>> NOWELIZACJA
PRAWA AUTORSKIEGO

Matgorzata Machczynska, ZAPA

sierpnia 2010 roku ustawa zmieniajaca

m ustawe o prawie autorskim zostata pod-

pisana przez Marszatka Sejmu petnia-

cego obowiazki prezydenta. Przypomnijmy

- omawiana nowelizacja jest konsekwencja wy-

roku Trybunatu Konstytucyjnego z 24 stycz-

nia 2006 r. wydanego w wyniku skargi konstytu-
cyjnej operatora sieci kablowej.

Sedziowie Trybunatlu Konstytucyjnego uznali
wtedy ust. 3 art. 108 ustawy o prawie autorskim
za niezgodny z Konstytucjg RP, jako wykluczajacy
mozliwo$¢ uczestniczenia w postepowaniach o za-
twierdzanie tabel wynagrodzen uzytkownikéow
praw autorskich. Po prawie czterech latach prac le-
gislacyjnych zmieniona ustawa o prawie autorskim
wejdzie w zycie. Przyjrzyjmy sie zatem najwazniej-
szym zmianom, jakie zostang wprowadzone.

Po pierwsze: w ustawie znalazl sie dhugo wycze-
kiwany zapis przyznajacy organizacjom zbioro-
wego zarzadzania (0ZZ) mozliwos¢ zawierania
miedzy soba porozumien. Uzyskanie przez OZZ ta-
kiego uprawnienia w drodze przepisu prawnego be-
dzie stanowi¢ istotne zabezpieczenie przed ewentu-
alnymi zarzutami ze strony Urzedu Ochrony Kon-
kurencji i Konsumentéw, jakie mialy miejsce w 2008
roku. Projekt rzadowy nowelizacji juz w tamtym
okresie przewidywal zapis uprawniajacy OZZ do po-
rozumiewania sie miedzy soba. Mimo to prezes
UOKIK uznat wéwczas porozumienie zawarte po-
miedzy SFP-ZAPA a ZAiKS-em za niezgodne z prze-

pisami ustawy o ochronie konkurencji i konsumen-
téw. Przed Sagdem Okregowym w Warszawie wcigz
toczy sie postepowanie w tej sprawie. W kontekscie
porozumien zawieranych pomiedzy OZZ zmienio-
na ustawa méwi wiecej. Na polu odtwarzanie OZZ
beda zobowigzane do zawierania porozumien doty-
czacych wspélnego poboru wynagrodzen z tego po-
la eksploatacji. Dzigki temu zapisowi przedsiebior-
cy, np. lokale gastronomiczne, zaklady ustugowe,
korzystajacy z praw autorskich, uzyskaja pozadany
stan pewnosci prawnej co do nabycia wszystkich
praw niezbednych do korzystania z utworéw.
Zmianie ulegnie réwniez procedura postepo-
wania przed Komisjag Prawa Autorskiego.
Do uczestnictwa w postepowaniach, m.in. o zatwier-
dzenie tabel wynagrodzen, dopuszczono organiza-
cje zrzeszajace uzytkownikow. Spetniono tym sa-
mym konstytucyjna zasade proporcjonalnosci oraz
zalecenia orzeczenia Trybunalu Konstytucyjnego
Z 24 stycznia 2006 roku, o ktorym mowa na wstepie.
Bardzo istotnym osiagnieciem, na ktérym szczegdl-
nie zalezalo SFP-ZAPA, jest wprowadzenie nowego
sposobu rozstrzygania sporéw przed Komisjg Prawa
Autorskiego. Organizacje oraz operatorzy kablowi
beda dochodzi¢ swoich praw, negocjowaé wynagro-
dzenia i rozwigzywa¢ sporne kwestie, podobnie jak
przy kazdej innej rozprawie, na drodze mediacji.
Reasumujac: znowelizowana ustawa o pra-
wie autorskim jest projektem kompromiso-
wym, ktory nie ogranicza w sposob razacy pra-
wa zadnej ze stron. Wydaje sie, ze wobec wielolet-
nich zaniedban w zakresie uregulowan dotyczacych
zbiorowego zarzadzania, nalezatoby optowac za je-

go obowigzywaniem. Takie stanowisko wyrazaja
OZZ i $rodowiska tworcze, w przeciwienistwie
do czesci przedstawicieli podmiotéw Korzystaja-
cych z praw autorskich, ktorzy zlozyli wniosek
do prezydenta o skierowanie ustawy do Trybunalu
Konstytucyjnego.

Autorem tegoz wniosku jest Polska Izba Komu-
nikacji Elektronicznej (PIKE), zrzeszajaca ponad stu
operatoréw sieci kablowych. Na prézno szukaé uza-
sadnienia dla tej interwencji PIKE, wszak znoweli-
zowana ustawa zastosowala sie do zaleceri wyroku
Trybunatu Konstytucyjnego z 24 stycznia 2006 roku
i przyznala uzytkownikom prawo uczestniczenia
W postepowaniach o zatwierdzanie tabel wynagro-
dzeri przed Komisjg Prawa Autorskiego. Jednak PI-
KE zadala znacznie wiecej. Domagata sie przyznania
uzytkownikom prawa do zglaszania wtasnych tabel
wynagrodzen. Podkre$lmy, Ze nigdzie na $wiecie nie
jest znana praktyka zwigzana z ksztalttowaniem
przez uzytkownikéw praw autorskich tabel wyna-
grodzen OZZ.

W naszej ocenie wniosek PIKE byl bezzasadny,
co zostalo wyrazone w piSmie do prezydenta sygno-
wanym przez organizacje zbiorowego zarzadzania
i$rodowiska tworcze.

Marszatek Sejmu peltnigcy obowigzki prezyden-
ta nie przychylit sie do wniosku PIKE i podpisat usta-
we zmieniajgca prawo autorskie. Wejdzie ona w zy-
cie w ciggu 2 miesiecy od ogloszenia w dzienniku
ustaw, czyli w okolicach jesieni.

Budynek Sejmu RP
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>> FILMOWE
TRZESIENIE ZIEMI,
CZYLI KOLEJNY PRZEGLAD
FILMOW CHINSKICH!

towarzyszenie Filmowcow Polskich
E zaprasza we wrzeshiu br. na trzecia

edycje Przegladu Filmow Chinskich.
Przeglad odbedzie si¢ w dwach kinach naleza-
cych do Sieci Kin SFP: w warszawskim kinie
Kultura (21-24 wrzesnia) oraz w Lodzi, w kinie
Polonia (27-30 wrzes$nia).

Na poczatek - prawdziwe filmowe trzesienie
ziemi, czyli . Aftershock” Fenga Xiaoganga. To wla-
$niewWarszawie, w Kinie Kultura, odbedzie sie eu-
ropejska premiera najbardziej dochodowego chin-
skiego filmu w historii. Film, ktérego akcja rozgry-
wa sie po tragicznym trzesieniu ziemi w 1976 roku
w Tangshan, $wieci obecnie triumfy na ekranach
chinskich kin. Warto doda¢, ze ten niezwykly ob-
raz zarobil w Chinach wiecej niz , Avatar”!

Pokazemy widzom takze dwa imponujace in-
scenizacyjnie freski historyczne: ,,Straznikow i za-
béjcow” (,,Bodygards and Assassins”) Teddy ego
Chana, ktoérego akcja toczy sie w niespokojnym
Hongkongu w 1905 roku oraz ,,Ostatnia bitwe”
(,,Assembly”) Fenga Xiaoganga, z rozmachem zre-
alizowang opowies¢ o Chiriskiej Wojnie Domowe;j.

Bardzo ciekawym watkiem Przegladu jest Ki-

no autorskie, skupione na wspélczesnych bohate-
rach, ich osobistych dramatach, wyborach, probie
odnalezienia sie w dzisiejszej rzeczywistosci kul-
turowej. Film ,,A jesli to ty...” (,,If You Are the
One”) Fenga Xiaoganga to kameralna historia mi-
losna na tle wspélczesnych, intrygujacych Chin.
Wielka gratka dla wielbicieli Zhanga Yimou jest je-

23R . N

, rez. Feng Xiaogang

-~ »SFP ZBIERA NAGRODY
POLSKIEGO INSTYTUTU
SZTUKI FILMOWEJ!

amy z czego by¢ dumni - dwa szcze-
I m golnie wazne dla SFP projekty

otrzymaty zwycieskie statuetki. Ba-
zafilmowa. pl wspalnie z Filmpolski. pl zwycie-
zyta w kategorii ,,najlepszy portal interneto-
wy”, a 28. Koszalinski Festiwal Debiutow Fil-
mowych Mtodzi i Film zostat uznany za ,,.krajo-
we wydarzenie filmowe roku”.

,Te nagrode chce zadedykowac wszystkim,
ktoérzy przyczynili sie do 28. edycji festiwalu”
- powiedzial dyrektor artystyczny MiF Janusz
Kijowski odbierajac statuetke.

,Dziekuje prezesowi SFP i dyrektor PISF
za kredyt zaufania, Stopklatce za wsparcie

technologiczne i Jarkowi Czembrowskiemu
za wspotprace” - powiedziata Anna Wréblew-
ska (SFP), pomystodawczyni portalu Bazafil-
mowa.pl, odbierajac statuetke wspélnie z Ja-

z nagroda PISF

go film ,, Tysiace mil samotnosci” (,,Riding Alone
for Thousands of Miles”), kt6rytaczy wspotczesny
dramat obyczajowy z elementami tradycyjnej kul-
tury chinskie;j.

,.Droga do szkoty” (,,Walking to School”) Pen-
ga Jiahuanga i Penga Chena to klasyczne chinskie
kino obyczajowe, zadziwiajace Europejczyka od-
mienno$cig kultury i niezwyklymi pejzazami.
Woreszcie, jako swoistg ciekawostke i chwile odpre-
Zenia proponujemy na wskro§ wspoétczesna histo-
rie ,,Go Lala Go” Xiu Jinglei, czyli... chifiskie kino
typu ,,Seks w wielkim miescie”.

Tegoroczny Przeglad Filméw Chiriskich to juz
trzecie w ostatnich latach spotkanie z filmem Pan-
stwa Srodka, organizowane przez Stowarzyszenie
Filmowcéw Polskich. Partnerami wydarzenia s3:
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Polski Instytut Sztuki Filmowej, Ambasada Chin-
skiej Republiki Ludowej w Warszawie, Biura Radia,
Filmu i Telewizji Chiniskiej Republiki Ludowej.

, rez. Zhang Yimou

rostawem Czembrowskim (Filmpolski.pl).

Uroczysta gala odbyla sie podczas 35. FPFF.
Byla to trzecia edycja nagréd PISF. ,,Chcemy
dostrzec tych, ktérych twarzy czasem nie zna-
my. Ludzi, ktérzy dla polskiego kina codzien-
nie wykonuja ogromng prace - dzieki swojej
pasji, zaangazowaniu i dos§wiadczeniu; ludzi,
bez ktérych film nie dotartby do swojego wi-
dza, a to przeciez najwieksze zadanie sztuki
filmowej” - powiedziala Agnieszka Odoro-
wicz, dyrektor PISF.

_— e -

z nagroda dla festiwalu w Koszalinie

FOT.: MARCIN KULAKOWSKI/PISF, SFP



FOT.: HARMONY FILM PRODUCTION

, rez. Marek Lechki

po debiucie

Debiut jest przygotowywany bardzo dtugo. Naj-
pierw powstaje w glowie rezysera, jeszcze w cza-
sie studiéw. To esencja wszystkich przezy¢ i tre-
Sci, ktore chce wyrazi¢ na ekranie. On lub scena-
rzysta dopracowuja tekst latami. Rozmawiajg
0 nim z przyjaciétmi. Konsultuja z mentorami
iwykladowcami. Te intensywnos¢, udang lub chy-
biong, wida¢ potem na ekranie. Nastepny film mo-
ze zaskoczy¢ tworce. Jesli znajduje dobry temat,
okazuje sie, ze ma znacznie mniej czasu na jego
przetrawienie i wymyslenie sposobu, w jaki przed-
stawi go na ekranie. Musi korzysta¢ z okazji robie-
nia filmu tu i teraz. Albo odwrotnie: tak dlugo cze-
ka na nastepny film, Ze temat przestaje by¢ aktu-
alny, przede wszystkim dla niego. Ulatujg gdzie$
chemia i metafizyka. A przeciez srodowisko i pu-
bliczno$¢ maja jakie$ oczekiwania. Tym wieksze,
im bardziej spektakularny byl sukces debiutu.
Czasem czekaja na bardzo podobny film. Nie jest
Tatwo odbi¢ si¢ od tego.

Sztandarowym przykladem jest tu Magdalena
Piekorz. Jej ,Pregi” (2004) wywotaly zachwyt juro-
réw w Gdyni (7 nagréd, w tym Zlote Lwy) i catego
Srodowiska. Zrobily tez swietny wynik w kinach,
znacznie lepszy niz sie spodziewano (350 tys. wi-
dz6éw). Rezyserka idealnie trafita w temat: film

Pierwszy

film

o wspblczesnych ludziach, pokazanych z ich wia-
snego punktu widzenia, byl publicznosci bardzo
potrzebny. Polska Akademia Filmowa obsypala
film nominacjami do Ortéw. Obraz otrzymat Zto-
te Kaczki i Ztotg TaSme. Rozslawil nazwisko rezy-
serki i Marcina Koszatki, dla ktérego byl to debiut
jako autora zdje¢ w pelnometrazowej fabule. Po-
dobnywspdtczesny temat, dotykajacy sporej czesci
spoleczenistwa (poczucie dokonania w Zyciu nie-
wlasciwych wyboréw i wynikajace z tego wyobco-
wanie) poruszyta Magdalena Piekorz pare lat p6z-
niej w ,,Sennosci”. Zgromadzenie budzetu na pro-
dukcje okazalo sie trudniejsze niz w przypadku de-
biutu. Film podobat sie co prawda publicznosci fe-
stiwalu w Gdyni (Ztoty Klakier 2008) i widzom No-
wojorskiego Festiwalu Filméw Polskich, ale w ki-
nach poszedt stabo.

Bardzo podobnie bylo z drugim filmem Dariu-
sza Gajewskiego. Po spektakularnym, cho¢ kwestio-
nowanym przez cze$¢ sSrodowiska sukcesie debiu-
tanckiej ,Warszawy” (6 nagréd w Gdyni’o3, w tym
Zlote Lwy, Orzet i 3 nominacje, Nagroda Publiczno-
$ciw Tarnowie, wyr6znienia miedzynarodowe) dru-
gifilm rezysera, ,Lekcje pana Kuki”, nie odnidst suk-
cesu w kinach ani nie zdobyt waznych nagréd na fe-
stiwalach. Dlaczego? Przeciez temat byt — podobnie
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.FILM DRUGI" TO POJECIE
TYPOWO BRANZOWE. BO TYLKO
FILMOWCY WIEDZA, JAK WIELE
ENERGII I WYSILKU DZIELI
DEBIUT OD NASTEPNEGO
OBRAZU REZYSERA. TAKIE
MYSLENIE OBOWIAZUJE NIE
TYLKO W POLSCE. WAZNE
SWIATOWE FESTIWALE TWORZA
SEKCJE KONKURSOWE
SPECJALNIE DLA FILMOW
PIERWSZYCH | DRUGICH. )
TAKZE TEW KRAJU, JAK CHOCBY
WARSZAWSKI FESTIWAL
FILMOWY | TOFIFEST.
WARUNKIEM UCZESTNICTWA
W ROZNEGO RODZAJU
WARSZTATACH JEST
NIEUKONCZENIE DRUGIEGO
FILMU. JEDNAK ZROBIENIE
DOBREGO, DRUGIEGO FILMU
OKAZUJE SIE CZESTO ZNACZNIE
TRUDNIEJSZE NIZ UDANY
DEBIUT.

Aleksandra Rozdzynska

jak w,,Warszawie” — wspotczesny (obserwacja czto-
wieka w nowym dla niego $rodowisku), nazwisko
tworcy juz znane. Moze to kwestia oczekiwan: widz
wyrabia sobie poglad i chce, zeby drugi film rezyse-
ra byl podobny do pierwszego. A moze to po prostu
kwestia przypadku, blad dystrybucji?

Krajobraz polskiej kinematografii bardzo sie
zmienil przez ostatnich pie¢ lat, czyli od momen-
tu powstania Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej.
Najtatwiej zauwazy¢ to patrzac na czas, jaki uply-
wa od nakrecenia debiutu do drugiego filmu. Xa-
wery Zulawski debiutancki ,,Chaos” robit wiele lat,
miedzy innymi z powodu braku $rodkéw. Ukon-
czony dopiero w 2005 roku film byt wydarzeniem
przede wszystkim branzowo-§rodowiskowym. Ja-
ko film kinowy nie zaistniat w $wiadomosci pu-
blicznej. A przeciez rezysera nagrodzono za debiut
w Gdyni i w Koszalinie. Wyprodukowana trzy lata
pdzniej ,Wojna polsko-ruska” na podstawie prozy
Doroty Maslowskiej jest filmem nakreconym
w znacznie krétszym czasie, a jednak, jak sie wyda-
je, bardziej dojrzatym, spéjnym artystycznie. Zu-
fawski otrzymat za swoj film wiele nagréd, miedzy
innymi na festiwalach Era Nowe Horyzonty i Off
Plus Camera oraz Paszport ,Polityki”. Byl to tez je-
den z najczesciej ogladanych filméw polskich
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, rez. Marcin Wrona

, rez. Dariusz Gajewski

W 2009 roku (442,590 tys. widzéw). Z punktu wi-
dzenia widza i producenta najwazniejsze jest jed-
nak, ze rezyser potwierdzit swéj wybdr kina bar-
dzo wizualnego, estetycznego i wyrazajacego sie
poprzez energetyczny bunt. Méwi sie przeciez, ze
to, jaki jest rezyser, poznaje sie dopiero po drugim
filmie. On go stabilizuje i lokuje w ktéryms z rejo-
néw kina. To kod, ktorym odtad bedzie sie postu-
giwac widz.

W tym kontekscie zasadne jest pytanie, czy
do debiutéw powinno sie zaliczy¢ telewizyjne fil-
my wyprodukowane w ramach programu ,Pokole-
nie 2000”, nazwanego tak, aby podkresli¢ wejscie
do kinematografii nowego rocznika twércéw. Go-
dzinne obrazy nie pasuja do miedzynarodowychi-
dzi$ juz takze - polskich standardéw debiutu pet-
nometrazowego (powinny trwa¢ minimum 70 mi-
nut). Ale dziesie¢ lat temu Polska produkowata tak
malo filméw, ze w konkursie gdyrskim startowa-
ly i krétsze produkcje. Stad tegoroczne ,Erratum”
Marka Lechkiego, ktére otrzymato w Gdyni nagro-
de za debiut, stoi obok wielokrotnie nagradzanego
weczes$niej ,Mojego miasta” (2002) tego samego re-
zysera, wyr6znionego koszaliriskim Super Janta-
rem za debiut dekady. Podobnie nagrodzone
na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych ,Drza-
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Na planie filmu

rez. Xawery Zutawski

zgi” Macieja Pieprzycy sa de facto jego drugim fil-
mem po telewizyjnym ,Inferno” (2001). Ci dwaj re-
zyserzy czekali Kilka lat na pelnometrazowy de-
biut. Dwéch innych twércow z ,,Pokolenia 2000”
nie zrealizowato jeszcze prawdziwego debiutu. Ar-
tur Urbariski, autor nagrodzonej w Gdyni i Kosza-
linie ,Bellissimy”, z koniecznosci skoncentrowat
sie na pracy w teatrze. Duze zainteresowanie budzi
dalsza kariera Iwony Siekierzynskiej, twérczyni
nagradzanych ,Moich pieczonych kurczakéw”,
ktéra od o$miu lat nie zajmowala si¢ zadnym pro-
jektem kinowym. ,Do robienia filméw potrzebna
jest stata koncentracja” - tlumaczy rezyserka. -
»A ja przez ostatnie lata zaangazowalam sie w in-
na niz film dziatalnos¢, kontynuujaca drugie stu-
dia, ktére ukoriczylam. Moja uwaga skoncentro-
wala sie na zagadnieniach psychologii. Ide wiec
w nieco innym kierunku niz reZyseria filmowa, ale
kto wie, moze kiedys polacze te dwa zawody”.
Andrzej JakimowskKi jest z Kolei przykladem
tworcy, ktory juz od debiutu zajmuje sie rowniez
produkcjg swoich filméw. Taki wybdr daje nieza-
lezno$¢, szczegélnie, kiedy $wiat przedstawiony
w utworze jest wizja bardzo autorska. Jakimowski,
lider klasyfikacji nagréd polskich i miedzynarodo-
wych, pozostaje indywidualista. I to podoba sie

krytyce i publicznosci. Najwazniejsze nagrody dla
»Zmruz oczy”, a potem ,Sztuczek” (W Gdyni, Ko-
szalinie, Orly, Paszport ,Polityki” i wyrdznienia
miedzynarodowe), a obok tego nagrody publicz-
nosci (m. in. we Wrze$ni, Kazimierzu i Koninie) da-
ja mu mocng pozycje wérdd autoréw drugich fil-
moéw. ,,Sztuczki” byly tez pierwszym od lat pol-
skim filmem, ktéry obok $§wiatowej Kariery festi-
walowej, trafit tez do regularnej dystrybucji kino-
wej za granicg. Konsekwencje Jakimowskiego
w wyborze podejmowanych tematéw i ekranowej
stylistyce mozna uznaé - podobnie jak w przypad-
ku Magdaleny Piekorz i Dariusza Gajewskiego —

za wyraz dojrzalosci relacji z widzem. Kazdy na-
stepny film staje sie wtedy kolejng wypowiedzia
autorska, za kazdym razem trudniejsza, bo obcig-
zong $wiadomoscig i pewnymi nawykami tworcy,
a zatem i ryzykiem wt6rnosci.

Nietypowe, z punktu widzenia komunikacji
z widzem, s3 $ciezki zawodowe Malgorzaty Szu-
mowskiej i kukasza Barczyka. Debiut Barczyka,
»Patrze na ciebie Marysiu” (1999), opowiedziany
byl jezykiem wizualnym stylizowanym na film
amatorski. Kamera ,,nieporadnie” §ledzila bohate-
réw, pokazujac ich gtéwnie w zblizeniach. Zycie
pary bohateréw bardzo réznilo si¢ od wyboréw ich
rodzicéw. Film bardzo podobal si¢ zwlaszcza mlo-
dej publicznosci, zaczynajacej doroste Zzycie
na przetomie tysigcleci. Byl przedmiotem zazar-
tych dyskusji. Barczykowi udato sie trafi¢ z przeka-
zem do swojego pokolenia. Ale nie tylko. Otrzymat
w Gdyni nagrode za debiut i dwie nagrody na MFF
w Mannheim. Drugi film rezysera, ,Przemiany”,
nakrecony cztery lata po debiucie, byl chwalony
za intensywno$¢ przekazu i wywalczyt dla rezyse-
rakilka nagréd, m.in. na MFF w Turynie, ale nie od-
nioést juz takiego sukcesu.

O Malgorzacie Szumowskiej méwilo sie jeszcze
przed jej pelnometrazowym debiutem. Wcze$niej-
sze etiudy i filmy dokumentalne sprawily, ze obraz
z 2000 roku byl filmem bardzo oczekiwanym. Wy-
r6zniony za wartosci artystyczne na MFF w Saloni-
kach ,Szczesliwy cztowiek” przyniést Szumow-
skiej takze nominacje do Europejskiej Nagrody Fil-
mowej w kategorii: odkrycie roku. Podobnie zresz-
ta jak jej drugi film, ,Ono” (2004), dostrzezony tak-
ze na festiwalu ,goEast” w Wiesbaden. Zrobione
juzw koprodukgji ,Ono” jest odwaznym obrazem,
potwierdzajacym opinie, ze to drugi film okresla
rezysera jako tworce.

Wiedzg juz o tym debiutujacy tworcy i ta Swia-
domos¢ wplywa na dynamike ich dzialan. Leszek
Dawid pracuje jednoczes$nie nad dwoma filmami.
Debiutancki obraz ,Ki”, produkowany przez Skor-
pion Art, jest na etapie postprodukcji. Ale Dawid
przygotowuje juz drugi film. ,Jeste$ Bogiem” o ze-
spole Paktofonika wyprodukuje Studio Filmowe
JKadr”.

Drugi film, nagrodzony w tym roku w Gdyni
Srebrnymi Lwami ,,Chrzest”, pokazat tez bardzo
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szybko Marcin Wrona. Jeszcze we wrze$niu ub. r.
moéwito sie w Gdyni o jego debiucie pt. ,Moja
krew”. ,Chrzest” to takze film zrobiony u innego
producenta. Czy to sposéb na przetamanie trudno-
$ci zwigzanych z drugim filmem? ,W moim przy-
padku udalo sie dos¢ szybko, ale to kwestia kilku
zbiegdw okolicznosci. Takich jak gotowy scena-
riusz, determinacja producenta (ktéry skupit sie
wylacznie na moim projekcie) i moja wlasna, a tak-
Ze to, ze <Chrzest> nie jest historig skomplikowa-
na realizacyjnie” - moéwi rezyser. - ,Film jest opar-
ty na czterech aktorach, ktérych dobrze znatem
iszybko znalezli§my wspdlny jezyk. Pracowali$my
w grupie ufajacych sobie ludzi, przyjaci6l. Z niskim
budzetem, ale wierzyliSmy w te historie. Mysle, ze
trudno robi sie drugi, albo trzeci film. Wiele zalezy
od pierwszego, po ktérym mozna si¢ zniechecié
badz zmobilizowa¢. Na pewno presja jest wigksza.
Ale uwazam, Ze trzeba i$¢ wlasng drogg, dopdki sg
ludzie, ktérych interesuje kino, jakie robisz”.

Takie podejscie, bazujace nie tylko na zaprzy-
jaznionych wspélpracownikach, ale i poleganiu
na sobie, jest coraz czestsze.

,Przy drugim filmie opieka artystyczna nie jest
juz instytucjonalnie wymagana, a ciagle potrzebu-
je sie przeciez pewnego rodzaju wsparcia” - méwi
przygotowujaca debiut Katarzyna Klimkiewicz,
wiceprzewodniczaca Stowarzyszenia ,Film 1,27,
nominowana niedawno do Nagrody EFA za kré6t-
kometrazowe ,Hanoi-Warszawa”. -, Dlatego waz-
ne jest, zeby wokoét tworcy byly osoby zaprzyjaz-
nione, ktére wspieraja go od strony artystycznej”.

Srodowisko czeka na drugi film Stawomira Fa-
bickiego, autora ,Z odzysku”, polskiego kandyda-
ta do Oscara za 2006 rok. Rezyser jest obecnie
na etapie pracy nad paroma projektami. Po zdje-
ciach do drugiego filmu jest juz natomiast Lukasz
Palkowski, ktéry w 2007 roku zadebiutowal swiet-
nie przyjetym przez publiczno$¢ ,Rezerwatem”.
Najbardziej oczekiwanym drugim filmem jest jed-
nak z pewno$cig obraz Borysa Lankosza, tworcy
,Rewersu”. Publiczno$¢ kinowa czeka tez na na-
stepny film blyskotliwej kronikarki Zycia nastolat-
kéw, Katarzyny Rostaniec. Krytycy sg ciekawi no-
wego filmu Pawla Borowskiego, autora wysoko
ocenionego ,Zera”. Te produkcje uzupelnia obraz
mlodego pokolenia ciekawych tworcow, ktorzy
obecnie przygotowuja swoje drugie filmy.

, rez. Magdalena Piekorz

DARIUSZ GAJEWSKI,
DYREKTOR PROGRAMOWY
STUDIA MUNKA PRZY SFP:

Teraz jest duzo tatwiej zrobi¢ drugi film niz jeszcze pare
lat temu. Dzigki powstaniu PISF skok jako$ciowy jest bar-
dzo wyrazny. Mamy reguty dziatania, mozliwoscii nasza
branza filmowa zaczyna sie cywilizowac. Dlatego polskie
filmy sg coraz lepsze artystycznie i technologicznie.

Kiedy krecitem debiut, zdobycie czegokolwiek wyma-
gato niewyobrazalnej szarpaniny. Miatem wrazenie, ze
robimy ten film z niczego. Ale .Warszawa” otworzyta mi
bardzo wiele drzwi. Zawdzigczam jej finansowanie na-
stepnego filmu. ,,.Lekcje pana Kuki” robitem juz w koopro-
dukgji polsko-austryjackiej, z udziatem Eurimages.

Przy drugim filmie zawsze odczuwa sig presje wynika-
jaca z oczekiwan. Trzeba co$ potwierdzi¢. Szczegolnie
po duzym, ale kontrowersyjnym sukcesie, jak méj. Ale
mysle, ze z kazdym filmem cigzar wzrasta i trzeba na-
uczy¢ sie zrzucac ten niepotrzebny bagaz z plecéw. Do-
brze by byto umie¢ robic kazdy film jak debiut.

Mozna udoskonali¢ swoj warsztat filmowy, ale w osta-
tecznym rachunku bardziej liczy sig intuicja i zdolnos¢

do podejmowania racjonalnego ryzyka.
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AGNIESZKA ODOROWICZ,
DYREKTOR POLSKIEGO
INSTYTUTU SZTUKI FILMOWEJ:
|
Nie chodzi o to, zeby powstawato duzo filmow drugich -
powinny powstawac filmy dobre. Projekty musza wiec
by¢ dobrze przygotowane, a scenariusze dopracowane.
To jedyna droga do powodzenia na migdzynarodowych fe-
stiwalach i dotarcia do widza.
Filmy drugie traktowane sg przez Instytut podobnie jak
debiuty. Maja bardzo korzystne warunki ubiegania sie
o dotacje. Mozna wnioskowac nawet 0 90% budzetu filmu.
JesteSmy tez zobowigzani przyznawac co najmniej 20% ze
wszystkich $rodkéw w kazdym priorytecie na debiuty,
na kazdym etapie: pisania scenariusza, developmentu
i produkgji. Do tego obliguje PISF Ustawa o kinematografii.
Dlatego sytuacja, w ktorej autor ciekawego debiutu la-
tami czekat na nastepng szanse, jest juz przesztoscia. Wi-
dac to po dynamice naszej kinematografii: Marcin Wrona
pokazat w Gdyni nagrodzony Srebrnymi Lwami ,Chrzest”
niecaty rok po debiucie. Po ,Chaosie” Xawery Zutawski
szybko zrobit,,Wojne polsko-ruska”. Powstaty oczekiwa-
ne filmy autoréw ., Pokolenia 2000": Marka Lechkiego
i Macieja Pieprzycy. Po fali $wietnych debiutow rezyser-

skich w Gdyni z ostatniego roku, czeka nas niedtugo wiele

dobrych drugich filméw.
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Rozmawia Ltukasz Maciejewski

Rozmawiamy na dwa miesiace przed premiera pana
,$lubow panienskich” wedtug Fredry.

.Sluby panienskie, czyli Magnetyzm serca. Komedia
w pigciu aktach wierszem” zostaty napisane w 1827 ro-
ku; po raz pierwszy sztuke wystawiono we Lwowie
w 1833 roku. Wazne jest przypomnienie tych dat, cho¢-
by dlatego, ze przeciez rok wczesniej Stowacki ogtosit
.Mindowe" i ,Marie Stuart”, a Mickiewicz trzecig czg$¢
.Dziadoéw". Ale Fredrze, ktdry urodzit sie wczesniej
od romantykéw i brat udziat w wojnach napoleonskich,
romantyczne idee byty obce.

Kim jest Fredro w .Slubach™? Przede wszystkim
bacznym, niekiedy okrutnym obserwatorem stosunkéw
damsko-meskich. Uwaznie podpatrujac szlachciury
z salonéw lwowskich i dworkoéw galicyjskich, skupit sie
na psychologii postaci. By¢ moze dlatego ..Magnetyzm
serca” to nie tylko brawurowy dowcip, $wietne dialogi,
ale przede wszystkim jeden z najbardziej wnikliwych
w catej literaturze portretéw Polaka-sybaryty, Polaka-
-lenia, Polaka-pieknoducha itd.

Andrzej Lapicki, ktory wielokrotnie siegat po Fredre
w teatrze, mowit: ,,Jest dla mnie najpigekniejszym,
w kazdym razie najrados$niejszym zjawiskiem. Po-
niewaz jest inteligentny, dowcipny, kpiarski, ale nie

ztosliwy, poniewaz jest panski, jest dobrze wychowa-
ny, cho¢ lubi po$wintuszy¢, poniewaz jest arcypolski

i poniewaz, gdy inni wadzili si¢ z Bogiem, rwali kajda-
ny, on wybrat w tym czasie komedig. | chwata mu
zato”.

Chwata mu za to. Wierze, ze w moim filmie ustyszymy jed-
nak nie tylko wspaniaty fredrowski dowcip, ale takze wy-
jatkowy talent pisarza w precyzyjnym budowaniu intrygi
przy uzyciu wysmakowanego komizmu sytuacyjnego.

,S$luby panienskie” Fredry to byta zawsze sztuka
stricte teatralna. W wywiadach poprzedzajacych roz-
poczecie zdje¢ zapowiadat pan atrakcyjne widowisko
filmowe. Nie wiem, czy to mozliwe.

Nasze . Sluby panienskie” s adaptacja wierng pierwo-
wzorowi literackiemu, ale podczas wielomiesigcznej
pracy nad scenariuszem, zalezato mi na tym, zeby nie
robic teatru w kinie. Szukatem mozliwosci , ufilmowie-
nia” scen.

Podopisywat pan nowe dialogi Fredrze?
Fredrze niczego nie mogtem dopisywac.

Dlaczego? Wszystko wolno.
Ale nie wypada...

na planie filmu

To jak pan ,.ufilmawiat” tworce , Zemsty”?

Piszac skrypt, sprawdzatem ciagle, ktore sceny, bez
uszczerbku dla logiki, moge wyrzuci¢, ktore za$ powi-
nienem za wszelkg ceng zachowac. Przenositem dialo-
giw plener, testowatem, jak funkcjonujg w szerszej niz
zatozona przez autora przestrzeni. Moim zdaniem za-
biegi te sprawdzity sie wySmienicie. Paradoksalnie, za-
dziataty na korzys¢ Fredry.

Zfilmowej ,,Zemsty” Andrzeja Wajdy zapamigtatem
przede wszystkim podawany przez aktorow legendar-
ny fredrowski wiersz, melodig, rytm, $cie$nienia sa-
mogtosek. Pomyslatem wtedy, Ze jezyk polski jest na-
prawde pigkny, tylko coraz rzadziej o tym pamigtamy.
W twoérczosci Fredry komizm jezyka i jedrnos¢ dialogu
splata sie harmonijnie z komedia charakteréw. Sam by-
tem zaskoczony, jak to ciggle dziata. Niezaleznie, czy
kreciliSmy sceny na tarasie, w salonie, czy w parku, je-
zyk Fredry sie bronit. Naszym celem byto takze maksy-
malne uwspétczesnienie dialogow: nie po to, zeby pole-
mizowac z autorem, tylko z troski, by piekne fredrow-
skie frazy nie zabrzmiaty w filmie manierycznie. Z od-
twércami gtéwnych rél pracowatem dtugo, jak w te-
atrze. Podczas prob czytanych, staralismy sie dobic¢
do momentu, w ktérym jezyk Fredry statby sie dla
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na planie
, rez. Filip Bajon

na planie , rez. Filip Bajon

aktordéw strojem szytym na miare. Niby z XIX wieku, ale
pasujgcym jak ulat.

Do ,.Slub6w panienskich” wprowadzit pan autotema-
tyczny watek ,.filmu w filmie”.

Aktorzy wychodza z rol, pozostajac caty czas w jezyku
Fredry. Ten watek nie jest specjalnie rozbudowany, ale
istotny. Sygnalizuje mozliwo$¢ alternatywnego rozwia-
zania akgji .Slubow”, bo jednak wspétczesna obyczajo-
wos¢ inaczej pokierowataby losami bohateréw.

,.Nim si¢ odezwiesz, pomysl pierwej nieco, / Bo czgsto
stowa jakby z worka lecg, / Ale sensu w nich... no!

- tego tam nie ma” - radzi Radost w , Slubach...”. Row-
niez ta fredrowska teza brzmi bardzo wspétczesnie.
Mam wiele szacunku dla przenikliwoéci hrabiego Fre-
dry. Jego rozpoznanie typologii charakterow ludzkich
byto pozbawione ztudzen. Miat wyostrzone spojrzenie.
Dostrzegat znacznie wigcej niz wspétczesni mu roman-
tycy. Nie ptawit sig¢ w poetyckiej magmie, tylko w tragi-
komicznym weryzmie.

Przy catym uznaniu dla pana pogladow, jezeli interesu-
je mnie jeszcze tworczosc Aleksandra Fredry, to przede
wszystkim w demitologizujacym jq ujeciu, na przyktad
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genderowym. Znalaztem informacje, ze na zajeciach
zdramatu ,.gender studies” wpisuje sie ,,5luby panien-
skie” w kontekst ,,teorii polityki ptciowej”.
Przepraszam, ale brzmi to bardzo betkotliwie. Nie
wiem, co ma stary piernik Fredro do ,wiatraka” polity-
ki ptciowej? Na wszelki wypadek wole nie zagtebiac sie
te rejony.

Moze szkoda...

By¢ moze, ale uwazam, ze warto by¢ wiernym sobie,
a nie politycznie poprawnym modom. Dla mnie najwaz-
niejsze byto odnalezienie w .Slubach panienskich”
atrakcyjnego filmu o ludziach zaplatanych w sprawy
uczuciowe, a nie zaangazowanego kina feministyczne-
go. .Sluby” majg w sobie energie . Niebezpiecznych
zwigzkow” de Laclosa, ale bez szyderstwa tamtej lektu-
ry. Obok budzacego si¢ erotyzmu, wiwisekcji gry me-
sko-damskiej, dla Fredry wazna byta pochwata mitoéci,
ktora postrzegat nie tylko w sferze seksualnej, ale tak-
ze w wymiarze energii zyciowej, ktdora mobilizuje nas
do smakowania zycia, radowania sie kazda chwila. Jest
uskrzydleniem.

Znamienne, ze w tym utworze nie znajdziemy drama-
tycznego polskiego losu, a przeciez komedia Fredry
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powstata w dramatycznym dla naszego kraju mo-
mencie.

Polska stracita niepodlegtos$¢, w 1830 roku wybuchto
powstanie listopadowe, ale w pracach Fredry z tego
okresu nie ma nawet $ladu opisu sytuacji politycznej
kraju. Co wigcej, starajac sie jak najlepiej przygotowac
do filmu, przeczytatem cate tomy pamietnikow éwcze-
snych urzednikow galicyjskich. Znowu to samo. Byty wy-
kresy, listy zakupow i plotki, ale ..Polski” nie znalaztem.

Ciekawe dlaczego - moze autorzy pamietnikow bali
sig o tym pisac?

Wydaje mi sig, cho¢ zabrzmi to brutalnie, ze ten temat
zwyczajnie mato ich obchodzit.

A co poczac z tezg, ze ,.éluby panienskie” Fredry sg
czyms w rodzaju ,,anty-<Dziadow>" Mickiewicza?
Przez cate dekady dyzurnym tematem prac matural-
nych byto poréwnanie koncepcji romantycznej mito-
Sciw IV czesci . Dziadow” i w,,Slubach panienskich”,
zestawienie Gustawa i Gucia.

Fredro nie myslat o Mickiewiczu, tylko starat sig, zeby
jego sztuka jak najlepiej sprawdzita si¢ w teatrze. Bli-
skie jest mi zdanie Tadeusza Boya-Zelenskiego, ktéry
pisat, ze partie skojarzone przez Fredre w .Slubach
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panienskich” mogtyby wytrzymac ze sobg najwyzej rok

- tak fatalnie zostaty dobrane. Mozna zadac sobie pyta-
nie: dlaczego autor zastosowat ten chwyt? Odpowiedz,
ktora sugeruje Boy-Zelenski, jest zawstydzajaca
w swojej prostocie. Fredrze nie chodzito o prawdopo-
dobienstwo wyboréw mesko-damskich, tylko o komizm
sytuacyjny. Fatalny tandem mitosny implikuje zabawne
dialogi. Z perspektywy niemal dwustu lat nieustajgcego
powodzenia sztuki, z cata odpowiedzialnoscig trzeba
stwierdzi¢, ze pisarz sig nie pomylit. Doskonale wie-
dziat, co spodoba sig widzom.

Kiedy niedawno ukazat si¢ zestaw DVD z pana filma-
mi nakreconymi w latach 1979-1981: ,,Ariq dla atle-
ty”, ..Wizja lokalng 1901” i, Limuzyng Daimler-
-Benz”, uzmystowitem sobie, ze chociaz realizowat
pan filmy réznigce sie od siebie zarowno stylistycz-
nie, jak i gatunkowo, to zawsze chodzito panu

w gruncie rzeczy o to samo: reinterpretacje histo-
rycznego, romantycznego mitu.

Romantyczny mit, ktéry pan przywotat byt z reguty tra-
giczng w skutkach utuda, ktéra wzmacniata alienacje
naszego spoteczenstwa, uprawomocniata kompleksy.
Kronika dziejow Polski jest historig czestych upadkéw
i rzadkich zwyciestw, w ktérych nieumiejetno$¢ osia-
gnigcia consensusu w rzeczowej dyskusji szta w parze
z marzycielskimi utudami albo bezsensownymi zrywa-
mi, upojeniem wolnoscia.

rez. Filip Bajon

Jako filmowiec, szukatem zawsze wydarzen gra-
nicznych w historii Polski, ktére - czesto zapominane -
jak w soczewce odbijaty wielko$¢ i matos¢ narodu.
W . Wizji lokalnej 1901" byt to protest polskich dzieci
przeciwko germanizacji, w ., Arii dla atlety” - panorama
przetomu XIXiXXwieku, aw, Limuzynie Daimler-Benz”
- sytuacja w przeddzien napasci Niemiec na Polske
w 1939 roku.

Jednoczesnie, opowiadajac o historii Polski, taktycz-
nie unikat pan stylistyki filmu interwencyjnego.

Nie interesowata mnie ogélna panorama zdarzen,
cztowiek-masa. Na pierwszym miejscu nieodmiennie
stawiam charakter jednostkowy - bohatera, ktory
przechodzi dtuga, inicjacyjna droge: od naiwnej wia-
ry w moc sprawcza czynu, do pesymistycznej $wiado-
moéci, ze nie jestesmy jednak kowalami wtasnego
losu. Szczesliwy (lub tragiczny) traf decyduje prawie
o wszystkim.

Powiedziat pan kiedys, ze film jest ,,stwarzaniem
Swiata”.

Mamy historig, zarys postaci, pomyst na film. Ale dopie-
ro przeksztatcenie tych elementéw w jednolity obraz,
gotowe dzieto, daje poczucie tworczej satysfakcji. Jesz-
cze pot roku temu nie byto niczego - zaledwie kilkadzie-
siat stron scenariusza. Teraz jest wszystko. Zycie, emo-
cje, konflikty, twarze. Powstat film.

rez. Filip Bajon

-

Pana najlepsze filmy majq wyrazisty stygmat obrazo-
wy, a wyrafinowane zdjecia Piotra Sobocinskiego

do ,Magnata”, Jerzego Zielinskiego do ,,Arii dla atle-
ty” czy Lukasza Kosmickiego do ,,Poznania’56” sq
rownie wazne, co warstwa narracyjna.

Jestem rezyserem, ktory mysli obrazem. Stowo i dialog
sq zawsze na ustugach obrazu. Autor zdje¢, obok akto-
row, jest dla mnie najwazniejszym partnerem. Nasze
wyobraznie wzajemnie sie uzupetniajg. Zawsze
przed przystapieniem do zdjec¢ studiuje albumy z malar-
stwem, wybieram ekwiwalenty obrazowe, potem dtugo
rozmawiam z operatorem o mozliwosciach ich przetwo-
rzenia na tasmie filmowej. Wspélnie malujemy obraz.

Pana pierwsze fabuty - ,,Powrot” z 1976 roku,
,Rekord $wiata” z 1977 czy gtos$na , Aria dla atlety”
(1979) - byty filmami poruszajacymi tematyke spor-
towa. Zatozenie czy zbieg okolicznosci?

Jedno i drugie. Koniec lat 70. to byt czas, kiedy naleza-
to zna¢ sie na sporcie, i to sporcie rozumianym bardzo
szeroko - od futbolu, poprzez lekkoatletyke, konczac
na siatkdwce. Kto sie tym nie interesowat, wypadat
z obiegu. Wszystkie ,stoliki towarzyskie”, do ktérych
rzecz jasna aspirowatem - w Warszawie, Poznaniu czy
w Krakowie - byty miejscami, w ktorych od rana do no-
cy, pomiedzy dykteryjkami na temat polityki, dam i lite-
ratury, rozmawiato sig o futbolu. Stad pomyst na tele-
wizyjny cykl krotkich fabut sportowych. W, Rekordzie

, rez. Filip Bajon
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$wiata” chodzito o dramat $wietnego ptywaka, ktory nie
wytrzymat ciénienia kariery, w ,,Powrocie” pokazatem
come-back trzydziestoletniego boksera, a petnometra-
zowa ,Aria dla atlety” byta luzno potraktowana historig
stynnego zapasnika, Zbyszka Cyganiewicza.

Sport w pana filmach jest odarty z ekspresji ludycz-
nego widowiska. Zajmowat sig¢ pan przede wszystkim
niejednoznacznym rysunkiem bohaterow.

Sport jest mitem. Towarzyszy cztowiekowi od poczatku
dziejow. Symbolizuje ozywczy wysitek, prace migsni,
piekno rzezby ludzkiego ciata, ale takze okreslona kon-
dycje psychofizyczna: odpornos¢ na stres, zgode
na poddanie sie czesto upokarzajacej rywalizacji, wiare
wsiebie. Dla filmowca to cechy bardzo atrakcyjne, gwa-
rantujace z jednej strony ciekawe widowisko, z drugiej
wiarygodny portret psychologiczny.

Wtadystaw Goralewicz z,,Arii dla atlety”

ma charyzme Krzysztofa Majchrzaka...

Nie byto innego kandydata do tej roli. Pod koniec lat 70.
ubiegtego wieku Krzysio Majchrzak byt jeszcze bardziej
zadziorny niz dzisiaj, ale wiedziatem, ze albo uda mi si¢
go ujarzmic i wtedy zagra genialnie, albo bedzie po fil-
mie. To nie byta tatwa praca, zreszta na rzeczach .ta-
twych” kompletnie mi nie zalezy. Torturowali$my sie
wzajemnie. Majchrzak wcigz proponowat swoje pomysty,
ktore ja (w wigkszosci) odrzucatem, poniewaz miatem
wtasny pomyst na role Goralewicza i bytem stuprocento-
wo pewien, ze tylko Krzysztof moze podotac temu aktor-
skiemu zadaniu. Miatem racje. Najpierw dtugo sig opie-
rat, w koncu - na kontrze - zagrat. Fenomenalnie.

To wtasnie od czasow ,,Arii dla atlety” przylgneta

do pana etykietka ,,polskiego Felliniego”.

To, zdaje sie, wymyslit Zygmunt Katuzynski. Trudno sie
obraza¢ ($miech). Tym bardziej, ze Fellini jest mi na-
prawde bliski. Jego tworczo$¢ - zderzenie frenezji wy-
obraznizukochaniem detalu oraz uwznioéleniem kazdej
przecigtnosci; zamiana tandety w wyrafinowanie - za-
wsze budzita méj wielki szacunek. Ale na Fellinim $wiat
fascynacji sie nie konczy. Miatem okres wielkiej estymy
dla Bertolucciego. W jego kinie zachwycato mnie pota-
czenie polityki, sztuki i seksu. U Herzoga podziwiam
skrajny egocentryzm przetworzony w wyrazisty, autono-
miczny temperament tworczy. Jego dokumenty i fabuty
nie sa nigdy czczym popisem megalomanii, tylko z zato-
zenia szalonym wyznaniem kochajgcego kino narcyza.
Na antypodach tego stylu stoi Tarkowski, od ktérego
uczytem sie tajemnic filmowej poezji, wychodzgcej na-
przeciw pytan podstawowych: o tajemnice bytu, metafi-
zyke, relacje cztowieka i Boga.

Rozmawiamy o pana fascynacjach stricte filmowych,
a przeciez wtasciwie kazdy pana film to takze erudy-
cyjne nawigzania do malarstwa, literatury, sztuki.
Chyba nie potrafie inaczej pracowaé. Zanim zabiore
sie do pisania scenariusza lub adaptacji, staram sie
dowiedziec jak najwiecej o epoce, w ktérej ma sie roz-
grywac akcja przysztego filmu. Czytam zatem o obo-

wigzujacych wowczas zwyczajach, sensacjach towa-
rzyskich, a nawet o modzie. Przyswajam literature
ztego okresu. Niekiedy do gotowego filmu przedosta-
ja sie cytaty z tych lektur - tak byto chociazby w , Arii
dla atlety”, w ktorej wykorzystatem fragmenty powie-
$ci Hermanna Hessego.

Znajac tres¢, szukam pomystu na forme. Chce zo-
baczy¢ film. Jaka bedzie kolorystyka, kostiumy, czy
na niebie zaswieci stonce...

Jako mtody rezyser trafit pan do najbardziej wowczas
prestizowego Zespotu Filmowego w Polsce -, Tor”.
Propozycja wyszta od Witka Zalewskiego, pisarza i wie-
loletniego kierownika literackiego Zespotu. O tym, ja-
kie . Tor” ma znaczenie dla $rodowiska filmowego, do-
wiedziatem sige duzo pozniej. Poczatkowo wydawato mi
sie naturalne, ze sig tam znalaztem. Uwazatem, ze sko-
ro wydatem kilka ksigzek, a wsrod kolegéw jestem po-
strzegany jako .mtody zdolny”, to takie cztonkostwo
zwyczajnie mi si¢ nalezy. Moze bytem zarozumiaty, ale
prawdopodobnie nie miatem $wiadomosci, co to ozna-
cza dla debiutujgcego rezysera, kiedy jego opiekunem
artystycznym zostaje kto$ taki jak Stanistaw Rozewicz.
Stasiu starannie dobierat ludzi, z ktérymi chciat praco-
wac w . Torze". Uwazat, ze nadrzedng cecha musi by¢
zaufanie. Dzigki niemu czuli$my sie bezpieczniidowar-
todciowani.

Sitq . Toru” byty zawsze wyraziste indywidualnosci:
Janusz Majewski, Stanistaw Rozewicz, Krzysztof
Kieslowski, Krzysztof Zanussi, Wojciech
Marczewski czy pan, dziataliscie na obrzezach
wiodacych pradow, nie przytaczajac si¢ wprost

do obowigzujacych nurtow.

Trudno wypowiadac sie w imieniu kolegéw, moge mo-
wic tylko za siebie. Uwielbiam prace z ludzmi. W zespo-
le, ekipie, wérdd studentéw. Niemniej nigdy nie widzia-
tem siebie w roli przewodnika czy nawet cztonka wigk-
szej formacji artystycznej. Wole liczbe pojedyncza.

Nakrecit pan ponad dwadziescia fabut - to sporo,
domyslam sie jednak, ze przygotowywat sig¢ pan

do wielu innych projektow, ktore, z réznych
wzgledow, nie powstaty.

0d dawna mam gotowy scenariusz o XV-wiecznym ar-
chitekcie, Filippo Brunelleschim, twércy katedry Santa
Maria del Fiore we Florencji. Bytby to film o artyscie,
odkrywaniu duszy artysty, a jednoczesnie historia gra-
niczna. Obraz o przetomie XIVi XV wieku, kiedy powsta-
waty najwieksze arcydzieta, rozwijata sie sztuka, nauka
itechnika. Wcigz mam nadzieje, ze ten film powstanie...
Nie licze juz natomiast na to, ze - pomimo $wietnie oce-
nionego scenariusza - kiedykolwiek uda mi sie zreali-
zowac film o fascynujacej postaci Bronistawa Pitsud-
skiego, brata marszatka: wielkiego etnografa zajmuja-
cego sig ludami i kulturami Dalekiego Wschodu, gtow-
nie ludem Ajndw, ktory obserwowat na Sachalinie oraz
na wyspie Hokkaido. Film o Bronistawie Pitsudskim
musiataby by¢ duza, miedzynarodowa koprodukcja.
Trudno znalez¢ producenta, ktéry podjatby ryzyko.
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- Jest pan rodowitym Poznaniakiem. To miasto stale

powraca w pana tworczosci: filmoweyj i literackiej.

Na czym polega fenomen Poznania?

To miasto autonomiczne. Poznaniacy nie beda szli
w zgodzie z jakakolwiek moda. Nie lubig by¢ w centrum
wydarzen. Ale marginesy tez s ciekawe. W Poznaniu
mieszkajg utalentowani, odwazni i inteligentni ludzie,
dla ktérych wartoscia jest praca oraz wysitek - rowniez
tworczy. Zawsze chetnie wracam do Poznania. To moje
miejsce na Ziemi.

Ciekawym, mato znanym epizodem w pana biografii,
byta wieloletnia przyjazn z Jerzym Andrzejewskim.

Z Andrzejewskim zaczatem spotykac sig juz pod koniec
lat 60. ubiegtego wieku. ZnaliSmy sig zresztg od dzie-
cinstwa, gdyz Jerzy spedzit ostatnie miesigce okupacji
w pensjonacie mojej ciotki, w Zakopanem. Jemu pierw-
szemu pokazywatem swoje teksty. Mysle, ze rowniez
dzieki jego opiece w wieku 26 lat miatem na koncie trzy
wydane ksigzki. Ale rozmawiali$my o roznych rzeczach,
nie tylko o literaturze. Takze o muzyce, polityce, kinie,
ktore bardzo Jurka fascynowato - byt przysiegtym fa-
nem Chaplina. W réznych okresach naszego zycia, te
spotkania miaty rézny charakter i czgstotliwos¢.

Pod koniec zycia Andrzejewski stat si¢ mizantropem.
W koncu prawie przestat wychodzi¢ z domu. Ostro pit.
Bardzo przezyt fakt, ze ,Miazga”, ktéra miata by¢ dzie-
tem jego zycia, ukazata si¢ w Polsce z ingerencjami
cenzury dopiero dziesigc lat od ukonczenia powiesci...

»Za kazda konwencjq ukrywa sig tajemnica”

- pisat pan w wydanym w 2006 roku
wspomnieniowym tomie ,,Cien po dniu”.

Literatura, stale obecna w pana biografii,

to ., konwencja” alternatywna wobec kina?

Chodzi o dwa zupetnie rdzne, nieporéwnywalne przed-
sigwziecia, odmienne stany skupienia. Piszac, jestem
sam, funkcjonuje w sferze wyobrazni. Musze mie¢ co
najmniej pot roku spokoju. Natomiast pracujac w filmie,
staje wobec ludzi. W myél tej zasady - literatura jest dla
mnie postem, kino - karnawatem. Méj temperament
osobowosciowy sktania mnie raczejw strone karnawa-
tu, dlatego czesciej krece filmy niz wydaje ksigzki; ni-
gdy tez nie adaptowatem wtasnych rzeczy.

Szkoda, uwazam ze ,,Biate niedzwiedzie nie lubig
stonecznej pogody” (1971) czy ,,Prosze zamng

na gore” (1975) to proza, ktéra dobrze sprawdzitaby
sie wkinie.

Piszac, szukam idealnej literackiej formuty dla tematu;
w kinie musiatbym odnalez¢ forme z zatozenia odmien-
na, bo opierajaca sie na obrazie. Adaptujac Zeromskie-
go, Conrada czy Nabokova, przejmowatem cudza rze-
czywisto$é (literacka), po to, zeby stata sig moja. To fa-
scynujacy proces. Podejrzewam, ze pracujac w iden-
tyczny sposéb nad wtasnymi tekstami, bytbym tylko
umeczony i zirytowany. Nie wchodzi sie dwa razy do tej
samej rzeki.

Warszawa, lato 2010
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TWORCZYCH SPOTKAN

SCRIPT FORUM 2010

Oriana Kujawska

roducenci szukajg tekstow i autorow,
scenarzysci poszukuja producentow.
Jedni i drudzy czesto nie moggq sie ze
sobq spotkac. Script Forum to zmienia, oferu-
jac Gietde Scenariuszy i Adaptacji, pitching fa-
bularny i pitching seriali. Spotkanie w jednym
miejscu tworcow i producentow sprzyja nawia-
zywaniu kontaktow i odczarowanie mitu nieist-
niejacego dobrego scenarzysty.

W programie tegorocznego, trzeciego juz
Script Forum znalazly sie warsztaty, szkolenia, wy-
klady i seminaria dotyczace rozwoju umiejetnosci,
ale tez kwestii rozwigzan prawnych i regulacji
okreslajacych zasady funkcjonowania na rynku
scenopisarskim.

Wyklady zgromadzily wiekszg niz w latach po-
przednich liczbe stuchaczy, zwtaszcza ze dotyczy-
Iy tematyki nieporuszanej w polskich szkotach fil-
mowych, m.in. pisania scenariuszy do gier kompu-
terowych (na podstawie ,WiedZmina”), adaptacji
seriali zagranicznych na polskich rynek (m. in.
,»Usta, usta”), pisania seriali do Internetu czy na sce-
ne jako stand-up comedy.

W5rdd gosci byly takie gwiazdy jak Linda Seger,
Swiatowej stawy konsultantka scenariuszowa i au-
torka wielu bestseller6w o pisaniu scenariuszy,
oraz autor m.in. scenariusza do filmu ,,Obywatel
Milk” - Dustin Lance Black. Naszymi go$¢mi byli
takze: Artur Ganszyniec, Ryszard Kirejczyk, Frank
Stehling, Rik Lander, Dariusz Gajewski, Joanna
Kos-Krauze, Tadeusz Chmielewski, Matthieu Dar-
ras (Torino Film Lab), Jonathan Hild (Rezo Films),
Kazimiera Szczuka, Grzegorz Loszewski, Manuela
Gretkowska, Tomasz Pigtek, Brigitta Manthey, Oli-
ver Rittweger, Mikotaj Pokromski, Robert Baliriski,
Konrad Sztuka, Jiirgen Seidler, Izabela Lopuch, Ma-
ciej Kowalczuk, Bartlomiej Ignaciuk, llona kepkow-
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ska, Ewa Borguriska, prof. Elzbieta Traple, Maciej
Strzembosz, Stawomir Rogowski, David Kavanagh,
Irena Strzatkowska, Katarzyna Slesicka i Adam Sle-
sicki.

Jedna z inicjatyw stymulujacych kontakty pro-
ducentéw ze scenarzystami jest wspomniana Giel-
da Scenariuszy i Adaptacji* zorganizowana we
wspodtpracy z Krajowa Izbg Producentéw Audiowi-
zualnych. W tym roku ilo§¢ indywidualnych spo-
tkan autoréw z producentami przekroczyla 130.
Czolowi polscy producenci, m.in. WEDIF, Studio
Munka, Best Film, TVN czy Studio Filmowe ,Per-
spektywa”, spotykali si¢ nie tylko z autorami scena-
riuszy, ale takze sztuk teatralnych, reportazy i po-
wiesci.

Gielda wciaz sie rozwija, o czym $wiadczy np.
odbywajaca sie po raz pierwszy jej wersja miedzy-
narodowa. Warto przypomnie¢, Ze to wia$nie ubie-
gloroczna Gielda Scenariuszowa data mozliwosé
Fukaszowi M. Maciejewskiemu poznania produ-
centa - firmy Yeti Films, ktora wlasnie przygoto-
wuje sie do produkgji filmu ,, Waszyniski”, opartego
na jego scenariuszu.

Scenarzysta to zawdd uprawiany w samotnosci,
co ani nie sprzyja rozwojowi tekstu, ani nie poma-
ga autorowi, ktéremu czesto brakuje kompetent-
nego rozméwcy. Dlatego bezcenne sa Indywidual-
ne Konsultacje Scenariuszowe (IKS)*, czyli spotka-
nia autoréw z do§wiadczonymi scenarzystami, re-
zyserami, ale tez z reporterami czy recenzentami,
ktére w tym roku byly organizowane podczas
Script Forum juz po raz kolejny.

W czasie Script Forum 2010 miato premiere pie-
cioptytowe wydanie DVD z wyktadami z roku 2009,
ktére cieszylo sie olbrzymim powodzeniem wsréd
naszych gosci.

* krotkie opisy wszystkich projektow biorgcych udziat
w Gietdzie Scenariuszy i Adaptacji oraz w IKS sg

na stronie: www.scenarzysci.org.pl

Gietda Scenariuszy i Adaptacji

—

na Script Forum

DUSTIN LANCE BLACK
1 —
Gosciem specjalnym Script Forum byt Dustin Lance Black,
oscarowy scenarzysta ,Obywatela Milka”. Jego wyktad,
.Wptyw prywatnej narracji scenarzysty na strukture filmu
biograficznego”, zgromadzit na widowni ttumy stuchaczy.
Dustin Lance Black jest takze cztonkiem rady . Trevor Pro-
ject”, ruchu przeciwdziatajacego samobdjstwom osob ho-
moseksualnych, spowodowanym przez odrzucenie i nieto-
lerancje. Poza Oscarem w roku 2009 za najlepszy scena-
riusz oryginalny do ,,Obywatela Milka" Dustin Lance Black
otrzymat takze wiele innych nagrdd, m.in. Nagrode Gildii
Scenarzystow Amerykanskich oraz tytut , Scenarzysty Ro-

ku” wreczany podczas Hollywood Film Festival.

FORUM
]

Script Forum zakonczyto Il Forum Scenarzystéw,

na ktérym krolowaty tematy zawodowe skupione wokoét re-
gulacji prawnych oraz relacji scenarzystow z producentami.
Prof. Elzbieta Traple z Uniwersytetu Jagiellonskiego
nawiazywata w swoim wyktadzie do kwestii zwigzanych
znowymi polami eksploatacji, jakie generuja nowe media,
m.in. gry komputerowe i seriale internetowe. Dyrektor KIPA
Ewa Borgunska zaprezentowata Sad Arbitrazowy Rynku
Audiowizualnego (SARA), ktdry powotany zostat w celu po-
lubownego rozstrzygania sporéw z uwzglednieniem specy-
fiki branzy audiowizualnej. Rozmawiano réwniez o systemie
ocen eksperckich w PISF i instytucjach pokrewnych.
.Rozwdj scenariusza jest ogromnie wazny, przekonali-
$my sie o tym na wtasnym doswiadczeniu” - méwit David
Kavanagh z Irlandzkiej Gildii Dramaturgéw i Scenarzystow.
-, Zastanawiam sig, czy praca scenarzysty jest wystarczajg-
co doceniana. Moze nazwiska scenarzystow powinny by¢
na plakatachi przyciggac publiczno$¢ jak gwiazdy?".
.Nasze teksty s poddawane zbyt matej krytyce” - pod-
kreslata Joanna Kos-Krauze. -, Trzeba pracowac nad tek-
stem, ale w Polsce script doctoring ciagle traktuje sie jako
coé sztucznego i niepotrzebnego. Zeby wprowadzié zmiany,
potrzebny jest wspélny wysitek. Chodzi o to, zebySmy na-

wzajem patrzyli sobie na rece, ale w sposob tworczy”.
I —

FOT.: ORGANIZATORZY SCRIPT FORUM | FESTIWALU LATO FILMOW"
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7. PLANETE DOC REVIEW

Iwona Cegietkowna
mpreza, ktorej juz pierwsze edycje zyskaty
I przymiotnik ,,kultowych”. Co roku zaska-
kujaca widownie wciaz rozbudowywanym
programem. W ciggu kilku lat zyskujca uzna-
nie nie tylko wsrod krajowych profesjonalistow,
ale tez za granicy... Brzmi jak scenariusz filmu,
ktorego tworca jest na bakier z polska rzeczy-
wistoscia... Ajednak zbudowanie takiej imprezy
udato sie organizatorom Planete Doc Review.

Sukces PDR (Wyr6znionego m.in. Nagroda PISF
i Wdechami) robi tym wieksze wrazenie, ze utrzy-
manie si¢ na naszym rynku, gdzie rozmaitych fil-
mowych wydarzer wcigz przybywa, nie jest latwe
- wiele imprez, réwniez tych o ugruntowanej re-
nomie, znika z kalendarza. Jak np. ceniony i przez
kinomanéw, i przez krytyke Festiwal Filmow Laty-
noamerykanskich, ktérego 11. edycja w tym roku
juz sie nie odbyla.

Organizatorzy PDR zdajg sie jednak podziela¢
amerykanska maksyme dotyczaca filmowych sequ-
eli: ,bigger, better, faster”. Kazda edycja festiwalu
przynosi wigc kolejna porcje nowosci i poszerza
spektrum festiwalowej oferty. W tym roku obok sta-
lych pozycji - kilkunastu sekcji tematycznych, retro-
spektyw mistrzéw (Alana Berlinera, Nicolasa Phili-
berta), masterclass (z Berlinerem, Philibertem, Wer-
nerem Herzogiem i Martinem Strange-Hansenem),
wielu debat - pojawily sie nowe filmowe bloki (Pro-
mised Cities), nowe konkursy (filméw muzycznych
i animacji) i liczne wydarzenia specjalne. Po raz ko-
lejny, dzieki Weekendowi z Cyfrowym PDRi projek-
cjomw internetowym Kinie Iplex. pl, festiwalowe fil-
my mogli obejrze¢ widzowie w niemal calej Polsce.
Aprzybyli dokin tak thumnie, Ze padi kolejny rekord
frekwencyjny: ponad 31 tys. widzé6w w Warszawie
i2,6 tys. podczas Weekendu z Cyfrowym PDR.

Ale Planete Doc Review to nie tylko festiwal.
W kazdym razie zycie festiwalowych filméw nie
konczy sie wraz z ostatnig festiwalowg projekcja. Or-
ganizator imprezy, firma Against Gravity, niemal
od szesciu lat (a wiec od pierwszej edycji) najlepsze
z tytuléw wprowadza do kin, na DVD i sprzedaje
do telewizji.

Pierwszym filmem dystrybuowanym przez fir-
me byli ,Wrzeszczacy faceci” Miki Ronkainena (pol-
ska premiera na Warsaw Doc Review’04). Opowie$¢é
o0 niecodziennym chdrze z Oulu w Finlandii okazata
sie na tyle duzym sukcesem, ze w ciggu roku na ekra-
ny Kin weszly filmy: , Przeznaczone do burdelu” Za-
ny Briski i Rossa Kauffmana, , Trzy pokoje melan-
cholii” Pirjo Honkasalo i ,Odessa... Odessa!” Michale

Boganim. Wkrétce Against Gravity rozpoczeta dys-
trybucjena DVD (m. in. serie ,Magazyn Sztuki Doku-
mentu” i ,,Oblicza”, zawierajace oprocz plyt ksia-
zeczki informacyjne o filmach).

Codecyduje o wyborze danego tytulu do dystrybu-
qji? ,,Po pierwsze: interesujacy — dla widowni kinowej
- temat lub kontekst medialny, w jakim film pojawia
sie w kinach” - méwi Artur Liebhart, pomystodawca
i dyrektor PDR, a zarazem szef firmy Against Gravity.
- ,Po drugie: ciekawa forma filmu”. Te warunki spel-
nialo przeszto 20 tytutéw, ktére weszly do kinw Kolej-
nych latach, m. in.: ,Murderball - gra o Zycie” Rubi-
nai Shapiro, ,Yes-Meni naprawiaja $wiat” Bichlbauma
iBonanno, ,,0dglosy robakéw — zapiski mumii” Liech-
tiego czy wprowadzone w ostatnich miesigcach: ,In-
ferno - niedokoriczone pieklo” Bromberga i Medrey
oraz ,Kucharze historii” Kerekesa.

Ale czy ten potencjal jest od razu widoczny?
»W przypadku dystrybucji kinowej raczej tak” -

przekonuje Artur Liebhart. - ,Jesli chodzi o DVD, to
0 wyborze danego tytulu w duzym stopniu decydu-
ja widzowie PDR. Z Kolei rynek telewizyjny kupuje
ok. 60% filméw prezentowanych na festiwalu”.
Na DVD filmy trafiaja mniej wiecej rok po premierze

aczone do | lelu”, rez. Z@aﬂ’iski,
Ross Kauffman - jeden z najwigkszych hitow
Against Gravity

rez. Serge Bromberg, Ruxandra Medrea
- na ekranach od sierpnia 2010
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kinowej, chociaz ,dzi§ dystans miedzy premiera
w kinie i na DVD skraca si¢” - kontynuuje Liebhart.
- ,Wynika to z kosztéw promocji. W przypadku na-
szej serii DVD pt. <Oblicza> ten zwigzek nie zacho-
dzi. Prezentujemy w niej filmy, ktére niekoniecznie
wprowadzamy do Kin”.

Dystrybucja tak specyficznego gatunku jak do-
kument jest sporym wyzwaniem. Podejmuja je réw-
niez inni polscy dystrybutorzy — w ostatnich latach
na nasze ekrany weszly tak gtosne filmy jak ,By¢
imie¢” Philiberta (Gutek Film) czy ,,Obywatel Havel”
Koutecky’ego i Janka (Vivarto). Against Gravity ma
tu o tyle wyjatkowa pozycje, ze promuje niemal wy-
Iacznie kino dokumentalne. Ale czy na takim kinie
- kolokwialnie rzecz ujmujac — mozna zarobi¢? Aga-
inst Gravity nie podaje do publicznej wiadomosci
wynikéw frekwencyjnych swoich filméw. Jasne jest
jednak, ze film dokumentalny nie jest oferta skiero-
wang do tzw. masowego odbiorcy. Ale i dokumental-
ne kino potrafi zgromadzi¢ niemata widownie. ,, Fah-
renheit 9.11” Moore’a (Kino Swiat) obejrzato w Pol-
sce oK. 150 tys. widzéw, a ,Wielka cisza” Groninga
(Gutek Film) - zaledwie na 3 kopiach - zgromadzita
prawie 100-tysieczng widownie. Sposréd filméw
Against Gravity najwiekszg publicznoscig moga sie
pochwali¢: ,,Przeznaczone do burdelu” Briski i Kauf-
fmana, ,Spotkania na kraficach $wiata” Herzoga
i ,W gore Jangcy” Changa. To ciekawe zestawienie,
bo zaden z tych filméw nie kojarzy sie z popularnym
tematem czy widowiskowa forma.

Czy to znaczy, ze wla$nie takie mniej efektowne
formalnie produkcje najbardziej ujmuja polska wi-
downig? ,Polska publiczno$¢ kinowa najczesciej wy-
biera filmy, ktére zdobyly pozytywne oceny kryty-
kow, poruszaja tematy obecne w mediach i odkry-
waja glebsze konteksty znanych proceséw” - méwi
Liebhart. - ,Filmy powinny pokazywac osobiste hi-
storie, ktore jak w soczewce odzwierciedlaja zjawi-
ska powszechne”.
|
LAUREACI PDR 2010:
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Nagroda | um: ,,Para do zycia”,

rez. Mika Hotakainen, Joonas Berghall

Nagroda | ej Godziny.

. Koniec Rosji”, rez. Michat Marczak
Nagroda | 3

.La Machina”, rez. Thierry Paladino

.Jadro wiecznosci”, rez. Michael Madsen

Nagroda Anr

,.Gwatt na wojnie”, rez. llse i Femke van Velzen

.Contact - australijska odyseja kosmiczna”,
rez. Bentley Dean, Martin Butler
tion Winner: ,,Zty pan”, rez. Anita Killi

»Full metalowa wiocha”, rez. Cho Sung-hyung
Nagroda Sieci Kin St hi ch:
.Wideokracja”, rez. Erik Gandini
|




WY D AR

> MLODZI

- GRUPA DOCELOWA

Z Joanng Wendorff, dyrektor
biura Media Desk Polska,
rozmawia Anna Wroblewska

Jestem mtodym tworca filmowym.
Jakie mozliwosci daje mi program Media?
To przede wszystkim program edukacyjny, ktéry wspie-
ra wspotprace co najmniej trzech europejskich szkot
filmowych. Jest skierowany do studentow ostatnich lat
lub $wiezo upieczonych absolwentéw przed debiutem
petnometrazowym. Bierze w nim udziat np. todzka Fil-
mowka. Program ,,Passion to Market” jest realizowany
wspolnie z National Film and Television School z Lon-
dynu i paryska La Femis. W Londynie, todzi i Paryzu
studenci - pod opieka ekspertow - pracuja nad swoimi
scenariuszami, a potem, juz zzaawansowanymi projek-
tami, jezdza na pitchingi, markety i prezentacje.
Oczywiscie, pojawia sie pytanie, czy przygotowywa-
nie fabularnego debiutu jako miedzynarodowej kopro-
dukcji ma sens? Okazuje sig jednak, ze niektorzy debiu-
tanci s juz na to gotowi, a co wiecej - jest wielu chet-
nych. Filmowcy nie ptacg za uczestnictwo w programie.
Wyjatkowym czyni go réwniez fakt, ze optacone sa nie
tylko koszty podrézy do Londynu i Paryza, ale takze wy-
jazdy na pitchingi czy materiaty promocyjne. Filmowcy
moga wigc pojechac np. na Cinemarket do Rotterdamu
zaopatrzeni w profesjonalny presskit.

Specjalnoscia programu Media, atrakcyjna
zwtaszcza dla mtodych filmowcow, s3 takze

liczne szkolenia indywidualne.

Ich adresatami sa i do$wiadczeni, i poczatkujacy twor-
cy. Najwiecej szkolen dotyczy developmentu i pisania
scenariuszy. Mamy tez wiele szkolen specjalistycznych,
z zakresu prawa [np. autorskiego) i finansowania, ale
takze wykorzystywania archiwaliéw, animacji 3D, mar-
ketingu czy wysokich technologii. Na stronie Media

Desk jest dostepny katalog szkolen, ale zapraszam tez
do naszej siedziby - wspolnie ustalimy, ktére z licznych
szkolen jest najodpowiedniejsze dla konkretnej osoby.
Warto wspomnie¢, ze w Polsce dziatajg dwa migedzyna-
rodowe szkolenia wspierane przez program Media:
.Script- -East” organizowany przez Niezalezna Funda-
cje Filmowa i ..Ekran” w Szkole Wajdy.

Kiedys Media Desk dofinansowywat szkolenia,
obecnie sytuacja si¢ zmienita.
Tak, ze wzgledu na pewne aspekty prawne. Role te
przejety inne instytucje. Maja one zazwyczaj obowigzek
udzielenia dofinansowan 10% uczestnikow i to zwykle
z nowych krajow cztonkowskich. Mozna zgtosi¢ sie
do Fundacji Polskie Centrum Audiowizualne przy KIPA,
ktora przejeta program stypendialny PISF, i w ten spo-
s0b uzyska¢ dofinansowanie. Na profesjonalizacje au-
diowizualng mozna dosta¢ do 70% wszystkich kosztow,
tacznie z przelotem i wyzywieniem.

Musze przyznaé, ze mtodzi polscy rezyserzy coraz
lepiej dajg sobie rade z wyborem odpowiedniego szko-
lenia, wiedzg, czego potrzebuja.

Mtodzi polscy producenci tez przekonali sig¢

do programu developmentowego.

To prawda, coraz wigcej producentéw sktada wnioski
o dofinansowanie developmentu. Zaczyna by¢ rowniez
popularny ,Slate Funding”, czyli pakiet projektow,
przy sktadaniu ktérego trzeba sie wykaza¢ dystrybucja
migedzynarodowa. Sktada sie trzy projekty (niezaleznie
od gatunku): dokument, animacje, fabute.

Wydaje sig, ze to przedsigwzigcie bardzo trudne
organizacyjnie.

Ale optacalne. Zazwyczaj producent ma kilka projektow
w zanadrzu. | wiadomo, ze $rodki z PISF czy RFF-6w nie
beda wystarczajace. Jesli projekt ma potencjat miedzy-

Pitching - Studio Nowe Horyzonty

narodowy, producent moze zmultiplikowa¢ zrddta fi-
nansowania. Zwigksza to szanse realizacji, znalezienia
agenta, dystrybutora czy wrecz koproducenta.

Odwaga i rozmach aplikacyjny dotyczy przede wszyst-
kim mtodych firm, otwartych na kontakty migdzynaro-
dowe. Majg one Swietnie przygotowane materiaty
i przebijajg dziesiatki konkurencyjnych projektow. Po-
zytywne efekty szkolen z ostatnich lat juz widaé.

Co by pani poradzita mtodym producentom?

Nalezy pamietac, ze wiekszo$¢ programoéw Media skie-
rowanych jest do producentéw koprodukcji miedzyna-
rodowych, ktdrzy sg juz po debiucie krajowym. Najpro-
Sciej i najszybciej jest wiec skorzystac z tego, co w Pol-
sce organizuje lub wspiera polski Media Desk. Najcze-
Sciej sa to inicjatywy dla mtodych filmowcow, bo to oni
sq nasza grupa docelowa. W pazdzierniku w Szkole
Wajdy zostanie zorganizowany kurs dla producentow
kreatywnych. Bardzo polecam to szkolenie, bo oprécz
zajec dla akredytowanych uczestnikow, wiele wyktadow
i konferencji bedzie miato charakter otwarty.

Jednym z celow polskiego Media Desk

jest zwrocenie uwagi filmowcow na atrakcyjnos¢
kina dla dzieci i mtodziezy.

Tejtematyce bedzie poswigcona polsko-dunsko-niemiec-
ka konferencja, ktora w dniach 24-25 listopada Media
Desk zorganizuje w Warszawie. Dunczycy i Niemcy maja
wypracowana polityke w stosunku do twérczosci audiowi-
zualnejdla mtodego odbiorcy. Zaczyna sig ona od szkot fil-
mowych, instytutow i RFF-6w, ktore cze$é funduszy i dzia-
tan adresuja do producentéw i rezyseréw tych filmow.
Efekt? W ciagu ostatnich trzech lat w Danii nakrecono po-
nad 30 filmow dla dzieci, w Niemczech okoto 40. Aw Pol-
sce - 2. Powstat nowy priorytet w PISF, co oznacza, ze In-
stytut tez sie niepokoi tym stanem. Film dla dzieci nie in-
teresuje naszych producentéw, rezyseréw, scenarzystow
ani szkot filmowych. Z drugiej strony, pojawiajace sie pro-
jekty sq bardzo anachroniczne, nieadekwatne do wspét-
czesnej rzeczywistosci i potrzeb wymagajacej mtodej wi-
downi. O tych wszystkich aspektach chcemy porozmawiac
na konferencji, na ktorg serdecznie zapraszam. Dla mto-
dych producentdw i rezyseréw moze to by¢ duza szansa.

Warszawa, lato 2010

FOT.: EDYTA JARZAB/SFP, STOWARZYSZENIE NOWE HORYZONTY
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Aleksandra Rozdzynska

miana terminu FPFF w Gdyni wptyneta

" na cate kalendarium imprez filmowych
w Polsce. Koszalinski Festiwal Debiu-
tow Filmowych ,,Mtodzi i Film” przeniost sie
z czerwca nadawny termin FPFF w Gdyni. W tym
roku odbedzie sie w dniach 14-18 wrzesnia.

Nie zmienia sie jednak jego formula. Bedzie to
jak co roku konkursowa prezentacja krajowych
pelnometrazowych debiutéw fabularnych oraz
krétkich dokumentéw, fabut i animacji. W pierw-
szym z wymienionych konkurséw zostanie za-
prezentowanych az 14 filméw. Mimo poprzedza-
jacej Koszalin Gdyni, udalo sie Sciaggnac na festi-
wal kilka oczekiwanych, a nieprezentowanych
weczedniej szeroko debiutéw, wsréd nich: ,Belcan-
to” Ryszarda Macieja NyczKi, ,Lincz” Krzysztofa
Yukaszewicza i ,Zwerbowang milo$¢” Tadeusza
Krola. W krétkich metrazach (73 obrazy w kon-
kursie) zostang pokazane zaréwno znane juz pu-
blicznosci filmy (nominowane do EFA ,Hanoi-
-Warszawa” Katarzyny Klimkiewicz), jak i nowe
produkcje szkoét filmowych i dziatajacego
przy SFP Studia Munka. Do konkursu wyselekcjo-
nowano 1/3 z ponad 200 zgtoszonych tytutéw. Dy-
rektorem programowym ,Mlodzi i Film” jest
po raz drugi Janusz Kijowski. Na czele jury kon-
kursu filméw dlugometrazowych stangt Robert
Glirski, a filmy krétkie oceni jury pod przewod-
nictwem Pawla Loziriskiego.

Liczba pokazéw premierowych sytuuje ,Mlo-
dzi i Film” w czotéwce krajowych imprez filmo-
wych. Dostrzegli to przedstawiciele srodowiska,
ktérzy przyznali koszalinskiemu festiwalowi Na-
grode PISF w kategorii ,krajowe wydarzenie fil-
mowe”. Nominowany po raz trzeci festiwal zdazyt
sobie wyrobi¢ marke. Debiutowali tu nie tylko
Krzysztof Kieslowski i Agnieszka Holland, ale
ostatnio takze Marcin Wrona i Kasia Roslaniec.
Pierwsze sukcesy odnosil tez w Koszalinie ,Rezer-
wat” kukasza Palkowskiego. Tytulem filmu na-
zwano koszaliriski klub festiwalowy.

W tym roku festiwal otworzy najglos$niejszy
debiut ostatnich lat, ,Rewers” Borysa Lakosza. To-
warzyszy¢ mu bedzie stynna animacja Izabeli Plu-
ciniskiej pt. ,,Esterhazy”. W ramach pokazéw spe-
cjalnych organizatorzy przygotowali tez kréotka
retrospektywe filméw Janusza Kondratiuka, na-
grodzonego w 1973 roku podczas pierwszej edy-
cji festiwalu - wowczas: Miedzynarodowych Spo-
tkan Filmowych ,Mlodziez na ekranie”. Zostang
réwniez zaprezentowane filmy Zachodniopo-

morskiego Funduszu Filmowego oraz seria naj-
lepszych debiutéw zagranicznych ostatniego ro-
ku.

Obecnie festiwale rzadko ograniczaja sie tylko
do senséw kinowych. ,Mtodzi i Film” bedzie wiec
miejscem dyskusji o nowym, wtasnie wchodza-
cych do branzy, pokoleniu filmowcéw. Debata
»Producent z ludzka twarza” ma pokazaé, ze dzi§
mtlodzi producenci starajg sie tworzy¢ z rezyse-
rem tworczy duet. Producent kreatywny to ktos,
kto interesuje sie produkcja juz na etapie pomy-
stu i scenariusza, a czesto sam wychodzi z pomy-
stem. Opowiedzg o tym miedzy innymi produ-
centka nominowanego do Oscara , Kroélika po ber-
lirisku” Anna Wydra, Kuba Kosma, stojacy za suk-
cesem ,Szklanej pulapki” Pawla Ferdka, oraz
'.1;?"“" i
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wspdtpracujacy od lat z mtodymi rezyserami Da-
wid Janicki.

,Mlodzi i Film” slynie tez z dobrego programu
muzycznego. Dyrektorem imprezy jest przeciez Ja-
cek Paprocki, znany takze jako gitarzysta w rocko-
wym zespole Mr. Zoob. W tym roku pod namiotem
,Rezerwatu” zagraja znane zespoly mlodej sceny,
wsréd nich: Dick4Dick, Male instrumenty i kgki kan.
Festiwal zamknie koncert zespotu Raz, Dwa, Trzy,
Iaczacego rockowe granie ze $piewaniem poezji.

Dyrektor festiwalu: Jacek Paprocki.

Dyrektor programowy: Janusz Kijowski.
Organizatorzy: Miasto Koszalin, Stowarzyszenie
Filmowcow Polskich, Urzad Marszatkowski
Wojewodztwa Zachodniopomorskiego.
Producent: Pawet Strojek, Centrum Kultury 105
w Koszalinie.

Patronat: Mirostaw Mikietynski - Prezydent Miasta
Koszalina, Bogdan Zdrojewski - Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Agnieszka Odorowicz
- Dyrektor Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej.
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> CYFROWE

ZWYCIESTWO
POD GRUNWALDEM

Andrzej Bukowiecki

ednym z najwazniejszych filmowych wy-

-J darzen tegorocznego lata byto pojawie-
nie sie cyfrowej rekonstrukcji , Krzyza-

kow” Aleksandra Forda (1960). Uczczono

nig 600. rocznice wiktorii grunwaldzkiej i 50.
rocznice premiery filmu.

Premiera cyfrowej wersji pierwszego polskiego
supergiganta — bez mata trzygodzinnej ekranizacji
,Krzyzakéw” Henryka Sienkiewicza — odbyta si¢ 10
lipca na dziedzificu zamku w Malborku. Publicz-
nos¢ (ok. tysigca widzow!) rozpoznawala na ekra-
nie prawdziwy zamek i podziwiala jego scenogra-
ficzne imitacje autorstwa Romana Manna. Pomyst
pokazania odnowionych ,Krzyzakéw” w miejscu
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zwigzanym z filmem okazal si¢ wiec strzalem
w dziesigtke.

Premiere, zorganizowang przez Muzeum Zam-
kowe w Malborku, Muzeum Kinematografii i twor-
c6w Projektu KinoRP, w ramach ktérego powstata
wersja cyfrowa, poprzedzito otwarcie wystawy do-
kumentujacej powstanie filmowych ,Krzyzakow”.
Bezposrednio przed projekcja Stanistaw Janicki
poprowadzil spotkanie z Aleksandrem Fordem ju-
niorem (synem rezysera - przyp. red.) oraz tworca-
mi filmu: aktorami (Barbarg Horawianka, Mieczy-
stawem Kalenikiem i Ryszardem Ronczewskim),
z Il kostiumologiem Wiestawa Chojkowska, asy-
stentem rezysera Henrykiem Czarneckim i wspét-
tworczynia scenografii Haling Dobrowolska. W taj-
niki rekonstrukdji cyfrowej ,,Krzyzakow” wprowa-
dzit widzéw Grzegorz Molewski, koordynator Pro-

w rez. Aleksandra Forda przed i po rekonstrukcji cyfrowej przeprowadzonej przez Projekt Kino RP

jektu KinoRP i szef firmy KPD (Kino Polska. Dys-
trybucja), ktéra te nowa wersje filmu rozpo-
wszechnia.

Projekcja zakonczyla sie ok. 1 w nocy. Wsréd
opinii przewazaly pochwaly, zwtaszcza koloréw,
ktére na kopiach swiattoczutych przyblakly i posza-
rzaly, teraz za$ nabraly intensywnosci. Niestety, po-
chwat tych nie dane byto uslysze¢ wszystkim wybit-
nym wspéttwoércom ,Krzyzakow”: w czerweu ode-
szli scenarzysta Jerzy Stefan Stawinski i kierownik
produkcji Zygmunt Krol, a w zesztym roku zmart
Mieczystaw Jahoda, autor zdje¢, ktéry w ,Krzyza-
kach” zastosowal - po raz pierwszy w polskim fil-
mie fabularnym - negatyw Kodak Eastmancolor
i panoramiczny format Cinemascope.

NAWZOR HOLLYWOODZKI

Nakrecenie ,Krzyzakéw” dowodzi, ze polska kine-
matografie sprzed pélwiecza sta¢ byto na widowi-
sko w stylu podobnych filméw hollywoodzkich.
,Byli w niej ludzie, ktorym starczylo wyobrazni, aby
porwac sie na zrobienie wielkiego kina” - mowi
Grzegorz Molewski. Wystarczy siegna¢ do 36. nu-
meru ,,Wiadomosci Filmowych” z 1960 r. i przeczy-
ta¢ rozmowe Adama Horoszczaka z Zygmuntem
Krélem. ,W <Krzyzakach> jest okolo 100 rél z akto-
rami zawodowymi” - méwil kierownik produkgji
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filmu. - ,,(...) W scenach masowych bralo udziat
kilka tysiecy 0s6b”. Krdl informowat ponadto, ze
przygotowano 2500 kompletnych kostiuméw, ,hie
liczac oczywiscie strojow czesciowych, wykorzysty-
wanych w planach dalekich”.

Dobitnym wyrazem rozmachu filmu Forda by-
lo polaczenie barwy i szerokiego ekranu. Rezyser
dotaczyt do entuzjastow nowego formatu. W tym
samym wydaniu ,Wiadomosci Filmowych” zwie-
rzyt sie Adamowi Horoszczakowi: ,,Jestem zdania,
ze szeroki ekran daje o wiele wieksze mozliwosci
twdrcze rezyserowi, operatorowi i aktorom, stad
tez wszelkie dyskusje - panorama czy ekran kon-
wencjonalny - uwazam za bezprzedmiotowe”.

Wrealizacji , Krzyzak6w” postuzono sie francu-
ska odmiang amerykariskiego, cho¢ w istocie tez
zapozyczonego z Francji, Cinemascope’u - syste-
mem Dyaliscope. Mieczyslaw Jahoda dysponowat
jak na tamte czasy prawdziwym rarytasem: obiek-
tywem szerokokatnym, ktérym osiagnat w plene-
rach wrazenie rozleglej i siegajacej daleko w glab
przestrzeni, spotegowane panoramicznym ksztat-
tem ekranu. ,Waloréw wizualnych <Krzyzakéw>
nie mogli jednak w pelni doceni¢ widzowie, gdyz
w kinach film wyswietlano z kopii wykonanych
na enerdowskiej taSmie ORWO, ktore nie odwzo-
rowywaly jakoSci negatywu Kodaka. Rekonstruk-
cja cyfrowa miata na celu m.in. odzyskanie catej pa-
lety barw i bogactwa szczegdtéw Eastmancoloru” -
moéwi Grzegorz MolewsKi.

REKONSTRUKCJA: TECHNIKA 1 ESTETYKA
Punktem wyjscia cyfrowej rekonstrukcji obrazu
w ,Krzyzakach”, ktora wykonato Studio Filmowe
TPS w Warszawie, pod opieka artystyczng Witolda
Sobocinskiego w statym kontakcie z Janem Wlodar-
czykiem i Zbigniewem Stankiem ze Studia Filmo-
wego ,,Oko” (posiadacza praw do filmu), byt orygi-
nalny film. Przechowywany w 16dzkim oddziale Fil-
moteki Narodowej negatyw dotrwal do naszych dni
w stanie lepszym niz sie spodziewano.

W tym miejscu trzeba raz jeszcze zajrze¢ do wy-
nurzen rezysera w ,Wiadomosciach Filmowych”.
Ford méwi Adamowi Horoszczakowi, ze w koncep-
cji plastycznej ,Krzyzakéw” odzegnuje sie od Ma-
tejki, dla ktérego nie moze by¢ miejsca w filmie re-
alizowanym w polowie XX w. Opiera ja wprawdzie
na jeszcze starszym Zrédle — miniaturze Srednio-
wiecznej, ale zaraz dodaje, Ze ,,staraliSmy sie jednak
zachowa¢ game kolorystyczng zgodna z widze-
niem wspoélczesnego cztowieka”.

Tworcy rekonstrukgji cyfrowej ,Krzyzakéw”
musieli ,z widzeniem wspétczesnego cztowieka”
- z poczatkéw XXI w. - pogodzi¢ wiernos¢ zamy-
stowi wizualnemu realizatoréw filmu. Potrzebo-
wali operatora pamietajacego filmy kolorowe
z wczesnych lat 60. XX w., a jednocze$nie mi-
strzowsko operujacego estetyka dzisiejszego ki-
na barwnego. Operatora, ktory wydobylby z ne-
gatywu Kodaka nasycenie zaprzepaszczone
na kopiach ORWO, lecz zarazem ustrzeglby

WYDARZENIA KRAJ

,Krzyzak6w” przed bajka disnejowska. Przed poj-
$ciem w tym kierunku przestrzegal takze Kurt
Weber, ktéry konsultowat artystyczna strone di-
gitalizacji warstwy wizualnej fresku Forda.

LPierwszym operatorem, ktdry przyszedt mi
do gtowy, byt Witold Sobociniski” - méwi Molew-
ski. - ,Ten wybitny artysta mial doswiadczenia z re-
konstrukcja cyfrowa zebrane przy <Sanatorium
Pod Klepsydra>. Ponadto znat osobiscie Mieczysta-
wa Jahode i rozmawiat z nim o <Krzyzakach>. Na-
lezy wspomnie¢ o udziale Dariusza Jankowskiego
z TPS, nadzorujacego technologicznie proces i Pio-
tra Lasoty z TOYA Studios w Lodzi, odpowiedzial-
nego za udzwiekowienie cyfrowych <Krzyzakéw>"
- podkresla koordynator calego przedsiewziecia.

,Postanowilem nie odchodzi¢ od barwne;j sty-
listyki <Krzyzak6é6w>, znamiennej dla epoki w hi-
storii kina, w ktérej film ten powstat. Nie oSmie-
litbym sie naruszy¢ koncepcji operatorskiej Mie-
czystawa Jahody. Ja jedynie, wykorzystujac wlasne
doswiadczenia z tasSmg Kodaka, staratem sie po-
prawi¢ obraz w <Krzyzakach> pod wzgledem
technicznym, czyli przywréci¢ zywos¢ kolorom
odebrang im na kopiach ORWO” - méwi skrom-
nie Witold Sobociniski.

Zdaniem Dariusza Jankowskiego nieco jednak
przyttumiono agresywno$¢ barw scenografii i ko-
stiumoéw. Jankowski przyznaje, ze barwy s teraz
w stanie czystym, podczas gdy na taSmie ORWO tez
byly przyttumione, ale rozmyte, zlewaly sie ze soba.
Przy okazji prosi, by podzigkowaé Robertowi Duna-
jewskiemu, Piotrowi Zyto, Arkadiuszowi Arciszew-
skiemu, Michatowi Nawrockiemu i Adamowi Lipin-
skiemu, ktérzy swa praca tez przyczynili si¢ do efek-
townosci cyfrowej rekonstrukgji , Krzyzakow”.

WFDiF ODNAWIA NEGATYW
Rekonstrukgja ,Krzyzakéw” powstata na podsta-
wie umowy, ktéra KinoRP podpisato ze SF ,,0ko”

ca sie wywiazal, przewidywala przygotowanie
,Krzyzakéw” do pokazéw w kinach cyfrowych,
emisji telewizyjnej w systemie HDTV oraz rozpo-
wszechniania na no$nikach DVD i Blu-ray.

W latach 2006-2010, na mocy kilku kolejnych
umoéw z ,,Okiem”, odrebng cyfrowa rekonstrukcje
,Krzyzakéw” wykonala partiami (co wynikalo
z mozliwosci finansowych Studia) Wytwoérnia Fil-
moéw Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie.
Umowy te, oprécz wykonania masteréw dla kin cy-
frowych (w formacie CinemaScope), HDTV, DVD
i Bluray, obejmowaly naswietlenie negaty-
wu 35 mm. Ostateczny termin wykonania prac, do-
trzymany przez wykonawce, zostat okreslonyna 30
czerwca 2010 r., co miato zwigzek ze zblizajaca
sie 600. rocznicg bitwy pod Grunwaldem. Opieke
artystyczng sprawowat Grzegorz Kedzierski, a ko-
rekcje barwng wykonata Ewa Chudzik.

Az do lipcowej premiery w Malborku nie wie-
dzieliémy, Ze kto$ jeszcze zrobil rekonstrukcje
cyfrowa <Krzyzak6éw> i Ze nie nasza zostanie po-
kazana na premierze” - méwi Marek Sikorski,
kierownik Zaktadu Techniki DZwiekowej WEDIF.
- ,Nasza rézni sie od tej z KinoRP. Tamta wygla-
da bardzo efektownie, ale swojg jaskrawoscig i in-
tensywno$cia barw przypomina raczej obraz
elektroniczny, telewizyjny niz filmowy. My za$
dazyliSmy do tego, by rekonstrukcja cyfrowa
wiernie odtworzyta fakture i bardziej stonowany
koloryt tasmy $wiatloczutej. ZdawaliSmy sobie
sprawe z faktu, Ze dzi$ nie robi si¢ kopii na taSmie
ORWO. Chodzito nam o to, zeby film Forda wy-
gladat tak jak méglby wyglada¢ w 1960 roku, gdy-
by byl wowczas wyswietlany z pozytywéw Koda-
ka, ale - powtérze - Zeby nie nabral charakteru
<telewizyjnego>, lecz pozostat filmem. Z rezulta-
tu jesteSmy zadowoleniu, warto wiec, abyion do-
tarl do widza” - podsumowuje Marek Sikorski.

Wspédtpraca: Anna Wroblewska

-~ NEGATYW JEST WIECZNY

w polowie 2009 r. Umowa, z ktérej zleceniobior-
dwie wersje nowych ,Krzyzakéw” pyta-
my Zbigniewa Stanka ze Studia ,,0ko”,

[.] ktore reprezentuje prawa majatkowe
do filmu. ,,<Oko> zaméwito w WFDIF rekonstruk-
cje negatywu <Krzyzakéw>, co bylo mozliwe
dzigki dotacji z Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego. Jednak nie mieliSmy stuprocen-
towej pewnosci, ze uda nam si¢ na czas zgroma-
dzi¢ $rodki na rekonstrukcje negatywu - pienia-
dze z MKiDN splywaly dos¢ powoli” - opowiada
Stanek.

,Krzyzacy” byli jednym z wielu tytuléw, ktére
KinoRP zamierzalo podda¢ rekonstrukgji cyfro-
wej. , Tytul ten znalaz1 sie na liscie klasyki polskie-
go kina, obok <Popiotu i diamentu>, <Matki Joan-
ny od Aniotéw>, <Salta> i <Seksmisji>. <Krzyzacy>

znalezli sie tam niejako <w pakiecie>, czy moze ra-
czej w kanonie filmowym” - wyjasnia Zbigniew

Stanek. Cyfryzacja taka jest oczywiscie tansza
i szybsza od mozolnej rekonstrukcji negatywu.

,OKku” zalezalo przede wszystkim na rekon-
strukcji negatywu dla - méwiac gérnolotnie -
przyszlych pokoleni. Nosnik cyfrowy okazuje sie
czesto zawodng forma archiwizacji. Zdarza si¢, ze
cyfryzowane zbiory, odtozone na pétke, po kilku
latach ulegaja cze$ciowemu zniszczeniu i znowu
trzeba je mozolnie odnawiac. ,Paradoksem jest,
Ze w gruncie rzeczy najlepszym noénikiem filmu
okazuje sie by¢... tradycyjny negatyw, ktory, do-
brze przechowywany, jest odporny na zniszcze-
nia. [ raczej nie wyparuje bez sladu. Co wiecej,
przez Kolejne 60 lat bedzie mozna przegraé film
na dowolny no$nik, w dowolnym celu” - méwi
Stanek. - ,,Negatyw jest ponadczasowy. Warto by-
1o 0 niego zadbac”.
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ARCHIWUM FILMOWEGO

JUBILEUSZ FILMOTEKI NARODOWEJ

Andrzej Bukowiecki
polskich filmow fabu-
larnych, w tym 160
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tys. polskich filmow dokumentalnych i krotko-
metrazowych, 15 tys. filmoéw zagranicznych. 24
tys. ksigzek, 1000 tytutow czasopism, progra-
my i fotosy filmowe, scenariusze, scenopisy,
wycinki prasowe. Oto dorobek Filmoteki Naro-
dowej, dzigki ktorej ogladamy bezcenne zabyt-
ki sztuki filmowej.

Powolanie do Zycia centralnej instytucji archiwi-
zujacej filmy produkowane w kraju i sprowadzane
z zagranicy stalo sie po Il wojnie §wiatowej w Polsce
potrzeba chwili. Filméw przybywalo, a tymczasem
do polowy lat 50. XX w. kopie byly rozproszone -

trafiaty do archiwéw PWSF w todzi i Centrali Wy-

najmu Filméw w Warszawie. Wreszcie, w kwiet-
niu 1955 r., uchwata Prezydium Rzadu, utworzone
zostalo Centralne Archiwum Filmowe, ktdre 15
czerwca rozpoczelo dziatalnos¢. CAF zaktadali m.in.
Jerzy Toeplitz i Wiadystaw Banaszkiewicz, ktory
do 1969 r. byl jego dyrektorem. Jedno z kluczowych
stanowisk, naczelnego filmografa, piastowal po-
czatkowo (w latach 1955-1957) Bolestaw Michatek.

Zadania postawione przed CAF - gromadzenie
i zabezpieczenie filméw oraz innych materialéw
zwigzanych z filmem, prowadzenie prac naukowo-
-dokumentacyjnych w zakresie historii filmu, upo-
wszechnianie kultury filmowej - w zasadzie nie
zmienily si¢ do tej pory. Zmieniata si¢ nazwa Archi-
wum, Ktére w 1970 1. przemianowano na Filmoteke
Polska, aw 1987 r. na Filmoteke Narodowa. Siedziba
Filmoteki miesci sie przy ul. Putawskiej 61 w War-
szawie. Filmoteka nalezy do Miedzynarodowej Fe-
deracji Archiwow Filmowych (FIAF) i Stowarzysze-
nia Europejskich Archiwéw Filmowych (ACE).
nienie po dzi$ dzien jest bezcenny” - méwi dyrektor
placowki prof. Tadeusz Kowalski. ,,Kolejne pokole-
nia zatrudnionych w Filmotece filmograféw, do nie-

Kino Iluzjon

dawna nie posiadajacych Internetu i innych wsp6t-
czesnych udogodnien, wykonaly ogromng prace,
aby te zbiory powiekszaé, opisywac i katalogowac”.

Wszystkich pracownikéow Filmoteki, ktérzy
przyczynili sie do jej rozwoju, nie sposéb wymienic.
Sposrdd tych, ktérzy odeszli na zawsze, odnotujmy
nazwiska filmografa Leszka Armatysa (zm. 1979; Sci-
Sle wspotpracowata z nim Barbara Armatys), Alek-
sandra Led6chowskiego (zm. 1990), Tadeusza Pace-
wicza (zm. 2008) i Jerzego Semilskiego (zm. 2005),
wieloletniego szefa filmotecznego Osrodka Rozpo-
wszechniania Filméw.

OCZKO W GLOWIE: KINO POLSKIE

,Podstawe kolekcji Filmoteki Narodowej stanowia fil-
my polskie. Jako Filmoteka jesteSmy zobowigzani
do ich zachowania, gdyz wspéttworzg one kulture na-
rodowa naszego kraju” - méwi dyrektor Kowalski.

Najcenniejszg czes$¢ tego zbioru tworza filmy po-
wstate przed Il wojng Swiatowa. Filmotece udalo sie
ocali¢ ok. 70% dorobku kinematografii dzwiekowej
z lat 30. XX w. Niestety, az 90% spuscizny kina nie-
mego uchodzi za zaginione. Jednakze i ta cze$¢ zbio-
ru, w duzej mierze dzieki staraniom Filmoteki, stop-
niowo sie powieksza. Ostatnio wzbogacila si¢ o ob-
szerne fragmenty ,Ko$ciuszki pod Raclawicami”
(1913) i ,Pana Tadeusza” (1928).

Pozostate filmy zostaly nakrecone po 1945 r.
Nawage zlota sg tez krétkie metraze, w tym anima-
cje i dokumenty, wiacznie z przedwojennymi aktu-
alno$ciami Polskiej Agencji Telegraficznej i wydania-
mi powojennej Polskiej Kroniki Filmowe;j.

Pracowr;icy FilmoEeki Narodowe.j.

DYREKTORZY FILMOTEKI
NARODOWEJ:

Wtadystaw Banaszkiewicz (1955-1949)

Kazimierz Michalewicz (1969-1973)

Henryk Mocek (1973)

Jan Zbigniew Pastuszko (1973-1975)

Roman Witek (1975-1986)

Waldemar Pigtek (1986-2007)

Janusz Rau (09.2007-02.2008)

Tadeusz Kowalski (od 03.2008 do chwili obecnej)
|

Obecnie problemem staja sie filmy ,born digital”
-wyprodukowane wwersji cyfrowej. Wérdd nich sa
juz i takie, ktore istnieja tylko w tej postaci, nie ma-
ja transferéw na tasme 35 mm. Filmotece przybywa
wiec zadanie pozyskiwania i archiwizowania filmow
na noénikach cyfrowych.

WIZYTOWKA FILMOTEKI - ILUZJON
Filmoteka Narodowa upowszechnia kulture filmo-
wa poprzez udostepnianie czesci zbioréw dyskusyj-
nym klubom i akademiom filmowym, wydawanie
broszur i ksigzek, prowadzenie specjalistycznej czy-
telni, organizowanie wystaw, lecz nade wszystko -
dziatalno$¢ kina Iuzjon. Nikt nie zliczy swietnych
przegladéw, pokazéw specjalnych i spotkan z twor-
cami, jakie odbyly sie w kilku kolejnych siedzibach
kina. Jest nadzieja, ze przed koricem 2011 r. Iluzjon
na state powrdci do odnowionego kina Stolica. Iwte-
dy ponownie zagosci tam coroczne Swieto Niemego
Kina - cieszacy sie wielkim powodzeniem festiwal
starych filméw z muzyka na zywo.

DZIS | JUTRO FILMOTEKI
Aktualnie Filmoteka Narodowa koncentruje sie
na zachowaniu i konserwacji zasobéw filmowych.
Projekt NITROFILM ma na celu przeniesienie na no-
$nik cyfrowy przedwojennych filméw polskich i ca-
losciowa rekonstrukcje niektérych sposréd nich.
To samo zadanie w odniesieniu do filméw powo-
jennych stoi przed projektem REPOZYTORIUM. ,Ma-
rze o tym, aby Filmoteka przeobrazila si¢ z instytucji
gléwnie konserwujacej zbiory filmowe, w instytucje
analizujacg pod katem naukowym swoje zabezpie-
czone zasoby i szerzej wychodzaca z nimi do spofe-
czenistwa. Przeciez po to gromadzimy w archiwach
filmy, by stuzyly ludziom” - méwi dyrektor Kowalski.
Totez kino przedwojenne, przepisane cyfrowo
w ramach projektu NITROFILM, ma by¢ w przyszio-
$ci udostepniane na DVD, Blu-ray, w telewizyjnych
kanalach tematycznych oraz - we fragmentach
w jakosci przegladowej — w Internecie. ,Na razie
w Internecie stworzyliSmy FOTOTEKE, czyli pokaz-
ny zbidr fotosow, ktory wzbogacamy z pomoca in-
ternautéw” — kontynuuje dyrektor Kowalski - ,,Uru-

4 chomiliSmytez strone www po$wiecong projektowi

NITROFILM. Wspbétpracujemy z portalem Lost Films
(www. lost-films. eu), majac nadzieje, ze dzieki wy-
mianie informacji miedzy archiwami calego $wiata,
odnajdziemy przynajmniej niektére z zaginionych
przedwojennych filméw polskich”.

Z okazji jubileuszu pozostaje tylko zyczy¢ Filmo-
tece kolejnych osiagniec.

Obecny dyrektor Filmoteki

FOT. FILMOTEKA NARODOWA (3]
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>FORUM FILMU
DOKUMENTALNEGO
| ANIMOWANEGO

W KRAKOWIE

PODSUMOWANIE

Edyta Jarzab

czerwca br., podczas 50. Krakowskiego
Festiwalu Filmowego, odbyto sie Fo-
rum Filmu Dokumentalnego i Animo-

wanego pod hastem:,,5 lat Ustawy o kinemato-
grafii. Co dalej?”. Forum byto organizowane
tradycyjnie przez Sekcje Filmu Dokumental-
nego oraz Sekcje Filmu Animowanego SFP.

Tegoroczne spotkanie dotyczylo produkcji fil-
moéw dokumentalnych i animowanych, wspieranej
przez Polski Instytut Sztuki Filmowej. Podsumo-
wanie piecioletniej dzialalnosci, w tym obszaréw
zwigzanych z filmem dokumentalnym i animowa-
nym, zaprezentowata uczestnikom Forum dyrek-
tor PISF Agnieszka Odorowicz. Przedstawiajac
kwestie produkgji filméw dokumentalnych za po-
mocg szeregu statystyk i badan, dyrektor Odoro-
wicz stwierdzila, iz: ,,Jednym z palacych proble-
moéw byt zbyt maly nacisk na rozwéj projektu,
w zwigzku z czym tylko 15% rozwijanych w ra-
mach dofinansowania filméw przechodzito do eta-
pu produkcji. Niedrozno$¢ systemu to zatem efekt

skladania zbyt duzej ilosci wnioskéw bez zapew-
nionego dodatkowego Zrédta finansowania”.

Dyrektor Odorowicz apelowata do producen-
tow, aby rozsadniej dobierali projekty, w ktorych
produkcje chca sie zaangazowac. Zdarza sieg, ze
wkazdej sesji producent zarzuca ekspertow dobry-
mi projektami (Srednia liczba wnioskow sptywaja-
cych na sesje to ok. 70!), ktére zdobywaja Swietne
oceny ekspert6éw, ale PISF nie jest w stanie spetni¢
oczekiwan finansowych i iloSciowych, przypadaja-
cych na jednego beneficjenta. Jak pokazujg staty-
styki, liczba projektéw filméw dokumentalnych
ro$nie, ale pytanie, ktére dyrektor PISF skierowala
do zgromadzonych na Forum filmowcéw brzmia-
lo: ,Moze warto produkowaé mniej, ale zwiekszym
budzetem, z naciskiem na lepszy development?”.
Pytanie pozostaje otwarte.

Dyrektor Odorowicz poruszyta takze inny new-
ralgiczny problem zwigzany z produkcja doku-
mentéw i animacji. Tym punktem jest eksploata-
cja filmow, ktéra na przestrzeni ostatnich lat jest
zaniedbanym potencjatem. Ogromna liczba pro-
dukdji nie podlega zadnej dystrybucji, co z punktu
widzenia PISF oznacza brak przychodéw-zwrotu

dotacji, a dla twércow filmu to po prostu nieistnie-
nie w $wiadomoéci odbiorcéw. Jesli koproducen-
tem jest telewizja — wySwietla ona film w swoich
pasmach, ale nie wpuszcza go juz na inne pola eks-
ploatagji.

Jedna z propozycji poprawy dynamiki dystry-
bugji filmu dokumentalnego jest utworzenie , ki-
nafilmow dokumentalnych” - taka funkcje mogto-
by spelnia¢ kino Kultura, a doktadnie kameral-
na sala Rejs.

W wyniku weryfikacji dziatania systemu dotacji
powstaly Nowe Programy Operacyjne 2010. Pro-
gramy definiujg nowe priorytety: ,, autorski” i ,,hi-
storyczny” dla filmu dokumentalnego, a w przy-
padku animacji ,,autorski” i ,,dla dzieci”. W zapi-
sach Programéw Operacyjnych istnieje réwniez
definicja ,,rezysera debiutanta” rozumianego jako
osoba, ktéra nie zrealizowala zadnego filmu po-
zaszkolnego, nawet jesli film dyplomowy powstat
w profesjonalnym studiu filmowym. Producenci
filméw debiutantéw moga starac sie o wyzsza
kwote dofinansowania, majac zabezpieczone 30%
budzetu z innych Zrédel.

O skutecznosci dziatania systemu z perspekty-
wy producenta filméw animowanych opowiedziat
kierujgcy Studiem Se-Ma-For Zbigniew Zmudzki. Je-
go wypowiedZ dotyczyta gtéwnie owocnej wspot-
pracy zagranicznej oraz wspoétpracy z muzeami
i placowkami o§wiatowymi w zakresie eksploatacji
animowanych produkgji spod znaku Se-Ma-Fora.

W dyskusji wzial rowniez udziat rezyser Marek
Drazewski, ktory na przykladzie wlasnych do-
Swiadczen podsumowat system z punktu widzenia
rezysera.

Dyrektor Odorowicz poswiecila filmowcom
prawie trzy godziny, arozmowy w kuluarach trwa-
ly jeszcze dhugo po zakonczeniu Forum, co jest naj-
lepszym dowodem, Ze nie wszystko zostato jeszcze
powiedziane.

SYSTEM WSPIERANIA POLSKIEJ KINEMATOGRAFII Z PUNKTU WIDZENIA PRODUCENTA FILMOW DOKUMENTALNYCH
PRZEDSTAWIL KRZYSZTOF KOPCZYNSKI, WLASCICIEL FIRMY PRODUCENCKIEJ EUREKA MEDIA
(WWW.EUREKAMEDIA.INFO). WYPRODUKOWANE PRZEZ NIEGO DOKUMENTY ZDOBYLY M.IN. ZLOTEGO LAJKONIKA
NA KFF (2006, 2007, 2010). PONIZEJ ODDAJEMY G£0S AUTOROWI, PUBLIKUJAC JEGO REFERAT.

-~ POLSKA PRODUKCJA
DOKUMENTALNA - STAN
NA ROK 2010 | PERSPEKTYWY

Krzysztof Kopczynski

ata 2006-2009 byly dla polskiego dokumen-

I l tu dobre. Polski Instytut Sztuki Filmowej
dofinansowal w tym czasie 200 filméw do-
kumentalnych kwotg 15,7 mln Ztotych. Powstaly tez
liczne filmy dokumentalne bez udziatu Instytutu.
Polskie filmy dokumentalne byly pokazywane
na waznych festiwalach na $wiecie i zdobywaty na-
grody, np. nominacje do Oscara, Europejska Nagro-

de Filmowg, Prix Europa, Nagrode Tygodnia Krytyki
Filmowej w Locarno. Powstaly liczne festiwale i prze-
glady dokumentu, adwa polskie festiwale - Krakow-
ski Festiwal Filmowy i Planete Doc Review - licza sie
w Europie. Dzialajg polski Media Desk i Dragon Fo-
rum, pojawiaja sie nowe inicjatywy szkoleniowe
w dziedzinie dokumentu, np. po raz pierwszy odbyt
sie w Polsce warsztat Ex Oriente Film.

Byl to czas dobry réwniez dla mnie: filmy, ktére
wyprodukowatem, realizujac zdjecia na 6 kontynen-

tach, byly pokazywane w tym oKresie co najmniej
w 60 krajach i zdobyly ponad 90 nagréd na festiwa-
lach. W 2008 roku miatem okazje osobiscie prezen-
towac je w 20 krajach, co byto fascynujacym do-
$wiadczeniem. Wroku 2010 swit jednak sie skonczyt
i nadchodzi znowu zmierzch. Przewiduje, ze w la-
tach 2011-2012 polski film dokumentalny znajdzie
siewstanie gtebokiego kryzysu, ktorego poczatkisa
widoczne juz teraz. Opisze sytuacje w punktach.

1. Telewizja Polska SA - przezywajaca zapas¢
z przyczyn raczej od dokumentalistow niezaleznych
- przestata by¢ liczacym sie producentem i emiten-
tem filmow dokumentalnych, wielokrotnie zmniej-
szajqcudziatfinansowywkoprodukcjach. Jesli nawet
przyjac, ze zapadly decyzje polityczne o dokonaniu
Wwhiej zmian - a odradzatbym nadmierny optymizm
wtej sprawie - ich pozytywne skutki dla dokumentu
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da sie zauwazy¢ najwczesniej pod koniec roku 2011.
Struktura zarzadzania telewizja jest bowiem tak ze-
psuta, Ze samo stworzenie koncepdji jej naprawy mu-
siatoby potrwac¢ co najmniej rok i film dokumentalny
zapewne nie bylby traktowany jako priorytet.

Konsekwencjq sytuacji Telewizji Polskiej
jest brak wsparcia dla polskich producentow
na rynkach miedzynarodowych. Trzeba zauwa-
zy¢, ze grono liczacych sie w §wiecie redaktoréw za-
mawiajacych dokumenty dla telewizji nie jest wiel-
kie, jest to Iacznie kilkaset os6b. Ludzie ci dobrze
sie znaja, spotykaja na pitchingach, festiwalach, fo-
rach dyskusyjnych. Uzgadniaja strategie kopro-
dukgji i zakupéw. W gronie tym nie ma obecnie
zadnego Polaka, co nie jest wing polskich redakto-
réow zamawiajacych, tylko zalozen przyjmowanych
przez ich przetozonych, wynikajacych przede
wszystkim ze stabej znajomosci Swiatowego rynku
telewizyjnego. Wprawdzie Telewizji Polskiej udato
sie wznowi¢ zawieszong przez ARTE (z powodu
mianowania na stanowisko prezesa TVP Piotra Far-
fata) umowe o wspdlpracy, ale nawet jesli zostanie
ona znéw przediuzona, powstanie w najlepszym
wypadku kilkanascie filméw, co zmienia przedsta-
wiony przeze mnie obraz w niewielkim stopniu.

Telewizje komercyjne (TVN, HBO, Planete,
Canal+, Discovery) nie wypetnia luki stworzonej
przez Telewizje Polska. | cho¢ najwiekszy sukces
na polskim rynku telewizyjnym ostatnich lat -
TVN24 - to ,.telewizja realnosci” (termin Mirosta-
wa Przylipiaka, odzwierciedlajacy angielskie ,,fac-
tual genres”), trudno oczekiwac od nadawcow ko-
mercyjnych, byinwestowali zwtaszczaw produkcje
dokumentow artystycznych. W Swiecie takie filmy
sa finansowane ze Zrédel publicznych i przez funda-
cje, nie przynosza bowiem zysku.

Najwazniejszj instytucjq dotujacq produkcje
dokumentalna w Polsce jest Polski Instytut Sztuki
Filmowej, ktorego znaczenie w opisanej przeze
mnie sytuacjirynkowej bardzowzrasta. Dotychcza-

sowe osiggniecia Instytutu trudno poddaé¢ w watpli-
Wwos¢ i pozostaje ondladokumentalistow jedyna na-
dziejq przynajmniej na lata 2010-2011. Nie wiemy
jednak jeszcze, jakie skutki bedzie miat dla doku-
mentu nowy system oceny projektow filmowych,
w mysl ktérego stworzono wspodlne priorytety
iwspo6lne komisje ekspertéw dla wszystkich gatun-
kéw filmowych. Jak sie wydaje, system ten, powsta-
jacy zapewne w pospiechu, ma w dziedzinie doku-
mentu oczywiste bledy, takie jak odebranie doku-
mentowi autorskiemu prawa do dotacji na rozwoéj
projektu (chyba Ze producent jest debiutantem, co
rodzi podejrzenie, ze tworcy tego zapisu posadzaja
producenta do§wiadczonego o sktonnos¢ do inwe-
stycji, ktorg wiasnie tylko naiwny debiutant moégl-
by podjaé) czy nieprzekonujaca lista punktowanych
festiwali miedzynarodowych.

Ponadto Instytut jest ostoja biurokracji, ktorej pro-
ducent dokumentéw nie ma szansy sprosta¢, nie sta¢
go bowiem na utrzymywanie pracownikow czerpig-
cych satysfakcje zawodowa z pilnowania, by kilkuzto-
towy koszt znalazl sie we wlasciwej rubryce doskona-
lonego ciagle formularza i wypehiania co 3 miesiace
raportow o przychodach, ktérych nie ma. By¢ moze
zresztg biurokracja Instytutu nieco si¢ zmniejszyta?
Pamietam, jak w 2006 roku musialem zlozy¢ na 10
wnioskach filméw z projektu ,Rosja — Polska. Nowe
spojrzenie” (aczna kwota dotacji: 250.000 z}) 2400
podpiséw. Podpisywatem 6 godzin, aw polowie tej pra-
cy skoriczyt sie tusz w pieczatce ,,za zgodnos¢ z orygi-
nalem”, ktora musiatem stawia¢ nakserokopiach KRS-
-u Telewizji Polskiej, cho¢ oryginatu nigdy nie widzia-
fem. Oczywiscie rozumiem, ze pewne reguly biurokra-
tyczne s3 tworzone na zewnatrz Instytutu. Chciatbym
jednak wierzy¢, ze decydenci Instytutu w sferze zwig-
zanej zbiurokracjg stoja po stronie §wiatla, nie ciemno-
Sci, a takze, ze kiedy$ zechcg rozwazyc¢ stworzenie re-
gut innych dla dokumentu, fabuly i animacji, i ze beda
to reguly uwzgledniajace catkowicie odmienne prawa
tych trzech zupelie réznych rynkéw.

Stuchacze i gljoécie Forum

Dla porzadku nalezy wspomniec o fundu-
szach regionalnych, ktore sporadycznie dofi-
nansowuja produkcje dokumentalng, stawiajac
warunki mozliwe do spetnienia tylko przez
producentow lokalnych i realizujacych lokalne
tematy. Warunki te sa znane w Europie. Najczest-
szy znich, konieczno$¢ wydawania w regionie, kt6-
ry przyznal dotacje kwot réwnych 150-200% dota-
cji, przekonal wiascicieli jednej z najwiekszych nie-
miecKich firm produkujacych dokumenty (Gebru-
eder Beetz Filmproduktion) do zaloZenia filii firmy
w Berlinie, Kolonii i Hamburgu. W Polsce kwoty,
ktérymi fundusze dysponuja, sa na razie zbyt ma-
fe, by warto bylo uciekac sie do takich rozwigzan.
Opisana przeze mnie sytuacja staje si¢ o wiele bar-
dziej skomplikowana, jesli weZmie sie pod uwage
to, ze Swiatowy rynek factual genres jest rynkiem
(tak jak caly rynek mediéw XXI wieku) szybko sie
zmieniajagcym. Poruszanie si¢ na nim wymaga
przede wszystkim kreatywnosci, ale takze wiedzy
o nowych technologiach rejestracji oraz przetwa-
rzania obrazu i dzwieku, technologiach dystrybu-
¢ji, rozumienia uwarunkowan prawnych, wiedzy
z dziedziny marketingu (pojmowanego jako znajo-
mosc¢iszanowanie potrzeb widowni), promocji, re-
klamy, planowania dystrybucji - wreszcie umiejet-
nosci zarzadzania finansami. Na rynku tym liczy
sie anglojezyczna krytyka filmowa, przynalez-
nos¢ do miedzynarodowych organizacji zawodo-
wych i zajmowane w nich funkcje, wykorzysty-
wanie miedzynarodowych funduszyi praca wta-
snych ekspertow w gremiach decydujacych oich
wydawaniu, obecnos¢ na festiwalach i rozumie-
nie regut selekcji. Nawet gdyby nie byto proble-
mow, o ktorych mowitem wczesniej, polscy do-
kumentalisci, dosc odlegli od tych sfer, mieliby
stabe szanse na rynku $wiatowym.

Z prawdziwa przykroscig stawiam teze, ze
W obecnej sytuacji nie maja tych szans wcale, przy-
najmniej przez najblizsze 2 lata.

TNy
Krzysztof Kopczynski, Janusz Chodnikiewicz,
Agnieszka Odorowicz

FOT.: MARCIN KULAKOWSKI/PISF (3], KFF (2]
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50. KRAKOWSKI FESTIWAL FILMOWY

Katarzyna Wilk
Y Krakowskim Festiwalu Filmowym mé-
[‘ wi sie zazwyczaj, ze jest to jeden z naj-
4 starszych festiwali filmowych w Euro-

pie, a nawet i na $wiecie. Przy okazji tegorocz-
nego jubileuszu piecdziesigciolecia jego istnie-
nia podkreslato sie ten fakt nadzwyczaj czesto.

Bycie nestorem to przede wszystkim nobilitacja.
Ale takze wielka odpowiedzialno$¢ i spory obowia-
zek, by kazdego roku nie zawie$¢ kredytu zaufania,
jaki festiwalowi daja jego stali (niektorzy towarzy-
szacy mu od lat 60.) bywalcy, mito$nicy, amatorzy fil-
mu dokumentalnego, animowanego i krétkometra-
ZowWego.

Okragte rocznice sklaniajg zazwyczaj do refleksji -
posumowan tego, co bylo, ale tez - bazujac na doswia-
czeniu i wyciagajac budujace wnioski - inspiruja
do snucia odwaznych planéw na przysztos¢. Po tego-
rocznej edycji mozna Smialo powiedzie¢, ze Krakowski
Festiwal Filmowyw Kolejne potwiecze wchodzi znowa
energia. ,P6t wieku to szmat czasu, ale mam wrazenie,
ze wszystko jeszcze przed nami” - zaznacza Krzysztof
Gierat, dyrektor imprezy. - ,Przy okazji jubileuszu na-
stuchalismy sie komplementéw, ale nie popadamy
W rutyne, chcemy sie rozwijac”.

Przez owe 50 lat wiele sie wydarzylo: festiwal z jed-

Minister
przed wreczeniem Nagrody Ztotego Rogu

.Centrum festiwalowe-SO. KFF.

nej strony przezywat rewolucje, z drugiej - lagodnie
adaptowat sie do zmian zachodzacych w naszej kultu-
rze, podazajac za trendami zaréwno rodzimej, jak
i $wiatowej kinematografii, bacznie obserwuijac to, co
najciekawsze zagranicg. Stopniowo zyskat swoja nie-
powtarzalng marke na festiwalowej mapie $wiata,
a stalo sie tak miedzy innymi dzigki stworzeniu spe-
jalnej przestrzeni dla filmowych profesjonalistow.

,Oprocz prezentowania najnowszych i najciekaw-
szych filméw, chcemy jednocze$nie rozwijaé pozafil-
mowe segmenty festiwalu” - méwi Barbara Orlicz-
-Szczypula, dyrektor biura programowego. - ,,Nasza
dotychczasowa miedzynarodowa wspétpraca rozwija
sie znakomicie, a jej rezultatem jest zauwazalnie wiek-
sza obecno$¢ profesjonalistow z catego $wiata na kra-
kowskim festiwalu w ostatnich latach. Jest to niewat-
pliwy atut dla polskich tworcéwi producentéw, ktérzy
w Krakowie mogg spotkaé najwazniejsze osoby z bran-
zy.1ten kierunek chcemy kontynuowac”.

»Musimy zadba¢ o stala réwnowage miedzy dwie-
ma strefami: tg przeznaczong dla widzéwita dla bran-
zy” - dodaje Gierat. - ,Pierwsza stanowi o sukcesie
u odbiorcy, druga daje prestiz w miedzynarodowym
Srodowisku filmowym. Czyli w nadchodzacych latach
na festiwalu bedzie coraz bardziej atrakcyjnie i profe-
sjonalnie”.

Otwarcie na $rodowisko branzowe, coraz liczniej-
sza obecno$¢ w Krakowie m.in. programatoréw naj-

Jurorzy:
i

A O \ rd »

wiekszych festiwali i targow filmowych, ktérzy przy-
jezdzaja tutaj, zeby szuka¢ dobrych filméw, to spora
szansa przede wszystkim dla polskich filmowcow
na zaistnienie zagranica. Dotyczy to zwlaszcza mlo-
dych tworcow, bo trzeba pamietaé, ze od poczatku
swojego istnienia Krakowski Festiwal Filmowy byt
swoista kuZnig talentéw. Tu za swoje debiutanckie
krotkie metraze, animacje czy dokumenty byly nagra-
dzane pdzniejsze gwiazdy polskiego i Swiatowego ki-
na: Kieslowski, Kucia, Rybczyriski, Lozinski. ,Wierze,
ze Krak6éw pozostanie miejscem narodzin kolejnych
talentéw” — podsumowuje Krzysztof Gierat. - ,To
przynosi nam najwieksza rados¢”. Patrzac na werdykt
tegorocznego festiwalu, szczegdlnie nagrodzonych
tworcow polskich, ktérych Srednia wieku nie przekra-
czatrzydziestki, mozna z cala pewnoscia stwierdzic, ze
festiwal - cho¢juz po pieédziesigtce — wcigz jest mtody
iduchem, i ciatem.
|
LAUREACI 50. KFF:
]
MIEDZYNARODOWY
KONKURS DOKUMENTALNY

Ztoty Rég

-,.Zycie jest gdzie indziej” (Szwajcaria)

Srebrny Rog: Rob Lemkin i Thet Sambath

- .Wrogowie publiczni” (Wielka Brytania/Kambodza)

Ztoty Rég

- ,Sanyaiwrébel” (Rosja)

lugi metraz): Kaleo La Belle

edni metraz): Andrey Gryazev

Srebrny Rég [Sredni metraz)- Marc Isaacs

- ,.Ludzie z city” (Wielka Brytania)
|
MIEDZYNARODOWY KONKURS
FILMOW KROTKOMETRAZOWYCH

Ztoty Smok: Jakub Stozek
- . Poza zasiggiem” (Polska)

[

[dokument): Jay Rosenbaltt
-, Wmroku” (USA]

Srebrny Smok (anin
-,,1000 gtosow” (Wielka Brytania)

Srebrny Smok [fabuta): Ruben Ostlund

-, Incydent w banku” (Szwecja)
|
KONKURS POLSKI

Zloty Lajkonik: Karolina Bielawska

Srebrn ok

Ja):- Tim Treves Hawkins

i Julia Ruszkiewicz - ,,Warszawa do wzigcia”

Srebrny Lajkonik (dc nt):1gor Chojny
-,.Seans w kinie Tatry”
aj acja): Bartek Kulas
- .Millhaven”
Srebrny Lajkonik [krotki metraz): Kuba Czekaj

- .,Clemnego pokoju nie trzeba sig bac¢”
Nagroda Prezesa SFP:Marcin Koszatka
- .Deklaracja nieSmiertelnosci”

Nagroda Prezesa SFP za montaz:

Wojciech Jagietto - ,,Pogodna”

: Mistrzowska Szkota Rezyseru

Fllmowej Andrzeja Wajdy
]
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>0 KINIE SWIATOWYM
NA FORUM W GDYNI

.1 maja br., ostatniego dnia 35. Festi-
‘ walu Polskich Filméw Fabular-
nych w Gdyni, odbyto sie tradycyj-

ne Forum Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.
W Sali Lazurowej hotelu Gdynia filmowcy spo-
tkali sie, by rozmawiac o najwazniejszych spra-
wach srodowiska filmowego. W tym roku forum
odeszto od zwyczajowej krajowej formuty, sku-

piajac sie na sprawach miedzynarodowych. Ty-
tut spotkania brzmiat,,Jak to si¢ robi w Europie,
czyli rozne sposoby finansowania filmow, pod-
niesienia konkurencyjnosci narodowej kinema-
tografii oraz co z tego dla nas wynika”.

Ponizej streszczamy dwa wybrane referaty ze
spotkania.

> JAKWALCZYC

ZPIRACTWEM INTERNETOWYM?

Jacek Bromski, Prezes SFP

' ystrybucja filméw przez Internet to juz nie

I ' przyszlos¢, a terazniejszos¢. Sprzedaz fil-

»4 mo6w na DVD spada, podobnie jest z fre-

kwencja w kinach, a przyczyna tego jest piractwo
W sieci.

Moéwi Jacek Bromski: ,MPAA w ubieglym roku
postanowito sprawdzic, jaka jest skala tego zjawi-
ska. Niewielka firma Vobile, opatentowata techno-
logie ,Finger Printing” (,,odcisk palca”) polegajaca
na zapisywaniu sekwencji kadréw filmowych
za pomocg kodu paskowego. Dzieki temu w kaz-
dym momencie mozna sprawdzic¢, gdzie identyfi-
kowany film jest w tej chwili odtwarzany lub $cia-
gany z Internetu na calym $wiecie. W pierwszym
dniu udostepniania w Internecie filmu <Mroczny
rycerz> (The Dark Knight) na calym $wiecie legal-
nie $ciggalo g0 300 tys. 0s6b. Ze Zrédel nielegalnych
-16 mln. Badania Vobile nie s3 dokladne, poniewaz

technologia <odcisku palca> wychwytuje kazde
uzycie filmu, bez wzgledu na to, czy kto$ oglada ca-
ly film, kilka minut, czy tylko zwiastun. Tym nie-
mniej ta wiedza jest przerazajaca, zwlaszcza dla
producentéw. Przerazajaca jest skala, w jaKiej tra-
cimy pienigdze przez internetowych piratow”.
Aktualnie nie ma mechanizméw prawnych
itechnologicznych, ktére moglyby piractwu zapo-
biec. Ale trzeba tez widzie¢ pozytywne aspekty roz-
powszechniania filméw w Internecie, pod warun-
kiem, ze odbywa sie ono legalnie. Wéwczas produ-
cent moglby sprzedawaé sam film jako kontent —
bez nosnika - taniej, ale potrzebna jest gwarancja,
Ze te pienigdze do niego dotra. Zdelegalizowanie
piractwa jest trudne, poniewaz stoja za nim opera-
torzy ustug internetowych i operatorzy teleko-
moéw, ktorzy czerpiag korzysci z tego, ze ich sub-
skrybenci Sciagaja kradziony kontent. Jak zauwaza
Jacek Bromski: ,Wydaje sie, Ze jedynym modelem
mozliwym do zastosowania w epoce Internetu byt-

> JAKBRYTYJSKIE
SA BRYTYJSKIE FILMY?

John Crome,
Zarzad Gildii Rezyserow WB

IMPONUJACE STATYSTYKI

Na poczatku wystapienia John Crome przytoczyt
statystyki, ktore dla polskich filmowych uszu
brzmia bardziej niz egzotycznie.

Przemys! filmowy w Wielkiej Brytanii wnosi
do brytyjskiej ekonomii w przyblizeniu 4,3 miliar-
da funtéw rocznie, co oznacza wzrost o 44%
od roku 2000. Warto$¢ catkowitego obrotu to 6,8
miliarda funtéw. W 2008 roku udziat filméw bry-
tyjskich w $wiatowym Box Office wynosit 15%,
a w samej Wielkiej Brytanii — 31%. Wplywy kaso-

we s3 na poziomie bijagcym rekordy - w roku 2009
wyniosty 944 mln funtéw. Od roku 2002 o 133%
wzrosta warto$¢ przychodéw z filmow brytyj-
skich w §wiatowym Box Office. Obecnie wynosi
ona 2,3 miliarda funtéw. Na kazdy funt zainwe-
stowany przez UK Screen Council 5 funtéw jest
generowane przez kasy Kin.

W 2009 roku do kina poszto ponad 174 min
widzéw, co jest najwyzszym wynikiem od 2002
roku i drugim od 4o lat!

Wielka Brytania ma najwieksza w Europie licz-
be ekranéw cyfrowych - obecnie 310. Na 527 fil-
moéw wyswietlanych w kinach, 227 bylo prezen-
towanych w systemie cyfrowym.

- prelegenci Forum SFP w Gdyni

by taki, ktory nakazatby ptacenie za kontent wila-
Scicielom platform, czyli tym, ktérzy zbieraja pie-
nigdze od indywidualnych uzytkownikéw za to, co
sie oglada i czego stucha”.

Niestety, operatorom platform udato si¢ wypra-
cowaé wsrdd politykéw i widzow poglad, ze kon-
tent powinien by¢ udostepniany za darmo.

Regulacje prawne w zakresie ochrony wlasno-
Sci intelektualnej w Internecie s3 w stadium po-
czatkowym, a na szczeblu europejskim zostaty po-
wstrzymane przez lobby telekoméw.

Jacek Bromski dodaje: ,,Francuzi wprowadzili
co prawda wlasna ustawe, pracuja nad nig Hiszpa-
nie i Anglicy, ale przeciez Internet nie zna granic
ibez globalnych rozwigzan kazda regulacja bedzie
potowiczna. W przygotowywanej strategii Unii Eu-
ropejskiej 2020 nie ma ani stowa na temat kultury.
To oznacza, ze moze nie by¢ unijnych pieniedzy
nakulture. Te paristwa, ktore dobrze rozumieja ro-
le kultury w rozwoju spolecznym - Francja, Wlo-
chy czy Hiszpania — dadzg sobie rade bez europej-
skiej pomocy, ale co zrobimy my, majac 0,5% PKB
przeznaczone na kulture? Dlatego poparliSmy ak-
cje ,1% na Kulture” i rozestaliSmy do was wszyst-
kich apel o podpisywanie petycji”.

Brytyjski przemyst filmowy generuje miejsca
pracy dla 35 tys. 0séb, a posrednio wptywa na pra-
ce ok. 95 tys. ludzi.

Calkowity obrét dziatalnosci produkcyjnej wy-
niost 957 min funtéw, z czego 753 min pochodza
zkoprodukcji miedzynarodowych. Wplywy z eks-
portu wynosza ponad miliard funtéw za sprzedaz
praw i ustug.

na Forum SFP

FOT.: TOMEK KAMINSKI/ 35. FPFF W GDYNI
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W 2008 roku, brytyjskie filmy i ich twércy wy-
grali 32 miedzynarodowe festiwale.

Przytoczone przez Johna Crome’a statystyki zapie-
raja dech w piersiach, zwlaszcza jesli pamieta sie
sytuacje sprzed kilkunastu lat, za rzadéw Margaret
Thatcher, ktéra we wczesnych latach 80. zawiesita
dofinansowywanie filméw z podatku kasowego,
zwanego Eady Levy, przyjmujac zalozenie, ze film
sam sie utrzyma, i — bedac przedsiewzieciem ko-
mercyjnym - nie potrzebuje dodatkowych finan-
sowych stymulacji. Efekt takiego sposobu mysle-
nia $wietnie znamy z wlasnego poletka - spadia
frekwencja, upadly studia produkcyjne i znaczaco
zmalata produkcja kinowa.

Gordon Brown, ktory zanim objal urzad pre-
miera byl ministrem skarbu, dostrzegl w kinie po-
tencjal. Rozumial, Ze film daje prace, przynosi wy-
mierne zyski, i ze rozwo6j filmu nie tylko ozywia
kulture, ale takze powoduje wzrost ekonomiczny.

Metoda, ktora wybral, bylo stworzenie narodo-
wego instytutu filmowego zwanego British Film
Council i finansowanie produkcji filmowej z gier
losowych, a takze specyficzny system zwolnien po-
datkowych. System ten byt daleki od doskonalosci,
bo byt stworzony przez politykéw, a nie fachow-
cow. Po pewnym czasie opracowano wiec skutecz-
niejsze rozwiazania podatkowe. Cho¢ ciagle jesz-
cze funkcjonuje wiele anomalii, zwlaszcza w kwe-
stii koprodukgji.

,Wszystkie pozytywne statystyki, ktore
na wstepie przytoczytem, wynikaja z systemu ko-
produkgji” - podkresla John Crome. ,Najbardziej
kasowa dwudziestka <brytyjskich> filméw to duze
koprodukcje ze Stanami Zjednoczonymi”.

W zestawieniu wyglada to nastepujaco:

»Mroczny rycerz” - 1 miliard dolaréw zysku,
~Mamma Mia” - 573 miliony dolaréw,

,,007 Quantum of Solace” - 546 milionow dolaréw,

»Opowiesci z Narnii” - 420 milionow dolaréw.

,Wedlug zasad wprowadzonych w Wielkiej
Brytanii te wszystkie filmy byly brytyjskie” - mé-
wi Crome.

Do zakwalifikowania filméw jako brytyjskie
uzywane s3 dwa kryteria: kulturowe (temat,
tworcy) oraz finansowe (stanowiace o ilosci

Stuchacze i goscie Forum
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udziatéw finansowych). Brytyjski system r6znicu-
je filmy nisko- i sSredniobudzetowe od wielkich
wysokobudzetowych produkgji. ,Generalnie sys-
tem ten okazat sie niezwykle atrakcyjny dla wiel-
kich studiéw amerykarskich. Pomaga w tym sta-
ba pozycja funta i polityka amerykanskich produ-
cent6w, ktorzy przemierzaja Swiat w poszukiwa-
niu najbardziej korzystnych ulg i zwolnien finan-
sowych” - podsumowuje John Crome.

Najwiekszy sukces ,,brytyjskiego” filmu to ,Mrocz-
ny rycerz”, czyli ostatni ,Batman”. Przyjrzyjmy sie
temu przypadkowi. Rezyser (Christopher Nolan),
scenarzysta (Jonathan Nolan), odtwdrca gtéwnej
roli (Christian Bale) i kierownik produkcji sa Bry-
tyjczykami. Ale zdjecia realizowane byly w wielu
krajach, réwniez w Chinach. Film wyprodukowany
zostat przez Warner Bros., ale z duzym wkiadem
Wielkiej Brytanii. Przyklady mozna mnozyé¢: ,Kod
da Vinci” - finansowany przez Sony, ,Casino Roy-
ale” - przez Universal. Patrzac narezultaty od stycz-
nia do czerwca 2009, najlepszy wynik mial - finan-
sowany catkowicie z brytyjskich srodkéw - ,,Slum-
dog. Milioner z ulicy”. Ale nastepne 20 filméw to juz
koprodukcje amerykanskie.

Czy brytyjscy rezyserzy s3 zaniepokojeni tym
stanem rzeczy? Raczej nie. Wiekszo$¢ z tych filmoéw
jest finansowana przez Brytyjczykéw. Zadowolony
jest British Film Council, bo zyskuje dobra historie
imocne argumenty do rozmowy zrzadem. 54% fil-
mow ma brytyjskich aktoréw w gtéwnych i drugo-
planowych rolach, znajduja w nich takze zatrudnie-
nie pracownicy pomocniczo-tworczy.

Powaznym zagrozeniem dla tej polityki sukcesu jest
presja, gléwnie opozycji, aby nie traktowac na spe-
cjalnych zasadach filmu i - szerzej - kultury. Jesli
jest tak dobrze, to dlaczego pomagamy tym, ktorzy
maja pienigdze? Fundusze publiczne zamiast finan-
sowa¢ ambitne niezalezne produkcje, wedruja
do kompanii amerykariskich, a amerykanskie filmy
blokujg ekrany kinowe. Juz teraz pienigdze z loterii,
przeznaczone pierwotnie na film, sa kierowane
na organizacje olimpiady w Londynie w 2012 roku.
Okoto 100 niezaleznych filméw brytyjskich wy-
produkowanych w Wielkiej Brytanii w 2009 roku
osiagnelo 8,5-procentowy udziat w Box Office, co
jest najwyzszym wskaznikiem w ciggu ostatniej de-

kady. ,,Oczywiscie te filmy tez korzystaja z przychyl-
nego systemu podatkowego” - zaznacza Crome.

W Wielkiej Brytanii telewizje nie sa zobligowa-
ne do ptacenia na kinematografie, ale w rzeczywi-
stodci Channel 4 przeznacza na produkgje filmo-
wa ok. 9 mln dolaréw rocznie, a BBC - 13 mln. Te-
lewizje preferuja wspélprace na zasadzie udzia-
fowcoéw z kreatywnym wktadem, kontrolg i pro-
mocja swojej silnej marki.

British Film Council, czerpiacy Srodki na kine-
matografie z loterii narodowej i z innych Zrédet do-
chodéw, zmienil ostatnio strukture finansowania.
Jest jednak za wczesnie, by ocenia¢ efekty tych re-
form. Gtéwna zmiana polega na integracji funduszy
szczegotowych (na development, produkgje, dystry-
bucje) w jeden fundusz gléwny. Celem reformy jest
udcislenie procesu selekcji. Tylko mata czes¢ tych
projektow moze otrzymac finansowanie.

»W Wielkiej Brytanii mamy wiec dwa rézne przemy-
stykinowe: produkcje wielkich hitéwifranczyz zame-
rykanskim wielkim producentem na czele, noireszte
- okoto 100 filméw, z r6znymi szansami na sukces, fi-
nansowanych z wielu polaczonych Zrédet: funduszu
publicznego, ulg podatkowych, telewizji, koprodukgji
europejskich, funduszy europejskich, pozyczek i kre-
dytéw bankowych, sponsoré6w” — méwi Crome.

Istnieje tez trzecia gataz, ktéra John Crome nazy-
wa ,produkcja filméw zerobudzetowych”.

Gildii Rezyseréw Wielkiej Brytanii udato sie wyne-
gocjowac, ze nie tylko producent, ale takze rezyser
moze przedklada¢ wniosek o dofinansowanie, wtym
plan finansowy filmu. Przelamato to monopol uzna-
nych producentéw z duzym dorobkiem, ale tez nato-
zyto na rezyseréw dodatkowe zobowigzania.

,Rezyserzy, tak jak farmerzy, ciggle narzekaja.
Czego chcemy? Na pewno - robic wiecej filméw, kto-
re odzwierciedlatyby nasza wizje. Ale... juz robi sie
za duzo filméw. W Wielkiej Brytanii rzadko widzimy
filmy obcojezyczne. Jesli juz, to s3 to albo zdobywcy
Oscaréw, albo nagréd na miedzynarodowych festi-
walach. Inne s3 pokazywane w matych kinach w du-
zych miastach lub w telewizji, w p6Znych godzinach
nocnych” - méwi Crome. To takze brzmi znajomo.

Ikonkluduje: , Zastanawiajace jest, ze mimo wzro-
stu widowni kinowej, bardzo czesto siedze w sali ki-
nowej na 500 miejsc wsrdd zaledwie kilkudziesieciu
0s6b. Ale, jak méwig, zawsze mozesz wyrzucic widza
zKina, ale nigdy nie mozesz go do kina wrzucic¢”.

|
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towarzyszenie Filmowcéw Polskich i Pol-
H ski Instytut Sztuki Filmowej opracowaty
ankiete skierowang do $rodowiska fil-
mowego, w ktdrej s3 zawarte wazne pytania
o przysztos$¢ FPFF. Pytamy w niej m.in. o najwaz-
niejsze cele festiwalu, o charakter Konkursu
Glownego, selekcje, znaczenie promocyjne, skia-
dy jury, sposéb wyboru dyrektora festiwalu,
wreszcie - o termin. O te wszystkie kwestie, kt6-
re od dawna s3 tematem Srodowiskowej debaty.
To pierwsza tak bogata forma dyskusji o najwaz-
niejszym polskim festiwalu filmowym.

Ankieta zostata wyslana e-mailem do $rodo-
wiska filmowego; wypelnione elektronicznie an-
kiety sa podsumowywane przez specjalny pro-
gram komputerowy. Pozwoli to wyciagnaé wnio-
ski, jakie s3 oczekiwania branzy filmowej wobec
gdynskiej imprezy.

Do dyskusji o przysztosci FPFF bedziemy jesz-
cze wielokrotnie wracaé na famach ,Magazynu
Filmowego SFP”.

Hote[ Gdynia w czasie 35. FPFF

1. Prosze uporzadkowac cele
Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych od najwazniejszego
do najmniej waznego

Pani/Pana zdaniem:

] promocja nagrodzonych filméw w Polsce

] integracja srodowiska filmowego
] promocja zagraniczna polskich filméw

] przeglqd rocznej produkcji

S —

] inny (jaki?)

W okienkach nalezy wpisac cyfry w skali od 1 do 5, w zaleznosci
od hierarchii celéw. 1 oznacza cel najwazniejszy, 5 - najmniej
wazny. Pozostawienie pustego okienka oznacza, iz zdaniem
ankietowanego cel jest zupetnie niewazny.

2. Czy uwaza Pani/Pan, ze selekcja
filmow do konkursu o Ztote
i Srebrne Lwy powinna by¢:

[ ] maksymalnie szeroka

[ ] ograniczona do najlepszych filmow
[ ] ostra, ograniczona tylko do filmow

o potencjale migdzynarodowym
|

3. Jakie filmy powinno wyroznia¢
jury Konkursu Gtéwnego:
majqce szanse na nagrody
na migdzynarodowych festiwalach

[ ] operujgce nowym oryginalnym jezykiem
filmowym

[ 1z potencjatem na duzq frekwencje
w polskich kinach

[ ] poruszajqce wazne wspolczesne tematy
[ ] zrealizowane w sposob profesjonalny

[ 1inne (jakie?)

4. Czy o nagrody zawodowe (np.
zdjecia, montaz, muzykal)
powinni sie ubiegac tylko twoércy
filmow zakwalifikowanych
do Konkursu Gtownego, czy
takze filmow pokazywanych
w Panoramie?

[ ] wszyscy

[ ] tylko ci, ktorych filmy sq w Konkursie
Gtownym

[ Jw powinien byc¢ odrebny konkurs o innych
kryteriach oceny

[ o powinien by¢ odrebny konkurs, bo filmy
komercyjne nie majq szans w Konkursie
Gtownym, a jury powinno kierowac sig
kryteriami profesjonalnego rzemiosta
filmowego

5. Coraz wieksze poparcie
zdobywa pomyst, aby w Gdyni
odbywaty sie rownolegle dwa
konkursy, oceniane przez
niezalezne od siebie jury.
Jeden konkurs, wytgcznie
filmow premierowych,
selekcjonowanych przez
dyrektora artystycznego,

o Ztote i Srebrne Lwy. Drugi

- o nagrody profesjonalne,

w ktorym uczestniczytyby filmy
i z Konkursu Gtéwnego,

i z Panoramy, podlegajace
kryteriom wytacznie
zawodowym. Czy Pani/Pan jest:

[ ] zwolennikiem tego pomystu

[ ] przeciwnikiem

[ ] mozna go wprowadzi¢ na prébe na rok

6. Czy Pani/Pana zdaniem
do selekcji Konkursu Gtéwnego
powinny wchodzi¢ filmy:
] wszystkie wyprodukowane w ostatnim roku

[ ] tylko te, ktore jeszcze nie byly w regularnej
dystrybucji kinowej w Polsce
|

7. Czy producent, ktéry uwaza,
ze wyprodukowat film o duzym
potencjale festiwalowym

FOT.: TOMEK KAMINSKI/ 35. FPFF W GDYNI



(polskim i migdzynarodowym)
powinien:
[ ] wprowadzac film do kina zgodnie z planem
dystrybutora

[ ] wprowadzac film do kin po konkursie w Gdyni

[ ] zaczqc od préby umieszczenia filmu
w prestizowym zagranicznym konkursie

[ ] postqpic inaczej (jak?)

8. Czy Pani/Pana zdaniem
odpowiedzialno$¢ za promocje
zagraniczng i sprzedaz na rynki
zagraniczne powinien przejac
PISF?

] tak, za promocje i sprzedaz wszystkich filmow
] tak, ale tylko najlepszych 4-5 filmow w roku

] nie, PISF powinien tylko wspierac te dziatania

— o — —

] nie, to obowigzek producenta i to on ma
decydowac

[ ] tak, ale wytqcznie za sprzedaz wszystkich
filmow

[ ] tak, ale wytqcznie za promocje wszystkich
filmow

|

9. Czy Pani/Pana zdaniem
festiwalowi w Gdyni powinny
towarzyszyc:

[ ] targi filmowe

[ ] spotkania z agentami sprzedazy

[ ] spotkania z selekcjonerami festiwali
zagranicznych

[ ] filmowe sekcje towarzyszqce
(np. Gdynia Dzieciom)

[ ] pokazy dobrych zagranicznych filméw

[ ] festiwal powinien sktadac sie tylko
z Konkursu Gtéwnego, Panoramy
i Konkursu Filmoéw Szkolnych

[ ] Konkurs Kina Niezaleznego
[ ] Forum Filmowcéw Polskich

[ ] przeglgdy wybranych kinematografii
europejskich

[ ] przeglad zagranicznych filméw z udziatem
polskich artystéw, tzw. ,Polonica”

YYAY

10. Czy dyrektor artystyczny
festiwalu w Gdyni powinien
byé:

] filmoznawcq
] krytykiem filmowym

] twdrcq o uznanym dorobku

[

[

[

[ ] producentem
[ 1 animatorem kultury

[ ] wyktadowcq szkoty filmowej
[

] kims innym (kim?)

[ ] zawsd jest bez znaczenia, liczq si¢ inne
kryteria (np. wiek) (jakie?)

11. Czy dyrektor artystyczny
festiwalu w Gdyni powinien
by¢ wytoniony w otwartym
konkursie?

[ ]tak

[ 1 nie, powinien by¢ powoltywany przez
Komitet Organizacyjny festiwalu

12. Czy dyrektor artystyczny
festiwalu powinien miec
prawo do jednoosobowej
selekcji filmoéw do Konkursu
Gtownego?

[ ]tak

[ ] tak, z zastrzezeniem moZzliwosci odwotania
sie do Komitetu Organizacyjnego festiwalu

[ ] nie, to kompetencja Komitetu
Organizacyjnego
|

13. Czy w jury Konkursu
Gtownego powinni zasiadac¢:
] wylqcznie polscy filmowcy

[ ] wylqcznie obcokrajowcy
[ ] przynajmniej kilku obcokrajowcow

[ ] osoby, ktére na co dzieni majq kontakt
z kinem swiatowym i rozumiejq zmiany
w kinie wspolczesnym

pY:\° NIA KR/

14. Kto powinien by¢
przewodniczacym jury
Konkursu Gtéwnego?

] uznany rezyser

] uznany producent
] uznany filmowiec, niezaleznie od profesji
] artysta, ktory odniost sukces za granicq

] filmowiec zza granicy

e e e ey

] ktos spoza srodowiska filmowego

15. Jaki powinien by¢ termin
festiwalu w Gdyni?
1 wiosna

] tato
] Jesien

] zima

S —

1 nie kolidujqcy z najwazniejszymi
yacy z naj ) SZy
festiwalami za granicq

—

] zapewniajqcy jak najlepszq promocje
w Polsce laureatom konkursu

—

] zapewniajqcy jak najlepszq promocje
zagraniczng laureatom konkursu,
w tym promocje oscarowq

16. Prosze oceni¢ w skali
od 0 do 10 punktow sposdb
organizacji festiwalu w Gdyni.

17. Prosze zaznaczy¢, co
Pani/Pana zdaniem jest
staboscig festiwalu w Gdyni:

] ktopoty z uzyskaniem akredytacji

] pokazy konkursowe

] zbyt mato kontaktow tworcow z widowniq
] za mato gosci i dziennikarzy zagranicznych
] oprawa artystyczna gali

] zbyt duza ilos¢ filmow w Konkursie Gtownym
] zbyt wiele imprez towarzyszqcych

1 brak informacji

] sposob dystrybucji zaproszen

] hotel Gdynia

] promocja festiwalu

SRS

] Sposob prezentacji sponsorow i mediow
patronackich

[ ] klub festiwalowy
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ATM GRUPA

Anna Wroéblewska
' oniec czerwca 2010 roku. Przy war-
I ‘ szawskim Wale Miedzeszynskim poja-
‘ wiajq sie buldozery. To poczatek nowej
inwestycji ATM Grupy - studyjnego osrodka
produkcji filmowo-telewizyjnej. Kolejny etap
realizacji snow o potedze.

JAKHARTOWALA SIE STAL

Wroctaw, Bielany Wroclawskie. Serce ATM Gru-
py, producenta programéw i seriali telewizyj-
nych, ktérego udzial w rynku wynosi 14%. An-
drzej Baworowski, ktéry w ATM Grupie pracuje
od wielu lat i zna firme od podszewki, pokazuje
mi obiekty nalezace do firmy.

Najstarszy budynek ATM (z 2000 roku) to
biurowiec, gdzie sg dwa studia (600 i 120 m2),
kilka montazowni i palarnia, miejsce relaksu fil-
mowcoéw. Naprzeciwko stanat obiekt o wiele
bardziej imponujacy. Jest tam najwieksza w Pol-
sce hala zdjeciowa (2500 m2) z mozliwoscig po-
dzialu na dwie hale o powierzchni 1250 m2 kaz-
da. ,Po podziale hale dostosowane s3 do pro-
dukgji telewizyjnej, a nie wielkich filmowych wi-
dowisk” - wyja$nia Baworowski. Na jednej z hal
dostrzegam Xawerego Zulawskiego, ktory rezy-
seruje tu trzecig seri¢ ,Tancerzy” dla TVP2. Wiel-
ka dekoracja sprawia wrazenie nawet zbyt so-
lidnej jak na scenografie telewizyjng. W budyn-
ku przy ulicy Dwa Swiaty 1 (od tytutu reality

show, ktéry byl tu realizowany) tetni Zycie. Mi-
jam dziesiatki 0s6b reprezentujacych rézne za-
wody filmowe. Baworowski z dumg prezentuje
mi w6z transmisyjny HD o wartoS$ci ponad 20
mln ztotych.

,Pokaze pani nasze studia w Slezy” - méwi
ijuz po kilku minutach jesteSmy w najbardziej
zdumiewajacym miejscu, jakie ostatnio widzia-
fam. To zespo6t palacowo-parkowy, pieczolowi-
cie odnawiany przez prezesa ATM Grupy, Toma-
sza Kurzewskiego. W neogotyckim palacyku
trwajg prace remontowe. Przeorany jest kazdy
metr rewitalizowanego parku. W fosie, oczysz-
czonej i uregulowanej, ptywaja kaczki.

Andrzej Baworowski wyjasnia, ze to odreb-
na inwestycja prezesa Kurzewskiego, cho¢ je-
den z obiektéw ma by¢ przeznaczony na aparta-
mentowiec dla gosci specjalnych, moze gwiazd
grajacych w produkcjach ATM? Tuz obok,
w dawnych cieletnikach ma siedzibe Telewizja
Dialog, a magazyny przebudowane sa na dwa
studia filmowe, w ktdérych od 6 lat powstaje se-
rial ,Pierwsza mito$¢”. Mijajace lata dodaly de-
koracjom patyny. Spotykam rezysera Ireneusza
Englera, ktéry z serialem zwigzany jest od po-
nad 100 odcinkéw i sprawia wrazenie zadomo-
wionego.

GDZIE JEST KRES OPLACALNOSCI?

,Pierwsza mito$¢”, ,Ekipa”, ,Tancerze”, ,Pitbull”,
,Swiat wedtug Kiepskich”, ,Fala zbrodni”, ,Ran-
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ATM Studio - wizualizacja
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czo”, ,Ojciec Mateusz”, ,Bar”, ,Big Brother”
(z Endemol Neovsion). Przez blisko 20 lat ATM
ijej spotki wyprodukowaty dziesigtki sitcoméw,
telenowel, reality show, programéw i widowisk
rozrywkowych.

W 1992 roku Tomasz Kurzewski, Mariusz
Piesiewicz i Andrzej Ziemiariski zatozyli ATM To-
tal Vision s. c., protoplaste ATM Grupa S.A. Po-
tem zaczely powstawac kolejne sp6iki, ktére dzi-
siaj skladaja sie na Grupe Kapitalowa, takie jak:
ATM Investments, ATM Studio czy ATM System.
Stopniowo do Grupy wchodzily kolejne firmy,
dobrze znane nam, filmowcom: Profilm Agencja
Filmowa, Studio A, MT Art. Przychody Grupy
w pierwszym kwartale 2010 roku wyniosty po-
nad 25 mln zlotych. Ubiegloroczny kryzys nie
odbit sie na wynikach spétki na tyle, by zahamo-
wac inwestycje.

OsSrodek warszawski buduje sie na po-
wierzchni okoto 14 tys. m2. Najwieksza hala
ma 1600 metréw, kolejne od 500 do 800. Otwar-
cie planowane jest juz za rok.

Gdzie lezy kres optacalnosci inwestycji firmy?
W warszawskiej siedzibie spotki pytam o to wi-
ceprezesa ATM Grupy, Macieja Grzywaczewskie-
go. ,W planach mamy jeszcze inwestycje
w Gdanisku - studio specjalizujace sie w efektach
wirtualnych i dzwiekowych. Chcemy stworzy¢
tréjkat: Wroctaw-Warszawa-Gdarnsk z mozli-
woscig przewozenia helikopterem aktoréw czy
ekipy na zdjecia lub postsynchrony” - ttumaczy
Grzywaczewski. - ,Zakladamy, Ze cyfryzacja
nadawania telewizyjnego spowoduje, iz kilkana-
Scie stacji o ogélnokrajowym zasiegu bedzie wy-
magac wiekszej ilosci polskich tresci - seriali,
programéw dokumentalnych, publicystycz-
nych, widowisk telewizyjnych. Musimy by¢

FOT.: GRZEGORZ GOLEBIOWSKI/ATM, ATM
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do tego przygotowani pod wzgledem technolo-
gicznym i programowym. Chcemy stworzy¢ naj-
wiekszag kompleksowg oferte produkcyjng
na polskim rynku”. A Ze rodzi sie konkurencja?
Nie szkodzi, konkurencja stymuluje rozw¢j, mo-
bilizuje, rozkreca.

Ale czy taka inwestycja ma szanse zwrotu
z polskiego rynku? Brak uregulowan dla produ-
centoéw zagranicznych hamuje przeciez rozwdj
technologiczny w polskim przemysle audiowi-
zualnym. ,Przygotowana przez PISF ustawa
o wspieraniu koprodukgji i ustug zagranicznych
idzie w dobrg strone” - méwi Maciej Grzywa-
czewski, notabene wiceprzewodniczacy Rady
Programowej PISF. - ,Rynek rozwija sie tak do-
brze, ze mozna duzo zrobi¢ nawet bez regulacji
prawnych, tylko konkurujac ceng. Z wielu miej-
scowo$ci niemieckich jest taka sama droga
i do Berlina, i do Wroctawia. A u nas niemiecki
producent dostanie cene 0 30% nizsza. Najwiek-
szym wyzwaniem jest przekonanie go, ze zrobi-
my te ustuge na tym samym poziomie technolo-

gicznym”.

W STRONE FABULY

Dla mnie najbardziej interesujaca jest oczywiscie
odpowiedZ na pytanie, czy ATM Grupa chce
w wiekszym stopniu inwestowa¢ w filmy fabu-
larne. Maciej Grzywaczewski potwierdza - w ze-
sztym roku spotka weszla w trzy koprodukcje,
obecnie na réznym etapie produkcji jest kilka
kolejnych projektéw. ,Splywaja do nas dziesigt-
ki scenariuszy, poniewaz producenci szukaja
sposobéw na zamkniecie budzetu, co obecnie
jest bardzo trudne” - thtumaczy wiceprezes ATM
Grupy. - ,,Oczywiscie, jako komercyjna spdtka
akcyjna staramy sie inwestowa¢ w takie projek-

ty, ktére maja szanse na zwrot”. Grupa jest ko-
producentem m.in. ,Miliona dolaréw” Janusza
Kondratiuka i ,Weekendu” Cezarego Pazury. Ale
takze chce rozpoczaé miedzynarodowa kopro-
dukcje filmu Wyrypajewa i od wielu lat wyczeki-
wang adaptacje ,Hanemanna” Stefana Chwina.
Jest tez kilka dobrze rokujacych scenariuszy ko-
medii romantycznych, ktére moglyby by¢ zreali-
zowane wspoélnie ze specjalista od tego gatunku
- producentem Tadeuszem Lampka.

»sMamy zespdl recenzentéw, przez ktory
przechodza wszystkie teksty; mamy tez baze in-
ternetowa, na lamach ktérej informujemy
o wszystkich projektach i propozycjach scena-
riuszowych. Kazda spétka moze si¢ z nimi zapo-
znaé” - méwi Grzywaczewski. Najbardziej ak-

tywnymi i kreatywnymi producentami w Grupie
s3 Profilm i Studio A.

POSZUKIWANI MLODZI FILMOWCY
Poniewaz ten numer ,Magazynu Filmowego
SFP” trafi do uczestnikéw festiwalu ,Mtodzi
i Film” w Koszalinie, pytam Macieja Grzywa-
czewskiego o mozliwosci, jakie ATM Grupa stwa-
rza debiutantom. ,Bardzo nam zalezy na mlo-
dych filmowcach” - zapewnia Grzywaczewski. -
,Chetnie przyjmujemy na staze czy praktyki
operatoréw, o$wietleniowcéw, rekwizytorow,
kierownikéw produkcji — kazdego, kto chce si¢
czego$ nauczy¢. Takze scenarzystéw, bo ze sce-
nariuszami jest w Polsce zawsze najwiekszy pro-
blem. Ludzi, ktérzy sprawdzili sig, staramy sie ze
soba zwiagzac. Przy 10 serialach jednocze$nie,
niektérych realizowanych caly rok, sa wieksze
mozliwos$ci zatrudnienia”. ATM Grupa nie jest
chyba jednak miejscem, gdzie mozna liczy¢
na kariere w kilka miesiecy. Niektérzy mlodzi fil-

Gtéowny budynek Wytwdrni w latach 80.
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mowcy méwia, Ze to wymagajacy pracodawca,
gdzie dtugo trzeba pracowaé na pozycje zawo-
dowg, ale i dobre zarobki.

SCENARIUSZE A OGLADALNOSC

O polityce programowej oraz analizowanych co-
dziennie stupkach programowych i wynikach
ogladalnosci ATM Grupy kraza legendy. Maciej
Grzywaczewski potwierdza: ,Analizujemy bada-
nia $wiatowe, chcemy wiedzie¢, co sie oglada za-
granica. Jesli producenci na Zachodzie wycofuja
sie np. z produkgji seriali kryminalnych, mozemy
zalozy¢, ze u nas ta tendencja tez si¢ wkrétce po-
jawi. I odwrotnie - chcemy by¢ przygotowani
na nowe zamoéwienia i trendy. Przeczesujemy ry-
nek swiatowy w poszukiwaniu takiej telenoweli,
ktéra bez wiekszych probleméw da sie zaadapto-
wac na polski rynek. Albo, tak jak w przypadku
<Tancerzy>, widzimy, ze format dobrze sprzedaje
sie np. na rynkach greckim, hiszpanskim i francu-
skim, wiec staramy sie go kupi¢”.

Codzienny monitoring ogladalnosci przynosi
informacje o wahaniach, zmniejszajacym sie lub
zwieKkszajacym zainteresowaniu programem czy
telenowela, a nawet o udziale reklamodawcéw. Je-
§li spada zainteresowanie serialem - do pracy za-
siadaja scenarzysci, dodajac lub usuwajac watki,
wzbogacajac serial o to, co dla ,niewiernej” grupy
widzéw jest najbardziej atrakcyjne - np. watki ro-
mansowe.

Dla wiekszosci Srodowiska filmowego taki
sposo6b pracy sprawia wrazenie egzotycznego i ja-
wi sie jako chlodna kalkulacja rodem z innej rze-
czywistosci. Gdzie jest granica miedzy sztuka fil-
mowa a przemystem? Niezaleznie od proby znale-
zienia odpowiedzi na to pytanie, ATM Grupa dalej
ryzykuje, inwestuje i realizuje swoje sny o potedze.
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JERZY STEFAN STAWINSKI

.DALES NAM WIARE, ZE POLSKIE KINO MOZE MOWIC

WLASNYM JEZYKIEM DO SWIATA” - NAPISAt. ANDRZEJ WAJDA

W PISMIE ODCZYTANYM W DNIU POGRZEBU JERZEGO STEFANA
STAWINSKIEGO, NAJWYBITNIEJSZEGO POLSKIEGO SCENARZYSTY.

tukasz Maciejewski

DEKALOG CNOT

' azimierz Kutz tytuluje Stawinskiego
I ‘ (1921-2010) ,,Szekspirem polskiej szkoly
filmowej”; wcze$niej wielokrotnie nazy-
wano pisarza ,,polskim Zavattinim”, nie bez stusz-
nosci uznajac, ze autor scenariuszy ,Czlowieka
na torze” (1956), ,Kanatu” (1956), ,Eroiki” (1957)
czy ,Zezowatego szczescia” (1960), miat poréwny-
walny wplyw na polska szkole filmowga jak Cesare

Zavattini na wloski neorealizm.

Scenariopisarski talent Stawiniskiego opierat sie
na kilku wyjatkowych cechach twérczej osobowo-
Sci autora.

Po pierwsze: spostrzegawczo$¢. Stawiriski za-
pamietywat detale, perfekcyjnie przyswajal nowo-
mowe ulicy, ktéra nastepnie przetwarzat w jezyk
sztuki filmowej: dialogi, sceny, zachowania.

Po drugie: humor. Twoérca najinteligentniej-
szych polskich komedii potrafit sie Smia¢. W jego
»Smiechu” miescila si¢ przede wszystkim ironia,
pietnujaca patos, celebre i narodowe fantazmaty,
ale byla takze obecna zlosliwos¢, niekiedy nawet
szyderstwo.

Po trzecie: skromnos¢ - wyrazajaca sie w posta-
wie zyciowej, nie w poczuciu drugorzednosci. Miat
$wiadomos¢ wlasnych mozliwosci, ale nie znosit gi-
gantomanii. W Zyciu i w kinie. Portrety psycholo-
giczne bohater6ww jego scenariuszach sg tak praw-
dziwe wlasnie dlatego, Ze nie zostaly przerysowane.

Po czwarte: nowatorstwo. To wlasnie Stawiriski
jako pierwszy porzucit obowigzujaca w polskim ki-
nie przedwojennym konwencje teatralna, podpo-
wiadajaca, ze kazda postac powinna zosta¢ widzo-
winajpierw przedstawiona, a nastepnie przypisana
do konkretnej szufladki. W filmach wedtug scena-
riuszy Jerzego Stawinskiego nikt nie byt oczywisty
ijednoznaczny. Bohaterem jego Kina byt inteligent
watpiacy.

Po piate: wstrzemieZliwos$¢. Wolat napisac lub
powiedzie¢ mniej niz wiecej. Postrzegal $wiat i lu-
dzi wprost, bez naddatkéw, bez zbednej ornamen-
tyki. Wojenne opowiesci Jerzego Stefana Stawin-
skiego taczyta nieche¢ do martyrologicznej tonacji,
sakralizowania postaw, idealizowania bohateréw.
Polska, gtéwny bohater wszystkich scenariuszy
Stawinskiego, nie byta Chrystusem Narodéw. Byta
za to Ojczyzna. Pisana z wielkiej litery.

ROMANS Z KINEM
Pochodzit ze $wietnej, inteligenckiej rodziny. Uro-
dzit sie w 1921 roku w Zakrecie, kolo Otwocka. Byt
synem profesora Wolnej Wszechnicy i Wyzszej
Szkoly Dziennikarskiej. Wakacje spedzal na Lido ko-
o Wenecji albo w Wielkiej Brytanii. , To byt najlepszy
okres mojego zycia” - wyzna wiele lat pdZnie;j.
Stawiniski miat piekng wojenng karte. Jako 18-la-
tek brat udzial w kampanii wrze$niowej, potem
dziatat w konspiracji, byt zotnierzem AK w putku
,Baszta”, a w czasie Powstania Warszawskiego do-
wodzil plutonem lacznosci artylerii dywizyjnej.
Po Powstaniu trafit do obozu jenieckiego w Murnau
w Bawarii. Wielokrotnie powtarzat, ze wiele sytuacji
wojennych opisanych w powiesciach i scenariuszach
znal z autopsji. Status $wiadka nie oznaczat jednak
w jego przypadku bezwiednej mitomanii. Przeciw-
nie, czytajac skrypty Stawiriskiego odnosi sie wraze-
nie, jakby pisarz celowo przetwarzat wlasne, tragicz-
ne wspomnienia w trybie autoironicznym.

Do kina trafil przez przypadek. Mial zostac¢
prawnikiem, po wojnie skonczyl Wydziat Prawa
na Uniwersytecie Warszawskim, ale po przypadko-
wym spotkaniu z Andrzejem Munkiem, szybko
znalazl miejsce w polskim filmie. Jako scenarzysta
debiutowat w 1956 roku ,,Cztowiekiem na torze”
napisanym dla Munka. Wkrétce potem na podsta-
wie jego tekstow powstaly najwieksze arcydziela
polskiej szkoly filmowej i polskiego kina w ogdle:
»Kanal” Wajdy, ,Eroica” i ,,Zezowate szczescie”
Munka.

Tematyka wojenna stata si¢ najwazniejszym
inajtrwalszym motywem calej tworczosci Jerzego
Stefana Stawiriskiego. Na podstawie jego scenariu-
sza powstala ,Akcja pod Arsenatem” (1977) w rezy-
serii Jana Lomnickiego (scenariusz ponad dziesie¢
lat czekal na realizacje), Ewa i Czestaw Petelscy zre-
alizowali ,Urodziny mlodego Warszawiaka”
(1980), Janusz Morgenstern - ,Godzing <W>”
(1979), a Kazimierz Kutz - , Putkownika Kwiatkow-
skiego” (1995). Wzruszajacym zawodowym po-
wrotem Stawiriskiego byt piekny, oparty na auto-
biograficznych wspomnieniach pisarza film , Jutro
idziemy do kina” (2007) w rezyserii Michata Kwie-
cinskiego, opowiadajacy o emocjonalnej inicjacji
grupy przyjaciél w przededniu wybuchu wojny.

PISARZ | PROWOKATOR

Mowil, Ze jest scenariopisarskim samoukiem, kté-
ry ,uklada historie majace poczatek, Srodek i ko-
niec”. W zaadaptowanym przez Wajde ,Kanale”
uderzala oszczedno$¢, a nawet oschlos¢ zapisu.
»Wiedziatem, ze musze te tragedie odda¢ jak naj-
oszczedniej, bo inaczej wyjdzie z tego kicz” - wspo-
minal pisarz. Dopiero Srebrna Palma na festiwalu
w Cannes dla ,Kanatu” sprawila, ze doceniono ten
punkt wyjécia. Wczesniej, zar6wno Wajdzie, jak
i Stawiriskiemu, wypominano Kkalanie dobrego
imienia polskich powstancow. Stawinski miat row-
niez ktopoty z ,Zamachem” (1958) w rezyserii Je-
rzego Passendorfera.

Niewielu widzow dzi$§ pamieta, ze to wlasnie
Stawinski zaadaptowat dla Aleksandra Forda
,Krzyzakéw” Henryka Sienkiewicza czy napisal
scenariusz do serialu ,Wielka milo$¢ Balzaka”
(1973) w rezyserii Wojciecha Solarza. W la-
tach 1963-1974 sam wyrezyserowat sze$¢ filméw,
m.in. tragikomedie ,,Rozwodéw nie bedzie” (1963)
i ,Pingwina” (1964).

*%kk

Filmy wedlug scenariuszy Jerzego Stefana Stawin-
skiego dostarczaja dzisiaj podwojnej satysfakgji.
Chodzi przede wszystkim o rados¢ kinofilska, ale
takze o satysfakcje obywatelska. Poprzez ,obywa-
telski” charakter scenariuszy Stawiniskiego rozu-
miem nie tylko ich spoleczne unerwienie, ale
przede wszystkim zawarta w tych filmach zdumie-
wajaco bogata kronike polskiego losu.

Kino wedlug Stawinskiego byto profetyczne.
Pokazywato jacy byliSmy. Kim bedziemy.

FOT.: POLSKIE NAGRODY FILMOWE ORLY/AGENCJA ZOOM
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> GRA 0 WSZYSTKO:
ELZBIETA CZYZEWSKA

ELZBIETA CZYZEWSKA BYLANIE TYLKO IDOLKA,

WIELKA GWIAZDA POLSKIEGO KINA: STALA SIE WRECZ WZOREM
DO NASLADOWANIA. INSPIROWALA TYSIACE DZIEWCZYN,
KTORE UCZYLY SIE OD NIEJ POGODY DUCHA | SEKSAPILU.

tukasz Maciejewski

a poczatku lat 60. polska kinematogra-

I m | fia szukala kogo$ dokladnie w typie Elz-

biety Czyzewskiej (1938-2010). To miala

by¢ dziewczyna pelna stowiariskiego powabu, ale

reprezentujaca juz nowe, dojrzewajace po wojnie

pokolenie - otwarte na tematy tabu, bezpruderyj-
ne, rozeSmiane.

Zaczelo sie od piosenki. W drugiej potowie
lat 50. ubiegltego wieku Jerzy Markuszewski zapro-
ponowal rezolutnej studentce warszawskiej
PWST angaz do kultowego STS-u. W Studenckim
Teatrze Satyrykow Czyzewska wySpiewata stynny
song Osieckiej ,Kochankowie z ulicy Kamiennej”.
Wkrétce stala sie teatralnym odkryciem sezonu.
Byla ulubiong aktorka Ludwika René, cenionego
rezysera, zwiazanego ze stolecznym Teatrem Dra-
matycznym. To u niego zagrala m.in. Mirande
w ,Don Juanie” (1964) oraz Maggie w legendar-
nym przedstawieniu ,,Po upadku” (1965) Millera,
w ktérym tak doskonale sparodiowata posta¢ Ma-
rilyn Monroe, ze odtad na wiele lat do Czyzewskiej
przylgnelo hasto: ,,polska MM”.

W kinie, przynajmniej w pierwszych latach,
kreowata role zdecydowanie bardziej przyziemne.
W ,Mezu swojej zony” (1960) Stanistawa Barei
stworzyta tragikomiczny duet z Wiestawem Gola-
sem. W ,Zonie dla Australijczyka” (1963) - ponow-
nie w duecie z Golasem - zagrata Hanke, sympa-
tyczng dziewczyne wystepujaca w ,Mazowszu”.
Vis comica Czyzewskiej wykorzystat réwniez Ta-
deusz Chmielewski. W ,Gdzie jest general...”
(1963) byta urocza Marusia, natomiast w duecie ze
Zbigniewem Cybulskim - w filmie Stanistawa Le-
nartowicza ,Giuseppe w Warszawie” (1964) - za-
grala dziataczke konspiracji. Te tytuly przyniosty
Czyzewskiej kolosalng wrecz popularnosé.

Byla gwiazda i miata tego s$wiadomos¢. Przebie-
ralaw propozycjach, udzielata sie towarzysko. Kaz-
dy chciat z nig pracowac. Czyzewska gwarantowa-
Ia bowiem nie tylko popularnos¢, ale takze znako-
mite aktorstwo. W latach 1960-1966 Czyzewska za-
grataw 25 filmach! Byly wsréd nich takze wspania-
le tytuly dramatyczne: ,Zaduszki” (1961) Konwic-
kiego, ,,Ztoto” (1961) Hasa, ,Dom bez okien” (1962)
Jedryki, ,Milczenie” (1963) Kutza czy ,Rysopis”
(1964) Skolimowskiego.

Jednak najwieksza kreacja Czyzewskiej
przed wyjazdem z kraju byla rola Noemi w ,Nieko-

chanej” (1965) Janusza Nasfetera. Takiego aktor-
stwa w kobiecym wydaniu wcze$niej w Polsce nie
widzielismy: Zydéwka Noemi, zafascynowana
mtodym malarzem, byta neurotyczna, zachtanna,
modliszkowata. Zakochana az do zatracenia,
do obtedu.

W szczytowym okresie Kariery, w 1967 roku,
aktorka poznata Davida Halberstama, wybitnego
amerykanskiego dziennikarza zydowskiego po-
chodzenia, korespondenta ,New York Timesa”,
laureata nagrody Pulitzera za wstrzasajaca ksigz-
ke o Wietnamie. Wkrétce zostali malzenstwem.
Kiedy Halberstam opublikowal artykul otwarcie
krytykujacy Gomutke, komunistyczne wladze wy-
daly rozkaz natychmiastowego opuszczenia kraju
przez dziennikarza. Czyzewska ruszyta za mezem.
Do Polski na state juz nie wrdcila.

W Ameryce réznie jej si¢ wiodlo. Malzeristwo
nie przetrwato préoby czasu. Grala sporo w teatrze,
ale nie dostawalta ciekawych propozycji filmowych.
W ciggu 40 lat zagrata zaledwie w kilkunastu fil-
mach i serialach. Z reguty byt to drugi albo trzeci
plan. Gtéwna role, polskiej emigrantki Haliny No-
wak, zagrala jedynie w ,Misplaced” (1989) Louisa
Yansena, za ktérg zebrala §wietne recenzje. Miata
brawurowy epizod Melindy Kalman w glo$nej ,,Po-
zytywce” (1989) Costy-Gavrasa z Jessica Lange, za-
grataw jednym z odcinkéw ,,Seksu w wielkim mie-
Scie”. Od czasu do czasu pojawiala sie w polskim ki-
nie. I zawsze byly to kreacje znakomite. , Wszystko
na sprzedaz” (1968) Wajdy, ,,Debiutantka” (1981)
Sass, ,,Limuzyna Daimler-Benz” (1981) Bajona, ,,0d-
wet” (1982) Zygadly, , Kocham kino” (1987) Lazar-
kiewicza - niezaleznie, czy film byl udany, czy nie,
od Czyzewskiej trudno byto oderwac wzrok. Jesz-
cze stosunkowo niedawno - jako ,nieznajoma
w Nowym Orleanie” - mignela w ,S@motnosci
w sieci” (2006) Witolda Adamka.

Fenomen aktorstwa Czyzewskiej polegat
na sprzeczno$ciach. Nie miata typowej urody
amantKi, byla za to roze$miana i prostolinijna. Ale
ta sama wzruszajaco infantylna, rezolutna kobiet-
ka, potrafita by¢ w kinie takze rozdzierajaco praw-
dziwa w uwiarygodnianiu dramatycznych wybo-
réw bohaterek. Miata osobowo$¢, talent, byla in-
teligentna i niezalezna. Przegrata walke z rakiem,
ale batalia o pamie¢ widzé6w wydaje sie przesadzo-
na. Oznacza zwyciestwo.

na planlefllmu
, rez. Filip Bajon

> JANUSZ ROSOL

czerwca w Lodzi zmart Janusz Ro-
. ’.1 s6t, jeden z najwybitniejszych i naj-

bardziej cenionych operatoréw
dzwieku. Kariere zawodowa rozpoczat w 1965 r.
na planie filmu ,Faraon” J. Kawalerowicza, a jego
pierwszym samodzielnym filmem byly ,Wakacje
zduchami”S. Jedryki. W czasie ponad 35 lat karie-
ry pracowat przy ponad 70 filmach i serialach, m.
in.: ,Sanatorium Pod Klepsydra” W. J. Hasa, ,Lal-
ce” R. Bera, ,Nad Niemnem” Z. Kuzminskiego,
,Matce Krolow” J. Zaorskiego, ,Magnacie” F. Bajo-
na. W 1988 na FPFF w Gdyni zostal nagrodzony
za dzwiek do film ,Niezwykla podr6z Baltazara
Kobera” W. J. Hasa.

> ANNA KOWARSKA

sierpnia zmarta Anna Kowarska, deko-

m ratorka wnetrz i scenograf. Pracowala

przy prawie 30 filmach fabularnych i se-

rialach, m.in. ,Mistrzu i Malgorzacie” Macieja

WoijtyszKi, ,300 mil do nieba” Macieja Dejczera,

,Europa Europa” Agnieszki Holland, ,,Korczaku”

i,,Piercionku z ortem w koronie” Andrzeja Waj-
dy, ,Stawie i chwale” Kazimierza Kutza.
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> RYCERZE | KOMPANI:
WOJCIECH SIEMION

| MACIEJ

KOZLOWSKI

ROZNILO ICH PRAWIE WSZYSTKO. WIEK, DOROBEK, STYL ZYCIA.
LACZYL0 PRZEKONANIE, ZE AKTORSTWO JEST SPRAWA SERIO.
CHOCIAZ WOJCIECH SIEMION ARTYSTYCZNEGO SENSU

SZUKAL PRZEDE WSZYSTKIM W POEZJI, AMACIEJ KOZEOWSKI

W PROZIE, OBAJWYZNAWALI TE SAMA ZASADE:

TO DZIEKI SZTUCE ZYJEMY MADRZEJ, JESTESMY LEPSZYMI LUDZMI.

tukasz Maciejewski

ragiczna Smier¢ Wojciecha Siemiona
. I (1928-2010) - artysta zgingt w wypadku sa-
mochodowym - przerwala biografie, ktorej
cecha nadrzedng byt optymizm i nieposkromiony
apetyt na zycie. Kazdy, kto zawodowo lub prywatnie
zetknal sie z aktorem, zapamietat jego vis comica,
rados¢ zycia, niezwykty entuzjazm. Siemiona pamie-
tamy z dziesigtek rél filmowych i teatralnych, przede
wszystkim jednak z jego milosci do polskiej poezji,
ktdra wytrwale propagowat, recytowal, objasniat.
W zalozonym przez siebie Teatrze Prochownia
w Warszawie, ale tez w niemal wszystkich prowin-
cjonalnych Domach Kultury, Patacach Mlodziezy, bi-
bliotekach, szkolnych $wietlicach i w salach gimna-
stycznych, ttumaczyt mtodym ludziom, ze poezja
jest najwazniejsza. Ocala czlowieczenstwo.

W 1951 roku, kiedy koriczyt studia aktorskie,
mial za sobg debiut w , Krakowiakach i géralach” Bo-
gustawskiego, byt takze uznanym artysta kabareto-
wym, znanym z wystepéw w legendarnym STS-ie
(wspotpracowal takze z Kabaretem pod Egida Jana
Pietrzaka). R6wnie szybko o Wojciecha Siemiona
upomniato sie kino. W jego jasnym, pelnym ufnosci
spojrzeniu, w prostych, chlopskich rysach, odbijato
sie polityczne zaméwienie na bohatera nowych cza-
s6w, idealnego chtopca Polski Ludowej. Ale Siemion
byt zbyt utalentowany, zeby zadowalal go status soc-
-plakatu. W znakomitych filmach Munka -, Blekit-

| o,
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w filmie
rez. Andrzej Wajda

nym krzyzu” (1955), ,Eroice” (1957) i ,Zezowatym
szczesciu” (1960), dat sie poznac jako nowa, orygi-
nalna osobowos¢ polskiego kina. W kolejnych deka-
dach sprawdzat sie zaréwno w Kinie obyczajowym,
jak i w komediach. Wystepowal w filmach Morgen-
sterna (,,Jutro premiera”, ,,Zycie raz jeszcze”), Kon-
wickiego (,,Salto”), Wajdy (,,Ziemia obiecana”), Pas-
sendorfera (,Skapani w ogniu”) czy Barei (,,Nie ma
r6zy bez ognia”).

Wybitng kreacje stworzyt w ,Na drodze”, pierw-
szej noweli ,Swiadectwa urodzenia” (1961) Stanisla-
wa Rézewicza. Taboryta J6zef, Zolnierz ocalony
z rozbitego putku, byt w interpretacji Siemiona
uosobieniem normalnosci w $wiecie ogotoconym
z warto$ci. Warianty tej samej postaci - zohierza-
-tutacza, probujacego odnaleZ¢ sie w kazdej, nawet
najbardziej dramatycznej sytuacji — Siemion grat
wielokrotnie (,,Kierunek Berlin” Passendorfera).

W telewizji wystepowal najczesciej w autorskich
programach poetyckich, ale zagral réwniez w kilku-
dziesieciu Teatrach Telewizji (,Bigda idzie!” Wajdy),
wystapit takze wwielu popularnych serialach (,Woj-
nie domowej”, , Alternatywy 4”). W ostatnich latach
aktora ogladalismyw ,,Przedwios$niu” (2001) Bajona,
,Ubukrolu” (2003) Szulkina, ,,Ostatniej akcji” (2009)
Rogalskiego i ,Niezawodnym systemie” (2008) Szyl-
ko. Zawsze osobny, charakterystyczny, nie do zapo-
mnienia. ,Mam nadzieje, ze nikt mi mej oryginalno-

$ci nie zabierze” — powiedzial niedawno.
i telewizji grywal najczesciej moc-

I u nych, okrutnych i nieprzeniknionych

facetow. Przyjaciele pamietaja aktora inaczej: ja-
ko dowcipnego, blyskotliwego i pelnego ciepta
kumpla. Obydwie sfery laczyla jedna cecha
wspdlna: Koztowski, jako cztowiek i artysta, miat
charyzme. Tomasz Karolak méwit, ze zmarly ak-
tor przypominal mu wspélczesnego rycerza. Byt
wierny okre$lonym ideatom - lojalny jako kom-
pan, aktor albo pilkarz - Koztowski byt filarem
Reprezentacji Artystéw Polskich w pitce noznej.
Z réwnym zaangazowaniem przejmowat sie lo-

aciej Koztowski (1957-2010) w Kkinie

sem zmagajacego si¢ z chorobg alkoholowa zna-
jomego, co cierpigcymi zwierzetami.

Cho¢ zmarl w wieku zaledwie 53 lat, udato mu
sie wyraziscie zaznaczy¢ swoja obecno$¢ w kinie,
telewizji i teatrze (wystepowal w teatrach: No-
wym w Poznaniu, Studio w Warszawie, a ostatnio
byl czlonkiem zespotu stolecznego Teatru Naro-
dowego). Zaczynal od epizodéw w serialach:
,Krélowej Bonie” (1980) Majewskiego i ,,Przylbi-
cach i kapturach” (1985) Piestraka. Znakomita
kreacje stworzyl w pieknej ,Mgle” Adama Ku-
czynskiego z 1983 roku. Mlodziutki Kozlowski ja-
ko Kim, przedterminowo zwolniony z wi¢zienia
mezczyzna, rozdarty pomiedzy zazdroscia a po-
zadaniem do zony (Bozena Adamek) i Alka (Jan
Frycz), stworzyl wycieniowang, pelng wewnetrz-
nego niepokoju role. Wielka szkoda, ze zaden re-
zyser nie poszed} pdzniej tym Sladem osobowosci
aktora, bo Koztowski byt odtad obsadzany naj-
czesciej ,,po warunkach”: ze wzgledu na ciekawy
fizyczny typ, ktory reprezentowatl grywatl gang-
sterow, ubekéw, gliniarzy i mafiozéw. Taki byt
w kultowych ,Psach” (1992) Pasikowskiego,
,Miescie prywatnym” (1994) Skalskiego, ,Ostat-
niej misji” (1999) Wojcika czy ,Poznaniu ,56”
(1996) Bajona. Ale wszyscy chciwi prokuratorzy,
sprzedajni cinkciarze czy wynajeci mordercy
w wykonaniu Kozlowskiego byli zawsze tajemni-
czymi facetami z przeszloscia i po przejsciach.
Budzili podziw i strach. Fascynowali.

Dobrze czul si¢ w kinie kostiumowym. Byt
zdecydowanie najjasniejszym aktorskim punk-
tem ,WiedZmina” (2001) Marka Brodzkiego
i,,Ogniem i mieczem” (1999) Jerzego Hoffmana,
gdzie stworzyl niezapomniang kreacje okrutne-
go kozackiego atamana Krzywonosa. Maciej Ko-
zlowski miat takze zagra¢ w najnowszym filmie
Hoffmana, ,Bitwie Warszawskiej 1920”. Nie zda-
zyl... Od wielu miesiecy walczyt z choroba.
Na oczach widzéw $ledzacych telenowele ,M jak
mitos$¢”, w ktorej stworzyl przekonujacg, ambi-
walentng posta¢ Waldemara Jaroszego, cierpiat,
chudt i z wolna gast. 11 maja odszed! na zawsze.
W jednym z ostatnich wywiadéw powiedziat:
,Zyije sie dla kilku spotkari i paru wzruszen. Waz-
ne, by ich nie przegapic¢” ...

na planie filmu
. rez. Jacek Bromski

FOT.: SF.PERSPEKTYWA"/FILMOTEKA NARODOWA, SF ,OKQO"/ FILMOTEKA NARODOWA



FOT.: AKPA, SFP, SF ZEBRA

> POZEGNANIE TRZECH
PRODUCENTOW

PAWEL. RAKOWSKI. ZYGMUNT KROL. JACEK MOCZYDLOWSKI.
W CIAGU KILKU OSTATNICH MIESIECY ODESZt0 TRZECH
WYBITNYCH KIEROWNIKOW PRODUKCJI | PRODUCENTOW.
TYCHW DAWNYM STYLU. LUDZI OGARNIETYCH

PASJA SWOJEGO ZAWODU.

Anna Wrdblewska
ygmunt Krél byt legenda polskiego kina,
" jednym z twoércéw powojennej kinema-
tografii. Byl zatozycielem Osrodka Pro-
dukgcji Filmowej przy t6dzkiej Filméwce, gdzie
przez 40 lat kolejnym rocznikom studentéw
zdradzat tajniki swojego zawodu. Kierowat pro-
dukcja najwiekszej powojennej superprodukciji -
»Krzyzakéw” Aleksandra Forda. Wierny swoim
rezyserom, najczesciej pracowat z Fordem, Anto-
nim Bohdziewiczem, Jerzym Passendorferem -
z tym ostatnim chocby przy ,,Janosiku”. A p6zZniej
z Januszem Majewskim, m.in. przy ,,Sprawie Gor-
gonowej” i,,C. K. Dezerterach”. Z Piotrem Szulki-
nem wspoélpracowal z kolei przy ,,0-bi, O-ba. Ko-
niec cywilizacji”. Ten film utkwit mu szczegélnie
W pamieci: siarczysty mréz, realizacja zdjeé nie-
mal wylacznie przy sztucznym o$wietleniu, sce-
ny masowe - wszystko to czynilo produkcje
szczegOlnie trudng, tym wieksza tez odpowie-
dzialno$¢ spadata na tego, kto czuwat nad spraw-
ng pracg na planie.

Bo tez myslac o Zygmuncie Krélu, dodaje sie
natychmiast stowo - odpowiedzialnos¢. Laureat
nagrody SFP za osiggniecia zycia z 2007 roku trak-
towal swoj zawdd szeroko, mozna rzec - holi-
stycznie. Gdy ,po wojnie producentem stalo sie
panstwo, czyli nikt”, jak wyjasnial w rozmowie
z ,Magazynem”, nadal byla potrzebna osoba kon-
trolujgca organizacje planu. Imperatywem prze-
stal by¢ jednak zysk, chodzito o stworzenie takich
warunkéw na planie, ktére pozwolg na osiggnie-
cie najlepszego efektu finalnego.

z nagroda SFP

rudno pogodzi¢ si¢ ze Smiercia Jacka Mo-
. I czydtowskiego. Fantastycznie przyjazne-

go, cieplego cztowieka, zawsze patrzace-
g0 na swojego rozméwece z zyczliwym zaintereso-
waniem. Nigdy nie widziano go w zlym humorze.
Lubili go wszyscy, w budynku przy Pulawskiej 61
byl jedna z najbardziej sympatycznych postaci.
Moczydlowski byt kwintesencja tego, co najlepsze
w spusciZnie Zespotoéw Filmowych. Miat juz po-
nad 25 lat do§wiadczenia w pracy filmowej, kiedy
wraz z Jackiem Bromskim i Juliuszem Machulskim
zalozyl Zesp6t Filmowy ,Zebra”. Oczywiscie zostat
tam szefem produkcji. Mozna powiedzie¢, ze pra-
cujacw ,,Zebrze”, Moczydtowski byt pionierem no-
woczesnej produkgji i dystrybucji filmowej w la-
tach 90. ,Mnie najbardziej denerwowaly sukcesy
filméw, jakie Julek nakrecit w <Kadrze>” - przy-
znawal w rozmowie z Konradem J. Zarebskim
w Kksigzce ,Kreci nas Zebra”. Na pozycje Zespotu
trzeba wiec byto zapracowac od zera i stuprocento-
wo sie to udato. Sukcesy ,Sztuki kochania” i ,Dzie-
ciiryb” Jacka Bromskiego, ,Krolla” i ,,Pséw” Wiady-
stawa Pasikowskiego, ,Nic Smiesznego” i ,Porno”
Marka Koterskiego, ,Historii mitosnych”, ,Tygo-
dnia z zycia me¢zczyzny” i ,Pogody na jutro” Jerze-
go Stuhra, ,Dlugu” i ,Nikifora” Krzysztofa Krauze-
go i, oczywiscie, ,Deja vu” i ,Kiler6w” Juliusza Ma-
chulskiego - to uksztattowalo pozycje ,Zebry” jako
lidera w polskiej produkgji filmowej. Przeszklona
szafaw ,Zebrze” z kolekcja Zlotych Lwéw, Ztotych
Klakieréw (sic!) oraz Ztotych i Srebrnych Biletow
budzi respekt i zazdro$¢ kolegéw.

na jubileuszu SF ,Zebra”

na 33. FPFF w Gdyni

mier¢ Pawta Rakowskiego, zaledwie
E 57-letniego kierownika produkcji i pro-

ducenta, wstrzasneta Srodowiskiem fil-
mowym.

Pawel Rakowski zawsze kojarzyt sie z mto-
doscia. Przez kilkanascie lat jako kierownik
produkcji najchetniej pracowat z debiutantami.
Lubil takze filmy artystyczne, z duszg, cho¢ nie-
wielkim budzetem - ,Diably diabty” i ,Wrony”
Doroty Kedzierzawskiej, ,,Ostatni prom” Wal-
demara Krzystka, ,Nad rzekg ktérej nie ma” An-
drzeja Baranskiego. W latach 90. zatozyt swoja
wlasng firme, ,Skorpion Art”. Miat tzw. ,nosa”
producenckiego. Dostrzegt potencjal w ,Fuk-
sie” Macieja Dutkiewicza, ktory dzisiaj jest juz
klasyka polskiej komedii lat 90. Wyprodukowat
ciekawy debiut Mariusza Treliriskiego - ,Lagod-
n3” wedtug Dostojewskiego, a nastepnie ,Ego-
istow” tego samego rezysera. Wiele lat wspét-
pracowal z Andrzejem Baranskim produkujgc
w ,Skorpionie” ,Dzien wielkiej ryby”, ,Bracisz-
ka” i ,Pare os6b maly czas”. Wspdlnie z Jerzym
Antczakiem zrealizowal jego ,,Chopina”. Naj-
wiekszg chyba zastugg Rakowskiego byto od-
krycie potencjatu Przemystawa Wojcieszka. To
u niego powstat btyskotliwy debiut mtodego re-
zysera - ,,Glo$niej od bomb” - oraz jego kolejne
filmy: ,W dé6t kolorowym wzgérzem” i ,Dosko-
nate popoludnie”. Biografie zawodowa Rakow-
skiego uzupelniaja dziesiagtki teatréow telewizji.

Zwieniczeniem jego kariery byly Zlote Lwy
za ,Mala Moskwe” Waldemara Krzystka, z kto-
rym pracowat jeszcze w latach 80. Nie cieszyt sie
dtugo sukcesem. Kiedy niespodziewanie zmart
Piotr Lazarkiewicz, wstrza$niety Rakowski
- producent ,,0_1_0" méwil: ,Piotr zdazyt do-
pilnowa¢ wszystkiego, skorygowal nawet napi-
sy po angielsku”. Z przedwczesna, ré6wnie nie-
spodziewang $mierciag Rakowskiego takze nie
mozemy sie pogodzié.
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-~ REKORDOWY WYNIK
BOX OFFICE W UE

g wstepnych danych z Europejskiego

m Obserwatorium Audiowizualnego

w 2009 roku wplywy brutto z Box Of-

fice osiggnely rekordowy poziom 6,27 mld euro,

odnotowujac 12-procentowy wzrost. W 2009 ro-

ku sprzedano 981,1 mln biletéw (o 55,8 mln wie-

cej niz w 2008). Na taki wzrost wplyw miaty
przede wszystkim filmy 3D.

Obserwatorium szacuje wzrost liczby
sprzedanych biletéw w 20 krajach cztonkow-
skich, w tym najwiecej, o 13,1% w Niem-
czech, 5,7% we Francji, 5,6% w Wielkiej Bryta-
nii. Tylko w 6 krajach cztonkowskich zanoto-
wano spadek w sprzedazy.

W 2009 roku w 27 krajach cztonkowskich wy-
produkowano 1.168 pelnometrazowych filméw
fabularnych. Wg tych szacunkéw ok. 80% produk-
cji stanowia filmy fabularne, a 20% dokumenty fa-
bularyzowane.

Jednak wg Obserwatorium odsetek filméw
produkcji europejskiej w Box Office spadt
do ok. 26,7% (0 1,5%) — do najnizszego poziomu
od 2005 roku. Filmy produkcji amerykanskiej za-
notowaly najwyzszy udziat od 2003 roku - na po-
ziomie 67,1%.

Udzial produkcji krajowych zmniejszy! sie
w 18 krajach cztonkowskich UE, z wyjatkiem Nie-
miec i Szwecji, gdzie udzial rodzimych filméw
wyni6st odpowiednio 27,4% oraz 32,7%.

> W EUROPIE PRZYBYWA
EKRANOW CYFROWYCH
dia Selles liczba ekranéw wyposazonych

l“_‘ w czipy DLP Cinema (Digital Light Pro-

cessing - cyfrowy procesor $wiatta) lub technolo-
gie SXRD (Silikon X-tal Reflective Display - krze-
mowy wyswietlacz refleksyjny) wzrosta 0 206,9% —
do 4.693 ekranéw (na 31 grudnia 2009).

Kraje Europy Zachodniej posiadaja najwiecej ki-
nowych ekranéw cyfrowych - 3.904, w tym Fran-
cja 19,3%, Wielka Brytania 14,2%, Niemcy 12,6%,
Wrlochy 9,1% oraz Hiszpania 5,1%.

Pozostate 789 ekranéw znajduje sie w Potu-
dniowej i Wschodniej Europie, na czele z Rosjg -

352 ekrany (7,5%), Polska - 176 (3,8%) i Turcja
(1,3%). W Europie wzrost ekranéw przystosowa-
nych do technologii 3D wzrdst z 54,4% w czerwcu
do 68,8% w grudniu 2009.

g statystyk przedstawionych przez Me-

> MINISTROWIE UE POWOLUJA NOWY KOMITET

" maja Rada Ministrow ds. Kultury Unii
. [. Europejskiej podjeta decyzje o utworze-
. niu ,Komitetu Medrcéw” w celu anali-
zy wyzwan stawianych w czasach nowej rewolucji
cyfrowej oraz ,,zmierzenia si¢ z nowa rzeczywisto-

$cig kulturowa”. W sklad Komitetu weszli: Maurice
Levy (dyrektor wykonawczy Publicis), Elisabeth
Niggemann (przewodniczaca Fundacji Europej-
skiej Biblioteki Cyfrowej) oraz Jacques De Decker
(pisarz i dziennikarz).

~ FRANCJA | CHINY PODPISUJA
TRAKTAT KOPRODUKCYJNY

rancuski Minister Kultury i Komunikacji

I = Frederic Mitterrand oraz Wang Taihua,
dyrektor Chiniskiego Narodowego Biura

ds. Radia, Filmu i Telewizji, po szeSciu latach nego-
cjacji podpisali w Pekinie traktat koprodukcyjny.
Traktat podpisano w przeddzien rozpoczyna-
jacej sie w Szanghaju wystawy S$wiatowej
EXPO 2010 i wydaje sie, iz wizyta prezydenta
Francji Nicolasa Sarkozy’ego byla kluczowa dla
decyzji o podpisaniu porozumienia. Nie ujawnio-

umozliwi¢ produkcjom francuskim wejscie na ry-
nek chinski, ktéry wzrést w ostatnich pieciu la-
tach o 25%. Oprécz innych rynkéw, takich jak
Hollywood czy Korea Poludniowa, ktére wykaza-
1y zainteresowanie wspdtpraca z lokalnymi ko-
producentami, Chiny zredukowaly liczbe zagra-
nicznych filméw wyswietlanych w chinskich ki-
nach do 20 rocznie (przewazaja produkcje amery-
kariskie). Chiny maja juz podpisane podobne po-
rozumienia z Kanadg i Wtochami oraz od dwéch
lat z Australia.

> USA SKRESLA POLSKE Z ,,LISTY PIRATOW"

no jeszcze szczeg6lowych zapiséw, ale traktat ma
maja br. Biuro Przedstawicielstwa Han-
dlowego USA opublikowato coroczny

SJ »Special 310 Report” dotyczacy nalezytej

nej krajow bedacych partnerami handlowymi
USA. W zwiagzku z postepami na tym polu USA
skreslilo z listy krajow monitorowanych - ,Watch
List” (,listy piratéw”) - Polske, Czechy i Wegry.

-~ FILMOWA PLATFORMA W SEULU

i adekwatnej ochrony praw wlasnosci intelektual-
maja br. Koreariski Instytut Filmowy uru-
chomit strone internetowg narodowego fil-

Bl mowego dystrybutora. Platforma ta (KOME

trybuuje filmy wsréd dostawcow Internetu, skanujac
jenajpierww celu ochrony praw autorskich. Kontro-
lerzy maja prawo zatrzymac dostawce, ktory odmo-
Wi stosowania przepiséw ochrony praw autorskich.

> FUNDUSZ FILMOWY W KOREI

- Korea Open Movie Exchange), z 200 tytutami, dys-
oreanski dystrybutor Next Entertain-
ment World (NEW) oraz Gyeonggi Per-

I ‘ forming & Film Commission tworza fun-

oraz miasto Goyang zainwestuja ok 2,63 mln euro,
a NEW wniesie 2 mln euro. Po raz pierwszy lokal-
ne wladze inwestuja bezposrednio w kinemato-
grafie.

-~ DYREKTYWA AUDIOWIZUALNA W UE

dusz filmowy z budzetem 13 mln euro. Gyeonggi
omisja poprosita 12 krajéw cztonkow-
skich UE (Austrie, Cypr, Estonie, Gre-

I A cje, Finlandie, Wegry, Litwe, Lotwe,
Luksemburg, Polske, Portugalie i Stowenieg)
do niezwlocznego uaktualnienia narodowych
przepiséw dot. nadawcéw w celu uzyskania

zgodnosci tych przepiséw z Dyrektywa Audio-
wizualng (AVMS). Dyrektywa, stwarzajaca za-

sady funkcjonowania takich ustug jak: telewi-
zja przez Internet, video-on-demand czy tele-
wizja w telefonach komérkowych, powinna
by¢ zaimplementowana przez kraje cztonkow-
skie do korica grudnia 2009 roku. Jednak tyl-
ko 3 z 27 krajéw czlonkowskich (Belgia, Rumu-
nia i Stowacja) wprowadzily przepisy w wyzna-
czonym terminie.
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> RYNKOWE WIESCI ZE SWIATA

= FILMY W SIECI
W NIEMCZECH

g niemieckiej firmy badajacej rynek
l"" GfK w 2009 roku wplywy do budzetu

z tytulu legalnych pobran z sieci
wzrosty do 21 mln euro przy 4,8 mln platnych
Sciggniec (60% tej kwoty wygenerowaly filmy no-
we). 13,05 mln euro przypadio na wplywy z serwi-
sow video-on-demand, 7,95% na sprzedaz elek-
troniczng (np. iTunes).

> SERWIS FILMOWY
VIRGIN MEDIA

» rytyjska firma Virgin Media oglosita uru-
I_.j chomienie internetowego serwisu filmo-
wego, ktory oferowalby on-line setki ty-

tutéw za ok. 5 euro za jednorazowa mozliwos¢
obejrzenia.

-~ PAWLIKOWSKI
Z MEDIA EUROPEAN
TALENT PRIZE

ategorocznym MFF w Cannes polski re-
m zyser i scenarzysta Pawel Pawlikowski

otrzymatl nagrode MEDIA European Ta-
lent 2010 za film ,,Siostra mitosierdzia”.

Nagrode wreczyt Androulla Vassiliou, Komi-
sarz ds. Kultury, méwiac: , To prawdziwie europej-
skie dzielo. Pawel jest z pochodzenia Polakiem,
mieszka w Wielkiej Brytanii, a film wyprodukowa-
ny zostal przez firme duriska - Phoenix Films”.

MEDIA European Talent Prize przyznawana
jest co roku filmowcom o wyjatkowym potencja-
le europejskim.

> ZIELONE SWIATLO
DLA FILMU W BELGII

' omisja UE data zielone $wiatlo do dalszych
M prac nad projektem rozporzadzenia doty-
czacego filmu w Belgii. Jego gtowne zaloze-
nia to: utrzymanie i udoskonalenie systemu finanso-
wania w dtugim okresie, wzmocnienie systemu po-
przez zwigkszenie funduszy na scenariusz oraz pre-
-produkcje, uaktualnienie finansowania na promo-
cje filmu w zwigzku z nowymi sposobami komuni-
kacji, otwarcie na nowe formy dystrybucji takie jak
VoD czy DVD.

> CZESKIE ZACHETY DLA PRODUCENTOW

' omisja Europejska zatwierdzita Program
I ‘ Wsparcia dla Czeskiego Przemystu Fil-
‘ mowego, ktéry oferuje dotacje w wyso-
kosci 20% kwalifikowalnych kosztéw produkcji.
W celu uzyskania dotacji nalezy zapewni¢ mi-
nimum 75% finansowania z innych Zrédet i spet-
ni¢ minimum budzetowe. Dodatkowo wnioski

muszg spelniaé kryteria zwigzane z kultura euro-
pejska (ekipa i lokacje) oraz moga by¢ sktadane
tylko przez podmiot podlegajacy opodatkowa-
niu w Czechach (zacheta do koprodukcji). Pro-
gram wchodzi w zycie z dniem 7 lipca i w pierw-
szym roku dysponuje budzetem w wysoko-
$ci 15,5 mln euro.

-~ EURIMAGES WESPRZE EUROPEJSKIE

KOPRODUKCJE

arzad Rady Europejskiego Funduszu Eu-
rimages podjal decyzje o przyznaniu
wsparcia 14 fabularnym koprodukcjom.

Calkowita kwota to 4.780.000 euro. W ramach

programu digitalizacji Zarzad podjat decyzje
o przyznaniu funduszy na produkcje kopii cyfro-
wych do kolejnych 10 koprodukcji wspartych
przez Eurimages.

> REKORDOWE WPLYWY W KINACH WE WLOSZECH

loskie stowarzyszenie audiowizualne
ANICA szacuje, iz w biezacym roku

l A ‘ wplywy ze sprzedazy biletow, liczba

sprzedanych biletéw oraz liczba rodzimych pro-

przewodniczacego, Roccardo Tozziego, sprzedaz
powinna osiggna¢ poziom 125 min biletéw, czy-
li 25% wiecej niz w 2009 roku, wpltywy powinny
wzrosna¢ nawet o 30%, a wloskie produkcje osia-
gna¢ 30-procentowy udzial w Box Office.

>ROSNIE WIDOWNIA W NORWEGII

dukcji przekroczy wartosci z roku 2009. Wg
racownia TNS Gallup opublikowata wyni-
ki analizy zaméwionej przez Norweskie

)
I- Stowarzyszenie Film&Kino nt. widowni

odwiedzajacej norweskie kina. Wg przeprowadzo-
nego badania do kin chodzi coraz wiecej mtodych

wano wzrost catkowitej liczby widzow o 71%, 95-
procentowy wzrost wsréd mlodziezy w wieku 15-
19 lat oraz 60-procentowy wsréd 0séb po 60 roku
zycia. Powodem takich zmian jest wiekszy wybor
filméw oraz wydarzen filmowych atrakcyjnych dla
kinomanéw.

> ROK 2009 W SZWEDZKIM KINIE

istarszych ludzi. W ciagu ostatniej dekady zanoto-
zwedzKi Instytut Filmowy (SFI) opubliko-
wal doroczny raport nt. szwedzKiej bran-

L zy kinematograficznej (frekwencji, pro-
dukgji, dystrybugcji i festiwali). We wstepie do ra-
portu Dyrektor SFI, Elwin Frenkel, napisal, iz 2009
rok byl wyjatkowy dla szwedzkiego kina: 1/3 bile-
toéw zostala sprzedana na filmy szwedzkie (przy-
czynila si¢ do tego znacznie popularnos¢ trylogii
,Millennium”). W 2009 roku w kinach pojawity

sie 42 filmy szwedzkie, w tym 14 debiutéw. Naj-
wiekszy udzial w rynku mialy produkcje amery-

kanskie - 53,9%, brytyjskie - 7,3%, australijskie —
2,2%, francuskie - 1,4%, wloskie - 0,5%. Najwiek-
si dystrybutorzy: Nordisk Film (26,2%), 20th Cen-
tury Fox (13,3%), UIP (12%), SF Film (10,1%), Sony
Pictures Releasing (9,7%), Walt Disney (9,4%).

Mimo sukces6w rodzimych produkcji Frenkel
przypomnial, iz narodowa kinematografia nadal
jest niedofinansowana i poprosit o dodatkowe
wsparcie od paristwa kwotg ok. 10 mln euro, kto-
re Instytut przeznaczylby na finansowanie pro-
dukcji, takze dokumentalnych.
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>HISTORIA FESTIWALI:

WENECJA

Jerzy Ptazewski
I - istorycy filmu wyszperali, Ze pierw-
szy miedzynarodowy przeglad pre-
. mierowych filmow fabularnych miat
miejsce juzw 1910 roku, w Mediolanie. Jednak
pierwsza impreza festiwalowa w dzisiejszym
rozumieniu (konkurs, jury, nagrody) odbyta sie
dwie dekady pozniej w Wenecji i trwata prze-
szto dwa tygodnie (6-21.08.1932).

Dalszy rozw6j imprezy - metoda prob i bledéow
- uprzytomnil, Ze idea migdzynarodowego kon-
kursu okazata sie wymarzona dla ustalenia kierun-
kéw rozwojowych sztuki filmowej i sytuacji po-
szczeg6lnych kinematografii. Wszystkie nastepne
festiwale, organizowane licznie po zakoricze-
niu Il wojny swiatowej, przyjmowaly bez dyskusji
struktury zasugerowane przez impreze wenecka.

Podkresle, ze w genezie tego festiwalu nie znaj-
dziemy motywéw polityczno-prestizowych ani han-
dlowo-hotelowych, ktére staly sie p6Zniej regula. Po-
wstal on na bazie La Biennale di Venezia, imprezy
utworzonej dla propagowania sztuk plastycznych
w roku 1895 - tym samym, ktory uchodzi za rok na-
rodzin kina jako widowiska publicznego. La Bienna-
le osiggnela taki sukces i rozmiary, ze we wschodniej
cze$ci miasta doczekata si¢ wrecz osobnej dzielnicy
pawilonéw narodowych. W roku 1930 Biennale po-
szerzono o Festiwal Muzyki Wspoétczesnej (rozumia-
ny bardzo szeroko - od opery po balet). Gdy w 1932
dodano jeszcze Miedzynarodowa Wystawe Filméw
oznaczalo to istotne wprowadzenie X Muzy do gro-
na uznanych od dawna sztuk pieknych (teatr wia-
czono do Biennale dopiero w 1948 r.).

Whbrew oficjalnej nazwie (,,biennale” - wt.: ,co
drugi rok”) nastepne edycje festiwalu odbywaty sie
co rok i przyniosly dalsze zmiany. Zamiast pier-
wotnego plebiscytu widzéw (Wyrézniono w nim
takie nieprecyzyjne kategorie jak ,film najbardziej
wzruszajacy”, czy ,film o najbardziej oryginalnym,
fantastycznym pomysle”) w 1934 r. wprowadzono
nagrody - przyznata je dyrekcja, ale po konsultacji
z krytykami z innych krajéw. Rok p6Zniej powola-
no juz miedzynarodowe jury (ztozone w wigkszo-
Sci z Wloch6w), ale w funkcjach czysto reprezen-
tacyjnych: do wreczenia nagréd przyznanych
przed rozpoczeciem imprezy.

Jak wida¢, formuta ,miedzynarodowe jury +
nagrody” rodzila si¢ z oporami, cho¢ dzi§ wydaje
sie oczywista. Festiwal dos¢ szybko zdobyt Swiato-
we uznanie i parokrotnie go nasladowano (Bruk-
sela, Moskwa), ale byty to wydarzenia jednorazo-
we. Gdy w 1959 zorganizowano coroczny festiwal
w Moskwie, to ani nazwa, ani numeracjg nie wro-
cono do wydarzenia z 1935 1.

Wzrost znaczenia Wenecji spowodowat rosna-
ce wigzanie imprezy z polityka. Duchowy wplyw
hitlerowskiego ministra Goebbelsa, goscia festiwa-
lu, wywolal negatywne opinie krajéw demokra-
tycznych. Daleko posunieto przygotowania
do konkurencyjnego festiwalu, w Cannes, ktorego
program byt juz ustalony i wyznaczona data - 1
wrze$nia 1939 r. Impreza nie odbyla si¢. Natomiast
Wenecja - juz zupelnie jednoznaczna programo-
wo - odbyta sie jeszcze w latach 1940, 1941 i 1942
(wkazdym z tych lat Grand Prix podzielono syme-
trycznie miedzy film wloski i niemiecki).

Po wojennej przerwie przywrécono festiwal
W 1946 r. i od razu musiat stawic czoto nowo po-

i
na MFF w Wenecji w 2006 r.

wstalym festiwalom w Mariariskich ¥azniach
(Karlowe Wary) i Cannes. Jednak do roku 1968 re-
nome najwazniejszej imprezy filmowej utrzyma-
no. Gtéwnie dzieki starannemu doborowi juroréw
izredukowaniu nagrdd do 4 najwazniejszych (Zto-
tego i Srebrnego Lwa oraz Pucharéw Volpiego
za role kobieca i meska).

Prawie $miertelny cios wymierzyli Wenecji
w 1968 r. sami Wtosi. Po lewackich demonstra-
cjach festiwal nie zostal wprawdzie zerwany (jak
Cannes), krytyka narzucita jednak zdanie, Ze festi-
wale s3 listkiem figowym dla reakcyjnej polityki
kulturalnej, prowadzonej pod dyktando wielkich
koncernéw show businessu. Biennale zamKknieto,
przenoszac pokazy z eleganckiej wyspy Lido
na place starej Wenecji, gdzie filmy udostepniono
za darmo przechodniom. Naturalnie liczacy sie fil-
mowcy woleli odtad wysyta¢ filmy do Cannes lub
Berlina.

Szaleristwa weneckich kontestatoréw ukréco-
no dopiero w 1980 r., za prezydencji rezysera Car-
lo Lizzaniego, a potem krytykéw Gian Luigi Ron-
diego i Guglielmo Biraghiego. Ale nie zapobiegto
to zdecydowanemu wybiciu sie na pierwsze miej-
sce Cannes.

Wenecja wyrdznia si¢ radykalnie mniejsza ilo-
Scia premier niz na innych festiwalach, gdzie dwaj
krytycy moga obejrze¢ po kilkadziesiat filméw,
z ktérych zaden sie nie powtarza. Przesadza o tym
fakt, ze poza zbudowanym za Mussoliniego zespo-
fem festiwalu, wyspa Lido ma tylko jedno mate ki-
no. Dlatego targi filmowe przejat Mediolan. Poli-
tyka dyrektora Marco Miillera widoczna jest
w preferowaniu kinematografii mniej wprowa-
dzonych na rynki europejskie (np. filméw azjatyc-
kich) oraz debiutéw. Dzi$ program festiwalu sta-
nowi dwadzie$cia pare filméw konkursu, ciekawa
sekcja Orrizonti dla filméw o niskim budzecie
(réwniez krotkich) i selekcji najlepszych filméw
wloskich Controcampo Italiano. Filmy te oceniajg
az cztery oficjalne jury, nie liczac nieoficjalnych na-
gréd ekumenicznych i FIPRESCI. Osobliwoscig jest
sekcja Venezia Notte, kiedy to p6Zna noca wyswie-
tla sie poza konkursem najlepsze filmy rozrywko-
we sezonu.

Kino polskie czesto odnosito sukcesy w Wene-
cji, poczynajac od Ztotego Medalu dla ,,Ulicy Gra-
nicznej” Forda (1948), a p6Zniej: Brazowego Meda-
lu dla , Blekitnego Krzyza” Munka (1956), Ztotego
Lwa Cortometraggi dla ,Ostatniego dnia lata”
Konwickiego (1958), nagrody aktorskiej dla ,,Po-
ciggu” Kawalerowicza (1959), Ztotego Lwa dla
,»Trzy kolory. Niebieski” KieSlowskiego (1993) oraz
Nagréd Specjalnych dla ,,Imperatywu” Zanussiego
(1984) i ,Latarniowca” Skolimowskiego (1985).
Warto dodaé o swoistej rekompensacie Wenecji
za lata absenciji Jerzego Skolimowskiego, w posta-
ci wystawy jego malarstwa w salonach Patacu Fe-
stiwalowego. Najnowszy film tego rezysera, ,Es-
sential Killing”, zostat zakwalifikowany w tym ro-
ku do Konkursu Gléwnego MFF w Wenecji.

FOT.: AKPA, JERZY PLAZEWSKI



programie tegorocznego, 63. MFF w Lo-

> POLACY WLOCARNO
carno (4-14 sierpnia), jednej z najbar-

l A ‘ dziej prestizowych imprez filmowych

na $wiecie, akredytowanej przez FIAPF, znalazly sie
trzy polskie filmy. W Konkursie Miedzynarodowym
zostata pokazana belgijsko-polska koprodukgja , Ste-
py” (,Beyond the Steppes”) wrezyserii Vanji d'Alcan-
tary, z polska obsada: Agnieszkg Grochowska, Alek-
sandrg Justa i Borysem Szycem. Polskim producen-
tem filmu jest Akson Studio. W Miedzynarodowym
Konkursie Filméw Krétkometrazowych byt prezen-
towany film ,Przez szybe” Igora Chojny, wyproduko-
wany w 16dzkiej Filméwce. W programie sekcji
,Open Doors Screenings” znalaz! sie natomiast ,,Po-
darok Stalinu” (,Prezent dla Stalina”) Rustema Ab-
drasheva, ktory jest koprodukcja kazachsko-izrael-
sko-polsko-rosyjska.

Wiecej informacji: www.pardo.ch

> ,,WSZYSTKO
CO KOCHAM” Z NAGRODA
W BRUKSELI

a Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym
Il] w Brukseli (Brussels Film Festival; 23-30.06)

film Jacka Borcucha ,Wszystko co ko-
cham” otrzymal nagrode za najlepszy scenariusz.

Wigcej informacji: www.fffb.be

~SUKCES
~WARSZAWY
DO WZIECIA”

ilm ,Warszawa do wziecia” w rezyserii

I = Karoliny Bielawskiej i Julii Ruszkiewicz

znalazt sie w Scistej selekcji filmow

pretendujacych do Grand Prix for Author’s

Documentary, nagrody przyznawanej podczas
Monte-Carlo Television Festival (6-10 czerwiec).

Wiecej informacji: www.tvfestival.com

> ,,LUKSUS”
NAGRODZONY
W TORONTO

elus Audience Choice Award - nagroda pu-

ll blicznosci przyznana na tegorocznym CFC

Worldwide Short Film Festival w Toronto

(1-6 czerwca), trafita do rak Jarka Sztandery, rezy-

sera krétkiego filmu fabularnego ,Luksus”, zreali-

zowanego w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmo-
wej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.

Wigcej informacji: worldwideshortfilmfest. com

www.polishshorts.pl
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> NAGRODY W KARLOWYCH WARACH

a 45. Miedzynarodowym Festiwalu Filmo-
wym w Karlowych Warach (2-10 lipca)

I k | Krysztalowymi Globami w kategorii ,,naj-

lepsza rola meska” zostali nagrodzeni ex aequo Mate-

ka Teresa od kotow” w rezyserii Pawla Sali. Na tego-
rocznym festiwalu, wsekgji Variety Critics” Choice, byt
takze pokazywany ,Rewers” Borysa Lankosza. Filmy
do tej kategorii s3 nominowane przez krytykéw ma-

gazynu ,Variety”. Wigcej informacji: www.kviff.com

> ,,GALERIANKI” DOCENIONE W ZLINIE

usz Kosciukiewicz i Filip Garbacz za role w filmie ,Mat-
a50. Miedzynarodowym Festiwalu Filméw
dla Dzieci w Zlinie w Czechach (30 maja- 6

otrzymaty Nagrode Jury dla Najlepszego Filmuw Kon-
kursie Wyszehradzkim, przyznawang przez Ministra
Kultury Czech.

Wiecejinformacji: www.zlinfest.cz

> NAGRODY DLA ,,MAGICZNEGO DRZEWA”

I k czerwca) ,Galerianki” Katarzyny Rostaniec
agiczne drzewo” Andrzeja Maleszki
otrzymato Grand Prix na 50. Mie-

- u dzynarodowym Festiwalu Filméw
dla Dzieciw Zlinie. Film zdobyt takze az sze$¢ nagrod
na 18. Miedzynarodowym Festiwalu Filméw dla

Dzieci w Arteku na Ukrainie (3-11 lipca): nagrode dla
najlepszego filmu, tytut ,,Najbardziej Zachwycajace-

mawskiej, nagrode dla najlepszego aktora dla Ada-
ma Szczegoty, Nagrode Specjalng Radia Dzieciecego
za najlepsza muzyke dla Krzesimira Debskiego oraz
Dyplom Festiwalu za wyrazistg gre mtodych wyko-
nawcéw. Nagrody zostaly przyznane prze Wielkie
Dzieciece Jury, w ktorego sklad weszlo 3600 dzieci,
przebywajacych w Arteku na letnich wakacjach.
Wiecej informacji: www.zlinfest.cz, www.artek.org

= POLACY DOCENIENI W MOSKWIE

go Filmu”, nagrode dla najlepszej aktorki dla Mai To-
ilm dokumentalny ,Wypalony” w rezyse-
rii Anny Wieckowskiej, wyprodukowany

I = przez Redakcje Filmu Dokumentalnego
TVP1 zdobyt Specjalne Wyré6znienie na Miedzyna-
rodowym Festiwalu Filmowym ,Zloty Rycerz”
w Moskwie (26 maja - 2 czerwca). Film zostal

przez Jury doceniony za ,wyjasnienie zagadki sto-
wianskiej duszy”. Oprécz ,Wypalonego” TVP za-

prezentowala na festiwalu rowniez ,Czas honoru”
Michala Kwieciriskiego, Michata Rosy i Wojciecha
Wojcika. Nagroda za najlepsza role zeriska zostata
przyznana Grazynie Bleckiej-Kolskiej za kreacje
w filmie ,Afonia i pszczoly” Jana Jakuba Kolskiego,
a Grand Prix festiwalu zdobyl film ,Pop” Wladimi-
ra Chotitenko.

Wigcej informacji: www.zolotoyvityaz.ru

»SZANGHAJ NAGRADZA

~SAGE PRASTAREJ PUSZCZY”

aga prastarej puszczy” Bozeny i Jana
Walencikéw zostala nagrodzona

‘1 Srebrng Nagroda Magnolii na 16. Mie-

dzynarodowym Festiwalu Programéw TV w Szan-

ghaju (9-12 czerwca). Wyprodukowana przez TVP1
,Saga” zyskala uznanie w kategorii ,dokument
przyrodniczy”.

Wiecej informacji: www.stvf.com

> ,,SMOLARZE” WYGRYWAJA W ESTONI|I

zdobyt nagrode dla najlepszego krétkometra-

I = ilm ,Smolarze” wrezyserii Piotra Ztotorowicza
zowego filmu dokumentalnego na 24. Miedzy-

narodowym Festiwalu Filméw Dokumentalnych i An-
tropologicznych w Parnu w Estonii (11-25 lipca).
Wiecej informacji: www.chaplin.ee

»POLSKIE FILMY W MEKSYKU

programie konkursowym Miedzynaro-
‘VAV dowego Festiwalu Filméw Dokumen-
talnych w Meksyku (21-31 pazdzierni-
ka) znalazto sie az sze$¢ polskich tytutéw: ,Krajo-
braz nizinny z kotyska”, rez. Arkadiusz Biedrzycki,
»Kobieta poszukiwana”, rez. Michal Marczak, ,,Ot-

chlan”, rez. Wojciech Kasperski, ,Poza zasiegiem”,
rez. Jakub Stozek, , Tam, gdzie storice sie nie spie-
szy”, rez. Matej Bobrik, a w Konkursie Dokumen-
téw TV: ,Amerykanin w PRL”, rez. Piotr Morawski
i Ryszard Kaczynski.

Wiecej informacji: www. docsdf.com
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0 NICH SIE MOWI:
KATARZYNA KLIMKIEWICZ
| KUBA CZEKA)

woje debiutantow i dwa krotkometra-
I 'J zowe filmy. Katarzyna Klimkiewicz

za ,Hanoi-Warszawa” otrzymata m.in.
nominacje do Europejskiej Nagrody Filmowej.
Wsrod nagrod dla ,,Ciemnego pokoju nie trzeba
sie bac” Kuby Czekaja s3 Grand Prix w konkur-
sie Mtodego Kina Polskiego w Gdyni’09 i Srebr-
ny Lajkonik na 50. KFF w Krakowie.

Katarzyna Klimkiewicz do zawodu rezysera
przygotowywata si¢ na PWSFTviT w Lodzi. Kuba
Czekaj jest absolwentem Wydziatu Radia i Telewi-
zji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. kaczyich
udzial w Programie ,,30 minut” koordynowanym
przez Studio Munka, w ktérym zrealizowali swoje
krétkometrazowe fabuty.

Kuba Czekaj: Czy batem si¢ ciemnosci? Nie. Ale
wychowatem si¢ na najgorszych amerykanskich
horrorach, wiec pewnie mialem pare koszmaréw
w dzieciristwie...

Pierwsza wersja ,,Ciemnego pokoju nie trzeba

A9

sie ba¢” miata 45 minut i cho¢ skréty wyszly jej
na dobre, to podczas realizacji zdalem sobie spra-
we, ze formula krétkiego metrazu jest dla mnie
niewygodna. To nie znaczy, ze bylem gotowy na pe-

len metraz, ale mialem problem ze zmieszczeniem
sie w krétkiej formie.

Katarzyna Klimkiewicz: Pomyst ,,Hanoi-War-
szawa” wyrdst z préby zrobienia filmu dokumen-
talnego o mniejszosciach etnicznych, pracujacych
na Stadionie. Wietnamczycy wydawali si¢ otwarci,
ale to wrazenie znika, gdy wiacza sie kamere. Ak-
tor, ktory zagrat gléwna role w moim filmie, nie po-
dat nam swojego adresu - umawialiémy sie na ro-
gu ulicy i kto$ go stamtad zabierat na plan.

K. Cz.: Impulsem do zrobienia filmu moze by¢
praktycznie wszystko. Kiedy$ wielkie wrazenie
zrobit na mnie film Vincenta Warda ,Dojrzewa-
nie, (,,Vigil”). Ward kreci teraz duze produkcje
w Hollywood, ale ten film jest bardziej w stylu
weczesnej Kedzierzawskiej. Cho¢ zostal nakrecony
przeszto 20 lat temu, wciaz jest aktualny. Inspiruje
mnie tez literatura. Chcialbym np. zrobi¢ animacje
na podstawie powiesci ,,Biate na czarnym” Rubena
Gallego. Co prawda prawa do niej s juz podobno
sprzedane, ale méglbym odnies¢ sie do pewnych
motywéw z ksigzki. Jest to bardzo gorzka, Swietnie
napisana opowies¢ o sparalizowanym facecie, kto-
ry prosto z domu dziecka trafia do domu starcow.

K. K.: Mnie réwniez inspiruja pewne filmy, np.
»Czas Apokalipsy” Coppoli czy kino Haneke. A tak-

, rez. Katarzyna Klimkiewicz

zevideo art, ktéry przypomina, czym jest ruchomy
obraz. Pare lat temu zrobila na mnie duze wraze-
nie ksiazka Marii Janion ,Niesamowita Stowiarisz-
czyzna”. Te fascynacje zmieniajg sie z uptywem lat,
ale ten tekst ostatnio do mnie powrdcit. Zaintrygo-
wala mnie tam posta¢ Mactawa, przywodcy pogan-
skiego buntu, ktéry mial miejsce tuz po chrzcie
Polski. To tym bardziej interesujace, ze historia na-
szego kraju, ktérej uczymy sie w szkole, zaczyna sie
od chrztu Polski, a nie wiemy, co bylo wcze$nie;j.
Czytajac te ksigzke zastanawiatam sie, co stracili-
$my przyjmujac chrzest, jakie byly nasze korzenie.
Dlugo myslalam, jak opowiedzie¢ taka historie.
W tym roku, podczas warsztatéw w Studio Nowe
Horyzonty, pracowali$my w grupach nad projek-
tami. Zaproponowalam temat Mactawa i powstala
catkiem niezta opowies¢, w klimacie nie tyle filmu
historycznego, co horroru. Ale czy kto§ w Polsce da
pieniadze na kostiumowy film z efektami specjal-
nymi dziejacy sie w Sredniowieczu?

K. Cz.: Pracuje nad trzema tematami jednocze-
$nie, ale zaden nie jest jeszcze zaawansowany. Nie
mam w tej chwili takiego, ktory spedzatby mi sen
z powiek.

K. K.: Od pél roku przygotowuje swoj fabularny
debiut pt. , Flying Blind”. Propozycje realizacji tego
filmu dostatam od brytyjskiej producentki, ktéra
na festiwalu Encounters w Bristolu zobaczyla ,Ha-
noi-Warszawa”. Teraz dostaliSmy dofinansowanie
z BBC i czekamy na zielone $wiatlo, by mogty ru-
szy¢ zdjecia. Stanowimy razem silny team.

Notowata Edyta Jarzab

Oba filmy sq dostepne w wydawnictwie DVD
Studia Munka - ,,Polskie debiuty 2009/2010".

FOT.: STUDIO MUNKA
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NAGRODY...

' rétkometrazowy film fabularny ,,Ha-
I ‘ noi-Warszawa” w rezyserii Katarzyny
‘ Klimkiewicz otrzymal nominacje
do Nagréd Europejskiej Akademii Filmowej w ka-
tegorii ,krotkometrazowy film fabularny”. No-
minacja zostala przyznana przez jury 33. Norwe-
skiego Festiwalu Filméw Krétkometrazowych

w Grimstad.

,Hanoi-Warszawa” zdobyl réwniez Zlotego
Aniola w Miedzynarodowym Konkursie Filméw
Krétkometrazowych SHORTCUT na 8. MFF Tofifest.
Po raz pierwszy od czasu istnienia festiwalu gtéwna
nagrode konkursu przyznano polskiemu filmowi.

Producentem ,Hanoi-Warszawa” jest Telewizja
Kino Polska, a jednym z koproducentéw Studio
Munka dzialajace przy SFP.

,ZOLTA SUKIENKA”
WYGRYWA KONKURS
NA NOWELE FILMOWA!

- ozstrzygneliSmy konkurs na nowele fil-

mowaq zorganizowany przez Studio Munka
l dziatajace przy Stowarzyszeniu Filmow-
cow Polskich. Do zwyciezcow trafity nagrody
w tacznej kwocie 50 tys. zt! Nagrodzone projekty
maja szanse narealizacje filmowaw Studiu Munka.

Jury w skladzie: Dariusz Gajewski, Joanna Kos-
-Krauze, Andrzej Bart, Hanna Samson i Jerzy So-
snowski po kilku miesigcach wytezonej pracy (bo
na konkurs przyszto ponad 900 tekstéw!) wytoni-
lo trzy najlepsze teksty:

Agnieszka Smolucha - ,,Zétta sukienka”

Piotr Siemion - ,,Srebrna gora”

Mikotaj Lozinski - ,,Restauracja”

»PORTRET Z PAMIECI”

MARCIN
BORTKIEWICZ

arek mieszka razem z Matkg i Babcig w domku

M

kamere wideo i postanawia zrobi¢ dokument o swojej Babci.

z matym ogrodem. Po zdanej maturze otrzymuje

Z biegiem czasu wnuk zauwaza, ze Babcia zaczyna myli¢ daty
i fakty, o ktorych opowiada. Powoli traci pamig¢. Marek
orientuje sig, ze zaczyna robic film o czyms zupetnie innym
niz to wezesniej zaplanowat. A przede wszystkim, ze gdyby
nie jego kamera, to nigdy nie dowiedziatby sie o sobie czegos,

czego by¢ moze wcale nie chciatby wiedziec...

Y

solwent Uniwersytetu Gdanskiego oraz Mistrzowskiej Szkoty

arcin Bortkiewicz - ur. w 1976, w Stupsku. Rezyser

filmowy i teatralny, dramaturg, scenarzysta, aktor. Ab-

Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy. Dotychczas zwigzany m.in.

z Teatrem im. W. Bogustawskiego w Kaliszu, Teatrem Nowym

Marek Chorabik - ,,Siedem dtugich ujec”

Jagoda Janowska - ,,Hycel”

Katarzyna Bonda, Mirostawa Kopoczek

-,.Sprawa Niny Frank”

Adam Maleszko - ,,Wspolnota”

Matgorzata Popielska - ,,Ktuserka”

Mariko Saga - ,,Krokodyle”

Rafat Witek - ,,Jutro tez jest dzien”

Autorka zwycieskiej noweli, Agnieszka Smolucha,
mowilta o swoim tekscie: ,,Pomyst na scenariusz poja-
wil sie podczas czytania ksigzki o kubizmie. Pomysla-
fam, Ze tak jak artysci prébujg doj$¢ do przedmiotu,
tak samo mozna by doj$¢ do cztowieka, nie ograni-
czajgc sie do konturéw, do tego, co widaé na pierwszy
rzut oka. Kubisci wiedza, jak pokaza¢ przedmiot wje-
goistocie; ja tak samo prébowatam pokaza¢ moja bo-
haterke - prezentujac ja zkilku stron réwnocze$nie”.
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yprodukowany przez Studio Munka film
KubyCzekaja,,Ciemnego pokojunietrze-

l"" basieba¢” zostal nagrodzony Grand Prix
na Shqip Film Fest w Kosowie, Nagroda Gléwna Nieza-
leznego Konkursu Szkolnych i Amatorskich Filméw
Krétkometrazowych 4. Festiwalu Filmu i Sztuki ,Dwa
Brzegi” w Kazimierzu Dolnym i Janowcu nad Wista

oraz gtéwna nagroda dla najlepszego filmu krétkome-
trazowego na FF AVANCA 2010 w Portugalii.

Joanna Kos-Krauze komentowala wybér jury:
,<Z6tta sukienka> to tekst niezwykly w swojej ory-
ginalnosci - gdyby takie nowele wplywaty do produ-
centéw, nawet tych niedo§wiadczonych w czytaniu
scenariuszy, nasze kino wygladaloby inaczej”.

Dla Agnieszki Smoluchy, rocznik '87, poetki, stu-
dentki historii sztuki na Uniwersytecie Jagiellon-
skim, konkurs jest miejscem blyskotliwego debiutu.

Dwaj pozostali laureaci to bardziej doswiadcze-
ni tworcy. Piotr Siemion, thumacz, autor powiesci
»Niskie 1gki”, probowat juz swoich sit w filmie, prze-
kladajac na scenariusz swoja powies¢ , Finimondo”
(razem z Wojciechem Smarzowskim). Mikotaj Lo-
zinski za swojg powieSC ,Reisefieber” otrzymat
W 2006 r. Nagrode Fundacji im. KoScielskich.

LJesteSmy pelni wiary, Ze z tych tekstow powsta-
na dobre, oryginalne filmy. Niektére nadaja sie bar-
dziej na film pelnometrazowy, inne to dobre pomy-
sty nakrétkie metraze powstajace w Studiu Munka”
- dodata Joanna Kos-Krauze.

JKonkurs miat na celu znalezienie nowych ludzi pi-
szacych dlafilmu. Terazw Studiu Munka mamy zamiar
polaczy¢ autoréw tekstow z rezyserami szukajacymi
dobrych pomystéw na debiut” - podsumowat Dariusz
Gajewski, Dyrektor Artystyczny Studia Munka.

RUSZAJA KOLEJNE ,,30-TKI"”

w Stupsku oraz Teatrem Ecce Homo w Kielcach. Wspdtpraco-
wat takze m.in. ze Studiem Filmowym . Kalejdoskop” i Stu-
diem Munka. Debiutowat krotkometrazowym dokumentem
.Nauczanie poczatkowe”, wyréznionym na KFF 2009. Au-
tor VI czgéci . Dekalogu 89+ pt. .Sublokator™.

- »DRUGI BRZEG”
] KSAWERY
SZCZEPANIK
MONIKA POWALISZ
-] acek i Anna, mimo réznicy wieku, tworzg szczesliwg
i udana pare. Swoje pierwsze wspdlne wakacje spe-
dzaja w willi Jacka nad jeziorem. Letnig idylle przerywa
przyjazd jego syna, Antka. Miedzy nim a Anng wywiazuje
sie gra, ktéra sprawia, ze Jacek zaczyna podejrzewac tych
dwoje o kontakty, ktére wykraczajq poza ramy towarzy-
skiej konwencji. Tytutowy ..drugi brzeg”, na ktory ptynie oj-
ciec wraz z synem, staje sie metaforg rywalizacji i kon-

frontacji postaw zyciowych obu mezczyzn.

I " sawery Szczepanik ur. w 1978, w Warszawie.

Studiowat rezyserie na Wydziale Radia i Telewizji

US w Katowicach.

»POGRZEBINY”

WOJCIECH
STUPNICKI

ogrzebiny”, ,pogrzebowiny” to po $lasku stypa.

M

do stotu, zbiera nakrycia i... szuka dziewczyny dla brata. ,,Po-

Co robi kelner na stypie? To, co zwykle - podaje

grzebiny” to przyjecie pozegnalne w tragikomicznym ujeciu.

lv v‘ ojciech Stupnicki - absolwent kulturoznawstwa

A na US w Katowicach. W 2004 stypendysta na Fil-
movej a televiznej fakulte VSMU w Bratystawie. Obecnie
studiuje rezyserie na WRIiTV US w Katowicach oraz pisze

scenariusz dramatu sadowego .. Sprawa Hofmokla”.
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_ POLSKIE KINO M:ODEGO WIDZA

OD BALTYKU PO TATRY

tym roku dwa najwieksze polskie fe-

l"" stiwale (FPFF i KFF) odbywaty sie
w zblizonym terminie. W zwigzku

z tym zaproponowali$my mtodym widzom z Po-

morza, Matopolski i Mazowsza udziat w cyklu
filmowym ,,0d Battyku po Tatry”.

Filmy trafity do Gdyni, Sopotu, Wejherowa, El-
blaga i Legowa. A wraz z nimi goscie specjalni: Wi-
told Giersz, Krzysztof Gradowski, Ewa Sobolewska
oraz... Pan Kleks. Dzieci ogladaly, rysowaty, $piewa-
lyibawily sie. Zadawaty twércom setki pytari i cier-
pliwie czekaty w kolejce po autografy. Najwytrwal-
si trafili do slynnej Akademii Pana Kleksa i zostali
uhonorowani kolorowymi piegami.

W czasie przegladu ,,Gdynia Dzieciom” pogratu-
lowaliSmy zwyciezcom konkursu filmowego ,,Pra-
wa dziecka - oczami dziecka”, zorganizowanego
wspolnie z UNICEF. Laureaci to uczniowie z 16dzkie-

Pan Kleks - pierwsze spotkanie

Zywiotowa mtoda widownia w Krakowie

go Gimnazjum nr 17: Aleksandra Materiko, Weroni-
ka Klimczak, Aleksandra Turek i Sebastian Miazka,
oraz ich nauczyciel, Zbigniew Krzypkowski.

Po tygodniu intensywnej pracy, pociggiem rela-
¢ji Gdynia-Krakéw, udali$émy sie do miasta Smoka
Wawelskiego, gdzie wspélnie z najmlodszymi
przezywaliSmy przygody lwa Leona i stonicy Avorii.
A 7e byt to akurat Dzierr Dziecka, nie obyto sie bez
konkurséw, zagadek i upominkéw. Nieco starsi wi-
dzowie ogladali wzruszajace historie dzieci z r6z-
nych zakatkéw $wiata opowiedziane przez naj-
wiekszych rezyseréw specjalnie dla UNICEF.

W tej podrézy nie mogliSmy oming¢ stolicy
Tatr, czyli Zakopanego. Uczniowie zrobili niespo-
dzianke organizatorom, prezentujac na scenie
sktadanke najpopularniejszych piosenek z filmu
,Akademia Pana Kleksa” i ,Podréze Pana Kleksa”.

Na zakoniczenie cyklu, a zarazem roku szkolne-
g0, zaprosilismy do warszawskiego kina Kultura

Laureaci konkursu SFP i UNICEF
.Swiat dziecka - oczami dziecka”

Po filmie czas na spisanie emocji

dzieci, opiekunéw i rodzicéw z zaprzyjaznionego
Centrum Pomocy Rodzinie. Wszyscy spedzili dwa
dni $ledzac na ekranie losy filmowych bohateréw.
A ci, ktorzy mieli szczescie w loterii, zostali zaopa-
trzeni nawakacyjne wojaze w koszulKi, notesyiza-
pas cukierkow.

Wydarzenia cyklu ,,0d Battyku po Tatry” odby-
1y sie w ramach przegladu Gdynia Dzieciom towa-
rzyszacego 35. Festiwalowi Polskich Filmow Fa-
bularnych w Multikinie Sopot (24-28 maja), Multi-
kinie Gdynia (24-28 maja), Wejherowskim Cen-
trum Kultury (24-28 maja), O$rodku Kultury, Spor-
tu i Rekreacji Gminy Pruszcz Gdanski w Legowie
(24-28 maja), kinie Swiatowid w Elblagu (24-28 ma-
ja); oraz w ramach Festiwalu Dzieciom towarzy-
szacego Krakowskiemu Festiwalowi Filmowe-
mu w kinie Mikro (31 maja-2 czerwca), kinie Kijéw
(1 czerwca), a takze w ramach replik festiwalowych
w kinie Sokét w Zakopanem (14-15 czerwca) i Kinie
Kultura w Warszawie (21-22 czerwca).

Wydarzenia odbyly sie dzieki finansowemu
wsparciu Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej.

Pan Kleks i jego uczniowie w Sopocie

FOT.: BARTLOMIEJ TRETKOWSKI, SFP
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GDYNIA DZIECIOM

egoroczna, juz siodma edycja Przegladu

. I ,Gdynia Dzieciom” przyniosta nie tylko

projekcje filmowe i spotkania z twérca-

mi. W tym roku po raz pierwszy odbyty si¢ row-

niez warsztaty recenzenckie dla mtodych wi-

dzow prowadzone przez krytykow i dziennika-

rzy filmowych: Jerzego Armate, Andrzeja Buko-
wieckiego i Lukasza Maciejewskiego.

Mtodzi uczestnicy otrzymali wiele cennych wska-
zéwek od profesjonalistéw, w tym te najwazniejsza -
aby recenzja nie stala sie suchym przytaczaniem fak-
tow i dat. ,Recenzja jest zawsze malym utworem li-
terackim, chce zobaczy¢ wasze emocje w tych tek-
stach” - méwit Lukasz Maciejewski.

Jak miodzi krytycy poradzili sobie z tym zada-
niem? Ponizej prezentujemy fragmenty kilku prac.

»<Witajcie w naszej bajcie> - stowa tej piosenki
zna chyba kazdy, kto cho¢ raz obejrzat film <Akade-
mia Pana Kleksa> na podstawie powiesci Jana Brze-
chwy o tym samym tytule.(...) Film ten przede wszyst-
kim pobudza nasza wyobraZnie, przenosi nas w inny
$wiat. (...) kilka lat temu film ten mnie bawil, uczyt
i zaskakiwat elementami grozy. (...) Lecz gdy spojrze
na ten film teraz - jako 16-letnia dziewczyna - to po-
wies¢ ta nadal dziala na moja wyobraznie. Mimo iz
efekty dalece odbiegaja od tych, jakie wykorzystywa-
ne sg dzisiaj.”

,Nie po raz pierwszy miatam okazje obejrze¢
<Akademie Pana Kleksa> w rezyserii Krzysztofa Gra-
dowskiego. (...) Majac 6-7 lat przezywalam przygode
Adasia Niezgdodki wraz z nim, emocjonowatam sie hi-
storig szpaka Mateusza i niepokoilam o losy bohate-
réw. Ogladajac <Akademie...> wwieku 16 lat, film ma
dla mnie zupelnie nowe znaczenie. Poruszyla mnie
muzyka, ktora przenosi nas w czasy wczesnego dzie-
ciristwa. Podczas seansu dzieci na widowni $piewaty
razem z Panem Kleksem <Witajcie w naszej bajce...>
i inne piosenki. Dopiero z perspektywy czasu do-
strzegam, jak istotne byly piosenki Pana Kleksa. Spie-
wal je przeciez kazdy!”.

,Kazdy z nas jest inny, mamy rézne preferencje
i wymagania. Kazdy inaczej ocenitby film Krzyszto-
fa Gradowskiego <Akademia Pana Kleksa>. (...) Wcig-
ga nas opowie$¢ matego chtopca Adama Niezgodki,
ktory jest jego nowym wychowankiem. (...) Oglada-
jac ten film mozemy przenies¢ sie do beztroskich lat
dzieciecych.”

»Warto wybrac sie na ten film calg rodzing, ponie-
waz mozna sie $wietnie bawic przy piosenkach, kté-

re s3 znane zaréwno rodzicom, jak i dzieciom.(...).”

,0gladajac film po raz kolejny, zauwazam coraz
wiecej szczegdlow, tym razem byt to guzik od czap-
ki Mateusza - nie wiedziatam, ze jest czerwony! (...)
Wszystkim polecam obejrzenie tego filmu, nawet
jesli miatoby sie to odby¢ po raz setny (...), bo to film,
ktory nigdy sie nie nudzi.”

Kasia, Aleksandra, obie Marty i Karolina
sq uczennicami lll klasy o profilu teatralnym,
Gimnazjum nr 1im. Gdynskich Harcerzy RP w Gdyni.

»W ramach 35. festiwalu filmowego w Gdyni,
do siedziby OKSiR w Legowie zawital pan Witold
Giersz, ktorego kilka wybranych dziet zostato wy-
Swietlonych dla dzieci (...).

Film pt. <W dzungli> byt pierwszym, jaki mieli-
$my okazje obejrze¢. Stara technika, jak i doskona-
le wkomponowana w calo$¢ muzyka, przeniosta
nas w bajkowy klimat. Dwa Kolejne filmy z serii
<Prosze stonia> s3 ekranizacjg stynnej ksiazki pana
Ludwika Kerna, ktéra opowiada o dziejach biatego
stoniaijego ludzkiej <rodziny>. Wszystkie filmy za-
dziwialy swoja zywiotowa plastyka, ktéra byta
na tyle réznorodna, ze kazdemu filmowi nadawala
wlasny, specyficzny klimat. (...)

Mimo réznej tematyki, kazdy film wywolat u nas
chwile zapomnienia oraz oderwania sie od rzeczywi-
sto$ci. Zaobserwowane przez nas potaczenia pasji ry-
sowania i tworzenia filmu zaowocowato mozliwoscia
przeniesienia sie do naszego wlasnego dziecifistwa.

W dzisiejszych czasach kréluje przede wszyst-
kim komercja, zadza zysku. Przez to debiutanci
majg coraz wieksze problemy z zaistnieniem
w $wiecie filmu. Mamy nadzieje, ze dzigki takim
projekcjom, stare filmy nie odejda w zapomnienie,
a kolejne pokolenia beda mialy okazje zaglebienia
sie w $wiat polskiej animacji rysunkowej”.

,klasa lll a,

Zespot Szkot w kegowie, gimnazjum.

»<Pan Zapatka> to film wioski dla dzieci i mto-
dziezy, wyrezyserowany przez Marco Chiariniego.
(D)

Muzyka wspaniale oddawala histori¢ chtopca.
Nasza uwage przykuta piekna gra na skrzypcach.
W filmie pokazane byly piekne krajobrazy, ale tez
przeszkadzalo nam wiele elementéw. Przede
wszystkim przeszkadzalo nam polaczenie animacji
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ze $wiatem rzeczywistym. Pojawiajace sie elemen-
ty animacji rozpraszalty nasza uwage. Scenografia
byla dobrze dobrana, ale kostiumy bohateréw byly
Zle dopasowane. Oryginalny jezyk wtoski mieszat
sie z polskim lektorem, co tworzylo mato zrozu-
mialg cato$¢. W filmie bylo wiele scen nierealistycz-
nych: przyjaciel gléwnego bohatera - Okram - uro-
dzit sie stary i mtodniat z kazdym rokiem.

Po wielu filmach jesteSmy przyzwyczajeni
do lepszych efektéw specjalnych. Wiec ta produk-
cja nas nie zachwycila.”

oraz , uczniowie klasy 6d,
Szkota Podstawowa nr 25

im. Janusza Kusocinskiego w Elblagu.

W ostatnim dniu przegladu mlodzi widzowie
spotkali sie z dziennikarzem i krytykiem filmowym
Andrzejem Bukowieckim. Ponizej efekt warsztatow
- recenzja bedaca (niestety fikcyjna) zapowiedzia
emisji filmu w telewizji.

»Pan Kleks wraca do telewizji.

Kultowy bohater bajkowy, profesor Ambrozy
Kleks, w Dniu Dziecka zagosci w naszych domach. 1
czerwca zostanie wyemitowana pierwsza czes¢ filmu
Krzysztofa Gradowskiego <Pan Kleks w Kosmosie.
Porwanie Agnieszki>.

Jest to trzecia i ostatnia czes$¢ filmowych przygod
szalonego profesora z bajki Jana Brzechwy. W la-
tach 80. cala trylogia (poprzednie czesci: <Akademia
Pana Kleksa>, <Podrdze Pana Kleksa>) byta hitem nie
mniejszym niz dzisiejsze filmy fantastyczno-przygo-
dowe, np. seria o Harrym Potterze. <Akademie...>
obejrzato w ciggu roku 15 mln widzéw. (...)

Jakkolwiek filmowa trylogia o Panu Kleksie nie
zostala stworzona z mysla o kinie familijnym, dzi$
z powodzeniem wpisuje sie w jego formute. Kiedy$
adresowano ja do widza dzieciecego, teraz kazdy
znajdzie co$ dla siebie. Mimo iz efekty specjalne od-
staja od tych, jakie podziwiamy w filmach realizowa-
nych obecnie, <Pan Kleks...> wigZz ma w sobie przy-
ciagajaca magie basniowego $wiata. (...).”

uczniowie klasy 2b, Gimnazjum nr 1
im. Gdynskich Harcerzy I| RP w Gdyni.

Organizatorzy Przegladu ,,Gdynia Dzieciom”:
Stowarzyszenie Filmowcoéw Polskich,

Pomorska Fundacja Filmowa.

Patron Honorowy:

Polski Komitet Narodowy UNICEF, Marszatek
Wojewddztwa Pomorskiego - Mieczystaw Struk.
Partner:

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego,

Polski Instytut Sztuki Filmowej.
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GIFFONI 2010

Katarzyna Ziembicka

uz po raz szosty Stowarzyszenie Filmow-
cow Polskich goscito na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Filméw dla Dzieci i Mto-

dziezy w Giffoni. Tym razem wystalismy do sto-
necznej Italii czworke mtodych pasjonatow kina.

Najstarsi reprezentanci - Robert Zydowicz i Ra-
fat Walkowiak - weszli w sktad grupy wiekowej ,Ge-
nerator +16”, natomiast Natalka Smagacka i Janek
Rogowski oceniali filmy dedykowane nieco miod-
szej widowni - ,Generator +13”. Kazdy z mtodych
juroréw ma juz pewna wiedze na temat kina, a Na-
talka i Robert mogg sie nawet pochwali¢ dorobkiem
artystycznym - dzieci wielokrotnie uczestniczyty
w warsztatach filmowych, podczas ktérych same
probowaly swoich sit w roli filmowcow. Natalka na-
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Mtodzi jurorzy i

krecita kilka kr6tkometrazowych filméw animo-
wanych podczas Letniej Akademii Filmowej w Le-
gnicy, wspotorganizowanej przez SFP.

Na festiwal w Giffoni filmy s3 selekcjonowane
wedtug kryteriéw tematycznych - kazda edycja
imprezy ma wiec swoje hasto przewodnie. Tego-
rocznym motywem byta mitos¢é. Organizatorzy
pragng, by prezentowane podczas festiwalu filmy
wzbudzaly w dzieciach silne emocje, skianialy je
do refleksji i prowokowaly do powaznych dyskusji.
Po kazdym filmie odbywa sie wiec debata, podczas
ktorej mtodzi widzowie moga poznac opinie ré-
wiesnikéw z r6znych kregéw kulturowych.

Dzieci majg réwniez szanse na spotkania z pro-
fesjonalistami oraz udzial w masterclass - mi-
strzowskich warsztatach filmowych. W tym roku
w Giffoni - oprécz licznych staw wloskich - pojawi-
ly sie najjasniejsze gwiazdy Swiatowego kina: Susan
Sarandon, Samuel L. Jackson i Sam Worthington.
Natalka Smagacka, jako jedna z o§miorga uczestni-
kéw, zostala zaproszona na kameralne spotkanie
z Susan Sarandon.

W grupie wiekowej ,Generator +13” zwyciezyl
dramat pt. ,Oscar et la dame rose” (,,Oskar i Pani
R6za”), bedacy adaptacjg powiesci wybitnego fran-
cuskiego pisarza Erica-Emmanuela Schmitta, kté-
ry sam wyrezyserowal film. To opowies¢ o dziesie-

FILM Z POLSKO-WLOSKIEGO
KONKURSU NA SCENARIUSZ

lipca w Poznaniu rozpoczely sie zdje-

. ” ciado filmu ,Felix, NetiNika oraz Teo-

retycznie Mozliwa Katastrofa” w re-

zyserii Wiktora Skrzyneckiego. To adaptacja ksigzki
Rafata Kosika pod tym samym tytutem.

Rafat Kosik i rezyser Wiktor Skrzynecki otrzy-

mali nagrode za scenariusz ,Felix, Net i Nika oraz

Gang Niewidzialnych Ludzi” w polsko-wtoskim kon-

kursie na scenariusz serialu telewizyjnego dla mo-
dych widzéw, ktérego wspotorganizatorami byli
m.in. SFP, TVP SA iMiedzynarodowy Festiwal Filmo-
wy dla Dzieci i Mlodziezy w Giffoni.

Warszawscy gimnazjaliSci: mtody wynalazca Fe-
lix, informatyk Net i majaca zdolnosci paranormal-
ne Nika, przezywaja niezwykla podr6z w czasie. To-
warzyszy im Manfred - program sztucznej inteli-

POLSKO-WLOSKA
UMOWA KOPRODUKCYJNA

rwaja prace nad polsko-wtoska umowa ko-

. I produkcyjng, ktdrej tematem s3 filmy dla

dzieciimtodziezy. Prace, rozpoczete w mar-

cu podczas Spotkari Polsko-Wloskich, kontynuowa-

no w trakcie 40., jubileuszowej edycji Miedzynarodo-

wego Festiwalu Filméw dla Dzieci i Mlodziezy w Gif-

foni. To rezultat wspolnych dziatan SFP i PISF, ktory

ostatnio wprowadzit nowy Priorytet poswiecony te-
mu gatunkowi.

W spotkaniach uczestniczyli: minister Antonio Mo-

rabito, odpowiadajacy m.in. za wspétprace kulturalng
w Ministerstwie Spraw Zagranicznych Wioch, Petno-
mocnik Dyrektora PISF ds. produkgiji filmowej — Jacek
Fuksiewicz oraz Przewodniczacy Kola Realizatoréw
Filmoéw dla Dzieci i Mlodziezy SFP Andrzej Jasiewicz.
Umowa zostanie parafowana pod koniec roku.
Woczesniej, na przelomie sierpnia i wrzesnia, odbedzie
sie spotkanie ustalajace szczeg6ly techniczne i Zrédia
finansowania, ktére umozliwig produkowanie dwoch
filméw rocznie skierowanych do miodej widowni.

Wiecej informacji na stronie:www.filmdladzieci.pl

cioletnim umierajgcym chlopcu, ktéry podczas
swych ostatnich dni pragnie doswiadczy¢ emocji
towarzyszacych kolejnym etapom Zycia mezczy-
zny. Pani R6za staje sie¢ duchowg przewodniczka
bohatera i pomaga mu poglebi¢ wiez z Bogiem.
Film Schmitta doskonale wpisuje sie w charakter
tegorocznego festiwalu w Giffoni. Twérca koncen-
truje sie na mitosci, ktéra pomaga w walce z zycio-
wymi dramatami, przynosi ulge w cierpieniu i daje
site do zmagan z przeciwnos$ciami losu.

Ztoty Gryfon w kategorii ,,Generator +16” powe-
drowat do australijskiego filmu pt. ,Blessed” w re-
zyserii Any Kokkinos, opowiesci o trudnej mtodzie-
zy, ktéra nie potrafi ujarzmic¢ emocji towarzysza-
cych okresowi dorastania. Bohaterowie traca zdol-
no$¢ rozrdézniania dobra i zla, a pierwsze drobne
przestepstwa uruchamiajg lawine tragicznych wy-
padkow.

Dzieci przyznaly, Ze tegoroczny repertuar festi-
walu spehitich oczekiwania. Filmy byly autentycz-
nie poruszajgce, a prezentowane historie sklaniaty
do przemyslen.

Wrloski festiwal dostarcza mtodym uczestnikom
wieluwrazen, nie tylko filmowych. Festiwalowe mia-
steczko tetni zyciem i oferuje mnéstwo wydarzen
towarzyszacych. Kazdy dzien jest zwieniczony kon-
certem.

Giffoni Valle Piana to w dostownym thumaczeniu
»Spokojna dolina”, jednak podczas festiwalu ta suge-
stywna nazwa zdaje sie by¢ nieadekwatna w stosun-
ku do bogatego programu imprezy.

gengji. Ich niesamowite przygody to historia dla mi-
losnikow kina spod znaku magii.

,Film mozna poréwnywac do zagranicznych su-
perprodukcji. W duzej mierze bedzie sktadal sie
z efektow specjalnych. Kazda klatka ma by¢ wykony-
wana zaawansowanymi technologiami” - méwi Da-
niel Markowicz z firmy LightCraft, jednego z produ-
centow filmu.

Zdjecia sa realizowane w Poznaniu, Pniewie, Czot-
pinie, Wilkowie, Radiéwku, Warszawie oraz w Londy-
nie. Za kamerg stoi Grzegorz Kedzierski. Wspétfinan-
sowany przez Polski Instytut Sztuki Filmowej film pro-
dukujg WEDIF wWarszawie, Media GroupiLightcraft.

ZAPOWIEDZI:

Warsztaty Filmowe Bielsko-Biata.
Bajkowe Miasto

Warsztaty Filmowe w $wietlicy Srodowiskowej
Stowarzyszenia Padre w Checinach

3. Migdzynarodowy Festiwal Filmoéw dla Dzieci
i Mtodziezy GALICJA 2010

Miedzynarodowy Festiwal Filmow dla Dzieci
i Mtodziezy w Erewaniu, Armenia

FOT.: KATARZYNA ZIEMBICKA
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>>5 LAT DZIALALNOSCI
POLSKIEGO INSTYTUTU
SZTUKIFILMOWE

Paulina Bez

' iedy 19 sierpnia 2005 roku wchodzila

I ‘ w zycie Ustawa o kinematografii nikt nie

‘ przypuszczal, ze powolanie Polskiego In-
stytutu Sztuki Filmowej tak zmieni rynek filmowy
i polskie kino. Nowy system nie tylko zapewnit naj-
bardziej stabilne zrédlo wspélfinansowania pro-
dukcji filmowej (co wobec prawie catkowitego wy-
cofania sie telewizji publicznej ze wspierania pol-
skiego kina mialo szczeg6lne znaczenie), ale takze
stworzyt wyjatkowe mozliwosci do rozwoju projek-
toéw i przedsiewzie¢ upowszechniajacych sztuke fil-
mowga i wiedze o filmie. Powstaly nowe festiwale
i przeglady, juz istniejace wydarzenia filmowe, dzie-
ki wsparciu z PISF, mogly dalej si¢ rozwija¢, odro-
dzit sie ruch Dyskusyjnych Klubéw Filmowych,
a stale $rodki przekazywane uczelniom filmowym
pozwolity zrobi¢ pierwszy filmowy krok wielu zdol-
nym miodym filmowcom. Dziesigtki zrealizowa-
nych filméw, projektéwiinicjatyw, daly satysfakcje
nie tylko ich tworcom, ale takze uczestnikom, wi-
dzom i wielbicielom kina.

Nicjednak tak dobrze nie zilustruje tych pieciu lat
funkcjonowania PISF, jak dane i statystyki. I cho¢ ich
lektura moze wydac si¢ niektérym czytelnikom nu-
z3ca, to naszym zdaniem pozwoli pokazac skale
zmian, ktéra nastgpita od momentu powstania Insty-
tutu. Za tymi ,,suchymi liczbami” kryje sie bowiem,
mamy nadzieje, cel wsp6lny dla nas wszystkich: roz-
woj polskiej kinematografii.

WNI0SKI. Od poczatku istnienia PISF uzyskanie
dofinansowania na produkcje filmowa cieszy si¢
ogromnym zainteresowaniem, podobnie jak
inainne dziatania oraz projekty zwigzane z rozwo-
jem polskiej kinematografii. Od 2006 roku zostato
zlozonych ponad 6000 wnioskéw we wszystkich
sesjach i programach operacyjnych, w tym 1773
na sama produkcje filmowa.

- b ] . Tl i
Zmodernizowane przy wsparciu PISF kino Bajka w Dartowie

BUDZET. W ciggu pieciu lat budzet PISF z 75 mln
2t (2006) wzr6st niemal dwukrotnie do 140 min zt
(2010). Jednoczesnie, Srodki na produkcje filmo-
wa, 252 mln zt w 2005 roku wzrosty do 109 mln
zt w 2010 roku stanowigc prawie 78% catego bu-
dzetu PISF.

PRODUKCJA FILMOWA. Powstanie PISF przyczyni-
lo sie do znacznego zwiekszenia aktywnosci filmow-
c6w i dynamicznego rozwoju polskiego przemystu
filmowego. Wiekszo$¢ polskich filmoéw zrealizowa-
nych w ciggu ostatnich lat powstato dzieki wsparciu
finansowemu Instytutu. Od 2006 roku zawarto 433
umowy na produkcje fabut, dokumentow i ani-
macji, z czego rozliczone zostaly juz 264 projekty.
W latach 2006-2009 powstato z udziatem PISF 118
petnometrazowych filmow fabularnych (w tym
44 debiuty), co stanowi 73% wszystkich fabut wy-
produkowanych na naszym rynku. W tym okresie
zostala réwniez dofinansowana produkcja 141 do-
kumentow i 42 animacji.

KOPRODUKCJE. W ostatnich latach nastgpit
wzrost liczby koprodukcji zagranicznych oraz ustug
$wiadczonych przez polski przemyst filmowy zagra-
nicznym producentom. Dzigki wsp6tudzialowi PISF
swoje filmy zrealizowali w Polsce tacy rezyserzy jak
David Lynch, Peter Greenaway, Petr Zelenka czy Ken
Loach. W latach 2006-2009 Instytut wspélfinanso-
wal powstanie 31 petnometrazowych koproduk-
cji fabularnych m.in. ,33 scen z zycia”, ,Czterech
nocyzAnng” ,Antychrysta”, , Nightwatching”, ,,Bra-
ci Karamazow”, , Inland Empire”, a takze 22 filmow
dokumentalnych i 4 animacji.

DEBIUTY. Od 2007 roku w Programie Operacyjnym
JProdukcja filmowa” zostaly zagwarantowane
w osobnym priorytecie stale Srodki na realizacje de-
biutu, a takze drugiego filmu. TakZe obecnie, po zmia-
nach Programéw Operacyjnych, 20% Srodkéw z kaz-

PISF

dego priorytetu jest zagwarantowane dla debiutan-
t6éw. PISF dofinansowatw sumie 22 debiutanckie do-
kumenty, 4 animacje i 58 petnometrazowych de-
biutow fabularnych, z kt6rych zrealizowano juz 44,
min. ,Galerianki”, ,Rewers”, ,Zero”, ,Matke Terese
od kotéw” - laureatéw wielu nagréd i wyrdznien
na polskich i miedzynarodowych festiwalach. Instytut
jest takze wspottworca Studia Munka i juz trzeci
rok dofinansowuje filmykrétkometrazowe tworzone
w ramach programéw ,,30 minut”, ,,Pierwszy Do-
kument” czy ,Mtoda Animacja”.

UPOWSZECHNIANIE KULTURY FILMOWEJ. W la-
tach 2006-2009 Instytut dofinansowat liczne stypen-
dia i projekty edukacyjne, organizacje festiwali
i przegladéw w Polsce, rozpowszechnianie i promo-
cje polskich filméw w kraju, digitalizacje i rekon-
strukcje cyfrowa na taczna sume okoto 43 mln zt.
W samym roku 2010 na upowszechnianie kultu-
ry filmowej przeznaczono 18,55 mln zt.

SUKCESY POLSKICH FILMOW. Wspétfinansowane
przez PISF filmy odniosly wiele krajowych i miedzy-
narodowych sukceséw. Byly i s3 prezentowane
na dziesigtkach festiwali, w tym tych najwiekszych
i najbardziej prestizowych na $wiecie, m.in. w Berli-
nie, Wenegji, Cannes, Tokio, Pusan, Locarno, Karlo-
wych Warach. Do najwiekszych sukceséw mozna za-
liczy¢ Oscara dla animacji ,Piotrus i wilk”, nominacje
do tej nagrody dla filméw ,Katynt” i,,Krolik po berlin-
sku”, atakze nagrody dlam.in. ,Sztuczek”, ,Tulpana”,
»33scenzzycia”, ,Czterech nocy zAnng” i ,Tataraku”.

Niektore z filméw wspélfinansowanych przez
Instytut odniosty réwniez sukces dystrybucyjny, tak
jak ,,Sztuczki” Andrzeja Jakimowskiego, ktore trafi-
1y na ekrany kin do ponad 30 krajéw.

PROMOCJA ZAGRANICZNA. 0d 2006 roku PISF
przeznaczyt na promocje zagraniczng polskich
filmow ok. 28 mln zt. Wspiera organizacje wiek-
szoSci festiwali i przegladéw polskiego kina za gra-
nica. Reprezentuje polska kinematografie biorac
udzial w miedzynarodowych targach filmowych, or-
ganizujac stoiska polskie, dofinansowujac wyjazdy
twdrcéw, organizujgc wystawy, imprezy promocyj-
ne, koncerty. Od 2005 roku kieruje réwniez kampa-
niami oscarowymi polskich filméw. Instytut co ro-
ku wydaje katalogi anglojezyczne ,,Film Produc-
tion Guide. Poland” oraz ,,New Polish Films”
i,,Polish Documentaries” prezentujace nasza ki-

z nagroda
Polskiej Akademii Filmowej



nematografie i jej potencjat koprodukeyjny dla part-
ner6w zagranicznych.

FREKWENCJA W KINACH. W ciggu ostatnich lat
znacznie wzrosta frekwencja w polskich kinach:
z 23,3 mln widz6w w 2005 roku do prawie 40 mln
w 2009 roku. Coraz wiecej kinomanéw wybiera pol-
skie filmy. W 2009 roku 37 polskich produkcji zo-
stato obejrzanych przez 8,6 mln widzéw. W poréw-
naniu do 2005 roku (24 produkcje obejrzane
przez 0,8 mln) daje to ponad dziesigciokrotny
wzrost frekwencji na polskich produkcjach. Naj-
chetniej ogladane polskie filmy ostatnich lat to m.in.
produkcje wspétfinansowane przez PISF: ,Katyri”,
,Popieluszko. Wolnos¢ jest w nas”, ,,Kochaj i taricz”,
,»To nie tak jak myslisz, kotku”, ,lle wazy kot trojan-
ski?” ,Galerianki”, ,Rewers”, ,Wojna polsko-ruska”.

WSPARCIE DLA KIN. Od 2006 roku dofinansowa-
nie Instytutu w wysokosci 13 mln zt otrzymato 211
kin studyjnych i lokalnych, ktore s3 alternatywa
dla powiekszajacej sie liczby multiplekséw propo-
nujacych bardzo komercyjny i rozrywkowy reper-
tuar. Dzieki pomocy PISF udalo si¢ zmodernizowa¢
wiele kin (m. in. Lune i Kulture w Warszawie oraz
krakowska Rotunde), z kolei inne uratowac przed li-
kwidacja. Instytut kazdego roku wspiera finansowo
Sie¢ Kin Studyjnych i Lokalnych, ktérej koszty funk-
cjonowania pokrywa az w 90%.

DKF. PISF dofinansowuje rowniez dziatalnos¢ Dys-
kusyjnych Klubéw Filmowych, ktére w mniejszych
miejscowosciach s3 jedyng szansg widza na kontakt
z prawdziwym Kinem. W latach 2006-2009 udzielo-
no 133 dotacji w wysokosci ponad 1,42 mln zt
na dziatalno$¢ i organizacje wydarzen filmowych
przez DKF.

0D POCZATKU SWOJEJ DZIALALNOSCI PISF INI-

Wystawa
na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie

CJUJE, ORGANIZUJE IWSPIERA WIELE PROJEK-
TOW FILMOWYCH WAZNYCH DLA ROZWOJU KI-
NEMATOGRAFII | EDUKACJI FILMOWEJ.

REGIONALNE FUNDUSZE FILMOWE. Dzieki wspot-
pracy PISF i KIPA od 2008 roku powstalo w Polsce 9
regionalnych funduszy filmowych o lacznym bu-
dzecie ponad 12 mln zt. Ich zadaniem jest dotowa-
nie produkgji filmowej w danym regionie i tym sa-
mym przyczynianie si¢ do jego promocji i rozwoju
gospodarczego. RFF istnieja juz w Lodzi, Gdyni,
Gdansku, Krakowie, Lublinie, Poznaniu, na Gornym
i Dolnym Slasku i w wojewddztwie zachodniopo-
morskim. Tworzone sa dwa kolejne w wojewédz-
twie $wigtokrzyskim i kujawsko-pomorskim.

FILMOTEKA SZKOLNA. Na poczatku 2009 roku
zinicjatywy PISF powstat program Filmoteka Szkolna,
ktory zostal wpisany do priorytetowego programu
edukacji artystycznej MKiDN. Do polskich szkét po-
nadgimnazjalnych trafito ponad 14 000 pakietow
z 55 wybranymi polskimi filmami fabularnymi,
dokumentalnymi i animowanymi. Celem wprowa-
dzenia Filmoteki Szkolnej jest nauczenie miodziezy
$wiadomego i krytycznego obcowania ze sztuka fil-
mowa. W dniach 14-15 czerwca br. w Warszawie odbyt
sie pierwszy Festiwal Filmoteki Szkolnej, w ktérym
wzielo udziat 160 uczniéw z calej Polski. W przygoto-
waniu jest kolejna odstona Filmoteki Szkolne;j.

AKADEMIA POLSKIEGO FILMU. Zmysla o mtodzie-
zy akademickiej w pazdzierniku 2009 roku w War-
szawie powstata Akademia Polskiego Filmu. Dwu-
letni kurs historii polskiego filmu fabularnego
na poziomie akademickim obejmuje analize 96
polskich filmow, projekcje, spotkania z twérca-
mi, a takze wyktady prowadzone przez filmo-
Znawcow z najlepszych uczelni. Od lutego tego
roku Akademia prowadzona jest rowniez w Lodzi,

na koncercie
.Journey to Light” w Los Angeles

w pazdzierniku rusza w Krakowie, a w przyszlym
roku powstanie w Poznaniu.

NARODOWY PROGRAM CYFRYZACJI KIN jest
wspo6lng inicjatywa PISF oraz MKiDN, KIPA, FPCA
i SFP. Program ten wspiera przejscie polskich kin
na cyfrowa technike projekcji oraz wyposazanie pla-
cowek kinowych w technologie niezbedng do wy-
$wietlania filméw w formacie cyfrowym. Do tej po-
ry taka modernizacje przeszly kina m.in. w Elblagu,
todzi, Rzeszowie, Lublinie i Poznaniu.

NAGRODY PISF. Przyznawane od 2008 w 12 kate-
goriach Nagrody s3 jedynymi tego typu wyrdznie-
niami w Polsce. W ten sposéb Instytut docenia prace
wielu 0s6b i instytugji (czesto anonimowych), ktore
wnosza ogromny wklad w edukacje, upowszechnia-
nie i promocje polskiego kina w kraju i za granica.
W tym roku trzecia gala wreczenia nagréd odbyta sie
po raz pierwszy podczas FPFF w Gdyni.

KONKURSY SCENARIUSZOWE. Do tej pory Insty-
tut oglosit 7 otwartych konkursow na scenariusz
filmu na temat: Powstania Warszawskiego, Unii Lu-
belskiej, zycia Leopolda Tyrmanda, Nowej Huty, ,,So-
lidarnosci”, Bitwy Warszawskiej 1920 roku oraz
wspotczesnych relacji polsko-rosyjskich po 1991 ro-
ku. PISF jest réwniez wspdtorganizatorem polskiej
edycji prestizowego konkursu scenariuszowego
Hartley- Merrill.

POKAZY SEJMOWE. Od 2006 roku PISF organizuje
pokazy sejmowe w ramach projektu ,,Film polski
w kulturze narodowej”. Do tej pory mialy miej-
sce 22 projekcje i spotkania z udzialem tworcow,
na ktorych poslowie i senatorowie mogli poznaé
najnowsze polskie produkcje, m.in. ,Rézyczke”,
~Rewers”, ,Generala Nila” czy,”Plac Zbawiciela”.

WCIAGUOSTATNICH PIECIULAT PISF ORGANIZOWAL

|

podczas nominacji na drugg kadencje dyrektora PISF

FOT.: MARCIN KULAKOWSKI/ PISF (2), NATALIA CHOJNA/PISF, JACEK NOWACZYNSKI



| WSPOLORGANIZOWAL WAZNE WYDARZENIA
KULTURALNE | FILMOWE m.in. rozdanie Euro-
pejskich Nagrod Filmowych, Forum Rady Euro-
py, Rzeczpospolita Kultur, obchody 60 lat pol-
skiej animacji, 50 lat Polskiej Szkoty Filmowej,
wystawe 100 lat polskiego filmu, byl takze inicja-
torem i koordynatorem Roku Krzysztofa Kie-
slowskiego. Instytut prowadzi strone internetows,
na ktdrej s3 zamieszczane najwazniejsze informa-
cje o polskiej kinematografii i biezacej dziatalnosci
PISF. Co tydzieri do 2000 odbiorcéw trafia newslet-
ter w jezyku polskim, a raz w miesigcu w jezyku an-
gielskim.

PISF nalezy do miedzynarodowych organizacji
filmowych, m.in. EFAD, European Film Promo-
tion. Instytut jest pierwsza instytucjg kulturalng
w Polsce, ktéra otrzymata w 2008 roku certyfikat
1SO potwierdzajacy wysoka jako$ zarzadzania.

Przez ostatnie pieé lat wszyscy - filmowcy, pro-
ducenci, animatorzy kultury, pracownicy Instytutu
- uczyli sie funkcjonowania w ramach nowego sys-
temu. Systemu, w ktérym staranno$¢ i precyzja
przynalezna wydatkowaniu publicznych $rodkéw,
0 czym niekt6rzy nasi partnerzy czasami nie chcie-
li pamietaé, powinna by¢ wyjatkowa. Jednoczesnie
Polski Instytut Sztuki Filmowej starat sie by¢ insty-

tucja przyjazna, pomocng, a przede wszystkim
otwartg na potrzeby tworcow i ludzi filmu. Mamy
nadzieje, Ze to sie w duzym stopniu udato.

Byly sukcesy, ale byly tez bledy. Nie wszystko, co pla-
nowano udalo si¢ zrealizowac, pewne projekty In-
stytutu zakoniczyly sie niepowodzeniem. PISF be-
dzie jednak nadal sie zmienia¢, wprowadza¢ nowe
rozwigzania, udoskonala¢ istniejace mechanizmy,
tak aby w jeszcze wiekszym stopniu spelni¢ oczeki-
wania wszystkich ludzi filmu. Aby polskie kino bylo
nowoczesne i atrakcyjne dla widza.

Wspotpraca Rafat Jankowski

>>PIERWSZE UJECIE MA DWA | POL ROKU

Aleksandra Rozdzynska

I . rogram informacyjny Pierwsze Ujecie

dziata od marca 2008 roku. Zostat stwo-

- rzony zmysla o twércach debiutow i dru-

gich filmow oraz rezyserach przed debiutem fa-
bularnym i na etapie jego przygotowywania.

Pierwsze Ujecie to przede wszystkim czes§é
strony internetowej PISF i newsletter z najwaz-
niejszymi informacjami ze strony. To takze forma
kontaktu Instytutu z twércami, ktérzy przysylaja
swoje pytania lub dzwonia.

Dzial ,Dzieje si¢” to aktualnosci: materiaty wi-

deo, relacje z planéw, rozmowy z twércami, rela-
cje z wydarzen i konferencji, informacje o sukce-
sach mlodych. ,Zglo$ sie” przypomina o termi-
nach zgtoszen do selekgji festiwalowych, oglasza
informacje o warsztatach i szkoleniach. W dziale
»,Mlodzi wygrywaja” mozna znalez¢ liste nagréd
przyznanych mtodym filmowcom. ,Tu s3 pienig-
dze” oraz ,Pytasz i wiesz” ulatwiajg poruszanie sie
po Programach Operacyjnych PISF i zasadach
przyznawania dotacji.

Newsletter Pierwsze Ujecie ma obecnie po-
nad 700 odbiorcéw i liczba ta weigz rosnie. Podob-
nie jak liczba znajomych na Facebooku - innym
polu rozpowszechniania informacji przez Pierw-

sze Ujecie.

Pierwsze Ujecie dociera tez do coraz wiekszej
liczby odbiorcéw dzieki nawigzaniu statej wspot-
pracy partnerskiej z Serwisem Kulturalnym RP
oraz patronatom nad festiwalami ,Mtodzi i Film”
i ,Lodzig po Wisle”. Od chwili unowocze$nienia
serwisu we wrzesniu 2009 roku Pierwsze Ujecie
zanotowalo blisko 35 tysiecy odston.

PIERWSZE UJECIE W LICZBACH:

34769 - odston serwisu
701 - subskrybentow newslettera Pierwsze Ujgcie
367 - znajomych na Facebooku




FILMY ANIMOWANE
W KONKURSACH KRAKOWSKIEGO

FESTIWALU FILMOWEGO

LIST HANNY MARGOLIS

Koledzy filmowcy,

ecydujac sie na napisanie niniejszego tek-

I . stu, nie zamierzam ,wbija¢ ostrza krytyki”,

a raczej wyrazi¢ opinie, ktéra - mam na-

dzieje - postuzy organizatorom Krakowskiego Festi-

walu Filmowego i podniesie poziom jego nastepnych

edygji. Jest to wazne, bo KFF to festiwal na polskim

rynku filmowym prestizowy - nalezy do festiwali

akredytowanych przez FIAPF (International Federa-

tion of Film Producers Associations), EFA (European
Film Award) i Academy of Motion Pictures.

Uwazam jednak, obserwujac ostatnie edycje fe-
stiwalu KFF, Ze jest kategoria konkursowa w jego ra-
mach, ktora moglaby lepiej zaistnie¢. Mam na mysli
polskie animacje w konkursie polskim i miedzyna-
rodowym. Lata 2009 i 2010 (jak pokazaly filmy ani-
mowane w selekgji festiwali Era Nowe Horyzonty,
Animator czy OFAFA) byly pomyslne dla polskiej
animacji. Powstalo kilkanascie dobrychibardzo do-
brych filméw, ktére w interesujacy sposob operuja
jezykiem wspotczesnego eksperymentu filmowego.
Teoretycznie jest to wiec ta warstwa pola filmu, kt6-
ranajbardziej interesuje organizatoréw festiwali ty-
pu FIAPF, w tym KFF - jednak w konkursie polskim
znalazlo si¢ tylko sze$¢ animacji.

Niestety — w opinii mojej i wielu znanych mi ani-
matoréw - choc jury w konkursie polskim i miedzy-
narodowym nagrodzito dobre filmy animowane, nie
byt to jednak wyb6r wiasciwy.

Jest to bardzo bolesne, poniewaz KFF jest jedy-
nym tak prestizowym festiwalem krétkiego metra-
zuw Polsce, wramach ktérego polska animacja mo-
Ze zaistnie¢ - jego laureaci s3 nominowani np.
do Oscara, a zwyciezcy majg mozliwos¢ zasiadania
W jury nastepnych edycji.

Nie jest moim zamiarem oceniac, ktére animacje
powinny zwyciezy¢, chce tylko zdecydowanie
stwierdzi¢, ze uhonorowanie dwiema narodami fil-
mu ,Millhaven” Bartka Kulasa (Srebrny Lajkonik
w konkursie polskim i wyréznienie w konkursie

miedzynarodowym) budzi sprzeciw, poniewaz, ow-
szem - nagrodzono film bardzo dobrze skonstru-
owany, ale ktory przede wszystkim ma strukture
i charakter teledysku (muzyka Nicka Cave'a, $piew
Katarzyny Groniec).

Natomiast ,Esterhazy” Izabeli Pluciriskiej (wy-
r6znienie w konkursie polskim), a takze , Kinemato-
graf” Tomka Baginiskiego (w selekcji konkursu pol-
skiego i miedzynarodowego) to filmy atrakcyjne,
$wietnie zrobione, ale klasyczne pod wzgledem pla-
styki, animacji i narracji filmowej. Jest to wiasciwie
bardzo dobra animacja komercyjna dla szerokiego
odbiorcy, mieszczaca sie w strategii branzowych fe-
stiwali animacji (jak np. Annecy) czy komputero-
wych (Siggraph -, Kinematograf”), zupelnie jednak
obca festiwalom kroétkiego metrazu, akredytowa-
nym przez FIAPF czy EFA (np. Tampere, Oberhau-
sen, Edynburg), ktére konsekwentnie od lat nagra-
dzaja daleko idace eksperymenty w jezyku filmo-
wym - tak samo w animacji, jak w wypadku filméw
zywej akgji. Takimi wiasnie filmami animowanymi
s3 nagrodzony Srebrnym Smokiem w konkursie
miedzynarodowym ,,1000 gloséw” Tima Trawers
Hawkinsa czy nagrodzony w zeszlym roku w tym
samym konkursie ,Dix” (Le Nezet, Roisin, Janaud).
W tej samej warstwie mieszcz3 sie filmy nagrodzo-
ne na tegorocznym Tampere (,I know you” Gurdun
Krebitz), a takze Oberhausen (,Hand soap” Oyama
Kei czy ,Shadows Inside” Maony Vonstadl).

W jury konkursu polskiego tegorocznego KFF
nie bylo praktyka ani teoretyka animacji, filmu eks-
perymentalnego czy nowych mediéw. Jego role
spelniali grafik i rezyser teatralny (obaj wybitni spe-
cjalisci w swoich dziedzinach). Uwazam to za niepo-
rozumienie. Jezeli jednak pozostali cztonkowie byli
fachowcami od dokumentu i fabuly, to ofiarami ta-
kiego sktadu jury padly, niestety, filmy animowane.
Powszechny wsréd niektoérych filmowcéw sad, ze
plastyk/artysta ma kwalifikacje do profesjonalnej
oceny filméw animowanych jest nieporozumie-

niem. By¢ moze struktura opiniowania i podejmo-
wania decyzji przez Srodowisko animatoréw
w sprawie KFF wymaga rewizji?

Skoro polska kinematografia potrafiwydac z sie-
bie (a widz doceni) filmy Szumowskiej, Koszatki
czy Bartka Konopki, to czemu w animacji zachwy-
camy sie tylko ,Esterhazym”, ,Kinematografem”
i ,Millhaven”? Przeciez to wiasnie polskie autorskie
filmy animowane torowaly przez lata droge do spo-
lecznej akceptacji dla r6znego rodzaju eksperymen-
tu filmowego.

Warto przypomnie¢, Ze polska animacja odnosi-
1a najwieksze w dziejach filmu polskiego sukcesy
niemalze wylacznie w warstwie animacji autorskiej
(jedyny polski film uhonorowany Oscarem jest au-
torskim filmem animowanym, eksperymentem po-
sunietym tak daleko, ze Amerykariska Akademia Fil-
mowa, by méc go nagrodzi¢, zmienita obowiazuja-
ca w jej ramach definicje filmu animowanego). Suk-
cesy rozpoczely sie w latach 60., w modernistycz-
nym nurcie eksperyment6éw plastycznych i tzw. filo-
zoficzne;j refleksji, potem w 70. nagrody ,,sypaty sie”
za rewelacyjne filmyw nurcie eksperymentu z jezy-
kiem filmowym, jaki zawojowat Swiat filmu i sztuki
po rewolucjach roku ,,68. Trzeba to docenié¢ - w pio-
nierskich latach 70. polscy animatorzy (np. Ryb-
czynski, Kucia, Neumann) wspéttworzyli wspotcze-
sny dyskurs filmu eksperymentalnego.

Obecnie projekty strategii dystrybucyjnych
ipromocyjnych dopiero sie rodza. Jednak charakter
wspdlczesnego polskiego filmu animowanego po-
woli, ale Swiadomie sie ksztattuje.

W pionierskich latach w ramach KFF promowa-
no najnowsze, nieznane jeszcze animacje i ich twor-
céw (np. filmy Lenicy, Szczechury). To tu, na rok
przed Oscarem, Zbigniew Rybczynski dostal Brazo-
wego Lajkonika za ,Tango”. Uwazam, ze trzeba
wskrzesi¢ miedzy$rodowiskowa formule zatozyciel-
ska KFF i dostosowac ja do wspélczesnosci - tak, by
mogla rzeczywiscie pracowac.

Hanna Margolis,
Sekcja Filmu Animowanego

ODPOWIEDZ KRZYSZTOFA GIERATA

. ani Hanna Margolis uwaza, ze ,trzeba
wskrzesi¢ miedzy$rodowiskowa formu-
e zalozycielska KFF i dostosowac ja

do wspélczesnosci - tak, by mogla rzeczywiscie
pracowac”.

Cokolwiek by to miato znaczy¢, wskazuje na cen-
ng inicjatywe obywatelska, wiec pochylam sie
nad nig z powaga, cho¢ moge to zrobié nie w bezpo-
Sredniej rozmowie z wnioskodawczynia, a dzieki
uprzejmosci redakcji.

Skadinad to juz drugiw ostatnich miesigcach glos
autorki i rezyserki w sprawie obecnosci, albo raczej
nie w pehni satysfakcjonujacej obecnosci, nowej ani-
madji polskiej na tegorocznych festiwalach krakow-
skich. Pierwszy, zamieszczony w majowym numerze



miesiecznika, Kino”, dotyczyt imprezy krajowej OFA-
FAisugerowal przeksztalcenie jej w ,nowoczesny fe-
stiwal branzowy”. ,,Czas, ktory zwolni sie (dzieki rezy-
gnadji z filméw amatorskich - dop.: KG), animatorzy
beda mogli wykorzysta¢ na wspélne uczenie sie - bu-
dowanie Srodowiska i skutecznych jego strategii czy
wypracowanie wlasnego jezyka porozumienia”. Ro-
zumiem intencje, nie rozumiem jezyka, ale by¢ moze
to jest wlasnie jezyk obywatelski.

Wréémy do Krakowskiego Festiwalu Filmowego,
ktoéryautorka docenia, za co dziekujemyi - jak rozu-
miem - ma pelng Swiadomos¢ formuly tej 50-letniej
miedzynarodowej imprezy, formuly ewoluujacej,
z zachowaniem Konkursowych zmagan filmow
krotkometrazowych i dokumentalnych. Animacja
jest tylko i az jednym z segmentéw tej mozaiki —

obok fikgji i dokumentu. Na tyle waznym, ze obec-
nymw dwdch konkursach. To tu takze, na przemian
z dokumentalistami, honorowani s za wkiad
w $wiatowe Kkino najwybitniejsi twoércy filméw ani-
mowanych (Nagroda Smoka Smokéw). Wéréd nich
znaleZli sie takze Polacy: Jan Lenica i Jerzy Kucia.

O co wiec chodzi? Dlaczego animacje polskie mo-
glyby - zdaniem pani Margolis - ,lepiej zaistnie¢”
w konkursach krajowym i miedzynarodowym? Ze
powinno ich by¢ wiecej? W konkursie polskim wy-
startowaly 33 tytuly, w tym 20 dokumentéw, 7 fabut
i 6 animacji. Ze supremacja dokumentéw? Zawsze
tak bylo. Powstaje ich w Polsce wiecej i znacznie wie-
cej znajduje tez uznanie selekcjoneréw. PoKi co, nie

dostrzegamy tej znaczacej zmiany jakosci, ktéra au-
torka ogtosita wrecz mianem rewolucji w polskiej
animacji. Ale moze sie mylimy. Nikt nie ma patentu
na prawde, zwlaszcza w sztuce. Mam nadzieje, Ze pa-
ni Margolis nie dopomina sie tylko o jeden czy dwa ty-
tulywiecej? Jesli nie, to gdzie one s3? Czyzbysmy prze-
oczyli co§ waznego w polskiej rzeczywistosci animo-
wanej? Nie ironizuje, prébuje dociec, gdzie sie rézni-
my, jesli w ogole sie r6znimy.

Amoze chodzi o polska reprezentacje w miedzyna-
rodowym konkursie kr6tkometrazowym? Znalazly sie
wnim 3 dokumenty, 2 animacjei 1 fabula. Tu proporcje
sie wyréwnaly, a polski reprezentant, zarazem laureat
Srebrnego Lajkonika, otrzymatwyréznienie. Moznanie
lubi¢ ,Millhaven” Bartka Kulasa, wszak ,,de gustibus
non est disputandum”, ale dos¢ ryzykowne wydaje sie
kwestionowanie decyzji dwdch gremiéw juroréw na-
szego festiwalu (chwile potem Kulas zostal zreszta lau-
reatem kolejnych /sic!/, wspomnianych w tekscie festi-
wali: we Wroclawiu i Poznaniu). Autorka wymienia
jeszcze dwa tytuly, ktdre niespecjalnie jej ,,podeszly”.
Nie ujawnia jednak; jaki film jej zdaniem zastugiwat
nawyréznienie. Stawiam - chodzi o ,, Wyspe gibonéw”,
ktorej autorka poswiecita obszerny tekst w kwietnio-
wym numerze ,Kina”, a jurorzy nie zauwazyli. Wierze,
Zze nie byl to wystarczajacy powod, by siegnaé po pioro.

Z tekstu pani Margolis dowiedziatem sie, Ze festi-
wale akredytowane przy FIAPF posiadaja jedng spdj-
na polityke programowa, stawiajac na eksperyment
filmowy. Ot6z nie jest tak i dzieki Bogu! Na szczescie

47

r6znimy sie w swojej polityce i dlatego jesteSmy
atrakcyjni takze dla duzej grupy profesjonalistow
wedrujacych z festiwalu na festiwal. Jesli juz wymie-
nia pani pokrewne imprezy, to znacznie blizej nam
od wielu juz lat do Lipska niz do festiwalu w Obe-
rhausen, ktéry zanadto ,odptynal” w tak ceniony
przez pania eksperyment. Mam wrazenie, Ze anima-
cja zagraniczna prezentowana jest w Krakowie
w réznych jej odmianach, co zreszta autorka doce-
nia. Wsrdd jej faworytow sa zagraniczni wprawdzie,
ale jednak laureaci krakowskiego festiwalu.

List do koleg6éw filmowcow traci manifestem, ale
jest — jak sadze - napisany w trosce o polskg anima-
cje. Zgodnie z zyczeniem autorki nie traktuje go ja-
ko krytyki i deklaruje gotowos$¢ do rozméw, co moz-
na by zmieni¢, by bylo jeszcze lepiej, wszak to rze-
czywiscie tu narodzit si¢ Rybczynski, by pozosta¢
w obszarze animacji, to tu debiutowali Koszalka,
Szumowska i Konopka, by odwota¢ sie do nowego
poKolenia. Tylko nie uzywajmy w rozmowie gtad-
kich hasel, ze ,struktura opiniowania wymaga rewi-
zji”. Méwmy o konkretach. My ich potrzebujemy.
Zbyt czesto styszeliSmy, ze festiwal jest wazny, a tak
naprawde tylko determinacja grupy os6b spod zna-
ku Krakowskiej Fundacji Filmowej sprawila, ze trwa
ito - jak méwia w $wiecie - w Swietnej formie.

Krzysztof Gierat,
dyrektor Krakowskiego
Festiwalu Filmowego

WOKOL SCRIPT FORUM 2009

LIST KRZYSZTOFA ZANUSSIEGO

Szanowny Panie Jacku, Prezesie,
I = isze¢ do Pana z prosba o zamieszczenie tego
listu w ,Magazynie Filmowym SFP”, ponie-
waz dotyczy wydawnictwa SCRIPT FO-

RUM 2009, w ktérym bratem udziat i mé6j wyktad
znalazl sie w wydaniu DVD. Wycieto z niego w wi-

doczny spos6b moje Krytyczne uwagi na temat cen-
zury uprawianej w ramach politycznej poprawnosci
przez pracownikow PROGRAMU MEDIA.
Rozumiem, Ze program Media wspierat SCRIPT
FORUM, ale autocenzura w tej materii wydaje mi sie
zatosnym objawem konformizmu czy nawet lizuso-

stwa. Programy unijne podlegaja publicznej krytyce
podobnie jak wszelkie inne dziatania Brukseli. Wy-
darzenia, o ktorych méwiltem dotyczg lat dziewiec-
dziesigtych i postawa redaktoréw tego wyda-
nia DVD przypomina mi praktyki PRL-u.

¥acze wyrazy szacunku,

Krzysztof Zanussi

ODPOWIEDZ JANA DOWJATA

Szanowny Panie,

sobiscie dokonatem skrétu montazowego
[.] w rejestracji Panskiego wykladu, ktory
uznat Pan za ingerencje cenzorska w imie
tlumienia krytyki programu MEDIA. Nie uczynilem
tego na niczyja prosbe ani nawet sugestie. Szczerze
zapewniam, Ze nie przemawial przeze mnie réwniez
wewnetrzny koniunkturalizm, aby nie narazi¢ sie
waznemu i przyjaznemu dla Script Forum partnero-

wi, jakim jest MediaDesk Polska.
Usuwajac fragment Pariskiego wyktadu dotycza-
cy programu MEDIA, przede wszystkim nie bylem

$wiadom szerszego kontekstu sporu swiatopogla-
dowego z tym programem Unii Europejskiej, ktory
to spor, jak sie okazalo, od lat jest dla Pana niezmier-
nie istotny. Wycieta wypowiedZ opacznie i w swojej
niewiedzy odebratem jako niedotyczaca bezposred-
nio dramaturgii filmowej dygresje, auto-ironiczng
anegdote. Mimo ingerenciji staralem si¢ natomiast
zachowa¢ merytoryczny sens wypowiedzi, zwigza-
ny z tematem wykladu.

Script Forum bardzo §wiadomie stara sie by¢ po-
zytywna i merytoryczna zacheta do twérczoscii do-
skonalenia zawodowego scenarzystow. Nie da sie

réwniez ukry¢, iz z programowym przekonaniem
zachecamy polskich scenarzystéw do konfrontacji
swoich tekstow z europejskimi kolegami i wykla-
dowcami na zagranicznych warsztatach, réwniez
tych dofinansowanych przez program MEDIA. O ko-
nieczno$ci konfrontowania swoich pomystéw i po-
trzebie Srodowiska scenarzystow méwit Pan pory-
wajaco w swoim wykladzie. Polscy filmowcy i tak
zbyt rzadko korzystaja z mozliwosci rozwoju swo-
ich projektow w europejskim kontekscie. Nie moge
uwierzy¢, aby mimo powaznych zastrzezern do pro-
gramu MEDIA, tak otwarta na §wiat i Europe osoba
jak Pan, chciata ich do tego dodatkowo zniechecaé,
a takie niestety wrazenie mogtaby dawa¢ wycieta
wypowiedzZ.
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Przede wszystkim jednak pragne Pana prze-
prosi¢, gdyz ostatnim odczuciem, jakie powinien
mie¢ Laureat Piora Mistrza Festiwalu Lato Fil-
moéw, wygtaszajacy honorowy wyklad na Script
Forum, to odczucie bycia ocenzurowanym. To byt
wybitnie inspirujacy wyktad. JesteSmy dumni
iwdzieczni, ze m6gl on znaleZ¢ sie na 5-plytowym

wydaniu DVD z wykladami Script Forum 2009.
Nie jesteSmy w stanie wyda¢ ponownie tego DVD,
juz bez wyciecia krytycznego fragmentu. Jednak
Redakcja ,Magazynu Filmowego SFP”, w odpo-
wiedzi na PanskKi list, zaoferowata swoje famy, aby
wyrazil Pan swoja opinie o programie MEDIA
i prawdziwie wnikliwie przedstawil te wazne dla

>SLASKA TRYLOGIA
KUTZA NA DVD

Lukasz Maciejewski
a ptyty DVD z serii ,,Arcydzieta Polskie-
I i go Kina” (Wydawnictwo Telewizja Kino
Polska) trafitatrylogia slaska Kazimie-
rzaKutza. Filmy ,,Sél ziemi czarnej”, ,,Pertaw ko-
ronie” i ,,Paciorki jednego rozanca” (tu wzboga-
cone o poswiecony Kutzowi dokument Stanistawa
Janickiego,,$laska opowies¢”) pozostaja najwaz-
niejszym w polskim kinie manifestem mitologii
regionalnych. To kronika polskich dziejow ujeta
z niepodlegtej, Slaskiej perspektywy.

Lubie Kutza. Ma niepodrabialny wdziek, zreali-
zowal co najmniej kilka wybitnych filméw i przed-
stawien, ale przede wszystkim jest inny. Jego bez-
pardonowos¢, przykre i czesto niesprawiedliwe bon
moty, ktérymi sypie na prawo i lewo — wszystko to
stawia go wrzedzie unikatowych osobowosci nasze-
go filmowego Srodowiska. Kazimierz Kutz nigdy nie
pozwolit ulepi sie na czyjekolwiek podobieristwo.
To niejednoznaczny artysta, polityk i spotecznik.
A jezeli ktorakolwiek z osobowosciowych cech pel-
ni w tym zestawieniu kluczowa role, to na pewno
jest nig miejsce urodzenia.

Kutz jest kwintesencja $laskosci — w znaczeniu

mozliwie najszerszym. Slask naznaczyt go jako czlo-
wiekaiartyste. Pod tym wzgledem cala biografia Kut-
zawydaje sie symboliczna. Slask to przeciez nie tylko
gornicyibarwna gwara. To takze rodzaj przekazywa-
nego z pokolenia na pokolenie kompleksu i poczucia
odrebnosci, przechowujacego koniecznos¢ ciaglego
udowadniania lojalnosci i mitosci przodkéw. To tez
pamiec o ciezKiej pracy, biedzie i glodzie.

Kazimierz Kutz, filmowiec, wybitny tworca tele-
wizyjny, ale takze polityk i znaczaca osobowos¢ me-
dialna, jako artysta zrobit dla Slgska chyba najwiecej.
Zbyt czesto zapominamy, ze przed ,Sola ziemi czar-
nej” (1969), region ten kojarzyt sie przede wszyst-
kim z kopalniami, gérnikami, biedg i brudem. Kutz
pokazal jak niesprawiedliwa byla to perspektywa.
Slask wedtug Kutza to mitologia osobna. Specjalne
zapachy, wyjatkowe potrawy i stroje, ale nade
wszystko barwny korow6d osobowosci, ktorych de-
kalog postepowania odmierza uczciwos¢, pracowi-
tos¢ i patriotyzm. Taki osobowosciowy horyzont byt
stylistycznym novum nie tylko w polskim kinie, ale
réwniez szerzej: w polskiej kulturze.

Przed filmami Kutza funkcjonowal bowiem pe-
wien mitotwodrczy wzorzec Polaka, obywatela i spo-
tecznika. Ow schemat oswajat romantyczny para-
dygmat. Dzieki sile przekazu najlepszych filméw

> KOLEKCJA FILMOTEKI

NARODOWEJ

ilmoteka Narodowa wydata niedawno
pierwszy filmz serii DVD pt., Kino okresu

I = Wielkiego Niemowy”. Na ptycie znalazt

sie dramat Ryszarda Ordynskiego ,,Mogita Nie-
znanego Zotnierza” (produkcja: Star-Film, 1927).
Obraz o wydzwieku patriotycznym, nakrecony we-
dtug powiesci Andrzeja Struga, ukazuje zmagania
polskiego Zotnierza z bolszewikami. W obsadzie
m.in. Jerzy Leszczynski i Maria Malicka.
Rekonstrukgje filmu sporzadzono z materia-
16w, ktére zachowaly sie¢ w Filmotece Narodowej

w Warszawie i archiwum w Bois d’Arcy pod Pary-
zem. Cho¢ film jest niekompletny, to trwa pra-
wie 80 minut, a jego rekonstrukcja jest cenna, gdyz
- co podkresla we wstepie do ,Mogily...” prof. Mal-
gorzata Hendrykowska (zarazem konsultantka
naukowa serii) — do naszych czaséw dotrwata tak
znikoma ilo$¢ polskich filméw niemych, ze kazdy,
nawet w niepelnej wersji, jest wart odtworzenia.
Edycje plytowa przygotowano z godng starego
kina elegancja. Na krazku, obok rzeczowego wstepu
prof. Hendrykowskiej, znajdziemy materiat poréw-

polskiej kinematografii i naszego $rodowiska za-
gadnienia.

Z wyrazami szacunku,

Jan Dowjat, dyrektor
programowy Script Forum

polskiej szkoty filmowej, powieSciom Dabrowskiej
czy opowiadaniom Iwaszkiewicza, utrwalil si¢ mit
zolnierza, powstarica, bohatera tragicznego, w kto-
rym odbijaly sie dalekie echa romantycznych cnot
i namietnos$ci postaci Mickiewiczowskich oraz ka-
non pozytywistycznej pracy u podstaw. W $laskich
filmach Kutza nie ma Sitaczek, Judyma czy Konrada;
s3 zdroworozsadkowi plebejusze, dla ktérych zycie
jest cnotg, dom to co$ wiecej niz mury i dach, a od-
powiedzialnos¢ za region i rodzine jest niezbywal-
nym obowiazkiem. Bohaterowie Kutza szczerze ko-
chajg Slask i Ojczyzne, dlatego potrafig zdoby¢ sie
na czyny prawdziwie heroiczne. Za takimi decyzja-
mi stoi jednak zawsze nadrzedna idea, nie naiwna
bohaterszczyzna.

Rezyser pisat po latach: ,,Moje Slaskie filmy to by-
ly moje sny ku pokrzepieniu mego skofatanego ser-
ca i serc moich ziomkéw, zrobione, aby sobie i im
przypomniec nasza przeszlos¢, zktorej nalezy czer-
pac site do przetrwania i zwyczajne poczucie god-
nosci”.

Arcydzieta Polskiego

Kina: Kazimierz Kutz
ks EL X

KUTL

premiera
19 sierpnia 2010

nawczy fragmentéw ,Mogily...” przed rekonstruk-
cja cyfrowa i po niej oraz kopie pocztéwek, ktorymi
w1927 1. reklamowano film. Lecz co najistotniejsze,
dzielo Ordyniskiego ogladamy przy wtérze znako-
mitej muzyki skomponowanej specjalnie do jego re-

konstrukcji przez Rafata Rozmusa.
A.B.

Kino okresu

eI

Wielkiego Niemowy:
Mogita Nieznanego
Zotnierza

premiera
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>>MARIAN KOCINIAK

PRZEMOWIL

atrzy pan na swoje zycie wstecz? Co
pan widzi?” - pyta Remigiusz Grze-
- ,Ze nie zmarnowalem czasu”

moéwi Marian Kociniak. »,Mysle, Ze jak na jednego
aktora, to catkiem sporo zagratem. Bardzo duzo sie
nauczylem”.

Ksigzka Remigiusza Grzeli ,Marian Kociniak.
Spelniony” zastuguje na uwage z kilku wzgledéw.
Przede wszystkim dlatego, Ze jest jedyng publiczng
wypowiedzig Kociniaka na temat wlasnej pracy, ka-
riery aktorsKiej, a takze Zzycia osobistego. Kociniak
to jedyny polski aktor, jakiego znam, ktory wywia-
déw nie udziela w ogdle. Ale za to jak juz udzielit
Grzeli wywiadu-rzeki, to naprawde jest co czytac!

Kociniak méwi gtéwnie o teatrze. ,Marian Ko-
ciniak jest sam w sobie Teatrem” - méwil Gustaw
Holoubek, wielokrotnie partner sceniczny aktora,
obszernie cytowany w Ksigzce. - ,,Cala twdrczos¢
artystyczna Kociniaka jest rodzajem hotdu po$wie-
conego dla tej szczegdlnej instytucji, w ktorej rodzi
sie inna rzeczywisto$¢, daleka od potocznosci,
od tego, co nazywamy <samym zyciem>. Wiara
w to poslannictwo Teatru jest gtéownym Zrédiem

sukcesu Mariana”.

Ale Kociniak méwi takze o sobie intymnie.
O wyborze takKiej, a nie innej drogi zawodowe;j.
O mitosci, rodzinie, o osobistych stabosciach i zma-
ganiach. Czasem rzuci miesem, a czasem smaczng
anegdotka; ma dar opowiadania i Swietny, soczysty
jezyk. Dobrze, ze autor ksigzki oparl sie pokusie
utadzenia tego stylu.

Dwadzie$cia cztery rozmowy skladaja sie
na dwadziescia cztery rozdziaty. Do tego dochodza
starannie opracowane opisy spektakli teatralnych
itelewizyjnych, wycinki prasowe i filmografia. Wy-
dawnictwo Trio dobrze sie spisalo, wydajac ksiaz-
ke przygotowang z pieczotowitoscia i staraniem,
cho¢ zaskakujaco skromna i ascetyczng w formie.

Kociniak zdradza takze pewna tajemnice, zwig-
zana z jego najstynniejsza filmowa kreacja w filmie
Tadeusza Chmielewskiego ,,Jak rozpetatem drugg
wojne $wiatowa”. ,,Lubi pan Franka Dolasa?” - py-
ta Grzela. - , Troche jestem zmeczony. Moja wojna
z dziennikarzami tez sie bierze stad, ze chocbym
zagral najwspanialszg role w teatrze, dziennikarze
dzwonia i namawiaja, zebym opowiedziat o tym fil-

~»DVD: SCRIPT FORUM 2009

tudio Munka wydato zestaw ptyt DVD

>

do biura Studia Munka (siedziba SFP, ul. Krakow-

skie Przedmiescie 7, drugie pietro). Plyty mozna

tez zamowic pod adresem mailowym: koloscena-

z wykladami z ubieglorocznej edycji
Script Forum. Po zestaw zapraszamy

rzystowfasfp.org.pl. W tresci maila prosze po-
dac swoj adres korespondencyjny, na ktory wy-
Slemy DVD poczta. Pierwszeristwo maja czlon-
kowie Kota Scenarzystéw.
Oriana Kujawska, Jan Dowjat
(Zespot programowy Script Forum)

VARIA

mie. A mnie sie czasem rzyga¢ chce. To bylo tak
dawno. Tyle p6Zniej zrobitem”.

Marian Kociniak. Spetniony. Rozmawia
Remigiusz Grzela”, Wydawnictwo Trio, Teatr na Woli
im. Tadeusza tomnickiego, Warszawa 2010

hx
Marian Koc 1111L1L
S SPE LNIGNY
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poprzednim numerze ,Magazynu Fil-

~ >POPRAWIAMY SIE!
“" mowego SFP” (2/2010), piszac o roz-
strzygnieciu konkursu Hartley-Mer-

rill 2010, btednie podpisaliSmy zdjecie, umiesz-
czajac przy nim nazwisko pana Macieja Karpin-
skiego. Na zdjeciu z rozstrzygniecia konkursu,
ktére publikujemy ponownie, s3: Adam Slesicki,

> > ZGLOSZEN |A NA DOCUM ENTARY Jacek Fuksiewicz i kukasz M. Maciejewski. Bardzo

CAMPUS MASTERSCHOOL

rganizatorzy Documentary Campus Ma-
['] sterschool 2011, czyli cyklu warsztatow
dotyczacych wszelkich etapéw produkcji
filmowej i koprodukcji miedzynarodowej, zaprasza-

ja rezyseréw oraz producentéw filméw dokumen-
talnych do zglaszania swoich projektéw. Termin
nadsytania zgloszen uplywa 30 wrzesnia 2010 roku.

Wiecej informacji: www. documentary-campus.com

przepraszamy Panéw Jacka Fuksiewicza i Macie-
ja Karpinskiego za ten niefortunny btad.

Redakcja ,,Magazynu Filmowego SFP”
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Filmowa Warszawa
ino Swiat

Vivarto

Pro Cinema
Krakatau

Syrena Films
Monolith

>>BOX OFFICE - KOMENTARZ

Najwiekszymi przebojami omawianego okresu

Pawet Zwolinski
I . ierwsza potowa 2010 roku przyniosta
wiele wydarzen dziatajacych na nie-
- korzysé rynku kinowego. Zatoba na-
rodowa, powodz, fala upatow, Mistrzostwa
Swiata w Pitce Noznej - wszystkie te fakty od-
cisnety wyrazne pietno na frekwencji kinowej,
stad tez, sumarycznie, widownia po pierw-
szym potroczu znacznie odbiega od optymi-
stycznych prognoz z poczatku roku.

Mimo to na 20 najwiekszych hitach kinowych se-
zonu widownia jest nieco wyzsza (12,697 mln) niz
w roku 2009 (12,424 mln). Niekorzystng tendencje
wykazuje dopiero podsumowanie portalu Stopklat-
ka. pl, z ktérego wynika, Ze w pierwszym péiroczu
kina odwiedzito 18,4 mln widzéw w poréwnaniu
Z 19,8 min w 2009 roku. Mozna zaklada¢, ze gdyby
nie wymienione wcze$niej wydarzenia, pierwsze
potrocze mogloby sie pochwali¢ kolejnym frekwen-
cyjnym rekordem.

okazaly sie filmy wy$wietlane w pierwszym kwarta-
le:wprowadzony jeszcze w grudniu 2009 amerykan-
ski przebodj kasowy wszechczasow - ,Avatar 3D”
(2,99 mln widzéw) oraz ,Alicjaw Krainie Czaréw 3D”
(1,09 mln) i ,,Ciacho” (956 tys.). Zdecydowanie naj-
wiekszym przebojem wySwietlanym w drugim
kwartale stata si¢ kolejna produkcja 3D -, Jak wytre-
sowac smoka”, ktéra, mimo wprowadzenia do kin
w bardzo niesprzyjajacym okresie (09.04.2010),
zgromadzila ponad 753 tys. widzéw.

Jak wida¢ na wykresach, filmy 3D ciesz3 si¢ nie-
stabnaca popularnoscia w naszym kraju, co
przy wyzszej cenie biletéw przynosi kinom duzo
wieksze zyski niz w latach ubiegtych. Poza wymie-
nionymi tytutami, w top20 znajduyja sie jeszcze dwie
pozycje 3D, ktére sprzedaly si¢ jednak znacznie po-
nizej oczekiwan: , Toy Story 3D” (na $wiecie wielki
przebdj, unasw ciggu 2 tygodni zaledwie 362 tys. wi-
dzéw) oraz ,Starcie Tytanow 3D” (323 tys.).

Warto odnotowa¢ solidne wyniki ambitniej-
szego Kina: ,Autora widmo” Romana Polariskiego

Kino Swiat
Monolith Plus
Best Film

ITI Cinema
Kino Swiat
Monolith Plus
ITI Cinema
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_Skrzydlate $winie I
Sniadanie do tozka I
Mata matura 1947 [

Joanna

(416 tys. widz6éw), ,,Co nas kreci, co nas podnieca”
Woody’ego Allena (337 tys.) czy ,Parnassusa” Ter-
ry’ego Gilliama (312 tys.). Przepadly jednak osca-
rowe produkcje, na czele ze zwyciezcg ,,The Hurt
Locker. W putapce wojny”.

Na tle wynikéw zagranicznych produkcji duzo
stabiej prezentuje sie rodzima kinematografia. 10
najchetniej ogladanych polskich filméw zgromadzi-
o wkinach nieco ponad 2,682 min widzéw. To dwu-
krotnie stabszy wynik niz w analogicznym pétro-
czu 2009 roku (5,203 min widzéw). Niemal wszyst-
kie wyniki polskich tytutéw (moze z wyjatkiem
wspomnianego juz wczeshiej ,,Ciacha” Patryka Vegi
i,,Wszystko co kocham” Jacka Borcucha - 228 tys.)
zostawily spory niedosyt. Wiecej oczekiwano po ro-
mantycznej ,,Randce w ciemno” (670 tys. widzéw)
czy nowej komedii Juliusza Machulskiego ,, Kolysan-
ka” (225 tys.). Inne filmy, czasem cieszace si¢ $wiet-
nymi recenzjami, totalnie przepadaly w kinach
(;,Wenecja” Jana Jakuba Kolskiego — 15 tys. widzow).

W drugie pétrocze wkraczamy przebojowo z ta-
kimi tytulami jak ,Zaémienie”, ,,Shrek Forever” czy
Jncepcja”. Miejmy nadzieje, ze i polskim filmom sie
poszczesci. A jest w czym wybieraé — jesienig do kin
wejdzie 14 polskich produkcji!
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Stowarzyszenie Filmowcow Polskich
Zwigzek Autorow i Producentow Audiowizualnych
tel.: 22 581 43 60 e-mail: biuro@zapa.org.pl
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