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OSWIADCZENIE

Fot. Borys Skrzynski/SFP

JACEK BROMSKI
Prezes SFP

Drogie Kolezanki, Drodzy Koledzy,

pragne Was zawiadomi¢, a czynie to z przy-
kroécia, ze postanowitem ustapi¢ z funkcji
prezesa Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich
przed koficem mojej kadencji. Powoddw jest
kilka, przede wszystkim abstrakcyjna poli-
tyka rozbijania $rodowiska filmowego, at-
mosfera pomdéwien, musze przyznaé, bardzo
przykra i zniechgcajaca, a takze wykreowana
sytuacja, jakobym to ja byl przeszkoda na
drodze do osiggniecia celu, jakim s3 tantie-
my z internetu. Od prawie 30 lat mojej pracy
na rzecz $rodowiska nigdy nie doswiadczy-
fem takiej skali intryg, ktore odbierajg mi
che¢ do pracy na rzecz innych. W celu wy-
jasnienia wszystkich spraw zdecydowaliémy
sie powota¢ niezalezny audyt w Stowarzysze-
niu Filmowcéw Polskich.

Stanowczo nie chceg, aby ktokolwiek wyko-
rzystywal mnie jako pretekst do odméwienia
artystom sprawiedliwych praw do wynagro-
dzen z internetu. Zwlaszcza ze to przeciez
SEP ten bdj rozpoczelo kilka lat temu i jest
teraz tak blisko osiagniecia sukcesu.

Zwrocitem sie do Zarzadu z wnioskiem
o zmiang uchwaly dotyczacej Walnego Ze-
brania sprawozdawczego zwotanego na 22
czerwca i ogloszenia go zebraniem spra-
wozdawczo-wyborczym w celu wyboru no-
wego Prezesa. Do czasu wyboru Stowarzy-
szenie Filmowcéw Polskich reprezentowa¢
beda Wiceprezeska Karolina Bielawska oraz
Skarbnik Michat Kwiecinski.

Od kilku lat bytem przekonany, ze w Sto-
warzyszeniu powinna nastgpi¢ zmiana po-
koleniowa. Wspieratem takie przemiany,
a wynikiem tego jest znacznie odmiodzony

sklad Zarzadu Gloéwnego. Teraz przyszedt
czas na mlodszego Prezesa.

Chcialbym Wam wszystkim podzigkowaé
za zaufanie, ktérym mnie obdarzaliscie przez
tyle lat, za wsparcie i bliska wspdtprace. Dzie-
ki temu Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich
jest dzi$ jedna z najwiekszych, niezaleznych
i stawianych za wzdr innym organizacji zrze-
szajacych filmowcéw w Europie.

Po zmianie ustroju politycznego w Polsce
podjelismy walke o przetrwanie, a potem
o rozwodj polskiej kinematografii. Zatozy-
lismy ZAPA - organizacje¢ zbiorowego za-
rzadzania naszymi prawami autorskimi.
ZaczeliSmy pobieraé tantiemy dla twércow
i producentéw. Nasze najwazniejsze osig-
gniecia legislacyjne po powolaniu ZAPA to
nowelizacja Ustawy o prawie autorskim, na-
ktadajaca na nadawcéw telewizyjnych obo-
wigzek placenia tantiem. Zostala ona wy-
walczona przez nas mimo oporu duzej czesci
politykéw i prywatnych telewizji. Wielkim
osiggnieciem byta takie przygotowana
z pomocg $p. pani profesor Elzbiety Traple
Ustawa o kinematografii oraz utworzenie
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowe;j.

O wszystkie te sprawy trzeba bylo wal-
czy¢ wiele lat, czgsto wchodzac w konflikty
ze zmieniajacymi si¢ wladzami oraz potez-
nymi korporacjami, na ktére nowe prawo
naktadato obowiazek optat na rzecz polskich
tworczyn i tworcow. Byto to mozliwe dzieki
bezwzglednej jednosci i wsparciu calego na-
szego Srodowiska, ktore mimo naturalnych
réznic, potrafilo sie solidaryzowaé w imig
dobrze pojetego interesu polskiej kinema-
tografii. Andrzej Wajda, Jerzy Kawalero-
wicz, Kazimierz Kutz, Sylwester Checinski,
Krzysztof Zanussi, Janusz Majewski, Kuba
Morgenstern, Tadeusz Chmielewski, Barba-
ra Sass-Zdort, Jerzy Wojcik, Witold Sobo-
cinski, Allan Starski, Feliks Falk, Agnieszka
Holland, Juliusz Machulski i inni brali czyn-
ny udzial w walce o nasze prawa. Bez nich
nie odniedlibySmy sukcesu. Artysci tego
formatu potrafili wznie$¢ sie ponad wlasne
ambicje, drobne animozje i dziala¢ wspdlnie.

Dzigki SFP i ZAPA przez te lata w Studiu
Munka zadebiutowato ponad 300 rezyserek
i rezyseréw, a mlodzi maja dzi§ swoj wia-
sny festiwal w Koszalinie. Wspieramy tez
festiwale w Gdyni i Krakowie, ktdre przez
te lata budowaly swoja tradycje i ocalily
autonomie. Udzielamy réwniez wsparcia
wielu mniejszym festiwalom i wydarzeniom
filmowym. Promujemy polska kinematogra-
fie, organizujac przeglady filmow na calym

$wiecie, prezentujemy nowe polskie filmy
przedstawicielom korpusu dyplomatycz-
nego, wspieramy udziat polskich tworczyn
i tworcow w waznych wydarzeniach festiwa-
lowych. Wspomagamy wszystkie zawody fil-
mowe, wykonywane przez nasze czlonkinie
i cztonkéw. Roztaczamy opieke nad Seniora-
mi, nie tylko t¢ socjalna, ale tez angazujac ich
w biezaca dziatalno$¢ srodowiska filmowego.
W okresie pandemii docieraliémy do nich
z indywidualng i niezbedng pomoca.

Réwnie mocno zaczglismy dziata¢ na are-
nie miedzynarodowej. Podpisaliémy umowy
0 wzajemnej reprezentacji ze wszystkimi or-
ganizacjami filmowcow na $wiecie, co bylo
kluczowym osiagnieciem w kwestii inkasa
tantiem dla autoréw i producentéw filmo-
wych w Polsce.

SEP to dzi$ sprawnie dzialajgca, duza or-
ganizacja pozarzadowa, ze wspaniala wlasna
siedzibg przy ul. Panskiej 85. Stowarzyszenie
jest skuteczne w $cigganiu tantiem, prowa-
dzi intensywna dzialalno$¢ kulturalng, dwa
domy pracy twérczej - w Kazimierzu i So-
pocie, trzy restauracje oraz zarzadza dwusa-
lowym kinem Kultura. To jedyna tak silna
organizacja $rodowiska filmowego.

Wszystko to udalo nam si¢ zbudowaé
przez ostatnie ¢wieré wieku, mimo ze wie-
lokrotnie w przeszlosci zdarzalo sie, ze
nie wszyscy ministrowie kultury byli nam
przychylni. Wiedzielismy, ze tylko wspélnie
i solidarnie uda nam sie przetrwaé w trud-
nych czasach, a w dobrych zbudowa¢ solidne
fundamenty finansowe i organizacyjne. To
poczucie solidarnosci wyniesliémy jeszcze
z PRL-u, bo wiedzieliémy, ze w obliczu opre-
sji politycznej musimy trzymaé si¢ razem.
Zycze mlodym pokoleniom, zeby przejely to
poczucie wspdlnoty i nie daly sie rozbi¢é, a co
za tym idzie — zmarginalizowaé. Pamietaj-
cie, ze polska twdrczoéé, a zwlaszcza polska
szkota filmowa, kino moralnego niepokoju
oraz wspolczesna kinematografia zawsze
byly postrzegane jako wazne dla $wiatowego
dorobku filmowego.

Jeszcze raz dzigkuje za te lata wspolpracy
i zaufania. Zarazem przepraszam wszystkich
czlonkéw i czlonkinie Stowarzyszenia Fil-
mowcéw Polskich, ktérzy na ostatnim Zjez-
dzie oddali na mnie ponad 90 proc. glosow,
ze odchodze przed koficem kadencji. Zaluje,
ze nie doprowadze misji wywalczenia tan-
tiem z internetu do konca, ale wierzg, ze za-
koniczy sie ona kolejnym sukcesem polskiego
$rodowiska filmowego. Czego wszystkim
nam zycze.
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SFP SKtADA ZAWIADOMIENIE
0 PODEJRZENIU POPEENIENIA
PRZESTEPSTWA

W 2024 roku Polska jest juz
ostatnim krajem w catej Unii
Europejskiej, w ktérym nie
wdrozono jeszcze unijnej
dyrektywy ws. prawa autorskiego
i tym samym nie uregulowano
kwestii tantiem z internetu dla
filmowcow. Jednym z powodow
takiego stanu rzeczy sq liczne
uchybienia i zaniechania, jakich
dopuscita sie poprzednia ekipa

zwigzku z powyzszym

Stowarzyszenie Filmow-

cow Polskich zlozylo

w czwartek, 1 lutego, za-
wiadomienie o podejrzeniu popelnienia
przestepstwa polegajacego na zaniechaniu
przyjecia dyrektywy unijnej wprowadzaja-
cej tantiemy z internetu.

1. Obecnie obowiazujace prawo dopusz-
czajace wyzysk tworcow filmowych bez
adekwatnego wynagrodzenia to wielka spo-
teczna i ekonomiczna niesprawiedliwosc.

2. Prawo unijne zobowigzywalo Polske
do wprowadzenia przepisow zapewniajg-
cych twércom odpowiednie i proporcjo-
nalne wynagrodzenie od serwiséw stre-
amingowych. Termin na implementacje
dyrektywy o prawie autorskim na jedno-
litym rynku cyfrowym uplynat 7 czerw-
ca 2021 roku. W 2024 Polska jest juz ostat-
nim krajem w calej Unii Europejskiej,
w ktorym nie wdrozono dyrektywy.

3. Projekt polskiego przepisu zapewnia-
jacego - zgodnie z wymogami prawa UE -
tworcom filmowym tantiemy z internetu
zostal przygotowany w czerwcu 2022 ro-
ku przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Prace nad projektem usta-
wy, ktory rzad miat wnie$¢ do sejmu, szly
naprzdd.

4. W dniu 5 grudnia 2022 roku premier
spotkal sie z dwczesnym szefem platfor-
my Netflix na nieprotokotowanym spotka-
niu, z ktdérego nie sporzadzonego zadnych
notatek.

5. Trzy dni pézniej Minister Cyfryzacji,
a funkcje te petnit wowczas Premier, wnidst
o zrezygnowanie z projektu przepisu, ktory
panstwo polskie bylo zobowigzane wpro-
wadzi¢ na podstawie przepiséw prawa UE
i ktory chronilby tworcow przed wyzy-
skiem serwisow streamingowych, takich
jak m.in. Netflix. W styczniu sprzeciw zglo-
sit takze Minister Finanséw. W obu przy-
padkach Ministrowie ci nie zglaszali wcze-
$niej tego rodzaju uwag do projektu, ktory

rzgdzgca.

byl przedmiotem uzgodnien miedzyresor-
towych od czerwca 2022 roku.

6. Rzad — mimo wnioskéw o udostepnie-
nie informacji publicznej - nie chcial ujaw-
ni¢ zadnych informacji dotyczacych spo-
tkania z szefem Netflixa.

7. W zawiadomieniu prosimy Prokura-
tora, by zebrat dowody i ocenil, czy samo
odstapienie od wprowadzenia zmian, wy-
maganych przez prawo UE, nie stanowi
przestepstwa urzedniczego.

8. Wysokos¢ tantiem naleznych twor-
com filmowym, gdyby dyrektywa zosta-
ta wdrozona w przewidzianym w niej ter-
minie, siega juz ponad 75 min zt i kwota ta
stale rosnie.

9. Réwnoczesnie Polsce grozi kara za
niewdrozenie dyrektywy, ktéra na dzien
dzisiejszy siega juz ponad 13 mln euro

(57 mln z1) i z kazdym kolejnym dniem
opdznienia kwota ta ulega zwigkszeniu
(Komisja Europejska wniosta skarge do
TSUE).

10. Stowarzyszenie Filmowcéw Pol-
skich prosi Prokuratora, by zbadat prze-
bieg spotkania Premiera Morawieckiego
z 6wczesnym szefem platformy Netlix
i jego zwigzek z tym, ze natychmiast po
spotkaniu zrezygnowano z wprowadzenia
tak waznych dla tworcow przepiséw reali-
zujacych prawo UE.

11. Korzy$¢ z tej naglej zmiany odnio-
sty tylko serwisy streamingowe. Sytuacja
ta jest bardzo nietransparentna, dlatego
uznajemy za konieczne jej wyjasnienie,
a zrobi¢ to moze tylko Prokurator.

SFP
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SFP-ZAPA

gana jest dzieki pracy polskich twdércow i wykonawcéw filmowych, ktérych

I

_ ] GILDIA™ dziefa zapelniajg biblioteki wiodacych serwiséw streamingowych, tworzac
~J Stowarzyszenia — POLSKICH ich atrakcyjng oferte. Problem w tym, ze jest to praca w Polsce nienalezycie

=" Filmowcow Gildia REZYSEROW dz

Polskich Eg;’;?;ﬁ?ﬁﬁw DOKUMENTALNYCH wynagradzana.
Pokh Soceny OF Cinematogrophers
— Wedlug raportu opublikowanego przez najwiekszg na polskim rynku plat-
forme streamingowa Netflix, tylko w okresie od stycznia do czerwca 2023
: == roku, 200 polskich produkcji dostepnych w serwisie ogladanych bylo
o x%g facznie przez 544 milionéw godzin (!). Rodzimi filmowcy nie zobaczy-
Wwa=S li w Polsce z tego tytulu ani zlotoéwki w postaci tantiem. Jest to sytuacja
, _/uﬁ&'?:"i“mmm ﬁ_cg g o tyle trudna do zrozumienia, ze wielkie koncerny internetowe dzielg si¢ juz
w e FILMOWGOW ZAPA %ﬁ J swoim zyskiem i ptacg nalezne wynagrodzenia twoércom filmowym niemal
[

Warszawa, 9 lutego 2024 r.

Szanowny Pan Bartlomiej Sienkiewicz
Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
ul. Krakowskie Przedmiescie 15

00-071 Warszawa

Szanowny Panie Ministrze,

zwracamy si¢ do Pana jako reprezentanci szerokiego grona polskich twor-
cow i aktor()w, zaniepokojeni wykresleniem z prac legislacyjnych rzadu
zapisow zapewniajacych sprawiedliwe tantiemy za eksploataqq filmow
w internecie. Tantiemy dla twdércow filmowych byly czescig procedo-
wanej przez poprzedni rzad ustawy wdrazajacej unijng Dyrektywe
2019/790 z dnia 17 kwietnia 2019 r. w sprawie prawa autorskiego i praw
pokrewnych na jednolitym rynku cyfrowym (zwang takze ,dyrektywa
DSM?”) do polskiego prawa. Wymaga tego art. 18 dyrektywy, ktorego ist-
niejacy juz art. 70 ust. 2! ustawy o prawie autorskim z pewnoscia nie wy-
czerpuje. Art. 18 dyrektywy DSM nie bedzie prawidlowo wdrozony do
polskiego prawa bez rozszerzenia art. 70 ust. 2! polskiej ustawy o ser-
wisy VOD.

Polska branza filmowa czeka na dostosowanie przepiséw do nowocze-
snych modeli dystrybucji utworéw juz wiele lat. Zaniedbania legislacyjne
poprzedniego rzagdu powoduja, iz Polska jest ostatnim krajem w Unii Eu-
ropejskiej, ktory nie wdrozyt dyrektywy DSM. Opoznienie przekracza 2,5
roku, a Komisja Europejska nalicza z tego tytutu kare w wysokosci 13 700
euro za kazdy dzien zwloki. JesteSmy bardzo zaniepokojeni, ze do wyka-
zu prac legislacyjnych zgloszono dokladnie ten sam projekt, nad kto-
rym przerwal prace rzad PiS, z jednym tylko wyjatkiem - skresleniem
ustawowych tantiem za VOD.

Obecnie rynek VOD osigga w Polsce przychody si¢gajace juz 2,6 miliarda
zlotych rocznie i wykladniczo ro$nie. Znaczaca czes¢ tych srodkéw osia-

w calej Europie. Tylko w Polsce sg wciaz z tego obowiazku zwolnione.

Pozbawieni tantiem za eksploatacje internetowa polscy tworcy filmowi tracg
bezpowrotnie nie tylko nalezne im wynagrodzenia, ale takze konkurencyj-
nos¢ na arenie migdzynarodowej i obecnos¢ na réwnych zasadach na swia-
towym rynku audiowizualnym.

W imieniu przedstawicieli calego srodowiska filmowego apelujemy do
Pana o spotkanie, na ktorym chcieliby$my przedstawi¢ punkt widzenia
branzy na kwestie tantiem z internetu, a takze o implementacje dyrektywy
DSM wraz z zapisami zapewniajagcymi prawo do sprawiedliwego wynagro-
dzenia twdrcow z internetu w postaci ustawowo zagwarantowanych niezby-
walnych tantiem.

Z wyrazami szacunku

Gildia Scenarzystow Polskich
(zrzeszajaca 186 scenarzystek i scenarzystow)

Gildia Polskich Rezyserow Dokumentalnych
(zrzeszajaca 50 rezyserek i rezyserow)

Stowarzyszenie Autorek i Autoréw Zdjec Filmowych PSC
(zrzeszajace 119 autorek i autordw zdjec filmowych)

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich
(zrzeszajace 2200 czlonkin i czlonkéw)

Stowarzyszenie Kobiet Filmowcow
(zrzeszajace 73 czlonkinie)

Zwigzek Autoréw i Producentéw Audiowizualnych
(reprezentuje prawa 6338 polskich tworcow filmowych)

Zwiqgzek Zawodowy Aktorow Polskich
(zrzeszajacy 1380 aktoréw i aktorek)

Zwigzek Zawodowy Filmowcow
(zrzeszajacy 1400 przedstawicieli zawodow filmowych)
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SFP-ZAPA

Fot. Piotr Molgcki/East News/SFP (x2)

Mt0DZI FILMOWCY
PROTESTUJA W SPRAWIE
BRAKU TANTIEM Z INTERNETU

21 lutego miodzi filmowcy i filmowczynie zebrali sie

w warszawskim kinie Kultura, gdzie powstat tzw.
tantiemowy sztab kryzysowy. To reakcja na proponowane
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
zmiany, ktore pozbawig tworcow tantiem z internetu.

dniu 15 lutego 2024 ro-

ku Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowe-

go opublikowato w Biule-

tynie Informacji Publicznej projekt zmia-

ny ustawy o prawie autorskim i prawach

pokrewnych wdrazajacy dyrektywe o pra-

wie autorskim na jednolitym rynku cyfro-

wym. W projekcie nie zostaly przewidzia-
ne tantiemy z internetu dla filmowcéw.

Z tego powodu 21 lutego w kinie

Kultura, z inicjatywy Kota Mtodych SFP,
powolany zostal tantiemowy sztab kry-
zysowy. Polscy filmowcy i filmowczy-
nie ttumnie zebrali si¢ w kinie Kultura
i stali w dlugiej kolejce, aby podpisac list
Kota Mtodych SFP, ktéry zostat dostarczo-
ny do Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. ,,Protestujacy jednoznacz-
nie negatywnie oceniajg wykreslenie
z projektu ustawowych tantiem dla fil-
mowcOw za eksploatacje ich dziet

|

w internecie. Uzasadnienie przedstawio-
ne przez MKiDN jest nie do zaakcepto-
wania” - przekonujg.

Z grupa filmowcow spotkali si¢ przed-
stawiciele MKDIN informujgc, ze sprawa
tantiem bedzie dyskutowana w pézniej-
szym czasie w szerszym gronie. Filmowcy
zapewnili, ze beda domagali si¢ tantiem
z internetu.

MARCIN RADOMSKI

Warszawa, 21.02.2024 r.

Koto Mlodych Stowarzyszenia Filmowcow Polskich
mlodzi@sfp.org.pl

ul. Krakowskie Przedmie$cie 21/23

00-071 Warszawa

(Kino Kultura)

Szanowny Pan Bartlomiej Sienkiewicz
Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
ul. Krakowskie Przedmiescie 15

00-071 Warszawa

Szanowny Panie Ministrze!

My, mlode filmowczynie i mlodzi filmowcy z niedowierzaniem przyjelismy informacje o wykresleniu najwaz-
niejszych dla nas przepiséw o tantiemach z internetu z opublikowanego 15 lutego 2024 r. projektu ustawy wdra-
zajacej unijng dyrektywe DSM. Czy wiasnie po to 15 pazdziernika 2023 r. staliémy w wielogodzinnych kolejkach
do lokali wyborczych, zeby wybrany przez nas Rzad tak nas oszukat?

Obecna propozycja ustawy nie zapewnia nam godnej przysztosci, a calkowicie ja rujnuje. Tantiemy z in-
ternetu to nasze ,,by¢ albo nie by¢”. Nie mamy uméw o prace, nie mamy statych przychodéw, nie mamy zdolnosci
kredytowych. Do tej pory to tantiemy z nieinternetowych pél eksploatacji pozwalaty zatata¢ domowy budzet,
oplaci¢ czynsz lub przedszkole dla dziecka, zabezpieczy¢ rodzine, naprawi¢ samochdd, zaptaci¢ za wizyte u le-
karza lub dentysty, czy tez robi¢ filmy niekomercyjne poruszajace wazne tematy spoleczne. Teraz sytuacja ulegla
zmianie. W ostatnich latach dochodzi do gwaltownej zmiany w eksploatacji naszych utworéw. Spada rola TV,
kina w powaznym stopniu tracg widzéw. Efekty naszej pracy przenosza sie do internetu. Powinno dostosowa¢
sie do tego prawo. Majac to na uwadze, nie rozumiemy, dlaczego najwazniejsza dla nas kwestia, tj. tantiemizacja
VOD i streamingu w art. 70. ustawy o prawie autorskim, w projekcie zostala catkowicie zignorowana i domagamy
sie jej pilnego przywrdcenia.

Czujemy si¢ pokrzywdzeni i niesprawiedliwie potraktowani wzgledem zaréwno naszych kolegéw i ko-
lezanek filmowcéw z pozostatych krajow UE, ktorych rzady w wigkszosci nie odmoéwily prawa do sprawiedli-
wego wynagrodzenia za eksploatacje ich dziel w internecie, jak i wobec starszych od nas polskich filmowczyn
i filmowcow, ktorzy urodzili si¢ wezesniej. Ich filmy oraz seriale byty dystrybuowane w kinach, telewizji czy na
plytach DVD, co przelozylo si¢ na wyplacanie im proporcjonalnych tantiem, pozwalajac im tym samym na zycie
i twoérczos¢ w godnych warunkach oraz zapewnienie bezpieczenstwa finansowego na staros¢.

Nie rozumiemy, dlaczego jako mlode filmowczynie i filmowcy mamy by¢ poszkodowani i dyskrymino-
wani tylko dlatego, ze jeste$Smy z Polski i urodziliémy si¢ pdzniej, przez co lata naszej tworczosci przypadaja na
czasy dystrybucji internetowej filméw i seriali. Nikt bardziej niz my nie docenia sily internetu jako infrastruktury
dystrybucyjnej, ktdra jest nowym i istotnym polem eksploatacji pozwalajacym dotrze¢ naszym produkcjom do
widzéw na calym $wiecie i wlasnie dlatego chcemy otrzymywa¢é nalezne nam wynagrodzenie w postaci tantiem
proporcjonalnych do sukceséw osigganych przez nasze filmy i seriale.

Nieprawdg jest, ze platformy VOD przygotowaly wlasne systemy wyptlaty tantiem. Do tej pory tylko
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jedna platforma streamingowa przedstawila pilotazowy program wynagrodzen zaproponowany pojedynczym
tworcom z dwdch seriali i jednego filmu, pomijajac zupelnie tysigce tworcéw pozostatych produkcji w swojej
bibliotece. Co wigcej, z powszechnie dostepnych fragmentéw umoéw wiemy, ze zaproponowany system bardziej
spetniat wymogi klauzuli bestsellerowej, niz przypominat tantiemy zagwarantowane prawem autorskim. Podpi-
sujac umowe z producentem lub producentem wykonawczym (nigdy bezposrednio z dystrybutorem, nadawca
czy platforma), nie mamy wplywu na to, w jaki sposéb beda dystrybuowane nasze dzieta. Dlatego inwestujac
swoja wlasno$¢ intelektualng, chcemy realnego przetozenia na udzialy w sukcesie naszej twdrczosci, przez caly
okres nadawania i dystrybucji poszczegoélnych utworéw na wszystkich polach eksploatacji. Z perspektywy mto-
dych filmowczyn i mlodych filmowcoéw systemem sprawdzonym, a takze najbardziej transparentnym, jest po-
bieranie oraz wyplata tantiem przez organizacje zbiorowego zarzadzania, ktérym powierzamy w tym zakresie
swoje prawa autorskie. Wiekszosci z nas w skali roku przypada od kilkuset ztotych do kilkunastu tysiecy ztotych
tantiem i gdyby$smy mieli negocjowac z kazda platforma czy telewizjg osobne umowy, to koszty prawnikéw wie-
lokrotnie przewyzszytyby warto$¢ naszego wynagrodzenia.

Nas zreszta nie sta¢ na prawnikow, dlatego jedynie zrzeszenie w organizacji zbiorowego zarzadzania
pozwala nam na zachowanie wzglednie réwnej pozycji negocjacyjnej. Wolimy skupi¢ si¢ na twérczoéci i powie-
rzy¢ nasze prawa specjalistom, ktdrzy maja kompetencje i czas, by dba¢ o sprawiedliwy podziat wynagrodzen
za eksploatacje naszych utworéw. Funkcjonujacy obecnie system zapewniajacy ustawowy obowigzek uiszczania
tantiem uwazamy za dobry i sprawiedliwy, dlatego podkreslamy, ze nie chcemy zmienia¢ prawa, oczekujemy
jedynie jego aktualizacji o pole dystrybucji, jakim jest internet.

Prawo, a nie umowy, nad ktérymi kontrol¢ majg korporacje, jest naszym najsilniejszym zabezpiecze-
niem. Branza filmowa jest bardzo dynamiczna, w ciaggu 20 lat ptyty DVD okazaly si¢ wielkim hitem, jak i odeszty
w zapomnienie. By¢ moze za kolejne 20 lat platformy VOD zostang wyparte przez kolejne innowacje, ktdre jesz-
cze nie zostaly wymyslone. Co wigcej, pojedyncze platformy, mimo ogromnych inwestycji, moga w kazdej chwili
wycofac sie z naszego rynku, tak jak to bylo w wypadku platformy Showmax. Prawodawstwo powinno uwzgled-
niaé to ryzyko i zabezpiecza¢ prawo do sprawiedliwego wynagrodzenia polskich obywatelek i polskich obywateli,
bez wzgledu na decyzje podejmowane przez zarzady korporacji. Zagraniczni inwestorzy przychodza i odchodza,
technologie si¢ zmieniaja, a prawo zostanie i powinno chroni¢ polskie filmowczynie i polskich filmowcéw, ktérzy
zawsze beda tworzy¢ polska kulture.

Domagamy si¢ jedynie 1,5% od przychodéw rynku VOD, co na te chwile szacowane jest na okoto 40 mi-
lionéw ztotych w skali roku. Dotychczas wierzyli$my, ze nie jest to kwota, za ktérg polski Rzad chce zaprzepasci¢
przyszlos¢ polskich obywatelek i polskich obywateli.

Wierzymy, ze uwzgledni Pan nasze stanowisko w pracach nad ustawg i przywréci do projektu przepisy
o tantiemach za eksploatacje utworéw audiowizualnych w internecie, bo zalezy Panu na mtodych filmowczy-
niach i filmowcach. Nie chcemy by¢ kolejng grupa skazang na emigracje zarobkowa do krajow, ktore szanujg na-
sze prawo do naleznych nam tantiem z internetu. JesteSmy wyksztalceni w Polsce, za pieniadze polskich podatni-
kéw. Cheemy mieszkaé i pracowaé w Polsce. Cheemy, by przychody z naszych produkcji pozostaly w krwiobiegu
polskiej gospodarki. To nasz wspdlny interes.

Apelujemy do Pana o pilne spotkanie w celu bardziej szczegélowego wyjasnienia sytuacji mlodych fil-
mowczyn i filmowcéw. Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego od kina Kultura, w ktérym wiekszos¢
z nas zaczyna swoje kariery, dzieli jedynie 55 metréw, czyli 75 krokéw. Wierzymy, ze ten dystans nie bedzie prze-

szkodg nie do pokonania, a stanie si¢ drogg do porozumienia w imi¢ dobra polskiej kultury i sztuki filmowe;j.

Z wyrazami szacunku

Mitode Filmowczynie i Miodzi Filmowcy

CINEMA CITY JUZ PO RAZ 8.
PRZEGRYWA W SADZIE Z SFP

26 stycznia 2024 roku Sgd Apelacyjny
podtrzymat w catosci korzystny

dla Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich wyrok Sgdu I instancji

z listopada 2021 roku. Tym

samym sie¢ Cinema City zostala
prawomocnie zobowigzana do
udzielenia SFP petnych informacji na
temat repertuaru, ktéry multipleks
wyswietlat w swoich kinach w latach

2018-2020.

owyzszy wyrok obejmuje dane
o wplywach uzyskanych przez
operatora sieci kin ze sprzeda-
zy m.in. biletéw wstepu oraz vo-
ucheréw na wszystkie filmy, niezaleznie
od kraju ich produkgji. Jest to juz 8. z rzg-
du korzystne dla SFP rozstrzygniecie sa-
dowe w tym wielowatkowym sporze z Ci-
nema City, siecig, ktdra od lat nie placi
tantiem naleznych filmowcom chronio-

nym przez Stowarzyszenie. Styczniowy
wyrok to duzy krok na drodze do wy-
egzekwowania od multipleksu zaleglych
wynagrodzen autorskich. SFP szacuje, ze
nieuregulowane naleznoséci od multiplek-
su tylko za te 3 lata sprzed pandemii mo-
g3 wynosi¢ nawet kilkana$cie milionéw
zlotych.

Warto przypomnie¢, ze inny spor
Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich

z Cinema City o niezaptacone tantiemy
za lata 2011-2013 zakonczyl si¢ prawo-
mocnym orzeczeniem Sadu Apelacyjne-
go w Warszawie w listopadzie 2020 roku.
Woéwczas Sad zasadzit 100% naleznosci
dochodzonej przez Stowarzyszenie. Sta-
nowilo to jednoznaczne potwierdze-
nie, Ze stawka procentowa stosowana
przez SFP, naliczana od wplywow z ty-
tulu wyswietlania wszystkich filméw,
jest prawidlowa. Mimo to kino odméwi-
to dobrowolnego wykonania wyroku i na-
lezno$¢ musial wyegzekwowaé komornik.

Cinema City, zarabiajgce rocznie set-
ki milionéw ztotych dzieki twoérczosci fil-
mowcow, nie tylko lekcewazy ustawowy
obowigzek placenia im tantiem, ale tak-
ze odmawia przekazywania SFP raportow
dotyczacych wyswietlanych przez siebie
filmoéw. Za ich wyswietlanie w nalezacych
do sieci kinach w latach 2008-2010 oraz
za okres poczawszy od 2014 roku az do
dzisiaj (1) spotka nie wplacilta do SFP ani
ztotéwki. Odmowila takze dobrowolnego
przekazania dokumentacji programowo-
-rozliczeniowej za ten okres. A tylko na jej
podstawie mozna okresli¢ doktadna wy-
sokos¢ tantiem naleznych wspottwdércom
filmowym.

»Jest to kolejny juz wyrok kolejnego
sadu, tym razem takze wlasnosci inte-
lektualnej, ktéry przyznaje racje Stowa-
rzyszeniu Filmowcéw Polskich w sporze
z Cinema City. Jednak spétka niezmien-
nie i nieustannie lekcewazy obowigzek
rozliczania sie z twércami filmowymi
i placenia im naleznego wynagrodzenia.
To niespotykany nigdzie indziej w branzy
brak poszanowania prawa i ludzi kina” -
komentuje orzeczenie Dominik Skoczek,
dyrektor SFP-ZAPA. - ,Pozostatych kil-
kuset operatoréw kin w Polsce, w tym
takze ci najwieksi, jak Helios i Multikino,
juz od dawna reguluje swoje zobowigza-
nia wobec tworcow filmowych chronio-
nych przez SFP-ZAPA. Nie ma zadnych
podstaw, aby Cinema City obowigzywa-
ly inne zasady”.

P10TR CHABERSKI
ZASTEPCA DYREKTORA SFP-ZAPA

Fot. Cinema City
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Fot. Vectra S.A.

VECTRA S.A. PRZEGRALA PRZED
SADEM NAJWYZSZYM PROCES Z SFP

Vectra S.A. latami zaniZala tantiemy za reemisje.

17 stycznia 2024 roku Sgd Najwyzszy oddalit skarge
kasacyjng tego giganta telekomunikacyjnego. Tym samym
ostatecznie przesqgdzit racje Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich w sporze o sposéb naliczania wynagrodzenia
naleznego filmowcom za reemisje ich utwordw.

°d vectra

esli do potowy stycznia kto§ mogt
miec jeszcze jakiekolwiek watpliwo-
$ci, jak nalicza¢ tantiemy za reemi-
sje utworow, to styczniowy wyrok
ostatecznie je rozwiewa. Sad Najwyz-
szy, a wczeéniej takze Sady: Okregowy
i Apelacyjny, jednoznacznie potwierdzil,
ze Vectra S.A., wylaczajac z podsta-
wy rozliczen z SFP cze$¢ wplywéw od
abonentow (uzyskanych m.in. z tytulu
najmu dekodera czy stalej oplaty za do-
step do sygnalu telewizyjnego), robila to
w sposob catkowicie nieuprawniony.
Operator kablowy, ignorujac postano-
wienia prawomocnie zatwierdzonej ta-
beli wynagrodzen na polu reemisji oraz
umowy licencyjnej zawartej ze Stowarzy-
szeniem Filmowcéw Polskich, arbitralnie
zaczal wyliczaé tantiemy tylko od czesci
swoich wpltywoéw z reemisji. Wezwania
SFP do prawidlowej realizacji obowigz-
kéw przez Vectre, wynikajacych zaréwno
z umowy, jak i z tabel, nie przynosily zad-
nych rezultatéw. Sprawa trafita wiec do Sa-
du, ktéry nie mial watpliwosci - operator
ma obowiazek rozliczania si¢ wedlug
stawki 2,2% od wszystkich wplywéw

z reemisji. A zalegle optaty ma wyréwnac
razem z odsetkami, ponoszac przy tym
w calosci koszty postepowan sagdowych.
»Pomyst operatora, aby zaniza¢ wyna-
grodzenia dla filmowcéw, dzigki ktérym
zarabia rocznie setki milionéw zlotych,
sprzedajac dostep do programéw telewi-
zyjnych zawierajacych ich utwory, w sa-
mym wymiarze etycznym jest naganny.
Przede wszystkim jednak finansowy bi-
lans dziatan Vectry jest dla niej jedno-
znacznie niekorzystny: obok obowigz-
ku doptaty 11 milionéw zlotych zalegtlej
opfaty licencyjnej Vectra zostala zobowig-
zana do zaplaty SFP kilku milionéw zto-
tych odsetek. Dodatkowo nie dos¢, ze la-
tami ponosila zapewne niemale koszty
dziatan swoich pelnomocnikéw proce-
sowych, to na koniec musi jeszcze wylo-
zy¢ z wlasnej kieszeni kwote na pokry-
cie wszystkich kosztéw sadowych. Jasno
z tego wynika, Ze zaniZanie tantiem jest
po prostu nieoplacalne” - komentuje
sprawe Dominik Skoczek, dyrektor SFP-
-ZAPA. ,Cho¢ liczbe przypadkéw ta-
kich dzialan na polskim rynku jak Vec-
try mozna policzy¢ na palcach jednej reki,

to mam nadzieje, Ze rozstrzygniecie Sadu
Najwyzszego ostatecznie zniecheci innych
uzytkownikéw do niezgodnego z prawem
szukania oszczednoéci kosztem upraw-
nionych reprezentowanych przez SFP-
-ZAPA” - dodaje dyrektor Skoczek.

Komentarz mec. Agnieszki Schoen,
pelnomocnika procesowego SFP-ZAPA:
Wyrok Sgdu Najwyzszego z 17 stycznia br.
(sygn. akt II CSKP 1142/22) koficzy osta-
tecznie wieloletni spér sgdowy pomiedzy
SEP a Vectra S.A. dotyczgcy nieprawi-
dlowosci rozliczeit ze Stowarzyszeniem.
W okresie, kiedy jeszcze nie obowigzywaty
prawomocnie zatwierdzone tabele wyna-
grodzen na polu reemisji Vectra S.A. do-
magata si¢ od SFP radykalnego obnizenia
wysokosci procentowej stawki wynagrodze-
nia. Pomimo Ze inni operatorzy rozlicza-
li sig wedlug tej samej stawki 2,2%. Kiedy
spotkata si¢ ze stanowczg odmowg, posta-
nowita osiggng¢ analogiczny rezultat po-
przez jednostronne zawezenie podstawy
rozliczen, do ktorej zastosowanie znajdo-
wala ww. stawka. Swojg praktyke Vectra
kontynuowata nawet po prawomocnym
zatwierdzeniu tabel wynagrodzeri SFP.
Ostatni wyrok Sgdu Najwyzszego oraz po-
przedzajgce go orzeczenia Sgdu Okrego-
wego i Apelacyjnego w Gdarisku potwier-
dza, ze niedopuszczalne sg wyzej opisywa-
ne dziatania operatora telewizji kablowej,
a SFP nalezy si¢ doptata do uiszczonej
przez Vectra zanizonej czgsci wynagrodze-
nia wraz z odsetkami.

BARTOSZ PACIOREK
KIEROWNIK DZI1ALU LICENC]I
1 REALIZAC)TI UMOW SFP-ZAPA
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WYDARZENIA

Fot. Wojciech Olkusnik/East News/SFP

Laureaci Ztotych Tasm

Koto Pismiennictwa Stowarzyszenia
Filmowcoéw Polskich (polska sekcja
FIPRESCI) przyznato nagrody dla

filméw wprowadzonych na ekrany
polskich kin w 2023 roku. Gala

wreczenia Ztotych Tasm odbyla sie
12 lutego w warszawskim kinie Kultura.

roczysto$¢ rozda-
nia Ztotych Ta$m
poprowadzity Gra-
zyna Torbicka
i Barbara Hollender - prze-
wodniczgca Kota Pismiennic-
twa SFP. Zlota Tasme dla naj-
lepszego filmu polskiego, jaki
trafit w 2023 roku na ekrany
rodzimych kin, zdobyla Zie-
lona granica Agnieszki Hol-
land. Rezyserka po otrzyma-
niu nagrody przyznala, ze

opowiedziata historie o czlo-
wieczenstwie: ,Najwiek-
szg satysfakcje mamy, kiedy
otworzymy sie na innych i zo-
baczymy w nich ludzi. Nie be-
dziemy zamykacé sie w swojej
twierdzy czy strefie wlasne-
go komfortu, tylko otworzy-
my sie na potrzeby, marzenia,
leki innych’. Zielona granica to
dramat na podstawie scenariu-
sza napisanego przez Holland
z Gabrielg Lazarkiewicz-

-Sieszko i Maciejem Pisukiem.
Film zostat zainspirowany kry-
zysem migracyjnym na pol-
sko-bialoruskiej granicy. ,Jesli
mamy co$ waznego do powie-
dzenia, to nie wolno sie ba¢.
Ten film pokazujemy prawie
wszedzie na $wiecie i zbiera on
mndéstwo nagréd publiczno-
$ci, bo ludzie przyjmuja to do
siebie i przejmuja si¢ tym prze-
staniem. Mam $wiadomos¢, ze
szczegblnie w Polsce zaistniat

on mocno, ale niewiele sig¢
zmienilo, bo Europa i $wiat
stoja przed dylematem, »czy
wybieramy komfort, czy war-
toéci?«. Ten dylemat jest coraz
bardziej aktualny i coraz trud-
niej si¢ z nim zmierzy¢” - mo-
wita Holland.

Wyrdznienia w kategorii fil-
mu polskiego przypadly tytu-
fom: Chleb i sé] Damiana Ko-
cura oraz Skgd dokgd Macka
Hameli. W imieniu przygoto-
wujacego nowy film Damiana
Kocura wyréznienie odebra-
ta Marta Konarzewska, wspdt-
scenarzystka Chleba i soli. To
obraz zainspirowany prawdzi-
wymi wydarzeniami, zagrany
przez naturszczykow. Glow-
ny bohater staje sie $wiadkiem
nakrecajacej si¢ spirali napigé
miedzy pracownikami baru
z kebabem (obcokrajowcy
arabskiego pochodzenia) a je-
go znajomymi. Wspolscena-
rzystka przyznata, ze film wy-
produkowany przez Studio
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Munka SFP to nieoczywiste
dzielo, wypelnione rzeczywi-
stg obecnoscia aktorek, akto-
réw i oséb bioracych udziat
w projekcie. ,,Chcieliémy zro-
bi¢ film o przemocy, ktora kre-
ci, wierci i uderza. To si¢ uda-
to. Mam nadzieje, ze Chleb i sl
niesie glteboka mysl i gwaran-
tuje piekne emocje” - oznaj-
mila scenarzystka. Drugie wy-
réznienie otrzymal dokument
Skgd dokgd. Rezyser Maciek
Hamela, odbierajac nagrode,
mawil: ,,Zrobitem film o stra-
cie, z potrzeby pomocy pora-
nionym wojng Ukraincom”
Rezyser, bedacy rownoczesnie
kierowca busa, wywozit ze stre-
fy konfliktu ludzi uciekajacych
przed wojng w Ukrainie, nieja-
ko przy okazji uwieczniajac ich
historie.

W kategorii filmu zagra-
nicznego za najlepsze dzieto
krytycy uznali Aftersun Char-
lotte Wells. Barbara Hollender

Fach

[=] :
WYMAGANA

w ten sposob uzasadnila przy-
znanie nagrody: ,Irlandka
w swoim debiucie opowiada
niezwyklg historie o relacji oj-
ca z malg corka. Obraz sklada
sie z fragmentéw wspomnien
dorostej juz kobiety. Ten film
jest o depresji i odchodzeniu.
Pigkne kino”. W rolach gléw-
nych wystepujg Paul Mescal
oraz Frankie Corio, grajacy oj-
ca i corke, ktorzy spedzajg wa-
kacje w tureckim kurorcie.
Wyréznienia dostaly: Duchy
Inisherin Martina McDonagha
oraz Oppenheimer Christophe-
ra Nolana.

Ztote Ta$my to nagroda,
ktéra krytycy filmowi ze Sto-
warzyszenia Filmowcow Pol-
skich, zrzeszeni w Miedzyna-
rodowej Federacji Krytykow
Filmowych FIPRESCI, przy-
znaja nieprzerwanie od 1985
roku.

MARCIN RADOMSKI

Agnieszka Holland

TLOTE TASMY

Fot. Wojciech Olkusnik/East News/SFP
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FORUN BEZ BARIER

Pod koniec lutego w Centrum Kultury
ZAMEK w Poznaniu odbyto sie Forum
Bez Barier w catosci poswigcone
zagadnieniom dostepnosci w polskim
kinie. Przetamato niejedng bariere,
obalito kilka mitow i wskazato kierunki

dalszej pracy.

Cezary Kruszewski

amiast zaakcepto-

wac trudne emocje,

siega po flaszke” -

z glo$nikéw rozlega
sie gtos Doroty Mastowskiej,
a na Wielkiej Sali CK ZA-
MEK stycha¢ $miech. Gdy
czyta Agnieszka Wolny-Ham-
kalo, kto$ szeptem pyta sg-
siada, czy to aby nie wiersz?
Dwie literatki przygotowa-
ty autorskie narracje do - od-
powiednio: Wilczycy Marka
Piestraka ze scenariuszem Je-
rzego Gieraltowskiego oraz
Trzeba zabié te mitos¢ Janusza

Morgensterna ze scenariuszem
Janusza Glowackiego.
»Autorska narracja” facza-
ca literature i kino to pomyst
Piotra Krzykwry, inicjatora Fe-
stiwalu Korelacje. Na Forum
Bez Barier przyjechal z dwoma
pokazami. Nie sg to klasycz-
ne audiodeskrypcje (pomija-
ja detale potrzebne odbiorcom
z dysfunkcja wzroku), nie-
mniej budujg przyjazna prze-
strzen dla spotkania widzow
o réznych potrzebach. Ko-
nieczng przestrzen. A dla-
czego? ,Wyszczegdlnienie

w repertuarze informacji, ze
film Johnny bedzie pokazy-
wany z napisami dla widzow
z dysfunkcjg stuchu, spowo-
dowalo wyrazny spadek fre-
kwencji” - opisywal jedna
z sytuacji Cezary Kruszewski
z Next Filmu. Akurat dla jego
firmy to wazny temat; na Fo-
rum odebral nagrode za dys-
trybucje Chtopéw z audio-
deskrypcja i napisami. Sam
postulowal wprowadzenie na-
pisow dla nieslyszacych ja-
ko standardu na projekcjach
(z czym widzacy fatwo by sie

oswoili, a potrzebujacy nie mu-
sieliby ich specjalnie szukac).
Nie uciekat jednak od wyzwan.
Rozbudowany program Forum
pozwolit spojrze¢ na nie z rdz-
nych perspektyw, a takze za-
stanowic sie nad rozwigzania-
mi. Warsztaty daly petne know
how: od sposobéw moderniza-
cji sal, przez komunikacje z wi-
dzami po $ciezke przygotowa-
nia pokazu z audiodeskrypcja
i oceny, czy ta ostatnia jest po
prostu dobra. Rozmowy otwo-
rzyly wiele frontéw.

DOSTEPNOSC:
WSPOLNA SPRAWA
Czy dostepnosé¢ to ,tylko”
uwrazliwienie spoleczne na
potrzeby innych? Liczba, kto-
ra uczestnicy Forum zapamie-
taja jest 12 300 000. To pro-
gnozowana przez GUS liczba
0s0b powyzej 65. roku zycia
w Polsce w 2040 roku. Z ko-
lei badacze Uniwersytetu Me-
dycznego w Gdansku ustalili,
ze 50 procent ludzi w tym wie-
ku ma jaki$ rodzaj dysfunkeji
wzroku. Dane te przywolal
dr Bartek Lis, ktéry razem
z dr Bogna Kietlinskg z UW
przygotowat raport o dostep-
nosci w kinach w Polsce. Ca-
ly poznamy w kwietniu; w Po-
znaniu Lis omowil jego gléwne
punkty. ,Widz si¢ starzeje
i wedruje z nami. Nie trze-
ba go do kina przekonywac¢,
bo juz je kocha, ale trzeba to
kino do niego dostosowa¢” -
zauwazyl.

CO BRANZAWIENA
DZIS?

»Coraz wiecej” - brzmi dia-
gnoza raportu, ale ,oznacza
to nie spoczynek na laurach,
a ogromng prace do wykona-
nia” - podkreslat Lis. Dostep-
no$¢ nie zamyka si¢ bowiem
ani w jednej definicji, ani

w jednym problemie. ,M6-
wimy o dostepnosci archi-
tektonicznej (na innym pa-
nelu Marlena Gabryszewska
przypomniala, ze w Warsza-
wie tylko jedno kino spelnia
wszystkie wymogi w tym za-
kresie), ekonomicznej, komu-
nikacyjnej, w obszarze warto-
$ci (dostepnos¢ jako otwartos¢
na réznorodno$é, na »inne-
g0«, na nienormatywnego, na
zwierzeta), wreszcie dostep-
noéci informacyjnej” - wy-
mienial prelegent.

»Niepelnosprawni to gru-
pa wewnetrznie bardzo zrdz-
nicowana, o czym czesto sie
zapomina” - méwil. Tak jak
i o tym, ze nie wigze si¢ z nig
jedna specyficzna wrazliwos$¢
i ze trzeba robi¢ projekty ,,z%,
a nie tylko ,,dla” 0s6b z rézny-
mi potrzebami. Okazuje sig, ze
mali i §redni producenci, dys-
trybutorzy, kina juz dzis przy-
ktadaja duza wage do spraw
dostepnosci. Filmy tzw. art-
house’u, za ktérym stoja, sa
u nas DOSTEPNE, ale gdy
widz chce obejrze¢ ,,superbo-
hateréw”, zderza sie ze $ciana.
Co symptomatyczne, najwiek-
si gracze na rynku nie zgodzili
sie na udzial w badaniach Lisa
i Kietlinskiej. ,,Za mato jest tez
uwaznosci na dzieci z niepel-
nosprawnosciami’ - konty-
nuowal prezentacje Lis. Ape-
lowat o lepsza koordynacje
dziatan i komunikacje miedzy
réznymi galeziami sektora fil-
mowego oraz 0 rozwigzania
prawne. Na postulaty te odpo-
wiedzieli inni goscie Forum,
w tym Radostaw Smigulski.

Z PUNKTU WIDZENIA
(NIETYLKO) PISF-U
Dyrektor PISF-u podkreslat
konieczno$¢ zmian legislacyj-
nych. ,Bez obowiazku praw-
nego zmiana nie nastgpi” -
przekonywal, przywolujac
przyklad USA, gdzie to wla-
$nie pozwy o dyskryminacje
wymusily modyfikacje mygle-
nia korporacji. Zadeklarowat
role Instytutu jako inicjatora

dziatan w rozmowach z poli-
tykami i koordynatora dziatan
srodowiskowych, a takze jako
instytucji wyznaczajacej dobre
praktyki. Zapowiedziat kolej-
ne badania - by¢ moze znaj-
dzie si¢ wérdd nich zmapowa-
nie kin w Polsce pod katem
dostepnosci architektoniczne;.

»Nie chcialbym dostep-
no$ci nazwa¢ priorytetem.
Chciatbym, zeby byla stan-
dardem” - méwil. Dodawal,
ze ,,mamy kilka milionéw wi-
dzéw, ktorzy do kina nie cho-
dzg, bo nikt o nich nie my-
$li. To widz utracony”. Jezeli
przyjdzie, zyska na tym cala
kinematografia.

W sukurs takiemu mysle-
niu przyszed! przyktad z Wiel-
kiej Brytanii. Tamtejszy rynek
pod katem dostepnosci przy-
blizyt James Connor z UK Ci-
nema Association. Na Wy-
spach z jednej strony pomaga
ustawodawstwo (Equality Act
22010 roku), z drugiej dostep-
nos¢ to realne zwiekszenie fre-
kwencji. Angielskie badania
wskazujg, ze ,,kazdy zadowo-
lony niepelnosprawny widz
przyprowadza do kina kolej-
ne osoby: przyjaciot, rodziny,
znajomych”. Presja spoleczna
tez jest duza.

TYLKO WYDATKI? NIE!

Wracajac do naszych realiow,
Radostaw Smigulski przypo-
mniat w Poznaniu, ze raz przy-
gotowane audiodeskrypcja czy
napisy stuza potem na wie-
lu polach eksploatacji filmu -
komercyjnych i edukacyjnych,
nie tylko w kinie. Nie zabra-
kto z jego strony kilku gorz-
kich stéw zwigzanych m.in.
z tym, Ze przygotowywane au-
diodeskrypcje (to juz od kil-
ku lat wymog dla filméw przez
PISF dofinansowanych) czesto
potem nie sa wykorzystywa-
ne. Z kolei migdzynarodowe
korporacje, zdaniem dyrekto-
ra, pozwalaja sobie na naszym
rynku na dziatania (lub ich za-
niechanie), ktére w USA skon-
czylyby si¢ w sadzie oraz ztym

James Connor

—————

PR-em. Tego ostatniego boja
si¢ na pewno firmy w Wielkiej
Brytanii.

»Na Wyspach brak dostep-
nosci oznacza zly PR w me-
diach spotecznosciowych, na-
razone zostaje dobre imie
marki, zdarzajg sie procesy” -
wymienial Connor. Jednocze-
$nie stwierdzil, ze dostepnos¢
jest dla mlodych Brytyjczy-
kéw jednym z priorytetowych
oczekiwan wobec kin i in-
nych instytucji kultury. Z ko-
lei widzowie starsi lub/i z dys-
funkcjami wracaja/przychodza
po raz pierwszy do kin, kie-
dy te z pomocg wspolcze-
snych technologii umozliwig
im odbidr filméw (wérdd no-
winek sg okulary Epson Mo-
verio BT-40S, obecnie w fazie
wigkszych testow w Wielkiej
Brytanii).

»Kij” czy ,marchewka’? Te
metody przewijaly si¢ w dys-
kusjach i zapewne obie sg po-
trzebne. Najwazniejsze, ze — co
zgodnie przyznawali wszyscy
goécie Forum, takze zagranicz-
ni (poza Wielkg Brytanig tez
z USA i Finlandii) - dostep-
no$¢ po prostu sie oplaca. ,To
jest koszt, ale na koniec dnia
on do nas wrdci” - stwierdzita
m.in. Marlena Gabryszewska.

?

Wedlug Cezarego Kruszew-
skiego zwraca si¢ on przy 1000
sprzedanych biletow.

Sa réwniez i inne opcje. Na
pokrycie kosztow audiode-
skrypcji oraz napiséw dla nie-
styszacych otwarty jest PISE.
Samo Forum Bez Barier, ra-
zem ze Swoimi partnerami, juz
wyszto z konkretng inicjaty-
wa. Nie tylko wreczyto nagro-
de dla Next Filmu, ale trzech
dystrybutoréw wyréznito za-
chetami w postaci realizacji
audiodeskrypcji i napiséw do
filméw: Powoli (SNH), Copa
71 (Against Gravity) oraz Bu-
lion i inne namigtnosci (Gutek
Film). Nie mozna zapomina¢
0 bezcennym tadunku prak-
tycznej i teoretycznej wiedzy,
ktéry Forum dato uczestnikom
spotkania. Co z tego wyniknie?

DOSTEPNOSC: KILKA
WARTYCH UWAGI
ADRESOW I NAZW
ADAPTER, 35mm, FKBB, Ki-
no Bez Barier, Fundacje: Kata-
rynka, Mili Ludzie, De Facto,
rozwiazania z Wielkiej Bry-
tanii: accessiblescreeningsuk.
co.uk.

DAGMARA
ROMANOWSKA

t consistent with

&
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Fot. Basia Sinica/CK Zamek
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Wojciech Marczewski

PRZEGLAD FILMOW WOJCIECHA MARCZEWSKIEGD
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Seanse ZMOROW, DRESzCZY, UCIECZKI
Z KINA WOLNOSC oraz rozmowy

z tworcg tych wybitnych filméw ztozyly
sie na program, zorganizowanego

przez Stowarzyszenie Filmowcow

Polskich, Przeglgdu Filmoéw Wojciecha
Marczewskiego z okazji jego 80. urodzin.

d poczatku byt
osobny” - tak
o Wojciechu Mar-
czewskim pisat fil-
moznawca Tadeusz Lubelski.
Jest wiele powodéw, aby przy-
zna¢ mu racje. Twdrczosci

Marczewskiego nie sposob
wpisa¢ w jakikolwiek nurt
kina polskiego. Jego wraz-
liwo$¢ na $wiat przezy¢
dziecigcych zderzonych z sys-
temowa przemocg oraz uni-
katowa wyobraznia filmowa

sprawiajg, ze mamy do czynienia
z twoércg filmowym o niepod-
rabialnym charakterze pisma.
Widzowie Przegladu Filmow
Wojciecha Marczewskiego
w warszawskim kinie Kultu-
ra obejrzeli w towarzystwie

™

twércy odnowione cyfrowo
dzieta: Zmory (1978), Dreszcze
(1981) i Ucieczka z kina Wol-
nos¢ (1990).

ZNALEZC SWOJE
MIEJSCE

Pierwszego dnia przegladu
publicznoé¢ obejrzata Zmo-
ry. Adaptacja glo$nej powiesci
Emila Zegadlowicza opowia-
da o dojrzewaniu wrazliwego
chiopca w miasteczku galicyj-
skim na poczatku XX wieku.
Mikotaj Srebrny rozpoczyna
nauke w cesarsko-krélewskim
gimnazjum, gdzie do$wiadcza
gléwnie pogardy i sadyzmu.
Droga twércy do powstania
tego debiutu - jednego z naj-
wazniejszych w polskim ki-
nie - byla kreta. Marczewski
przerwal nauke na Wydziale

Rezyserii Szkoty Filmowej
w Lodzi. Studiowal filozo-
fie i historie na Uniwersytecie
Lodzkim, po czym po trzech
latach wrdcil na studia rezy-
serskie. Jednocze$nie pracowat
jako asystent w studiu Se-ma-
-for, a po ukonczeniu studiéw
zatrudnit sie w Wytworni Fil-
mowej ,,Czotéwka” Zanim na-
krecit Zmory, mial za sobg la-
ta praktyki. Moze dlatego jego
pelnometrazowy debiut byt tak
dojrzaty?

»Zmory sg filmem o dora-
staniu, mierzeniu si¢ ze §wia-
tem, systemem, samym sobg
i religia” - mowil Marczewski
w rozmowie z Grazyng Tor-
bicka. ,Generalnie wszystkie
moje filmy sa o probie zna-
lezienia wolno$ci. Nie chce
traktowac jej jako wielkie-
go hasta, chodzi mi o wol-
nos$¢ osobista, decydowanie
o sobie” - przyznal rezyser.

SZKOLA BYEA
TRAUMA

Drugiego dnia przegladu Woj-
ciech Marczewski z pasja opo-
wiedzial o kontekécie po-
wstania swojego najbardziej
autobiograficznego, a zarazem
nagradzanego obrazu — Dresz-
cze. Jego bohaterem jest trzy-
nastoletni Tomek Zukowski,
ktory po aresztowaniu swoje-
go ojca przez SB, zostaje wy-
stany na kilkutygodniowy
obéz szkoleniowy. Pod wply-
wem uczucia do druhny - fa-
natycznej dziataczki wierzacej
w komunistyczng propagan-
de - przechodzi psychiczng
metamorfoze.

W rozmowie z nizej pod-
pisanym rezyser opowiedziat
o drodze do realizacji swoje-
go najbardziej osobistego fil-
mu. Przy okazji wyrazit swoj
stosunek do instytucji eduka-
cyjnych, ktére odcisnely na
nim swoje pietno: ,,Chodzi-
tem do réznych szkoél: pod-
stawowych, $rednich, uniwer-
sytetow i szkot filmowych,
i wszystkie wspominam jak
najgorzej. Pewnego razu

poszedtem zobaczy¢, jak wy-
glada moje liceum w Lo-
dzi. Gdy tylko przekroczytem
prog szkoly, zlapalem sie na
tym, ze poczulem bdl w zo-
tadku. Takie spiecie. Szkota
byla dla mnie traumg” Rezy-
ser wyjasnil, jak udalo mu si¢
przeku¢ trudne do$wiadczenia
z dziecinstwa w sztuke. Opo-
wiedziat tez o ztozonym kon-
tekscie politycznym, spolecz-
nym i miedzyludzkim, ktéry
zlozyt si¢ na powstanie jed-
nego z najbardziej niezwy-
ktych obrazéw dorastania
w polskim kinie. Dresz-
cze przyniosty Marczewskie-
mu liczne prestizowe lau-
ry, m.in. Nagrode Giéwna
Jury - Srebrne Lwy Gdanskie
czy Srebrnego Niedzwiedzia
w Berlinie.

Przy tej okazji warto podkre-
§li¢, ze dzialalnos¢ Marczew-
skiego wykracza daleko poza
tworczos¢ rezyserska. Byl on
bowiem wspottworcg Zespotu
Filmowego ,,Tor”, prezesem Fe-
deracji Dyskusyjnych Klubéw
Filmowych, a takze wicepreze-
sem Stowarzyszenia Filmow-
cow Polskich w latach 1978-
1983. Mimo traumatycznych
wspomnien ze szkol, dat sie
poznac jako ceniony pedagog
i opiekun artystyczny znako-
mitych debiutéw. Byl pomy-
stodawcg programu Trzydzie-
$ci Minut. Wyklfadat rezyserie

w Niemczech, Danii, Szwaj-
carii i Holandii. Byl réwniez
dziekanem Wydzialu Rezyse-
rii w The National Film and
TV School of Great Britain
w Londynie. Last but not least
jest wspolzalozycielem Mi-
strzowskiej Szkoly Rezyse-
rii Filmowej Andrzeja Wajdy
(ktora z czasem przyjeta na-
zwe¢ Wajda School), w ktérej
do dzi$ pelni funkcje dyrekto-
ra programowego.

URODZINOWY VIVAT

Na zakonczenie Przegladu Fil-
moéw Wojciecha Marczewskie-
go widzowie obejrzeli Ucieczke
z kina Wolnos¢. W dniu poka-
zu, 28 lutego, rezyser skonczyt
80 lat, a zZyczenia sktadali mu
m.in. Janusz Gajos (odtworca
gléwnej roli cenzora) i gospo-
dyni wieczoru Grazyna Tor-
bicka. Na wie$¢ o urodzinach
Mistrza publicznoéé zaépie-
wala mu gromkie ,,Sto lat”
Wsrod 230 uczestnikéw sean-
su podzielono ogromny tort
Z owocami.

W tym bodaj najbardziej
znanym dziele Marczewskie-
go, jakim jest Ucieczka... ogla-
damy film w filmie. Podczas ki-
nowej projekgji filmu Jutrzenka
postacie na ekranie ozywaja
i rozpoczynaja dialog z pu-
blicznoscig. Wladze reaguja
wystaniem na miejsce cenzora
(Janusz Gajos). Ucieczka z kina

Janusz Gajos i Wojciech Marczewski

16

MAGAZYN FILMOWY nr 151/marzec 2024

MAGAZYN FILMOWY nr 151/marzec 2024

Wolnos¢ opowiada o cztowie-
ku zniewolonym przez autory-
taryzm. Obraz interpretowano
jako manifest w obronie wol-
noéci wypowiedzi artystycznej,
a zarazem metaforyczne po-
zegnanie z PRL-em. ,W dniu,
w ktérym skonczylismy zdje-
cia, zdjeto w Polsce cenzu-
re. Film realizowany jeszcze
wtedy, kiedy cenzura istniala,
z parokrotnie przerwang re-
alizacja, wybiegal sporo na-
prz6d” - ttumaczyl rezyser.
Dzielo to otrzymalo zastuzone
Ztote Lwy na FPFF w Gdyni
w 1990 roku.

Ogromnag sifa Ucieczki z ki-
na Wolnos¢ jest wybitna ro-
la Gajosa. ,,Czy od poczatku
miale$ na mysli Janusza Gajo-
sa?” - pytala rezysera Grazy-
na Torbicka. ,,A kto nie mysli
o Januszu Gajosie?” - Mar-
czewski odpowiedzial py-
taniem na pytanie. Sala
nagrodzila te wypowiedz okla-
skami, podobnie jak informacje
0 przyznaniu rezyserowi, tego
samego dnia, Zlotego Meda-
lu ,,Zastuzony Kulturze - Glo-
ria Artis”

Przeglad Filméw Wojciecha
Marczewskiego zostat zorgani-
zowany przez Stowarzyszenie
Filmowcéw Polskich w dniach
26-28 lutego w warszawskim
kinie Kultura.

Lukasz KNAP
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»1en film wyrdznia sie wszystkim.

Fakty i liczby zwigzane z Holocaustem

i Auschwitz sq powszechnie znane,

ale to nie opowiesc o faktach i liczbach,

a o ludziach. Tamtg teraZniejszos$c
zderza z naszqg” - mowita Ewa
Puszczynska w trakcie polskiej premiery
STREFY INTERESOW w Oswiecimiu, w sali
kinowej oddalonej zaledwie kilkadziesigt

metrow od obozowej Bramy.

realizowany w mie-
dzynarodowej eki-
pie i ze wsparciem
Muzeum Auschwitz-
-Birkenau dramat zdoby! juz
ponad 50 nagréd na calym
$wiecie. Zanim stanat do wy-
$cigu po Oscary, w tym m.in.
dla Najlepszego Filmu i Naj-
lepszego Filmu Miedzynarodo-
wego, poruszyl jury w Cannes.
Uhonorowany zostal rowniez

Jonathan Glazer, Chris Oddy, Bartek Rainski,
Ewa Puszczynska i James Wilson

dwoma nagrodami BAFTA.
Dyrekcja Muzeum zaprosita
15 lutego na jego polska pre-
miere. W kameralnym wyda-
rzeniu udzial wzieli history-
cy, osoby zwigzane z Muzeum
i O$wiecimiem oraz dzienni-
karze. Wérdd gosci obecni byli
Ewa Puszczynska i Bartek Ra-
inski, producenci. Dojecha¢
nie mogt autor zdje¢ Lukasz
Zal, ale byta o nim oczywiscie

mowa. ,Wiedzielismy, ze film
powstanie w Polsce i stad be-
dzie wigkszo$¢ ekipy” - pod-
kreslat po projekeji scenarzy-
stairezyser Jonathan Glazer.

RAJIPIEKLO

Historia rodziny Hossow, kto-
ra zajeta wille obok obozu,
odgrodzong od miejsca kaz-
ni wysokim murem, opowie-
dziana zostala w ascetycznym,

obserwacyjnym stylu. Nie-
ktorzy recenzenci pisza nawet
o ,Big Brotherze w domu na-
zistow”, gdyz 10 sterowanych
zdalnie kamer rozmieszczono
w roznych czesciach budyn-
ku, w ktérym powstaly zdje-
cia. Caly dom ,,zyl”: w jadalni
zona Hossa (Sandra Hiiller) ja-
dta $niadanie, w domowym ga-
binecie komendant (Christian
Friedel) dyskutowal z inzynie-
rami planujacymi rozbudowe
machiny $mierci, dzieci bawi-
ly sie, przymusowa pracowni-
casprzatala. ..

»Tak zbudowaliémy obraz te-
g0, jak sprawcy normalizowali
zycie tutaj” - rezyser wyjasniat
koncepcje. Byt to tez sposob na
zamazanie granicy pomiedzy
>wtedy i dzi§, tu i tam”. ,Chcia-
tem stworzy¢ film, ktéry nie
da komfortu patrzenia na hi-
storig jako rozdzial zamkniety,
a powie co$ o tym, co obecne
jest w $wiecie i cztowieku réw-
niez dzi§” - thumaczyt filmo-
wiec. ,,StaraliSmy sie powie-
dzie¢, ze jest to cos$, co wciaz
jest obecne w naszym $wiecie
i wludziach, a nie stanowi tyl-
ko anomalii, ktéra wydarzy-
fa sie raz i nie moze sie powto-
rzy¢” - stwierdzil.

Filmowe kamery nie przy-
gladaja si¢ bezposrednio obo-
zowej rzeczywistoéci. Do wi-
dza docierajg ,,tylko” dzwigki:
przenikajace trzewia i bu-
dzace groze odgtosy pracujg-
cych non stop krematoriéw,
echa strzatow, krzyki ludz-
kiego cierpienia i desperacji.
~W Strefie intereséw mamy dwa
filmy: jeden styszymy, drugi
widzimy” - komentowata Ewa
Puszczynska. ,Nie pokazuje-
my ofiar, tylko oprawcéw w ta-
kim, a nie innym $wietle, w ta-
kich, a nie innych sytuacjach.
Natomiast to, co styszymy, bu-
duje w naszej pod$wiadomosci

obraz horroru. To jest najbar-
dziej przerazajace. Widzimy raj
obok piekta” - dodawala.

POLSKIE_
ZAANGAZOWANIE

Prace nad dramatem trwaty
niemal dekade. ,Na 0got twor-
cy przyjezdzaja do nas z goto-
wym pomystem i sg zdumieni,
gdy slysza, ze scenariusz ma ty-
le niedociagnie¢ historycznych,
ze nie jesteSmy w stanie pod-
ja¢ wspotpracy. Podejscie Jo-
nathana bylo zupelnie inne” -
kulisy pracy przyblizal Piotr
M.A. Cywinski, dyrektor Mu-
zeum. ,,Pamietam - zwrdcil sie
do Jonathana Glazera - kiedy
powiedziales, Ze nie wiesz jesz-
cze, jaki to bedzie film, ze jest
na to za wczeénie, ze chcesz
rozmawiaé po to, zeby sie
dowiedziec”.

Muzeum wsparto filmow-
cOw na poziomie merytorycz-
nym i organizacyjnym. Histo-
rycy konsultowali scenariusz
i elementy scenografii. Placow-
ka udostepnita ekipie archiwa
i pomogla w kontakcie z Oca-
latymi. Zyczliwie do pracy fil-
mowcdw podeszty réwniez
lokalne wladze. Po dtugich roz-
mowach dyrekcja zgodzita sie
na realizacje dokumentalnych
uje¢ na terenie wystaw (od lat
90. Muzeum nie wydaje po-
zwolen na zdjecia fabularne na
terenie Miejsca Pamieci).

DBALOSC O FAKTY
IAUTENTYZM
~Wiedzielismy, ze chcemy po-
ruszy¢ ten temat, ale nie byli-
$my pewni dokladnie, w jaki
sposob” — przytakiwal Jona-
than Glazer. ,Rozpoczeli-
$my drobiazgowy research.
Szukali$my wszelkich $wia-
dectw Ocalatych na temat ro-
dziny Hosséw” - dodawal.
Wséréd najbardziej bezcen-
nych Zrédel informacji by-
ty ksigzka ,Zycie prywat-
ne esesmanow w Auschwitz”
Piotra Setkiewicza oraz roz-
mowy, ktore rezyser prze-
prowadzit razem z Bartkiem

Strefa interesow,
o — il
_.rez. Jonathan Glazer
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Rainskim z zyjacymi wigznia-
mi. Spotkanie z Aleksandrg
Kolodziejczyk, ktdra nie by-
ta wiezniarkg, ale jako dziec-
ko podrzucata osadzonym je-
dzenie, zainspirowalo jeden
z watkow filmu - kontrapunkt
dla wszechobecnego zta. ,,Po-
trzebowali$my odrobiny $wia-
tla i tym wlasnie byla ta histo-
ria” - zauwazyl Rainiski.

Piotr Cywinski nie kryt
wrazenia, jakie wywarta na
nim dociekliwo$¢ filmowcow.
»Caly czas wybrzmiewalo py-
tanie: czy mozna jeszcze bar-
dziej zblizy¢ si¢ do faktow?
Nasi historycy pytani byli
o grubos$¢ muru, jego wyso-
ko$¢, rozmiar plywalni, ga-
tunki roélin w ogrodzie, o to,
czy dany model radia byl juz
wyprodukowany...” - relacjo-
nowat dyrektor Muzeum. -
»Momentami ta precyzja
graniczyla z obtedem. Piotr
Setkiewicz opowiadal mi
o jednej z rozméw: »Stuchaj,
oni chcg wiedzie¢, czy na tak
zadane przez Hossa pytanie,
zona moglta mu w ten sposob
odpowiedziec. A skad ja mam
wiedzie¢«?”. Brytyjscy fil-
mowcy weryfikowali wszyst-
ko. Mieli w tym wsparcie nie
tylko Muzeum, ale i polskich
artystow.

POLSKIE TALENTY

Ewa Puszczynska w prace za-
angazowala si¢ w 2018 roku,
kiedy zostata przedstawio-
na producentowi Jamesowi

s S o g -
I —— = —r
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Wilsonowi. ,,Juz po pierwszej
rozmowie wiedziatam, Ze jest
to co$ bardzo interesujacego” -
moéwila w O$wiecimiu. To
ona zaproponowata Wilsono-
wi i Glazerowi, zeby zaprosi-
li do wspotpracy Lukasza Za-
la. ,Znalem jego zdjecia do
filméw wyprodukowanych
przez Ewe dla Pawla Pawli-
kowskiego. Ceni¢ ogromnie
jego artystyczng wrazliwo$¢” -
komentowal Glazer. -,Ewa
zaaranzowala nasze spotka-
nie. Porozmawiali$émy. Lu-
kasz zgodzit si¢ wzig¢ udziat
w krétkim projekcie, ktory re-
alizowatem w Wielkiej Bryta-
nii. Mogli$émy sie wzajemnie
sprawdzié, zobaczy¢, czy sie-
bie czujemy. Okazalo sie, ze
$wietnie!”.

Rezyser specyficzny je-
zyk wizualny filmu opraco-
wal razem z producentem
jeszcze przed zaangazowa-
niem polskiego operatora.
»Scenograf Chris Oddy zbu-
dowal komputerowy model
domu i ogrodu” - przyznal. -
»1 juz na tym etapie zacze-
lismy mysle¢, gdzie bedzie-
my mogli rozmiesci¢ kamery.
Lukasz wykonal niesamowi-
ta prace: zrozumiat filozofie
kryjaca sie za koncepcja wi-
zualng i stowa przeksztalcit
w obraz’.

Unikatowy styl, trudny te-
mat i wieloletnie przygoto-
wania badawcze moga kwali-
fikowa¢ film jako ryzykowny,
a rezysera jako trudnego. ,Nie

POLSKA PREMIERA STREFY INTERESOW
7
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pracuje z trudnymi rezysera-
mi. Mam zaszczyt pracowac
z rezyserami wybitnymi” -
ripostowata w odpowiedzi na
moje pytanie Ewa Puszczyn-
ska. - ,,Potrafie wyczu¢ i zro-
zumie¢, Ze co$ jest rzeczywi-
$cie bardzo dobre. Jezeli co$
ma warto$¢ dla mnie nie tylko
jako producenta, ale rowniez
jako czlowieka, robie wszyst-
ko, zeby wzia¢ w tym udzial.
Tak bylo w przypadku Strefy
interesow”.

Dzi$ film nie tylko zdoby-
wa nagrody. Mocno rezonu-
je z widzami, takze z mlody-
mi. ,Zywo na niego reaguja.
Czuja go i chca dowiedzie¢
sie wiecej” - mowil Jonathan
Glazer. Moze to najwiekszy
sukces Strefy interesow? Dy-
rektor Cywinski wskazal na
jeszcze inny. Rozmowe za-
mknal stowami: ,Chcialem
podzickowacl calej ekipie za
wrazliwo$¢, gotowos¢ do wy-
stuchania, zrozumienia i zna-
lezienia dobrych, sensownych
i autentycznych rozwiazan.
Autentyzm Strefy intereséw
wysrubowany zostal na naj-
wyzszy poziom. To jest cos,
na czym nam najbardziej za-
lezy, zwlaszcza w czasach,
kiedy powstaje tak wiele fik-
cji osadzonych w Auschwitz.
Powstatla jako$¢ nieosiggalna
dla wielu innych filméw o tej
tematyce”.

DAGMARA
ROMANOWSKA

Fot. Materialy prasowe/Gutek Film
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WYWIAD NUMERU

EWA PUSZCZYNSKA

RYZYKO
ZAUFANIA

Z. EwWA PUSZCZYNSKA
rozmawia ANNA TATARSKA

»Jako producentka musze sie troche
rozdwoic: by¢ psychologiem, ale tez matkg
Polkg, opiekunkg. Do tego mie¢ ogromng
cierpliwosc. No i zdecydowac sie na ryzyko
zaufania do drugiej osoby, do twdrcy.”

To stowa Ewy Puszczynskiej, znakomitej
producentki filmowej, ktdra w swoim
bogatym i roznorodnym dorobku ma tytuly
uhonorowane najbardziej prestizowymi
laurami, z Oscarem (dla IDY) na czele.




Fot. Ddp images/Forum

WYWIAD NUMERU

/6. MFEw Cannes. Od Iewej':'Ewa Puszczynska, Christian
Friedel, Jonathan Glazer, Sandra Hiilleri James Wilson

iedy slysze ,,Ewa Puszczynska”, myéle: utytulowana,
nagradzana producentka, odpowiedzialna za wiele
glosnych tytuléw. Ale pani historia ma tez inny
wymiar, ktory mnie osobiscie bardzo inspiruje. To
opowie$¢ o nauczycielce, mamie, ktora okolo czterdziestki
calkowicie przemeblowata swoje Zycie.
Po moich studiach, czyli filologii angielskiej na Uniwersytecie
L6dzkim, szkota byla oczywistym wyborem. Spedzitam, uczac
w niej, pottora roku, po czym urodzitam corke i zaczgtam pra-
cowa¢ z domu. Musiatam sie opiekowa¢ dzieémi i tak bylo po
prostu fatwiej. Zajmowatam si¢ thumaczeniami, dawatam lekgje.
Jako$ to sie toczyto. W ktéryms$ momencie méj maz wpadl na
szalony pomyst biznesowy, rowniez zwigzany ze szkola. Chodzi-
to o to, zeby do klas wprowadzi¢ filmy, ale nie fabularne, tylko
naukowe, celowo przygotowane na konkretne przedmioty. Zato-
zyl w zwigzku z tym firme, ktéra miata sprzedawac albo wypo-
zyczaé szkolom specjalnie nagrane kasety VHS. Biznes nie wy-
palil, ale w toku sprawy nawiazaliSmy kontakt z 16dzka firma
ATV, ktéra wéwczas tymi kasetami zarzadzata - sprzedawali je,
kupowali. Okazalo sie, ze potrzebuja ludzi, ktérzy ttumaczyliby
im $ciezki dialogowe. Zostatam tlumaczka dialogéw. Tak sie za-
czeta moja przygoda z filmem.

To byly jakie$ wielkie dziela, czy filmy raczej uzytkowe?
Ttumaczytam seriale i filmy fabularne dla telewizji. Wtedy nie
stosowano napiséw, wszystkie role jednym glosem czytat lektor.
Bardzo to bylo ciekawe, bo zwykle nie dostawatam listy dialogo-
wej, tylko musialam sama filmu wystucha¢, recznie spisa¢ teksty
z ekranu, potem przettumaczy¢, a potem oczywiscie by¢ na na-
graniu i pilnowac, zeby lektor - ktéry nie méwit po angielsku -
wchodzit z polskim tekstem, kiedy trzeba.

Przez prace w ATV trafila pani do studia Opus Film.
Tak, réwniez jako ttumaczka. Piotr Dzigciol poszukiwat kogos

EWA PUSZCIYNSKA

z dobrym angielskim, zeby pojechat z nim na spotkanie do
agencji reklamowej. Tam byt jakis spor dotyczacy pewnej rekla-
my. Kolezanka, ktéra pracowata w ATV, miata kuzynke w Opu-
sie. Jola zadzwonila do Ani, a Ania do mnie, pytajac, czy bym
chciata. Powiedziatam, ze chetnie, czemu nie? Pojechatam na to
spotkanie, wszystko si¢ wspaniale udalo, dostalam pienigdze. Za
jaki$ czas znéw mnie o co$ poproszono i tak to sobie trwato. Az
ktorego$ razu trafitam na tzw. PPM, czyli pre-production meet-
ing. Wtedy oczywiscie nie wiedziatam, co to znaczy. Okazalo sie,
ze ten akurat meeting dotyczy projektu reklamy wody mineral-
nej, ktoérag ma rezyserowaé wloski rezyser, bedacy jednocze$nie
operatorem.

To byl jeszcze ten czas, kiedy reklamy polskich produktéw
robily firmy zagraniczne.

Tak, wtedy to byta cala sie¢ $wiatowych agencji reklamowych,
ktore dziataly w Warszawie. Thumaczytam ten PPM, wszystko
poszlo dobrze, minely dwa tygodnie i dzwoni telefon - a wtedy
nie bylo jeszcze komorek. Jakis glos prosi, zebym pilnie przyszta
na plan. Zalatwitam swoje sprawy domowe i posztam. Okazalo
sie, ze rezyser zwolnit ttumacza, bo im sie nie uktadata wspot-
praca i powiedzial, ze chce mnie. To byl moj pierwszy pobyt na
planie. Niezmiernie trudna praca, bo nie znatam kompletnie fa-
chowego stownictwa. Ale si¢ udalo. I po jakims czasie dostalam
propozycje od Piotra Dzigciota. Powiedzial: ,Mam dla ciebie
miejsce przy biurku”. Skorzystatam z tego miejsca i zostatam na
ponad 20 lat, najpierw wspdlpracujac przy reklamach, potem
produkujac je. A pdzniej Opus zaczal robi¢ filmy i powoli prze-
szfam na te drugg strone.

W pani historii moment pozegnania si¢ z reklamami zaczyna
sie od... liczenia babelkow.

Przyszed! taki moment, ze juz tych reklam miatam troche dos¢.
Realizowali$émy reklame plynu do mycia naczyn. Siedzielismy

na pre-production meeting i dyskutowalismy, jak to ma wygla-
da¢. Tam si¢ m.in. omawia tzw. packshot, czyli ujecie produktu -
jak ma by¢ wyeksponowany, jak o$wietlony itd. Decyduje, co
jest najwazniejsze dla produktu. Dla ptynu do mycia naczyn by-
ta wazna ilo$¢ babli powietrza w butelce. Po kolejnej godzinie li-
czenia pomyslalam sobie, Ze to juz chyba naprawde pora na
mnie.

I co si¢ w takiej sytuacji robi?

Wiedziatam, ze musze szukaé czegos innego. Wtedy Opus robit
Ediego. Nie bralam jeszcze w tym aktywnego udzialu, natomiast
moglam sie przyglada¢, jak to sie robi. To byto moje pierwsze
zetkniecie z niereklamowym planem filmowym. Pézniej bratam
udziat w produkcji Masz na imie Justine i tu juz bytam przy fil-
mie od poczatku do konca. Natomiast pierwszym catkowicie sa-
modzielnym projektem byly Lekcje Pana Kuki, a zaraz potem
Wiosna 41.

To jest pewnie pytanie z teza, ale branza filmowa bywala -

i wciaz niekiedy bywa - bardzo meskocentryczna, szczegélnie
na stanowiskach, ktore maja do czynienia z finansami.
Udzielano pani zlotych rad, méwiono, co ma robi¢?
Oczywiscie, byly pewne stereotypy. Istnieja czasami do tej pory,
chociaz teraz rzeczywidcie coraz mniej. Aczkolwiek pracowatam
w obrebie konkretnego, zamknietego zespotu, gdzie wszystko
bylo precyzyjnie ustalone. Byl Piotr Dzigciol, wlasciciel firmy,
ktéry mial ostateczne moce decyzyjne. Byt jego zespdl, byly tak-
ze podzespoly i kazda komdrka odpowiadata za co$ innego. Ja
w Opusie nigdy nie bytam do konca decyzyjna, te podzespoly
musialy wszystko - co finansowe - konsultowa¢ z Piotrem. Na-
tomiast miatam niezmiernie duzo swobody, jezeli chodzi o wy-
bér projektéw, o to, co bym chciala robi¢, co wydawato mi sig,
ze bedzie dobre dla firmy. Jezeli co$ przynositam do Piotra, to
mowit tylko: ,,Jak sobie sfinansujesz, to sobie r6b”. Moja wolnoé¢
byta jakos ograniczona, ale miatam tez wielkie poczucie bezpie-
czenstwa. Wiedziatam, ze gdyby co$ nie wyszlo, to mam nad so-
ba parasol ochronny i Piotr nie dopusci do tego, zeby co$ mi si¢
stalo. Z trzeciej strony to generowalo stres. Towarzyszylo mi po-
czucie ogromnej odpowiedzialnosci, ze nic mi si¢ nie moze nie
uda¢, poniewaz to wplynie na kondycje nie tylko moja, ale calej
firmy. Opus to byta moja szkota filmowa. Nauczylam si¢ tam za-
wodu. I do dzisiejszego dnia to cenig, szanuje i jestem wdziecz-
na. Mimo rozstania, wcigz zyjemy w przyjazni.

Pierwszym pani wielkim sukcesem producenckim w Opusie
byta oczywiscie Ida. Z Pawlem Pawlikowskim znaliscie sie
wczesniej?

Znali$my to za duze stowo. My$my sie poznali na Camerimage

i jako$ potem mineli$my sie jeszcze na jednej czy drugiej impre-
zie. To nie bylo tak, Ze my$my sie znali i szukali pretekstu, Zeby
razem pracowac. Pawet zaczat rozwija¢ ten projekt w Wielkiej
Brytanii. Cztowiek, ktéry byt pézniej wspdlproducentem,

Eric Abraham, namowit go, Ze to jest czas, zeby on zrobit film

w Polsce. Pierwszy pomyst byt taki, ze zatozg tutaj firme i wynaj-
mga producenta wykonawczego. To si¢ ostatecznie rozwineto ina-
czej i to Opus Film zostal producentem tego obrazu. Eric, ktory
jest szalenie zamoznym czlowiekiem, powiedzial mi: ,,Sfinansuj
to wszystko, na ile sie¢ da, a czego zabraknie, ja ci po prostu doto-
z¢". To byta fantastyczna sytuacja, a film odnidst wielki sukces.

Czy »sfinansowa¢ film” znaczy dzis co innego niz 20 lat temu?
Nie, wlasciwie tak samo. Trzeba znalez¢ pienigdze, czyli trzeba
wiedzie¢, gdzie po te pienigdze pdjs¢, jakie aplikacje napisac, ile
papieréw wypelni¢, zeby mozna bylo ten film zrobi¢. Oczywi-
$cie 20 lat temu nie bylo jeszcze Polskiego Instytutu Sztuki Fil-
mowej. Od momentu, kiedy powstal, zrobito sie nieco tatwiej,
dlatego ze to byla pierwsza instytucja, do ktérej mozna byto
aplikowa¢ po srodki. Potem jeszcze powstal Fundusz Koproduk-
¢ji Mniejszosciowej, gdzie mogliémy nie tylko chodzi¢ i prosi¢,
zeby zagraniczni producenci dokladali do naszych filméw, ale
réwniez si¢ im rewanzowac. Jezeli byl jakis$ zagraniczny projekt

i bardzo nam si¢ podobal, to moglismy tez by¢ pelnoprawnym
partnerem. Dalej wickszo$¢ produkeji w Europie finansuje si¢

z tzw. miekkich pieniedzy, czyli funduszowych. To s fundusze
publiczne narodowe, regionalne, paneuropejskie.

tukasz Garlicki w filmie Lekcje Pana Kuki,
rez. Dariusz Gajewski

Zawsze mowie, Ze nie
wynajmuje ludzi do
pracy, tylko tworze
zespol. Jesli to sie uda, jest
naprawde fantastycznie,
bo wszyscy czujg sie
nawzajem za siebie
odpowiedzialni. I to jest
chyba najwazniejsze

Fot. Pawet Jakubek/Opus Film
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A inwestorzy prywatni si¢ zdarzaja?

Tak. Coraz wiecej 0sob, ktére maja pieniadze, decyduje sie in-
westowaé w filmy. Oczywiscie szukajg projektow, ktore majg
warto$¢ rynkows, frekwencyjna, czyli takich, na ktére ludzie
pojda i w zwigzku z tym film zarobi pienigdze. Sa takie produk-
cje, gdzie inwestorzy nie tylko odzyskuja wlozone $rodki, ale

i zarabiajg. Chociazby Kler.

Ida to byl film, ktory napodrézowal si¢ po $wiecie. Trafiliscie
z nim na rézne gale, ceremonie i spotkania towarzyskie.
Wyczytalam gdzies, Ze pani nie chodzi na imprezy z ekipa;
jak pani to wielkie zainteresowanie przezyla?

Rzeczywiscie, nie chadzam na imprezy z ekipa. To znaczy zwy-
kle wchodze na poczatek, wypijam kieliszek wodki czy wina, ale
zawsze pilnuje, zeby wyj$¢, kiedy jeszcze ekipa jest w miare
przytomna, zeby nie musieli si¢ potem przede mng wstydzié.
($miech)

A networking? Tez z nim pani nie po drodze?

Networking to cz¢$¢ mojej pracy. Teraz moze troszeczke mniej,
dlatego ze juz bardzo mam ten network zbudowany i nie musze
chodzi¢ na przyjecia, koktajle, zeby sie spotykac z ludzmi i im
przedstawiaé. Ale networking jest absolutnie konieczny w tej
pracy. Trzeba zapamietywad, z kim i o czym si¢ rozmawia, bo
czasami wiedza, kiedy czyje dziecko ma urodziny, potrafi czy-
ni¢ cuda. To naprawde niestychanie podbudowuje i jest przy-
datne. Kiedy$ miatam $wietng pamiec, teraz — niestety — jest
gorzej.

Ostatnio rozmawiatam z rezyserem dokumentu Skgd dokqgd,
Mackiem Hamela, o tym, jak trudno jest przygotowa¢
skuteczng kampanie miedzynarodows dla filmu i jak duzo
to kosztuje. Czasami niestety to, czy film jest sam w sobie
warto$ciowy, nie staje si¢ najwazniejszym argumentem.

Kampania oscarowa rzeczywiscie ogromnie duzo kosztuje. I to,
czy film jest wybitny, nie zawsze jest kluczowe. Do wy$cigu
oscarowego zglaszanych jest wiele tytutéw; cztonkowie Akade-
mii, zeby zaglosowa¢, muszg twoj film obejrze¢. Trzeba im pod-
powiedzie¢, na co majg zwroci¢ uwage. Trzeba przekierowaé
ich uwage na film, na ktérym nam zalezy. Pracuje na to caly ze-
sp6t ludzi, to nigdy nie jest jeden czlowiek. Przy Idzie pracowa-
lismy ze wspanialg Nancy Willen. Ona i jej zesp6! prowadzili
nam kampanie, czyli méwili, co trzeba zrobi¢, a juz realizacja
tego byta robiona z biura w Lodzi. Na promocje Idy dostalismy
duzo pieniedzy z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, oprocz
tego finansowat ja Eric i Opus Film. Za niektdre rzeczy trzeba
byto placi¢ natychmiast, czyli trzeba bylo poda¢ numer karty.
My nie mieli$my takich mozliwosci, bo pieniadze z PISF wply-
waly, kiedy wptywaly. Na co dzien postugiwalismy sie wiec kar-
tg Erica Abrahama, z ktérym umowili$my sie, ze oddamy mu
pieniadze z naszej, opusowej czesci sprzedazy filmu. Przy Zim-
nej wojnie promocje przejat Amazon, bo oni mieli prawa na ry-
nek amerykanski. Teraz Strefg intereséw zajmuje sie A24 (,Ma-
gazyn...” zostal zamkniety do druku przed gala Oscaréw
zaplanowang na 10 marca - przyp. red.).

Co musi miec¢ w sobie film, zeby wybic¢ si¢ w nattoku innych,
$wietnych propozycji?

Jest wiele $wietnych dziel, ale s3 tez dzieta wyjatkowe. Zaréwno
Ida, jak i Zimna wojna byly filmami wyjatkowymi. Ida przede
wszystkim przez temat, ktéry podjeta, poza tym byt to obraz
czarno-bialy. Potem to si¢ zrobilo dosy¢ popularne, ale przed-
tem dominowato kino kolorowe...

Roma moze wam podzigkowac?

Tak, Roma nam moze podziekowaé. (Smiech) Chociaz czern
Romy i czernr Zimnej wojny to sa dwie rézne czernie. Myfle, ze
ta wybitno$¢ Idy to tez odkrywczo$¢ w kadrowaniu, to stynne

EWA PUSZCIYNSKA

powietrze nad glowami... Teraz, w zwigzku ze Strefg interesow,
czesto bywam w Los Angeles. I kiedy James (Jim) Wilson, pro-
ducent, przedstawia mnie swoim znajomym, to od razu zaczyna
sie rozmowa o tamtych filmach, wspomnienia, wymiana wra-
zen. One rezonujg do dzisiejszego dnia i myfle, ze to fantastycz-
ne i $wiadczy o ich wartosci.

Pracowatla pani w Opus Film ponad 20 lat. Teraz ma pani
wlasng firme. Kiedy na mapie pani zycia pojawila si¢ nazwa
Extreme Emotions?

Przy Zabij to i wyjedz z tego miasta pracowalam juz jako Ex-
treme Emotions.

Jakie to bylo doswiadczenie wyj$¢ na samodzielnosc,
pracowac bez tego ochronnego parasola nad glowa?

To s3 rzeczywiscie zupelnie inne emocje. Z jednej strony nie ma
parasola, ale z drugiej strony sama odpowiadam za wlasne de-
cyzje. Nie musze sie thumaczy¢, prosic¢ o akceptacje. Wlasnie to
mi najbardziej ulzylo: ze jezeli si¢ — za przeproszeniem - wywa-
le, to sie wywale na wlasny rachunek i nikt z tego powodu nie
ucierpi. Wezeéniej, jak juz wspominatam, przez caly czas mia-
fam ogromne poczucie odpowiedzialnosci, ktére mnie bardzo,
bardzo stresowalo. W Opusie bylo mi naprawde dobrze, nie na-
rzekam. Ale przez te wszystkie lata mialam niezwykle powazna
chorobe skdry, niezaleczajace si¢ rany, gléwnie na stopach.

W momencie, kiedy posztam na swoje, to sie nagle zaczelo goic.
Blizny zostaly, ale problem zniknat.

Najwiekszym stresem bylo wtedy to, ze moze pani narazic
firme na straty?

Tak. Pamietam, jak przy Zimnej wojnie musieliémy wzig¢ po-
zyczke na cash flowowanie filmu. W Polsce nie ma takich narze-
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dzi. My$my to cash flowowali tak, jak dzi$ niektore filmy

w Polsce, przez francuski parabank. Ale to nie jest tak, ze oni
ci tak po prostu dajg pienigdze. Trzeba mie¢ zabezpieczenie.
Wtedy Opus zastawil swéj budynek i ode mnie zalezalo, czy go
nie straci. To byta taka kombinacja, ze jak oddam film w termi-
nie, to francuski koproducent to splaci. Skomplikowana trans-
akcja wigzana. Tego typu stresy towarzyszyly prawie kazdemu
filmowi.

Praca producenta w ogole wydaje sie bardzo stresujaca.

Mam wrazenie, Ze Z pomoca przychodza tu nauczycielska
przeszlos¢ i doswiadczenie rodzicielskie. Gdy z jednej strony
trzeba stac z bacikiem i nadzorowac, a z drugiej strony
glaskac po glowie i raz na jakis czas przytulic.

Moze z tym bacikiem to przesada, ale troche tak jest. Musimy
sie nieco rozdwoié. By¢ psychologiem, ale tez matka Polka,
opiekunka. A jednocze$nie mie¢ ogromng cierpliwo$¢. Zdecy-
dowac si¢ na ryzyko zaufania do drugiej osoby, do twércy. Mie¢
cierpliwos¢ i zrozumienie dla ogromnych napie¢ i stresow, kto-
re moga powodowa, ze tworca jest niemily, nieprzyjemny.
Oczywiscie trzeba takze umie¢ rozrézni¢, kiedy to stres, a kiedy
paskudny charakter. Takie osoby trzeba obchodzi¢ na okoto.

Mit strasznego producenta, ktory rozstawia wszystkich po
katach to juz chyba piesn przeszlosci?

Mam nadzieje. Zawsze uwazatam, ze w filmie wazna jest wspot-
praca. Wiadomo, Ze jest szef, czyli rezyser, i obok niego produ-
cent. Ale to dzialanie kolektywne i najwazniejsze jest zadbanie,
zeby te wszystkie trybiki w maszynie dzialaly. Zawsze méwie, ze
nie wynajmuje ludzi do pracy. Ja tworze zespot. Jezeli si¢ uda, to
wtedy jest naprawde fantastycznie, bo wszyscy sie czujg nawza-
jem za siebie odpowiedzialni. I to jest chyba najwazniejsze.

INevelVicIntost "Katarzyna ALAbDas i Joseph Fiennes
W filmie Wiosnai194.1:rez: Uri Barbash

o
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Extreme Emotions ma na koncie sporo swietnych tytulow -
nagradzane na miedzynarodowych festiwalach Zabij to

i wyjedz z tego miasta, nominowana do Oscaréw Strefe
interesow, pokazywany na Sundance A Real Pain. Ale
startowaliscie w bardzo trudnym czasie, tuz przed pandemia.
Dostali$my po tytku, przepraszam za wyrazenie. Zdazyliémy na-
kreci¢ Glupcow Tomka Wasilewskiego przed samg pandemig.

W czasie pandemii robili§my postprodukcje, ktéra zamiast roku
trwata dwa i p6t roku, potem film dtugo czekal na premiere. To
rzeczywiscie byla wyjatkowo trudna i zmudna praca, i poczatek
daleki od wymarzonego. Ale z czasem wszystko sie utozylo i te-
raz idzie sprawnie do przodu. Nakreciliémy w miedzyczasie m.in.
pokazywana w Wenecji Aide Jasmili Zbani¢, a w zeszlym roku
zrealizowalismy - czesciowo w Polsce — A Real Pain Jessego
Eisenberga, ktory miat premiere na ostatnim festiwalu Sundance.

Pandemia skomplikowala tez prace nad Strefg interesow?

W 2018 roku spotkali$my sie z Jimem Wilsonem i Jonathanem
Glazerem w Cannes, gdzie bytam z Zimng wojng. Przedstawita
nas sobie Tanya Seghatchian (wspdtproducentka Zimnej wojny -
przyp. red.). Szybko zdecydowatam sie, ze chcg robic¢ z nimi ten
film. Rok 2019 to byly bardzo wstepne przygotowania, w 2020
mieliSmy zacza¢ zdjecia i wtedy okazalo sig, Ze jest pandemia.
Trzeba byto wszystko wstrzyma¢, bo nie wiedzieli$my, jak sie za-
chowywa¢ wobec COVID-u, jak si¢ przed nim chroni¢. Wspdl-
nie z finansujgcymi film stwierdziliémy, ze musimy przesungé
zdjecia o rok. W tym czasie udato nam si¢ nie zamkna¢ projektu
kompletnie. Dostawali$émy pienigdze na tzw. soft development.
Podzieliliémy sie wiec pracg. W Londynie pracowal scenograf
Chris Oddy, ktory robit wirtualne projekty domu i ogrodu Hos-
sa. Wysylal nam te modele i p6zniej spotykali§my sie na Zoomie
i wirtualnie prowadzilismy dyskusje, gdzie powinny stana¢ ka-
mery itd. W miedzyczasie w Polsce, mimo lockdownu, udato
nam si¢ otrzymac glejt, specjalne pozwolenie na podrézowanie
malenikg grupa, dwie, trzy osoby. Jezdziliémy wiec po kraju,

Zabij to i wyjedZ z tego miasta, rez. Mariusz Wilczynski

szukajac lokacji. Bo wcale nie bylo od poczatku jasne i wiadome,
ze bedziemy kreci¢ tuz obok bytego obozu w Auschwitz. Tak
spedzilismy kolejny rok. W 2021 zaczeli$my zdjecia. Najpierw
lato, potem sceny zimowe. W grudniu mieli$my wszystko
skoniczyé¢, ale okazalo sie, ze Lukasz Zal i Jonathan Glazer zacho-
rowali na COVID, i dolgczyt do nich jeszcze Jim Wilson. Mieli
10 dni kwarantanny. Nie wyrobilismy si¢ ze wszystkim przed
$wietami, wobec tego wrdcili$my w styczniu 2022 na sceny
zimowe. A w grudniu tego samego roku musieli$émy jeszcze
dokreci¢ trzy sceny, ktorych - jak sie okazalo w montazu -
brakowato.

Glazer uwazany jest za wizjonera, innowatora. Czy praca
przy Strefie interesow byla dla pani czyms$ nowym?

W tym przypadku twércy wykorzystali ,,specjalne narzedzia’, ze-
by by¢ w stanie wlasciwie ukaza¢ filozofie tego projektu. Ozna-
czalo to, ze codziennie krecilismy, uzywajac 10 kamer. Dzigki te-
mu byliSmy w stanie nagrywac cate sekwencje w czasie
rzeczywistym, tak jak w teatrze. Hoss rozmawial w swoim domu
z inzynierami, ktérzy usprawniali mu dziatanie krematorium,
polska stuzaca nalewala sznapsa do kieliszkéw, wiezniarka czy-
$cita buty komendanta z bfota i z krwi, kto§ pracowat w ogrodzie,
a ktos inny wieszat pranie. To wszystko dzialo si¢ w tym samym
czasie, jak w prawdziwym zyciu. Jonathan przy tym filmie pod-
kreslal, Ze on nie rezyseruje, tylko stwarza sytuacje, pozwala im
si¢ dzia¢ i to filmuje. I rzeczywidcie tak byto. Dodam jeszcze, ze
oczywiécie kamery - tam, gdzie si¢ tylko dalo - byly ukryte. Ale
nawet jezeli nie byly, to przy kamerach nie bylo ludzi. Nie byto
ostrzycieli, nie bylo asystentow. Wszyscy mieli swoje miejsce

w osobnym pomieszczeniu. Wszystko to, co si¢ dzialo, widzieli
na swoich matych ekranach i dziatali zdalnie. To byt zupelie in-
ny rodzaj pracy, ktéry dawat aktorom szanse prawdziwego wej-
$cia w Zycie pokazane w filmie. Nikt nad nimi nie stal, nie pa-
trzyl, kiedy sie kapia, myja zeby, dtubig w nosie. To si¢ po prostu
dzialo.

Rozmawialam wcze$niej z jednym z producentow filmu,
Bartkiem Rainskim. Opowiadal, ze kiedy zaczely si¢ juz
prace nad projektem, to wiele niesamowitych historii tak
jakby do was przyszlo. Nagle okazywalo sie, ze ktos zna
kogos$, u kogo Hoss kupowal buty, a czyjas babcia sprzatala

u niego w domu...

Pytanie, dlaczego te historie do nas przychodzily? Dlatego ze
Jonathan byt pierwszym twoérca, ktéry przyszedt do Muzeum
Auschwitz i powiedzial: ,Chce zrobi¢ film. Ale zeby wiedzie¢,
jaki film chce zrobi¢, potrzebuje waszej pomocy.” To sie nie za-
czeto od scenariusza, ale od glebokiego researchu, a dopiero
poziniej, organicznie, paczkowalo i rosto w film, w scenariusz.
Niedawno mieliémy specjalny pokaz w Auschwitz, taki za-
mkniety. Dyrektor Muzeum moéwil, ze dotad zaden inny pro-
jekt nie byl tak przygotowany jak ten. Dlatego mamy tez od
niego ,,pieczatke” wiarygodnosci. A to, ze kto$ nad nami czu-
wal... Tak. Niesamowita jest historia domu, w ktérym krecili-
$my potem ten film. Ogladaliémy go na samym poczatku. Jest
takie zdjecie Chrisa Oddy’go, ktory stoi na jego progu i pokazu-
je keiuk w dot - czyli, ze ten dom si¢ do niczego nie nadaje.
Rzeczywiscie, to byla zrujnowana, pusta skorupa bez ustalone-
go prawa wlasnosci. Nie mieliémy obiektu, wiec zaczelismy szu-
ka¢. Szukalismy go po calej Polsce, co bylo trudne, bo dom

i geografia miejsca musialy spetni¢ konkretne warunki. Doszli-
$my do momentu, w ktérym chcieliémy ten dom zbudowa¢!
Mingt rok, a my zatoczyli$my koto. W pewnym momencie do-
tarto do nas, Ze nie ma innej mozliwosci i ten film trzeba nakre-
ci¢ w O$wigcimiu, w tamtych okolicach. Wrécilismy i okazato
sie, ze prawa wlasnosci domu zostaty w miedzyczasie ustalone.
Znalezli$my czlowieka, dogadalismy sie, co chcemy. Dostalismy
wolng reke. Poprzestawiali$my $ciany, okna, drzwi. Nie byto
ogrodu, tylko jatowa ziemia, znalezliémy wiec firme, ktéra go
zrobita. I tak dalej, i tak dalej. Nie wierz¢ w przeznaczenie, ale
rzeczywiscie los tak jakby pomagal temu projektowi. Mygle, ze
to zmienia wage tego do§wiadczenia.

Czy potrafi pani by¢ z siebie dumna? Powiedzie¢ glosno:
»Zrobilam $wietny film”?

Tak. Moze nie méwie o tym glosno, ale zawsze jestem bardzo
dumna i bardzo szczgdliwa. I jezeli to czuje, jezeli wierze, ze to,
co zrobilam, jest wyjatkowe, to nie potrzebuj¢ nagréd, zeby mi
ten fakt potwierdzaly. Takg mam filozofie od Idy. Bo czy dosta-
niemy Oscara, czy nie, nic tego nie zmieni, ze film jest wybitny.
Ten obraz bedzie doktadnie taki sam. Oscar jest ewentualnie
wisienka na torcie, ktory zostat upieczony, i jest wspanialy

i pyszny. Tak mygle.

No wlasnie, niedlugo ceremonia rozdania Oscarow. Na
wszystkich festiwalach byliscie z Jimem Wilsonem razem,

a jednak nominacja jest tylko dla niego. Probowalam swoimi
drogami ustali¢, dlaczego? Pisalam i do organizatorow
Oscaréw, i do Gildii Producentéw...

I co pani ustalita? Jestem bardzo ciekawa.

Organizatorzy Oscarow napisali, Ze to kwestia decyzji Gildii,
poniewaz Gildia poinformowala ich, ze Jim byl jedyna
osoba, ktora przeszla tzw. vetting proces, proces weryfikacji.
Natomiast Gildia nie wyjasnila mi, na czym on dokladnie
polega i jaki jest powod braku weryfikacji pani kandydatury.

EWA PUSZCZYNSKA

i L3,

Ewa Puszczynska i Pawet Pawlikowski na planie filmu /da

Agata Kuleszaii anta [rzebuchowskaw.filmie/da
rez. Pawet Pawlikowskis

Rzeczywicie tak bylo. Ja tez przechodzitam przez ten proces.
No i okazalo si¢, ze wedtug Gildii nie spelniam warunkéw. Jim
mi napisat pickna opinie, pare innych 0s6b réwniez. Opisalam
raz jeszcze to, co robitam, wypelnitam rézne formularze, odpo-
wiedzialam na pytania... Ale oni majg jaki$ swoj system punk-
tow, jakas$ swoja wizje producenta, do ktdrej nie pasuje, cho¢
przeciez formalnie mam tytutl, kredyt producenta. Oczywiscie
Jim oprotestowat te sytuacje. Mogtam o to walczy¢, ale nie wal-
czylam. Gdybym chciala ten proces prowadzi¢ dalej, to podczas
oglaszania nominacji trzeba by bylo przy filmie napisaé ,,to be
decided” (Ze sprawa, kto jest nominowany, jest w toku - przyp.
A.T.), aja bardzo nie chciatam takiej sytuacji, bo pomyslatam,
ze to stworzy zly obraz tego filmu. Ze co, ze si¢ ktdcg, kto jest
producentem i kto powinien by¢ nominowany? Bez sensu. Po-
wiedziatam: ,,Dobra, jezeli mnie nie uznacie tym razem, to po
prostu niech idzie ogloszenie, ze nominowany jest tylko Jim”.

I tyle. Moze jeszcze o to zawalczg, ale tak naprawde musz¢ udo-
wadnia¢, ze nie jestem wielblagdem, a nie mam na to ochoty.

Ja oczywiscie mam nadzieje, Ze kiedy czytelnicy beda
zapoznawac sie z ta rozmowa, to sprawa bedzie juz
rozwigzana pomyslnie dla pani! Bez wzgledu na to, przed
pania ekscytujacy czas. Jakie sg plany na 2024 rok?

To ma by¢ rok kobiecych debiutow!

Fot. Materialy prasowe, Sylwester Kazmierczak
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Bl TEMAT NUMERU| 70 LAT WEF WE WROCEAWIY

WROCLAWSKA
FABRYKA SNOW"

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Byta trzecim, po Wytwérni Filmow
Fabularnych w Lodzi i Wytwdrni
Filméw Dokumentalnych

w Warszawie, osrodkiem produkcji
kinematograficznej w powojennej
Polsce. Wsrod powstatych w niej
blisko 500 filméw i seriali sg
wybitne dzieta polskiego kina.

I tego — cho¢ obok wzlotow przezyta
(niemal) upadki — nikt jej nie
odbierze. Teraz przed Wytwornig
Filmow Fabularnych we Wroctawiu
otwierajg sie nowe perspektywy.

28 MAGAZYN FILMOWY nr 151/marzec 2024



Fot. Tadeusz Drankowski/PAP
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Filmow Fabularnych Gerard Nowak

o

dzdzyste popotudnie 9 lu-

tego tego roku, przed wej-

$ciem do wroclawskiej

Wytwérni Filméw Fabu-

larnych przy ul. Wystawowej 1, zebra-

li sie liczni goscie zaproszeni na obcho-

dy jubileuszu jej 70-lecia. Byli §$wiadkami

odstoniecia tablicy upamietniajacej roz-

poczecie w 1954 roku dzialalno$ci wro-

ctawskiej ,,fabryki snéw”, dokonanego

przez dwdch emerytowanych pracowni-

kéw, ktorzy zwiazali sie z nig w samych

poczatkach jej istnienia — mikrofoniarza

Tadeusza Kondziele i elektroenergetyka
Henryka Tasa.

Historia Wytworni siega roku 1952.

Woéwezas, 29 marca, Uchwalg Prezydium

Rzadu zatwierdzono inwestycje pod na-
zw3: ,Adaptacja pomieszczen powysta-
wowych we Wroclawiu dla potrzeb pro-
dukeji filmowej”. Chodzilo o budynki na
terenach rozciagajacych si¢ wokot Hali
Stulecia (znanej tez jako Hala Ludowa) -
Pawilon Prostokatny i Pawilon Czte-
rech Kopul. Przed wojng wykorzystywa-
ne przez niemieckie Towarzystwo Targoéw
i Wystaw, w 1948 postuzyly Wystawie
Ziem Odzyskanych.

W styczniu 1953 roku prace adapta-
cyjne rozpoczela ekipa ztozona z pra-
cownikow tédzkiej WFFE, z przysziym
pierwszym dyrektorem WFF we Wrocla-
wiu Marcelim Nowakiem, i z pracowni-
kéw lokalnych. Juz 22 lipca w Pawilonie

Prostokatnym oddano do uzytku hale
zdjeciowg o powierzchni 1200 m?, ktéra
nosi dzi§ imie Wojciecha Jerzego Hasa.
Kamery po raz pierwszy ruszyly w sierp-
niu, stuzgc studentom PWSF w Lodzi do
nakrecenia filméw dyplomowych.

We wrzes$niu rozpoczely sie zdjecia
do pierwszego profesjonalnego filmu fa-
bularnego realizowanego we wroclaw-
skiej WFF: Niedaleko Warszawy (1954)
Marii Kaniewskiej. Przez caty rok 1953
Wytwdérnia we Wroctawiu funkcjono-
wala jako Oddziat WFF w Lodzi. Na mo-
cy Zarzadzenia Urzedu Kinematografii
1 stycznia 1954 stala si¢ samodzielnym
przedsigbiorstwem majacym wedtug pla-
nu wyprodukowa¢ 3 filmy rocznie. Wtedy

tez otrzymata nazwe: Wytwornia Filmow
Fabularnych we Wroctawiu.

W ksigzce ,,35 lat wroctawskiej Wy-
tworni Filmow Fabularnych” (Wroctaw
1989) autor, Marian Kras, podkresla za-
stugi dyrektora Marcelego Nowaka, kto-
ry urzedowal na tym stanowisku do ro-
ku 1960. Za jego kadencji przybyty m.in.
podstacja energetyczna i sala synchroni-
zacyjna, a przede wszystkim hala zdje-
ciowa o powierzchni 250 m* w Pawilo-
nie Czterech Koput. ,Marceli Nowak byt
wspanialym czlowiekiem. Nie wywyzszat
sie, z kazdym pracownikiem codziennie
sie wital” - méwi Tadeusz Kondziela, kto-
ry pracowal w WFF od 1954 roku.

Po Marcelim Nowaku dyrektorami
WEF we Wroclawiu byli kolejno: Witold
Gubler, Gerard Nowak, Jozef Luczak,
Zbigniew Peplinski, Piotr Szczepanski,
Franciszek Majdra, Michal Zabtocki, Ta-
deusz Scibor-Rylski, Janusz Tryzno, An-
drzej Stodkowski, Krystyna Orfowiejska-
-Nowicka (zarzadca sadowy), Mirostawa
Stachowiak-Rézecka, Robert Gawlowski
i Marek Dabrowski. Dr Robert Banasiak
jest dyrektorem od 8 grudnia 2012 roku.

PRZESADZILI MLODZI

,»Nie da sie powiedzie¢, ze zreby wytwdrni
wroclawskiej ktadziono przy ogélnej ra-
dosci i budujacej zgodnosci pogladdow” -
stwierdzil rezyser Stanistaw Lenartowicz
(fabularzysta) w referacie ,,Film na Zie-
miach Zachodnich,” wygloszonym na
Walnym Zjezdzie SPATiF-u we Wrocla-
wiu w 1961 roku [tu i dalej cyt. za: ,,Sta-
nistaw Lenartowicz. Tworca osobny”, pod

Swoje pierwsze filmy
zrobili tu Andrzej
Wajda, Wojciech
Jerzy Has czy
Kazimierz Kutz.

We wroctawskiej
WFE z dala od
warszawskich
cenzorow, czulo sie
nieco wiecej wolnosci
tworczej

red. Rafata Bubnickiego i Andrzeja Deb-
skiego, Wroctaw 2011]. Mowil dalej, ze
miasto Wroctaw, niemajace zadnych tra-
dycji filmowych [z tym pogladem mozna
dyskutowa¢ - przyp. A.B.], bylo zasko-
czone powstaniem ,,fabryki, ktéra zacznie
»produkowac sny«’, i nie bardzo wiedzia-
to, co ma robi¢ z tym fantem. ,Réwniez
i w $rodowisku filmowym nie byto zgo-
dy co do celowosci lokowania wytwérni
filmowej wlasnie we Wroctawiu” - kon-
tynuowal Lenartowicz. Lecz zaraz dodal:
»O przyszlosci wytwdrni (...) zdecydowa-
li ci, ktérzy niewiele mieli do stracenia,
a wszystko do zyskania. Zdecydowa-
li mtodzi. Ci wtasnie ludzie [m.in. z kil-
ku juz rocznikéw absolwentéw PWSF -
przyp. A.B.] nadali wytworni wroctaw-
skiej pewien szczegdlny charakter: wy-
twoérnia wroclawska stala si¢ ulubiong
wytwornig debiutantéw. Bylo co$ specy-
ficznego w atmosferze tej wytworni, co$
bardzo odmiennego od zgietku wielkie-
go zakladu produkcyjnego, a bardzo bli-
skiego zaciszno$ci bibliotek uniwersytec-
kich, zacisznosci, ktora szczegdlnie sprzy-
ja pelnej koncentracji sit duchowych, ja-
kiej wymaga pierwsza samodzielna pra-
ca artystyczna”. Lenartowicz poparl swoja
teze liczbami i przykladami. ,Dwanascie
filmow-debiutéw na ogélng liczbe 34 fil-
mow fabularnych zrealizowanych do-
tad [w latach 1953-1960 - przyp. A.B.]
we Wroclawskiej Wytworni Filmoéw [tak
w oryginale - przyp. A.B.], to fakt do-
statecznie wymowny” - przekonywal.
W ,debiutanckiej dwunastce”, z ktdrej
wymienit kilka tytuléw, znalazly sie za-

»

rs_z'ula"Mod‘rzyﬁska i'Jan Zardecki w filmie
liedalekoWarszawy, rez. Maria Kaniewska

powiedzi polskiej szkoly filmowej - Po-
kolenie (1954) Andrzeja Wajdy oraz Zi-
mowy zmierzch (1956) Stanistawa Le-
nartowicza, a po nich sztandarowe dzieta
z tego nurtu: Petla (1957) Wojciecha Je-
rzego Hasa i Krzyz Walecznych (1958) Ka-
zimierza Kutza.

Whbrew obawom, wielu tworcéw nie
konczyto przygody z WEFF we Wroctawiu
na debiucie, lecz wracato do niej, by zre-
alizowa¢ przynajmniej niektore lub wigk-
sz0$¢ swoich kolejnych filméw. Tylko do
roku 1960 Wajda stworzyl tu skoniczo-
ne arcydzieto polskiej szkoly filmowej -
Popiot i diament (1958), a po nim Lot-
ng (1959); Lenartowicz — Pigutki dla Au-
reli (1958); Has - Wspdlny pokdj (1959),
a Kutz - Nikt nie wota (1960) - piekny
film z pogranicza polskiej szkoly i pol-
skiej nowej fali.

DLACZEGO WROCLAW?

Samo utworzenie kolejnego - po t6dzkim
i warszawskim - osrodka produkgji fil-
mowej moglo by¢ podyktowane potrzeba
znalezienia miejsca zatrudnienia dla ro-
snacej liczby absolwentéw PWSE. Ale juz
lokalizacja nowej wytwérni we Wrocta-
wiu miala cel polityczny. Chodzilo o to,
by atrakcyjny zaklad pracy, rozposcierajg-
cy nie tylko przed mlodymi ludzmi wido-
ki na poprawe sytuacji zyciowej i ciekawg
kariere zawodowa, silniej zwigzat z Zie-
miami Zachodnimi powojennych prze-
siedleicow z dawnych Kreséw Wschod-
nich IT Rzeczypospolitej. Zamiar powi6dt
sie wladzom. Jednym z repatriantéw byl
Henryk Tas pochodzacy z Czyszek kolo

/4
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Lwowa: ,,Kiedy w 1956 roku zatrudnifem
sie we wroclawskiej WFE, rozpoczynajac
najpiekniejsze 50 lat mego Zycia, praco-
waly tam setki os6b ze wszystkich regio-
néw Polski, w tym wiele z kresowych oko-
lic Lwowa, Wilna czy Stanistawowa. Totez
kiedy kilka lat pozniej Sylwester Checiriski

nakrecit Samych swoich (1967), w ktorych
dotknat tematu repatriacji po drugiej woj-
nie $wiatowej, dla wielu z nas film ten byt
nie tylko wyborng komedia, ale tez wiel-
kim przezyciem. Kojarzyt sie z naszymi
wlasnymi przesiedleniczymi losami”
Oprécz potencjatu integrujacego

Realizacja zdje¢ w basenie, ukrytym pod podtoga w Hali
Zdjeciowej im. Zbyszka Cybulskiego, do serialu Wielka woda,
rez. Jan Holoubek, Barttomiej Ignaciuk

Ekipa na planie filmu Cafa naprzdd,
rez. Stanistaw Lenartowicz

kresowiakéw z Ziemiami Zachodnimi
oraz ,czego$ specyficznego w atmosfe-
rze”, wroctawska Wytwérnia miala jesz-
cze jedng zalet¢ - nie do pogardzenia
w kraju z reglamentowang swobodg twor-
czg, takim jak PRL. Ot6z z racji duzej od-
legtosci dzielacej Wroclaw od Warszawy,
gdzie znajdowaly si¢ instancje cenzorskie,
tej wolnosci byto jakby troche wiecej niz
w Lodzi i oczywiscie w samej Warszawie.
Kladzie na to nacisk wiekszos¢ rezyseréw
majacych doswiadczenia z pracy w rdz-
nych osrodkach. ,Kiedy ja i moi koledzy
konczylimy studia rezyserskie — wspomi-
na Waldemar Krzystek, tworca m.in. Matej
Moskwy (film kinowy i serial TV, 2008) czy
serialu Dom pod Dwoma Ortami (2021,
prem. 2023) - Krzysztof Kieslowski dora-
dzal nam zrobienie pierwszych filmow we
wroctawskiej WFE gdyz ma ona $wietnych
fachowcdw, a ponadto cenzorom z dalekiej
Warszawy do niej niespieszno, zatem zbyt-
nio nie bedg sie wtracac”

PRZYBYWA ,SNOW", WIEC

1 ,FABRYKA" SIE ROZRASTA

W dekadzie 1964-1975, w zwigzku z prze-
widywanym i faktycznym wzrostem pro-
dukgji filméw polskich - teraz juz nie tyl-
ko dla kin, ale i telewizji - przeprowa-
dzono kilkuetapowa modernizacje oraz
rozbudowe WFF we Wroctawiu. I tak
w 1964 roku powstal Wydzial Obrébki
Tasmy Filmowej. Od tamtej pory mozna
bylo wszystkie prace zwigzane z produk-
cja filmow czarno-biatych wykonywac na
miejscu.

W latach 1966-1968 zmodernizowano
Wydziat Budowy Dekoracji. Rok 1972 za-
pisal si¢ oddaniem do eksploatacji drugiej
hali zdjgciowej w Pawilonie Prostokat-
nym, ktora nosi dzis imie Zbyszka Cybul-
skiego. Jej powierzchnia wynosi 500 m>.

W 1973 pojawily sie mozliwosci ob-
rabiania fotochemicznego filméw barw-
nych, za§ w Wydziale Dzwigku zakonczo-
no budowe nowego studia nagran i ich
przepisywania. Wreszcie w 1975 ukoniczo-
no pracochtonng inwestycje, rozpocze-
ta 6 lat wezesniej i natrafiajacg po drodze
na problemy pokonywane takze wysil-
kiem pracownikéw Wytworni: moderni-
zacje Hali im. Wojciecha Jerzego Hasa -
najwigkszej ze wszystkich (przypomnij-
my: pow. 1200 m?). Dzieki dokonanym
zmianom moce przerobowe wroctawskiej
WEFF wzrosty z 4-5 filméw rocznie w roku
1964 do 16 - w 1975.

I jakie to byly filmy w tamtym okresie!

Robert Gulaczyk na planie filmu Twdj Vincent,
rez. Dorota Kobiela, Hugh Welchman

Wymienmy cho¢by komedie wojenng Le-
nartowicza Giuseppe w Warszawie (1964),
Salto (1965) Tadeusza Konwickiego, Sa-
mych swoich (1967) Checinskiego, serial
Janusza Morgensterna i Andrzeja Koni-
ca Stawka wigksza niz zycie (1967-1968),
horror Janusza Majewskiego Lokis. Reko-
pis profesora Wittembacha (1970), Zaraze
(1971) Romana Zatuskiego, Trgd (1971)
Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego, Parti-
te na instrument drewniany (1975) Janu-
sza Zaorskiego oraz supergiganty Hasa -
kultowy Rekopis znaleziony w Saragossie
(1964) i Lalke (1968).

Wojciech Jerzy Has wielbit Wytwornie
Filméw Fabularnych we Wroctawiu. Kie-
dy w niej pracowal, mieszkal w przygoto-
wanych dla ekip filmowych i aktoréw po-
kojach go$cinnych (obecnie znajduja sie
w nich biura). W ksiazce ,,Sylwester Che-
cinski” pod redakcja Rafala Bubnickiego
i Andrzeja Debskiego (Wroctaw 2015) -
Edward Zaji¢ek przytacza entuzjastycz-
ng wypowiedz Hasa o Wytwérni: ,,To nie-
samowite! Po $niadaniu do 1ézka rezy-
ser mogt zejs¢ w kapciach prosto do hali
i kreci¢!”.

PASYWA I AKTYWA

W drugiej potowie lat 70. XX wieku wro-
ctawska ,,fabryka snéw” wcigz pracowata

na duzych obrotach. Dowiodty tego ko-
lejne wybitne filmy, m.in. Blizna (1976)
Krzysztofa Kieslowskiego, Wodzirej
(1977) Feliksa Falka, Zmory (1978) Woj-
ciecha Marczewskiego, Szpital Przemie-
nienia (1978) Edwarda Zebrowskiego,
czy Kung-fu (1979) Janusza Kijowskiego.

Nastepna dekada najpierw, dzieki Po-
rozumieniom Sierpniowym z 1980 roku,
zachecita filmowcéw do krecenia odwaz-
nych filméw politycznych, takich jak -
powstale w WFF we Wroctawiu - dra-
maty antystalinowskie Wielki bieg (1981,
prem. 1987) Jerzego Domaradzkiego
i Dreszcze (1981) Marczewskiego. Potem
jednak stan wojenny przyttumit wolno-
$ciowe nadzieje spoleczenistwa, a pogle-
biajacy si¢ marazm gospodarczy pogor-
szyt kondycje finansowa kinematografii,
czemu nawet zastuzone powodzenie fil-
mow rozrywkowych Wielki Szu (1982)
Checinskiego czy Yesterday (1984) Ra-
dostawa Piwowarskiego nie bylo w sta-
nie catkowicie zaradzic.

Jednak byly tez aktywa. Do WFF nad
Odrg zawitali nowi, mlodzi, utalento-
wani rezyserzy, wérod nich Waldemar
Krzystek i Wiestaw Saniewski. ,,Uro-
dzilem si¢ we Wroctawiu. Z Wytwér-
nig Filméw Fabularnych w moim mie-
$cie jestem zwigzany bardzo mocno,

zrealizowalem w niej wszystkie moje fil-
my; jedynie zdjecia do Nadzoru (1983,
prem. 1985) i Dotknietych (1995) kreci-
tem w Warszawie, ale postprodukcje ro-
bit Wroctaw. Miatem 9, moze 10 lat, kie-
dy bedac w tutejszej WFF z wycieczka
szkolna, pierwszy raz widzialem, jak po-
wstaje film, a byl nim Osmy dzien tygo-
dnia (1958) Aleksandra Forda. Pierwsze
kontakty zawodowe z wroctawskg Wy-
twornig nawiazalem jako II rezyser ko-
medii Checinskiego Bo oszalatem dla
niej (1980, TV) i Dreszczy (1981) Mar-
czewskiego. Juz wtedy czulem sie pel-
noprawnym wspottworca tych filmow,
na réwni z pozostalymi osobami w eki-
pie” - méwi Wiestaw Saniewski. ,Praca
w Wytworni byta spelnieniem naszych
marzen, a ona stala sie dla nas drugim
domem. Zadebiutowalem Wolnym strzel-
cem (1981, prem. 1987, TV), zrealizowa-
nym tu od poczatku do konca, wlgcznie
z obrdobka laboratoryjng. Zawsze wysoko
cenitem pracownikéw WFE na kazdym
etapie widzialo si¢ ich profesjonalizm” -
dodaje rezyser.

Fachowo$¢ zatogi wroctawskiej WEF
wywarla réwniez wielkie wrazenie na
Waldemarze Krzystku. ,Ludzie, ktérzy
tu pracowali czy pracuja, to mistrzowie
$wiata w swoich zawodach, filmowcy

Fot. Materiaty prasowe WFF
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z prawdziwego zdarzenia. Zagladalem
do pracowni imitatora dzwieku, Stani-
stawa Hojdena, zeby zobaczy¢, w jak cza-
rodziejski sposob to robi!” — mowi Wal-
demar Krzystek, ktéoremu po pokazie
jego etiud studenckich Stanistaw Lenar-
towicz i Sylwester Checinski powiedzie-
li, ze ,,rokuje nadzieje” i ktory spetnit je
juz swoim debiutem: antystalinowskim
filmem W zawieszeniu (1986). ,Robi-
tem filmy w WFF we Wroctawiu - do-
daje rezyser - bo chcialem mie¢ przy so-
bie jej fantastycznych pracownikéw, m.in.
scenografa Tadeusza Kosarewicza, czy
dzwigkowcow: Norberta Medlewskiego,
Ryszarda Patkowskiego badz Aleksandra
Golebiowskiego, ktory z oddaniem czy-
$cil z szumoéw nagrania stuprocentowe.
Z rozczuleniem wspominam tez monta-
zystéw, m.in. Iren¢ Chorynska, Ewe Pa-
kulska, Krzysztofa Osieckiego. Wszyscy ci
ludzie mieli w sobie pasje, ktorg i nas, re-
zyserow, dopingowali do tego, bysmy da-
wali z siebie wszystko. Czy w ulewnym
deszczu, czy na trzaskajacym mrozie, li-
czylo sie tylko jedno: ze krecimy film i on
musi si¢ udac!”.

POD KRESKA

Paradoksalnie najwieksze problemy tra-
wily rodzimg kinematografie juz w suwe-
rennej Polsce, na przetomie lat 80. i 90.

Scenografia do filmu Podrdz zimowa,
rez. Alex Helfrecht

34

XX wieku. Przemiany ustrojowe bardzo
ograniczyly mecenat panstwa nad kulturg,
wprawdzie uwolniong od cenzury, ale ska-
zang na nierdéwng walke niewymiernych
wartoéci duchowych i intelektualnych -
ktore sg jej trescig — z bezwzglednymi pra-
wami rynku. Walke te czesto przegrywata.
»Na poczatku lat 90. zaczely sie wazy¢ lo-
sy pozawarszawskich wytworni filmowych.
Nie opfacalo si¢ juz przenosi¢ produkcji
(znacznie zmniejszonej zreszta) poza sto-
lice, do Wroclawia czy do Lodzi. Wytwor-
nie: fédzka czy wroctawska powoli zaczely
chyli¢ sie ku upadkowi” - czytamy w ksigz-
ce Anny Wroblewskiej ,,Rynek filmowy
w Polsce” (Warszawa 2014). ,W roku 1988
w WEF we Wroclawiu byla juz tak wielka
bieda, ze ptaca nie wystarczala mi na ben-
zyne do auta, by jezdzi¢ nim tylko z domu
do pracy i z powrotem” - méwi Stanistaw
Gorecki, wieloletni kierownik budowy de-
koracji do okoto 100 filméw, przy czym
przy ostatnich 30 pracowal juz z ramie-
nia wlasnej firmy. Trzeba przy tym - po
czesci w $lad za cytowang ksigzka Krasa -
odda¢ sprawiedliwo$¢ tym dyrektorom
wroclawskiej Wytworni, ktérym przyszto
kolejno kierowa¢ nig w tamtych trudnych
czasach: Franciszkowi Majdrze, Michatowi
Zabtockiemu i Tadeuszowi Sciborowi-Ryl-
skiemu. W miare mozliwoéci odsuwali oni
od niej widmo upadtosci.
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Mimo to, do konca lat 90. i w poczat-
kach 2000., w Wytworni powstawaly naj-
wyzej 2-3 filmy rocznie. Ostatnig duzg
produkgja, $cidlej: koprodukcja, byt film
Petera Greenawaya Nightwatching (Pol-
ska/Wielka Brytania/Kanada/Holandia
2007). Hale zdjeciowe wynajmowano na
koncerty, wystawy; czasem pojawialy sie
w nich ekipy realizujace seriale telewizyj-
ne czy reklamy. Wiasnych pracownikéw
WEE ktérych liczba w jej najlepszych la-
tach siegata 500, teraz mozna bylo poli-
czy¢ na palcach jednej reki.

W roku 2009 Pawilon Czterech Koput
wydzierzawiono Muzeum Narodowe-
mu we Wroclawiu, przy czym Wytwérnia
formalnie pozostala wlascicielem Pawi-
lonu. Obecnie w jego wyremontowanych
i przystosowanych do celéw wystawien-
niczych przestrzeniach znajduje si¢ stata
ekspozycja polskiej sztuki wspdlczesne;.

CETA: NADZIEJA
IROZCZAROWANIE

Réwniez w 2009 roku do Wroclawia przy-
jechal z zagranicy Zbigniew Rybczynski,
laureat Oscara za film animowany Tan-
go (1980), zrealizowany w 16dzkim Se-
-ma-forze. Pod koniec ubieglego stule-
cia, pracujac na Zachodzie, z powodze-
niem stosowal w swojej twérczosci no-
watorskie wowczas technologie wizualne,

w tym HDTV. Wraz z Robertem Gaw-
fowskim, dyrektorem wroctawskiej WFF
w latach 2008-2012, zaczat wdrazaé au-
torski projekt utworzenia w tym miej-
scu Centrum Technologii Audiowizual-
nych CeTA. Mialo ono taczy¢ dziatalno$¢
ustugowsq dla producentéw filmowych
z dziatalno$cia edukacyjng i naukowo-ba-
dawczg, stuzgcg przeprowadzaniu ekspe-
ryment6w i podnoszeniu kwalifikacji fil-
mowcow w zakresie technologii obrazu.
Zmienil si¢ wiec zupelnie profil WFF we
Wroctawiu, w roku 2011 przeksztalconej
w CeTA, ktore formalnie bylo jej sukce-
sorem.

Obecny dyrektor WFE, dr Robert Bana-
siak, objal to stanowisko w grudniu 2012,
a wiec praktycznie w 2013 rozpoczat
urzedowanie. ,,Zorientowalem sie, ze po
4 latach od przybycia Rybczynskiego, kto-
rego wysoko cenie za tworczo$¢ filmowa,
w zasadzie zaden z jego planéw nie zostat
zrealizowany. Inwestycje w CeTA tez bu-
dzity watpliwosci” - méwi Robert Bana-
siak. ,,Powodd rozczarowania tkwil chyba
w tym, ze Rybczynski i dyrektor Gawlow-
ski to artysci. Nie byloby w tym niczego
ztego, gdyby w parze z ich $mialg wizja
szedt zmyst menedzerski. Ponadto wizja
rozmingta si¢ z potrzebami filmowcow,
ktorzy nie chcieli przeprowadza¢ ekspe-
ryment6éw naukowych, chcieli robi¢ filmy!
Dlatego jeszcze w 2013 roku zakonczytem
wspotprace z Rybezyniskim i zamknalem
projekt pod nazwa CeTA” - konkluduje
Banasiak.

Sama nazwa pozostala jeszcze przez
10 lat, gdyz sporo czasu zajeto dyrekto-
rowi i jego wspolpracownikom uporanie
sie z zaszlo$ciami pozostawionymi przez
CeTA. Dopiero gdy nie pozostal po nich
$lad, rozpoczeto starania o przywrdcenie
z dniem 1 stycznia 2024 roku historycz-
nej nazwy: ,Wytwornia Filméw Fabular-
nych we Wroclawiu”. Uwieniczyl je sukces
przyjety entuzjastycznie przez srodowi-
sko filmowe, zwlaszcza wroctawskie. ,,Na
powrocie do dawnej nazwy zalezalo mi
réwniez dlatego, ze zapowiada ona nie-
dwuznacznie miejsce powstawania fil-
mow. Nazwa CeTA wielu osobom w ogdle
nie kojarzyla sie z kinematografig” - mo-
wi Robert Banasiak.

AWIEC ZNOWU WFF!

W miedzyczasie sytuacja we wroclaw-
skiej ,fabryce snow” poprawita sie na
tyle, ze zintensyfikowano produkcje.
Oczywiscie bylo to mozliwe takze dzie-

Odstoniecie tablicy WFF. Od lewej: Robert
Banasiak, Henryk Tas i Tadeusz Kondziela

ki wspotfinansowaniu projektéw przez
Polski Instytut Sztuki Filmowej. Poczaw-
szy od 2016 roku powstaly — przewaznie
w ramach koprodukcji - m.in. nastepu-
jace filmy i seriale: Pokolenia (2016) - fa-
bularyzowany dokument Janusza Zaor-
skiego o... WFF we Wroctawiu, Ulaska-
wienie (2018) i Republika Dzieci (2022,
TV) Jana Jakuba Kolskiego, Twdj Vin-
cent (Wielka Brytania/Polska 2017) Do-
roty Kobieli i Hugh Welchmana, Dolina
Bogow (Polska/USA/Luksemburg 2019)
i Brigitte Bardot cudowna (2021) Lecha
Majewskiego, Dom pod Dwoma Ortami
(2021) Waldemara Krzystka, Wielka wo-
da (2022) Jana Holoubka i Bartlomie-
ja Ignaciuka, Chtopi (2023) DK i Hugh
Welchmanéw.

Dewiza dyrektora Banasiaka na blizszg
i dalsza przyszto$¢ brzmi: ,Wytwornia
ma wspiera¢ innych producentéw filmo-
wych, by¢ dla nich koproducentem i part-
nerem, a nie konkurowac¢ z nimi! Chciat-
bym, aby przychodzili do nas producenci
prywatni z projektami na filmy czy se-
riale fabularne, dokumenty, animacje,
i by$my wspdlnie z nimi zastanawiali sig,
jak mozemy im pomédc. Moze wynajmu-
jac na okre$lony czas hale zdjeciowa? Al-
bo $wiadczac ustuge postprodukeyjna?
Na pewno natomiast zapewniajac eki-
pie baze hotelowg we Wroctawiu” - mo-
wi Robert Banasiak. Na razie nie planuje
zakupow sprzetu zdjeciowego, o$wietle-
niowego itp., bowiem nie chce konkuro-
wac z firmami rentalowymi. To od nich

10 LAT WFF WE WROCEAWIU

ekipy beda wypozycza¢ kamery, lampy
(naturalnie poza tymi, ktore sg zainsta-
lowane w halach na stale) etc. Wytwor-
nia rozwija dzialalno$¢ w zakresie nowo-
czesnej postprodukeji obrazu i dzwigku.
Unikatem jest archiwum niezwyklych
dzwigkéw, np. wozu drabiniastego jada-
cego po bruku. W niedlugim czasie pla-
nowana jest ich digitalizacja.

Trzeci kierunek dzialania WFF to edu-
kacja mtodych filmowcéw, ktérzy wy-
stuchajg wykladéw mistrzowskich, we-
zma udzial w warsztatach praktycznych,
a kiedy dojrzeja do realizacji swych
pierwszych filméw, wréca na Wystawo-
wa 1, by wlasnie tu zadebiutowad. ,,Jak
kiedys Andrzej Wajda Pokoleniem!” -
mowi z entuzjazmem dyrektor Banasiak.
Wrécg do panstwowej instytucji kultury:
Wytwérnia Filméw Fabularnych z siedzi-
ba we Wroclawiu. Spotkaja 30-osobowa
zaloge, w ktérej zdecydowanie przewaza-
ja kobiety. W Hali Zdjeciowej im. Woj-
ciecha Jerzego Hasa beda mie¢ do dyspo-
zycji wklesty ekran LED o powierzchni
okoto 100 m?, stuzacy do kreowania wir-
tualnego tla akcji. W Hali im. Zbyszka
Cybulskiego - green screen o powierzch-
ni 300 m® oraz basen przystosowany tak-
ze do zdje¢ podwodnych. ,,Kazda zlo-
towke uzyskang z wynajmu kostiumow
czy hal na realizacje reklam, teledyskow
itp. przeznaczam na wspieranie prywat-
nych producentéw filmowych. Oni s te-
raz dla mnie najwazniejsi!” - deklaruje
dyrektor WFF Robert Banasiak.

Fot. Jerzy Wypych/WFF
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Fot. Wojciech Olkusnik/East News

ORYGINALY | KOPIE

Rozmowa z JANEM SOBIERAJSKIM,
rezyserem i scenarzystq filmu POWOLANY 2

Jan Sobierajski

o sukcesie pierwszego
Powolanego realizacja
kontynuacji byla kwestia
czasu. Czy wahal si¢ pan
jednak wchodzi¢ w kolejny projekt
na taka skale?
Musze przyznad, ze to, co wydarzylo sie
po premierze Powolanego, przerosto na-
sze oczekiwania. Niewiele os6b o tym
wie, ale film nie tylko wygral wszystkie
polskie festiwale filméw z chrzescijanski-
mi warto$ciami, ale otrzymali$my tez
tzw. Katolickiego Oscara w prestizowym
miedzynarodowym konkursie festiwalu
Mirabile Dictu, ,,pokonujac” kilka tysie-
cy innych produkgji z catego $wiata. Mi-
mo wielu bledéw, ktére popetnilismy,
i stabych stron, z ktérych zdawalismy so-
bie sprawe, kilka milionéw widzéw obej-
rzato film na YouTubie, a nastepne kilka
przed telewizorami. A to przeciez pro-
dukcja, ktéra powstala ponizej mikrobu-
dzetu. Mimo to wcale nie planowali$my
zrobi¢ kontynuacji. W zamierzeniach
mieli$my zupetnie inny film, do ktérego
juz tworzyliémy scenariusz, ale potrzeba
spoleczna byla tak ogromna, ze zdecydo-
wali$my sie na cze$¢ drugg.

Napis na poczatku filmu informuje,

ze ukazywane historie wydarzyly si¢
naprawde. Odnosi sie¢ to tylko do
czesci dokumentalno-fabularyzowanej,
czy rowniez do stanowiacej trzon
scenariusza historii ksiedza oraz
chlopaka-wandala i jego przyjaciol?
Napis odnosi si¢ do warstwy dokumen-
talnej, ktérg sfabularyzowali$my na ta-
kim poziomie, zeby nie odstawala za
wiele od fabuly zagranej przez aktorow.
Umieszczenie tej informacji spowodo-
wane jest tym, ze wykorzystane w Powo-
tanym 2 historie sg tak spektakularne, ze
wygladaja, jakby zostaly wymyslone pod
film. A to zycie napisalo te scenariusze,
amy je tylko zekranizowali§my. Mamy
na ekranie gangstera z ,,pierwszej pol-
skiej ligi”, fotomodelke z miedzynarodo-
wych sesji, bylego narkomana z patolo-
gicznej rodziny oraz mezczyzne, ktory
rezygnujac z samobojstwa, zszedt z okna
na warszawskim Mokotowie i wyruszyt
»z buta” do Boéni i Hercegowiny, majac
przy sobie jeden grosz. Ci ludzie koncer-
towo potozyli swoje Zycie, ale w nastep-
stwie réznych wydarzen powstali z ko-
lan, stajac sie inspiracja dla innych.

Jak pan trafil na ich historie? Byl
okreslony proces selekcji, czy znal

je pan wczesniej? Czy to mialy by¢
osoby, ktore w jakis sposob prowadza
ewangelizacje wérdd innych?
Przedstawione historie miatem juz

w glowie po realizacji pierwszej czesci
filmu. Natomiast wazny dla mnie jest ich
spoleczny aspekt: tak naprawde kazdy
odnajdzie w Powolanym 2 czastke siebie.
Tu nie chodzi o to, czy kto$ jest wierzacy,
czy nie. To, co przydarzylo si¢ tym lu-
dziom, istnieje ponad wyznaniami i po-
dzialami - moze przydarzy¢ si¢ kazdemu
z nas. Sg to inspirujace historie, ktore po-
kazuja, ze warto odnalez¢ swoje powola-
nie, czyli miejsce na tym $wiecie. Wtedy
nasze zycie nabierze sensu, bedziemy in-
spiracja dla innych, a sami staniemy sie
szcze$liwymi ludZmi - a tego wszyscy
by$my chcieli, prawda? ,Wszyscy rodzi-
my sie jako oryginaly, ale wielu z nas
umiera jako kopie” - powiedzial Carlo
Acutis.

W jakim kluczu montowal pan
dokumentalne wywiady i realizowal do
nich sekwencje fabularyzowane?
Zalezato mi na pokazaniu warstwy, kto-
rej czesto nie widzimy, gdy przychodzi
nam oceni¢ innego czlowieka. Wiele zy-
ciowych dramatow zaczyna sie niewin-
nie. Nawet jesli pochodzimy z ,,dobrego”
domu, nasze decyzje moga zaprowadzi¢
nas na zyciowe dno. Pod dramatyczna
sytuacja wielu ludzi kryje sie brak mito-
$ci w dziecinstwie lub che¢ zwyklej ak-
ceptacji spolecznej. Mysle, ze po obejrze-
niu Powotanego 2 wielu widzéw spojrzy
odmiennie na innych ludzi, chociazby
mijajac na miescie bezdomnego.

Film zostal w duzej mierze
sfinansowany przez anonimowych
darczyncéw w kampanii
crowdfundingowej na portalu
Pomagam.pl, a takie projekty
kojarza si¢ mimo wszystko z pewna
niszowoscia. A tu s3 drony, Ronin

i masa niezlego sprzetu do rejestracji
filmowe;j.

Ten projekt powstat z potrzeby serca.

I tacy ludzie do niego dotaczyli. Mimo
ze obracamy si¢ w mikrobudzecie, film

Marcin Kwasny i Jakub Dmochowski
w filmie Powofany 2, rez. Jan Sobierajski

zrealizowali$my na kamerze Alexa Mini
z optyka anamorfotyczng Cooke. Mia-
tem zaszczyt wspdlpracowac z wieloma
profesjonalistami, ktorzy zauwazyli

w tym projekcie duzy potencjat. Ta sama
warto$¢ zobaczyly kina, ktérych ponad
setka bedzie gra¢ film repertuarowo. To
nie zdarza si¢ czesto. A zobaczmy, jak
wyglada sytuacja: wchodzimy na ekrany
1 marca, gdzie obok nas pojawia si¢ ma-
jaca 122 mln dolaréw budzetu Diuna:
Czes¢ druga. To przeciez pojedynek,

w ktérym jeste$my kompletnie bez szans,
niczym Dawid z Goliatem. To, co fapie
za serce w Powolanym 2, to jego auten-
tycznos¢ i konkretne odpowiedzi oraz
inspiracje. Nie da sie przej$¢ obojetnie
wobec tych historii, mato tego - jestem
przekonany, ze podczas seansu serca wi-
dzéw zabija mocniej.

Powolany 2 jest ukierunkowany na
wiare chrzescijanska, ale - jak sam
pan wspomnial - wykracza poza
podzialy i wyznania. Jak pan - rezyser,
scenarzysta, producent, kierownik
produkcji i postprodukgji, autor zdjec¢
dokumentalnych - balansowat taki
projekt?

Tak bywa przy warto$ciowych projek-
tach, ze zazwyczaj brakuje na nie §rod-
kéw. Dobrze wiemy, co sie sprzedaje

w mediach. Stad trzeba czasem by¢ czlo-
wiekiem-orkiestra, ale nauczytem sie te-
go przez lata pracy w telewizji i prowa-
dzenia wiasnego studia filmowego.
Oczywiscie, ze chcialbym oddac te funk-
cje profesjonalistom, ale kiedy zmagasz
sie z brakiem $rodkéw, trzeba sobie jako$
radzi¢. Powolany 2 nie jest filmem, ktéry

||SEE EER)

tatwo skomercjalizowa¢, jak np. komedie
romantyczne. Ale spogladajac wstecz

i widzac, jak szybko ro$niemy w sile, je-
stem dobrej mysli na przysztos¢. Bardzo
duzo si¢ uczg, fapie doswiadczenie i rady
od lepszych ode mnie. Coraz wigcej 0sob
widzi, Ze w pewnym momencie Zycia
przychodzi autorefleksja: dokad zmierza-
my? Po co jesteSmy na tym $wiecie? Za-
czynajg si¢ poszukiwania. Chciatbym
da¢ ludziom to, co najlepsze i robig to
tak, jak umiem. Nie uwazam si¢ za jakie-
go$ wybitnego specjaliste — wrecz prze-
ciwnie. Mam wielki szacunek i uznanie
dla innych twércéw, ktérych prace pod-
gladam z ogromnym uznaniem.

Ze wzgledu na wyznania bohaterow

z cze$ci dokumentalnej jest to rowniez
film przeciw ludzkiej podlosci. Gdzie
lezala granica tego, co mozna pokazac,
zeby przekazac to, co sie chce, ale nie
odrzuci¢ widza?

Powotany 2, rez. Jan Sobierajski

POWOLANY 2

Staratem sie, zeby ten film byt uniwersal-
ny, szczegblnie dostepny dla tych wi-
dzow, ktorzy s jeszcze przed podjeciem
decyzji, ktore moga zrujnowac im zycie.
Albo dla takich, ktérzy moga jeszcze za-
wrécié. Ale kwestia inspiracji i zmiany
zycia jest ta, ktdra pojawia si¢ u kazdego
czlowieka. Mimo ze przedstawione hi-
storie dotykaja wyjatkowo trudnych
przypadkéw, warto zauwazy¢, ze w filmie
nie ma ani jednej sceny nagosci, nie pada
ani jeden wulgaryzm. To sprawia, ze jest
przystepny zaréwno dla oséb dorostych,
jak i dla widzéw z placéwek szkolnych.
Nie trzeba dostownie pokazywac tego,

o0 czym mowig bohaterowie tych historii -
s3 one na tyle prawdziwe, Ze inteligentny
widz wie, co kto ma na mygéli. Najlepiej
przekona¢ sie samemu, do czego bardzo
zachecam.

Rozmawiat
TomAsz KAZANSKI

Fot. Materialy prasowe/Rafael Film (x2)
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Fot. Anna Wtoch/Monolith Film
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Marcin Koszatka i Jakub Gierszat
na planie filmu Biafa odwaga

W BEZLITOSNYCH

TRYBACH RISTORII

Rozmowa z MARCINEM KOSZALKA,
rezyserem filmu BIAEA ODWAGA

o stanowilo gtéwne

zrédlo inspiracji dla pana

najnowszego projektu Biala

odwaga?
Gléwnym zrédtem z pewnoscia jest fakt,
ze od wczesnej miodosci Zywo interesuje
sie Tatrami i taternictwem. W pewnym
momencie natknalem si¢ na historie Go-
ralenvolk (projekt germanizacyjny dla
gorali, najbardziej spektakularny przy-
ktad kolaboracji Polakéw z niemieckim
okupantem - przyp. red.) i chcialem jg
powiazac z filmem gorskim, filmem
wspinaczkowym. Poznajac jednak kulisy
tej burzliwej akgji, okazalo sig, ze stawka
jest tu jeszcze wieksza ze wzgledu na
dramatyczne zderzenie postaw egzysten-
cjalnych. Ta historia jest pelna drama-
tycznych watkéw. Jak rozumied tutaj

pojecie zdrady? Kim sa tak naprawde gé-
rale? Co bym zrobil, gdybym to ja stanat
na ich miejscu? Jakiego dokonatbym wy-
boru? Przyjezdzaja Niemcy i méwia mi
wprost, ze jestem nosicielem ich krwi,
czes$cig wyobrazonego przez nich ,,naro-
du goralskiego” W tym momencie mam
tylko dwa wyjscia. Albo ide ,,na znisz-
czenie’, albo przyjmuje na siebie to po-
chodzenie ,lepszych ludzi’, wchodzac

w przysztosci w trudny konflikt
kolaboracyjny.

Podobnie jak w Czerwonym pajgku
mamy tutaj do czynienia z historia
opartg zasadniczo na dwoch
meskich postaciach, ktorych losy sa
$ciSle zespolone, niemozliwe wrecz
do odseparowania. Czy mozna

powiedzie¢, zZe to motyw wyjatkowo
pana interesujacy?

Nie patrze na to w ten sposob, zeby byt
to jakis lejtmotyw mojej dotychczasowej
tworczosci. W Bialej odwadze mamy
wlasciwie tréjkatny uktad postaci -
oprécz dwdch braci (Macka i Andrzeja),
waznym bohaterem okazuje si¢ grany
przez Jakuba Gierszala Wolfram. Intere-
sowal mnie tutaj przede wszystkim
wspomniany konflikt postaw, kwestia
dokonania - czesto bardzo bolesnych -
ludzkich wyboréw, ich wplyw na
historie.

W gléwnych rolach obsadzil pan -
wraz z rezyserka castingu Ewa
Lepecka - Filipa Plawiaka, Juliana
Swiezewskiego i Jakuba Gierszata. Co
zadecydowalo o tym castingu?

Z pewnoscig jako$¢ umiejetnosci aktor-
skich. Filip Plawiak sprawdzit si¢ juz

u mnie wczesniej w Czerwonym pajgku,

BIAtA ODWAGA
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arysy jego twarzy wyjatkowo dobrze pa-
sowaly do ,,goralskiej urody”, ktorg
chcieli$my uchwyci¢ na ekranie. Do tego
Filip podjat sie karkotomnego i wyma-
gajacego ogromnych poswigcen zadania
intensywnego treningu wspinaczkowe-
go. Warto podkresli¢, ze Filip w filmie
wspina si¢ bez dublera, pokonujac przy
tym wielkie odleglosci. Jego fizycznym
przygotowaniem zajal si¢ wybitny polski
taternik Andrzej Marcisz. Do tego na-
uczyl sie tanczy¢ ,,po goralsku”, opero-
wac gwarg goralska. Tanca i gwary mu-
sial nauczy¢ sie rowniez Julek Swiezew-
ski. Jakub Gierszat zas doskonale mi pa-
sowal - ze swojg nordycka uroda,
$wietng znajomoscig jezyka niemieckie-
go i akcentem - do postaci niemieckiego
naukowca. To byt duzy komfort pracy -
komunikowali$my sie z Kuba po polsku,
a on z przekonaniem odtwarzal swoje
kwestie po niemiecku.

Co stanowilo dla pana i ekipy
najwicksze wyzwanie?

Realizacja scen gorskich, scen zimo-
wych, ale tez tych letnich. Nie realizo-
wali$my ich w studiu, tylko w prawdzi-
wych warunkach tatrzanskich. Spoty-
kali$my si¢ tam na kazdym kroku

Filip Ptawiak i Joachim Paul Assbéck
w filmie Biafa odwaga, rez. Marcin Koszatka

z realnymi niebezpieczenstwami, jak
chociazby lawinami czy pionowymi
$cianami. Przy projekcie pracowata licz-
na grupa taternikow, TOPR-owcow.
Tym najwiekszym wyzwaniem mysle,
ze byly zdjecia na pionowej $cianie Ka-
zalnicy Mieguszowieckiej, ktorej wyso-
ko$¢ siega 500 metréw. Na wysokosci
300 metréw mieliémy bardzo zlozone

i ogromnie trudne sceny aktorskie

z Filipem Plawiakiem.

W niezwykly sposob wpisuje pan
prywatne losy postaci w wielkie tryby
bezlitosnej maszyny historycznej.

Jak wygladala praca nad tymi dwoma
wymiarami historii? Zaréwno tej
»malej”, jak i ,,wielkiej”?

Zachowanie proporcji w tym obszarze
bylo dla mnie szczegélnie istotne. Nie
chcialem robi¢ filmu historycznego, ktd-
rego gtéwnym zalozeniem bedzie ,,glo-
balna opowies¢” o dziejach, o tej ,wiel-
kiej historii”. Ona jest dynamiczna, ale
jednak w tle. ,Mata historia” buduje in-
dywidualny dramat czlowieka, ktory
musi podja¢ - niekiedy proste, a niekie-
dy niezmiernie trudne - wybory, decy-
zje. Calos¢ zdarzen filtrujemy tak na-
prawde przez wrazliwos$¢ i kryzys
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jednostki, mito$¢ i walke o ukochang,
nienawis¢, zadze zaistnienia, potrzebe
docenienia, zdrade. Mysle, ze oprocz te-
matu historii - tej jednostkowej i kolek-
tywnej - waznym tematem Bialej odwa-
gi jest mito$¢. Po prostu milos¢.

Jaki byl pana gléwny klucz inspiracji
wizualnej pod wzgledem operatorskim
w przypadku najnowszego filmu
(Marcin Koszalka jest rowniez
autorem zdje¢ w Bialej odwadze, za
zdjecia gorskie odpowiadal ponadto
Marcin Polar - przyp. red.)?

Znaczacy wplyw na koncepcje wizualng
Biatej odwagi mialy kolorowe zdjecia

z pierwszego materiatu niemieckiego
Agfa-Gevaert, a takze cykl fotografii wy-
konanych na slajdach barwnych nie-
mieckiego antropologa i etnografa An-
tona Pliigela. Aby doda¢ dynamiki, sity

i ekspresji zaréwno goralom, jak i ota-
czajacej ich przyrodzie, zastosowalem
przede wszystkim szerokie obiektywy.
Czgsto fotografowatem ich lekko ,,z do-
u”, co dodawalo ekranowej reprezenta-
¢ji pokladéw dzikosci.

Rozmawiata
D1ANA DABROWSKA
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Fot. Agata Grzybowska/Materialy prasowe/Gutek Film

MIEDZY OBRAZAMI
| MIEDZY DZWIEKAMI

Jonathan Glazer i kukaszZal
na planie filmu Strefa interesow

Rozmowa z LUKASZEM ZALEM, autorem
zdjec do filmu STREFA INTERESOW

Strefie interesow
obserwujemy Rudolfa
Hossa oraz jego rodzi-
ne - niczym w doku-
mencie - jako zmudnag, nieefektowna
codzienno$¢ przeplatang uroczystoscia
urodzinowy czy dyskusja o wakacjach.
To, co dzieje sie w obozie, dostownie za
stojacym kilka metréw dalej murem,
rozgrywa sie w sferze dZzwiekowej
i w wyobrazni widza. Zakladam,
ze trudno bylo stworzy¢ tak mdla,
nieatrakcyjng forme, ktora przekazuje
tak wiele miedzy stowami.
Na tym polegalo wyzwanie Strefy
intereséw. Powstalo mndstwo filméw

opowiadajacych dostownie o horrorze
Holocaustu. My chcielismy stworzy¢ taki,
ktéry z pozoru bedzie ,,z zewnatrz” po-
dobny, ale jednoczesnie w gtowie widza
rozwinie si¢ w co$ zupelnie innego. Wy-
myélilismy pod tym katem skomplikowa-
ny system produkcyjny i przerobilismy
prawdziwy dom, polozony 300 metréw
od rzeczywistego domu Hossow tak, zeby
pasowat do naszych zalozen. Polozylismy
setki metrow kabli, wywiercilismy dzie-
sigtki dziur, stworzyli$émy dziesiatki ,,kry-
jowek” dla kamer. Kazdy dzien zdjeciowy
byt poprzedzony pétdniowymi przygoto-
waniami z dnia poprzedniego, gdy szuka-
liémy rozwigzan technicznych. Nasze 10

kamer ustawialiémy tak, by pasowaly do
zatozen konkretnych scen oraz pozwalaty
zachowa¢ maksymalng obiektywno$¢. To
byt mozolny proces.

Dlaczego?

Ustawiali$my kamery, zmienialismy katy,
ustawialiémy ponownie, szukali§my, roz-
mawialismy, szukali$my dalej. I tak przez
kilka godzin. Przez dtugi czas wszystko
wygladalo topornie, az w pewnym mo-
mencie udawalo si¢ znalez¢ wlasciwg for-
me. Wchodzili$my kolejnego ranka na
plan, podtaczaliémy wszystko, zapraszali-
$my obsadeg i krecilismy. Zdjecia wyglada-
ty tak, ze zostawialiémy aktoréw z kame-
rami, ktore byly ukryte na tyle, na ile bylo
to mozliwe, a oni po prostu grali, jakby
mieszkali w tym domu. Czes$¢ ekipy sie-
dziata w piwnicy, podiaczona bezposred-
nio kablami do kamer, zeby reagowa¢ na
biezaco na ewentualne zmiany, a my -
czyli rezyser Jonathan (Jon) Glazer, pro-
ducenci, ja i kilka innych oséb - przenosi-
lismy sie do stojacego niedaleko konte-
nera, w ktorym mieliémy rzad monitoréw.
Godzina czy dwie realizacji, aktorzy scho-
dzili z planu, a my przez kolejnych kilka
godzin przygotowywaliémy sie do nastep-
nego dnia.

A kiedy czas na proby?

Nie byto w ogole préb aktorskich, czasem
tylko krétkie przygotowania z aktorami
dzieciecymi. Jon chciat uzyskac jak naj-
wieksza $wiezo§¢. Usuwalismy wszystko
z planu na tyle, na ile si¢ dalo, albo ukry-
wali$my po katach i wywierconych prze-
strzeniach, zeby dom nie wygladat jak
plan zdjeciowy. Zeby aktorzy nie czuli si¢
jak w filmie. Zeby chodzili po domu, go-
towali, wymieniali uwagi, myli garnki.
Dom normalnie funkcjonowat, mozna
bylo sie wykapat, zjes¢.

Innymi slowy, robiliscie wszystko, Zeby
nie manipulowa¢ emocjg i uwaga widza.

Strefa interesow,
rez. Jonathan Glazer

Jon chcial filmu, ktdry nie kreuje prawdzi-
wego zycia, lecz je podglada. Nie fetyszy-
zowa, nie estetyzowad, nie manipulowac,
zeby strona wizualna nie zaczeta domino-
wa, ale zeby historia miata mimo wszyst-
ko jaka$ filmowga forme. Wszystko, co
widzisz na ekranie, zostato oparte na ar-
chiwaliach. Nie ma w kadrze nic, co nie
istniatoby w tamtych czasach. Tak samo
ze $wiatlem. Jak jest noc, to jest ciemno,
bez hollywoodzkiego ksi¢zyca o$wietlaja-
cego wszystkich miekkim $wiatlem. Scene
z pracujacymi, spoconymi w upale ludzmi
kreciliémy w samo potudnie, zeby jak
najmniej udawaé. Gdy postac pije na stry-
chu wodke, to pije przy pojedynczej gotej
zaréwee, bo po co jej wigcej $wiatta? Gdy
mamy scene o$wietlang dwiema lampami
naftowymi, nie ma obok dyfuzoréw, kontr
czy flag. W efekcie powstala dziwna, pla-
ska estetyka, ktéra pasowata idealnie do
tego, o czym jest film.

Film mial by¢ pozbawiony emocji,

ale bylo na nie miejsce na planie?
Czule$ ciezar tematu, czy byla to raczej
mechaniczna praca, zeby swiadomy
widz wylapat to, czego nie wida¢

w kadrze?

Na planie byly duze emocje. Masz film,
gdzie jest pigkno przyrody, relacje mie-
dzyludzkie, mate rodzinne dramaty,

a w pewnym momencie u$wiadamiasz so-
bie, ze obserwujesz potwora, ktory ma
podobne zycie do twojego. Jedzie z rodzi-
ng nad jezioro. Rozmawia z zong o waka-
cjach. Jest przepracowany, sfrustrowany,

ze mu nie idzie, a ty krecisz praktycznie

w tym samym miejscu, w ktérym mordo-
wano ludzi. W tle majaczy obdz, nie da si¢
od tego uciec. Robisz swoje, ustawiasz ka-
mery, sprawdzasz $wiatlo i nagle orientu-
jesz si¢, gdzie jestes$ i co tu robisz. I to cig
przygniata, ale pracujesz dalej, bo czujesz,
ze robisz co$ waznego.

Jak odreagowywaliscie?

Kazdy na swoj sposob. Ja nie mieszkalem
z ekipg w hotelu, lecz w przyczepie kem-
pingowej kilkanascie kilometréw od pla-
nu. Chciatem sam decydowa, kiedy je-
stem z ludzmi, a kiedy potrzebuje ciszy

i spokoju. Ale za kazdym razem, jadac do
pracy, mijalem dosy¢ blisko oboz. I za
kazdym razem szokowalo mnie, ze to si¢
wydarzylo, ze ludzie naprawde zrobili to
innym ludziom.

Jak motywowaliscie si¢, Zeby ukonczy¢
projekt?

Nie potrzebowalismy motywacji. Od po-
czatku mieliémy poczucie, ze robimy cos
waznego, innego, trudnego, ekscytujace-
go. Wiedzieli$my, Ze musimy zrobi¢ ten
film tak, zZeby nie odnosi¢ si¢ do tego, co
dzieje si¢ w obozie, nie narzuca¢ emocjo-
nalnoéci, nie wyciska¢ tez. Zycie sie toczy,
patrzymy na nie przez 10 kamer, a kazdy,
kto oglada film, ma odszyfrowac reszte na
wlasny uzytek. Jon powiedzial mi kiedys,
ze kazdym ujeciem budujemy rusztowa-
nie dla tego, co wydarzy sie w gtowie wi-
dza. W punkt, bo z tych wszystkich obra-
26w, ktore widzisz, 1 dzwiekow, ktore

slyszysz, z catego kontekstu wytania ci sie
inny obraz. I wiesz, Ze to, co poza kadrem,
bywa wazniejsze od tego, co w kadrze, ze
nie trzeba pewnych rzeczy pokazywacé -
ba, ze ten horror ma wigksza moc, gdy
pozostaje poza sferg wizualng. W jednej
scenie wytadowuja w tle ludzi z pociagu,
potem gdzie$ w przelocie stycha¢ krzyk
zdesperowanej matki i strzal, a my ogla-
damy Héssa, ktory sie nie wyspal, ale mu-
si roztadowac transport i szybko zagazo-
wac ludzi, zeby p6js¢ odpoczaé. Moze sie
to wydawac naciagane, ale on sam przy-
znat sie do tego, ze czut si¢ najbardziej ze-
stresowany tym, Ze nie wiedzial, jak zgta-
dzi¢ tak duza liczbe ludzi w tak krétkim
czasie. Gdy w koncu znalazt dobry spo-
s6b, odetchnat z ulga.

Niesamowite...

Tak jak to, ze caly system masowej Zagta-
dy zostat zaprojektowany tak inteligentnie,
ze nazisci wykorzystywali dostownie
wszystko. To byla istna fabryka zabijania

i nie mozemy o tym zapomina¢. Do dzisiaj
przechodza mnie ciarki, gdy o tym mysle,
gdy sobie uswiadamiam, ze to faktycznie
sie wydarzylo. Ale jestem takze dumny, ze
bytem czescig tak bolesnego, trudnego,
ale na swoj sposob pieknego filmu, ktory
eksploruje ludzka nature i pokazuje, do
czego czlowiek jest zdolny. Filmu, ktory
opowiada wlasnie w taki sposob o tej tra-
gedii, Ze nie pozwala zapomnie(.

Rozmawiat
DAREK KuzZMmA

Fot. Materialy prasowe/Gutek Film
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Fot. Aleksander Pozdnyakov/Studio Munka SFP/Forum Film

TYLE CONIC

NIEZGODA NA ZASTANA

RZECZYWISTOSC

ArtugPaczesny w filmie
Tyle co nic, rez. Grzegorz Debowski

areszcie pelnokrwista posta¢
polskiego rolnika” - takie
m.in. komentarze mozna
bylo przeczytac na temat
twojej roli po premierze w Gdyni.
Bardzo mi milo, ale tutaj poklony dla re-
zysera Grzegorza Debowskiego. On na-
pisal ten scenariusz, w ktory wplott spo-
ro zastyszanych zdan i sytuacji. Grzegorz
pochodzi z Warszawy, ale to nie jest tak,
ze rezyser przyjechal sobie na wie$ po-
przyglada¢ sie i zrobi¢ tam film. Historia
jest zakorzeniona w réznych obserwa-
cjach i okoliczno$ciach. Mygle, ze to uni-
wersalna opowie$¢, ktéra w pewnym
momencie staje si¢ bardziej filmem psy-
chologicznym i dotyczy przede wszyst-
kim czlowieka. Nikogo nie oceniamy.
Nie stwarzamy bohateréw dobrych
i ztych. Nie dzielimy ich na tych ze wsi
i tych z miasta; na ,,my” kontra ,,oni”

A jednak mozna w tym filmie odnalez¢
sceny, ktore znamy z naglowkow

i telewizji. Jest tu watek protestow
rolnikow, ktdrzy zostaja uwiklani

w wielka polityke i wielkie uklady.

Z tego, co wiem, poczatkiem filmowego

pomystu byt dla Grzegorza moment, gdy
zobaczyl kiedy$ w centrum Warszawy
traktory. Protest takséwkarzy byt podob-
nie silnym doswiadczeniem. Chodzito
po prostu o niezgode ludzi na zastang
rzeczywisto$¢; o ich walke o lepsze zycie.
Wilasnie dlatego wydarzenia, w ktdre za-
angazowany jest grany przez mnie Jarek,
tak mocno nim targaja.

Skoro znamy juz geneze, powiedz, jak
ty sie znalazles w tym projekcie?

Kiedy Grzegorz przyjechat do mnie ze
scenariuszem, zadalem mu doktadnie to
samo pytanie. (Smiech) Skad ja w tej ca-
tej historii? Okazalo sie, ze nigdy nie
wiesz, kto siedzi na widowni. Grzegorz
widziat dwa spektakle z moim udziatem
w Teatrze im. Jana Kochanowskiego

w Opolu, razem z kierowniczka produk-
cji Agnieszka Skalska jezdzili po Polsce,
ogladali rézne spektakle i docierali do
miejsc mato popularnych. Szukali no-
wych twarzy, aktoréw mniej znanych. Ja-
kos tak sie ztozylo, ze Grzegorz zobaczyt
we mnie posta¢ Jarka. Kiedy otworzytem
scenariusz, to przeczytalem go jednym
tchem, na stojagco w kuchni. Bylo juz

Rozmowa

Z ARTUREM
PACZESNYM,
odtwércg gtownej
roli w filmie

TYLE CO NIC

pozno, ale zadzwonilem do Grzegorza
z pytaniem, czy mozemy si¢ zaraz spo-
tka¢, bo nie bede mogt zasnaé. Postaé
Jarka bardzo mocno zarezonowala we
mnie, natychmiast poczufem jego
emocje.

Warto moze powiedzie¢, Ze to twoja
pierwsza gldwna rola na ekranie.
Weczesniej takie propozycje nie
przychodzily?

Nie mialem odwagi zamarzy¢ glosno

o filmie. To wszystko wydawalo mi si¢
dosy¢ odlegle. Nagrywatem jakie$ epizo-
dziki. Mozna byto spojrze¢ na zegarek

i mnie nie zauwazy¢. Stoi za tym ciekawa
historia. Kiedy zrezygnowalem z etatu

w Baltyckim Teatrze Dramatycznym

w Koszalinie, nie miatem perspektyw
zawodowych oprécz tego, ze bytem po
zdjeciach probnych do Supernovej Bart-
ka Kruhlika. Wiedzialem, ze bede grat
jedna z gléwnych rol, to utwierdzito
mnie w decyzji o rozstaniu si¢ z teatrem
po 13 latach i rzucenia sie w co$ nowego.
I wtedy, dwa tygodnie przed rozpoczg-
ciem zdje¢ do filmu, miatem wypadek na
motocyklu.

Co$ powaznego?

Bardzo powaznego, ale dzisiaj wiem, ze
to bylo jedno z najwazniejszych wyda-
rzefn w moim zyciu. Tak musiafo by¢.
Potrzebowatem zrobi¢ porzadek w sobie
i w swoich planach, a znajac siebie,
wiem, Ze sam nie potrafilbym sie tak za-
trzyma¢. Ten wypadek dal mi na to prze-
strzen. Kiedy lezalem w szpitalu, po raz
pierwszy glos$no zamarzytem o filmie.
Nie wiedzac, jak zrobi¢ ten pierwszy
krok, obejrzatem wtedy wszystkie aktu-
alne polskie produkcje - chociaz przez

niektore nie przebrnalem do konca - ze-
by rozezna¢ sie w sytuacji. Datem sobie
pie¢ lat, zeby jako$ do tego marzenia do-
trze¢. Kroczek po kroczku. Az nagle po-
jawil si¢ Grzegorz, ktory wzial cztowieka
znikad, nieznanego w $wiecie kina, po-
wierzyl mu gtéwna role i tym samym
wlozyt na plecy caly ciezar filmu.

A przejscie z teatru do kina jest dla
aktora duzym przeskokiem?

Sg to catkowicie inne ,,0koliczno$ci
przyrody”. Nagralem sie¢ juz duzo w te-
atrze, miatem wiele gléwnych rl, cza-
sem cztery premiery w sezonie. Film
jest przestrzenig, ktorej dopiero si¢
ucze, ktora odkrywam. Kazdy dzien
zdjeciowy jest lekcja. Na planie dotyka
sie zupelnie innych narzedzi w tym za-
wodzie. Aktorstwo w teatrze jest bar-
dziej wyraziste, w filmie operuje si¢
subtelno$ciami. Grzegorz nauczyl mnie,
ze kamera widzi glebiej; ze nie musze
pewnych kwestii wypowiada¢. Wystar-
czy, ze o nich pomysle i one istnieja na
ekranie.

Poziom wiarygodnosci jest takze

inny. Tutaj wygladasz jak rolnik z krwi
i ko$ci.

Od poczatku zalezato nam, zeby nicze-
go nie udawac, dlatego musiatem tez
wielu rzeczy si¢ nauczy¢. Gospodarstwa
uzyczyl nam wlasciciel kawatka ziemi

w Godkach pod Olsztynem. Pierwsze
trzy dni byly przysposobieniem do za-
wodu rolnika. Wydoilem 20 kréw,

o Ty/ ca nic, rez. Grzegorz Debowski
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potem rozwiozlem taczka tong paszy,
ktéra wezesniej sam mieszalem. Dla
kogos, kto na co dzien funkcjonuje
w $wiecie kultury, jest to zderzenie

z tym, jakg warto$¢ niesie ziemia.

Ale tez z ciezka praca.

Na pewno. Takie zycie jest uzaleznione
od rytmu panujacego na wsi. Nasz go-
spodarz moéwil, ze w te wakacje, kiedy
krecilismy film, po raz pierwszy wyje-
chat za granice z zong. Dzieci sg juz na
tyle doroste, ze mogly zaja¢ sie gospo-
darstwem. Weze$niej nie bylo takiej
mozliwoséci. Dwa razy dziennie jest do-
jenie: pierwsze przed $witem, drugie
12 godzin pdznie;j.

Inna sprawa, Ze problemy

rolnikéw coraz bardziej si¢ pietrza,
gospodarstwa przestaja produkowac

i s3 masowo likwidowane. Polska wies
znika na dobre.

Zycie to ruch. Wszystko sie zmienia

i nie bedzie takie samo. Kazdy ma do
tego troche inne podejécie. Na biezaco
duzo o tym rozmawiali$émy, to jeden

z najwazniejszych tematéw poruszanych
w filmie. Wazne jednak, ze Grzegorz nie
ocenia tych réznych postaw. Polityk,
ktory na poczatku wydaje sie postacig
stojaca po ciemnej stronie mocy, na
koncu prezentuje swdj punkt widzenia.
Kazdy ma swoje racje, ktore si¢ wzajem-
nie $cierajg. Kazdy chce jako$ przezy¢,
robigc to w trosce o swoj $wiat i swoich
bliskich.

MAGAZYN FILMOWY nr 151/marzec 2024

Jarek zmaga sie¢ z trudnymi wyborami.
Jest w sytuacji kompletnego rozdarcia,

a jednoczesnie pozostaje w tym wszyst-
kim samotny. Oczywiscie, ze ma rodzine,
ale to kolejny watek. Jarek uswiadamia to
sobie dopiero pod koniec - Ze zaniedbat
rodzing przez swoje zaangazowanie

i walczyl w imie¢ oséb, ktore moze tego
nie chcialy. Ewidentnie jest dzialaczem,
ma poczucie odpowiedzialnosci za in-
nych. To jest cos$, czego nauczylem sie od
tej postaci: mniej gadac, a wiecej robic.

A jednak wszystko po kolei dostownie
wali mu sie¢ na glowe. Nie zamierzam
spoilerowac¢ filmu, ale wiele spraw
naklada sie tu na siebie: $mier¢
przyjaciela, nieprzychylnosc lokalnej
spotecznosci, wladz, mediow. Jarek to
wedlug ciebie bohater tragiczny?
Grzegorz czesto powtarza, ze 50 procent
filmu jest na ekranie, a drugie tyle w glo-
wie widza. Ludzie réznie odbierajg histo-
rie Jarka, majg swoje interpretacje i prze-
myslenia. Jeden z moich kolegdw, ktory
tez w tym filmie gral, powiedzial, ze za-
konczenie historii jest pesymistyczne,
zwieniczone porazka. A ja patrze na to
zupelnie odwrotnie. Dla mnie Jarek zde-
rza si¢ z wyobrazeniami, ktére w sobie
nosit. Swiat jego wartoéci rozpada sie

i mozliwe, ze to poczatek nowej drogi

W jego zyciu; ze juz nie popelni niekto-
rych btedow.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI
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Fot. Jarostaw Sosifiski/Pokromski Studio

IA DUZY NA BAJKI 2

TRZEBA BYLO PODJAC
TEMAT 0JCOSTWA

Rozmowa z KRISTOFFEREM RUSEM,
rezyserem filmu ZA DUZY NA BAJKI 2

ednym z powoddw, dla ktérego
nakrecile$ pierwsza czes¢ Za
duzego na bajki (2022), bylo
powtarzajace sie pytanie twoich
corek, kiedy w koncu zrobisz
film dla nich. Ucieszyly sie zatem, ze
wracasz do tej przygody?
Najbardziej ucieszyta si¢ najmtodsza cor-
ka, ktéra ma 9 lat. Pamigtam, jak praco-
watem w domu nad ukladkami serialu
Morderczynie, gdzie pelno bylo mroku,
krwi, strzelanin, a ona dyskretnie zagla-
dala mi przez ramig i pytala, kiedy
w koncu zajme si¢ czyms, co bedzie mo-
gla zobaczy¢. Byla zreszta tym razem
obecna, statystowala na planie, cho¢ sa-
ma podkre§la, ze grala. (smiech) Troche
mi takze doradzata. W pierwszej czesci
unikali$émy raczej mlodziezowego slan-
gu. Tym razem wpisane to bylo juz
w scenariusz, chociazby za sprawa posta-
ci Piotra, w ktérego wciela si¢ Pawel Do-
magala. Probuje dogadac si¢ z mlodymi,

,Krigtoffer Rus i,_Matqu Karas'na planie
| filmu'Za duzy na bajki 2

uzywajac wlasnie ich jezyka. Corki czy-
taly te sceny, zeby powiedzie¢ mi, czy to
w ogole jest wiarygodne. Cho¢ najwigcej
uwag w tej materii mieli mlodzi aktorzy.
Od razu co$ wytapywali i przekonywali,
ze przeciez oni nigdy by tak nie
powiedzieli.

Pierwsza cze$¢ filmu zaréwno

w kinach, jak i na platformie
streamingowej, okazala si¢ duzym
sukcesem. Czego nauczylo cie to, nowe
przeciez, doswiadczenie?

Na pewno tego, ze trzeba by¢ szczerym
wobec tematu i tego, co si¢ robi. W prze-
szto$ci nie raz zdarzalo sie, ze co$, przy
czym pracowalem, rzadzito si¢ okreslong
logika i co prawda rozumialem to, ale
jednocze$nie nie do konca czutem.

W przypadku Za duzego na bajki byto
inaczej. W znacznej mierze za sprawa
pojawienia sie odtworcy glownej roli
Macka Karasia. Czulem, Ze on jest

prawdziwy. Byt sobg, miat przy tym dosé¢
podobna historie. A skoro wszyscy jeste-
$my za duzi na bajki, robmy to szczerze,
od serca. Bez nadmiernego kombinowa-
nia czy popisywania si¢. Widzialem, jak
publiczno$¢ pdzniej rezonowata z fabuta,
wzruszala si¢, chciala opowiadac swoje
historie. Po raz pierwszy do$wiadczylem
czego$ takiego. A przeciez dlatego

w ogole si¢ tym zajmuje. Pamietam,

ze juz w podstawdwce, kiedy chciatem
unikng¢ zadan domowych, przekonywa-
fem nauczycieli, Ze robie film. Uwielbia-
fem moment, kiedy efekt tych dziatan
pokazywato si¢ w klasie na telewizorze.
Nie patrzylem wtedy na ekran, tylko na
to, jak moje kolezanki i koledzy reaguja.
Nadal zresztg to robig i tak byto na pre-
mierze Za duzego na bajki. Cho¢ stara-
tem sie by¢ dyskretny. (Smiech)

Kiedy pojawil si¢ pomyst na
kontynuacje przygod Waldiego?
Zakladaliscie to od samego poczatku,
czy w podjeciu tej decyzji pomogt
sukces pierwszej czesci?

Wydaje mi sie, Ze do pewnego stopnia

w trakcie spotkan z publicznoscig, ktora
pytata o posta¢ ojca. Nie mialem na to
gotowej odpowiedzi, ale pomyslatem, ze
ci ludzie majg racje. Wtedy troche zarto-
walem, ze w drugiej czesci o tym opo-
wiemy, mimo Ze nie bylo jeszcze takich
plandéw. Z kolei autorka scenariusza
Agnieszka Dabrowska twierdzi, ze roz-
mawiali$my o tym, juz w trakcie robienia
czesci pierwszej, kiedy podskdrnie czuli-
$my, ze niezle nam idzie. Wlaénie w kon-
tekécie tematu ojcostwa.

Dla ciebie to chyba w ogole wazny
temat?

Jasne, zwlaszcza ze sam zyje na co dzien
w patchworkowej rodzinie. Realizujac
tamten film, nauczylem sig, ze dzieciom
nie mozna wciska¢ kitu. One s3 na to

za madre. Dlatego trzeba znalez¢ cos,
co z tobg jako tworcg emocjonalnie

rezonuje. Inaczej moze si¢ to nie udac.
Dla mnie byt tym wlaénie temat ojcostwa
i problem zwigzany z faktem, ze ojciec
moze nie kocha¢ swojego dziecka i dlate-
go nie ma z nim kontaktu. Takie mysli sa
dla mnie trudne i one stanowily silnik tej
historii.

Sukces pierwszej czesci to cos bardzo
przyjemnego dla tworcow, ale rowniez
pewna promesa wzgledem widzow

i presja, by nie zawies¢ ich oczekiwan.
Cigzylo wam to?

To co$ niezmiernie waznego. Od same-
go poczatku pracy nad tym filmem sta-
rali$my si¢ zapomniec¢ o powodzeniu
czesci pierwszej. Mowitem o tym mlo-
dym aktorom, bo oni poczuli si¢ troche
jak gwiazdy. (Smiech) Chcialem, zeby
mieli $wiadomos$¢, ze teraz przed nami
trudniejsze zadanie. Wtaénie dlatego,
ze s3 wobec nas okreslone oczekiwania.
Czesto w trakcie zdje¢ powtarzatem, ze
jezeli zawalimy, to bedzie to zdecydo-
wanie wigksza klapa, niz gdyby nie uda-
fo nam sie za pierwszym razem. Wcigz
mam w sobie te niepewno$¢ i podejrze-
wam, ze bedzie mi ona towarzyszyta az
do premiery. Mialem pewne obawy.
Pierwsza cz¢$¢ filmu byta do$¢ kame-
ralna, w duzej mierze rozgrywala si¢

w mieszkaniu. A tutaj: Tatry, Kasprowy
Wierch, poécig konny. Staralem sig, ze-
by$my wérdd tych wszystkich przygod
i wizualnych atrakeji nie zgubili tamte;
emocjonalnosci. Bo to byto gtéwna sila
w czesci pierwszej.

Wspominasz o gorach, gdzie rozgrywa
sie akcja filmu. Znalazle$ w tatrzanskich
krajobrazach co$ magicznego

i przyciagajacego?

Zdecydowanie, zresztg wszyscy zaczeli-
$my w trakcie zdje¢ chodzi¢ po gérach.
Kiedy mieli$my wolny dzien, cata ekipa
zabierala plecaki i wyruszali$émy na calod-
niowa gorska wycieczke. To bylo swietne
wytchnienie od pracy, ktére bardzo pozy-
tywnie na nas wplynelo. Kazdego dnia
zdje¢ rano wjezdzaliémy kolejka na Ka-
sprowy Wierch, zatem w niezwykle piek-
ne miejsce. Najbardziej lubilem moment,
kiedy ekipa transportowata jeszcze caly
sprzet, a ja miatem chwile dla siebie. Sia-
dalem na p6t godziny z kawg na lezaku,

a wokol mnie rozciggala sie niezwykla pa-
norama wysokich Tatr. Z kolei Krup6éwki,
gdzie poczatkowo mieli$my kreci¢, okaza-
ly sie przerazajace. Kiedy pierwszy raz to
zobaczytem, dostownie si¢ zatamalem.
Mnéstwo ludzi, cymbergaje, fast foody,

z kazdej budy odmienna muzyka. Chciato
sie stamtad od razu uciekad i w efekcie
szukali$émy lokacji w innych miejscach.

W gléwna role w twoim filmie po raz
kolejny wciela si¢ Maciek Karas. Za
pierwszym razem byl on absolutnym
debiutantem. Czy na planie spotkales
teraz troche innego chlopaka?

W jakims$ stopniu na pewno, cho¢ Ma-
ciek wcigz ma $wietny charakter i pod-
chodzi do pracy z duzg pokora. Réznica
byla taka, ze nie tylko on, ale i inni mo-
dzi aktorzy tym razem chcieli gra¢, a nie

Amelia Fijatkowska, Patryk Siemek i Maciej Karas
w filmie Za duzy na bajki 2, rez. Kristoffer Rus

tylko by¢ przed kamera. Musiatem na to
uwazaé, bo chod juz duzo bardziej $wia-
domi niz za pierwszym razem, z uwagi
na wiek nie maja jeszcze tylu narzedzi
aktorskich. Zeby co$ zadziatato, musza to
poczué. Najwiekszym wyzwaniem bylo
zatem odnalezienie tego, sprawienie, by
zapomnieli o graniu. W czym zresztg po-
magali im takze bardziej doswiadczeni
aktorzy. Mlodzi §wietnie reagowali na
ich uwagi. Praca przy tym filmie byta do-
wodem na to, Ze pierwotny casting do
pierwszej czesci byl trafiony. Cho¢ trzeba
pamietad, ze nasi bohaterowie nie sg juz
tamtymi dzieciakami, a powoli stajg si¢
nastolatkami.

Miedzy dwiema czesciami Za duzego
na bajki pracowale$ nad serialem
Morderczynie. Poczules ulge, ze

po tak mrocznym temacie wracasz

do czegos$ jasniejszego i bardziej
optymistycznego?

Realizujac serial, caly czas de facto
przebywali$my w mrocznych, zatechtych
pomieszczeniach, ruinach, miejscach

z nieciekawa historia. Chociazby na war-
szawskiej Pradze-Péinoc. Caly czas oddy-
chali$my tym kurzem, co byto do$¢ obcia-
zajace - tak fizycznie, jak i psychicznie.
Zatem kiedy pojawila sie mozliwo$¢ wje-
chania na Kasprowy Wierch, zaczerpnig-
cia $wiezego powietrza, zmierzenia si¢

z t3 ogromng otwartg przestrzenia, po-
czutem naprawde duza ulge.

Rozmawiat KUBA ARMATA

Fot. Jarostaw Sosifiski/Pokromski Studio
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POLSKIE PREMIERY

Fot. Marcin Pietruszka

SPELNIAJAC MARZENIE

Rozmowa z LEIVEM IGOREM
DEVOLDEM, rezyserem filmu

Leiv Igor Devold

ytul filmu Norwegian Dream
kojarzy si¢ bez watpienia
najmocniej z American
Dream, czyli synonimem
sukcesu, spelnienia mitu ,,od zera do
milionera”. Jakie emocje budzi u ciebie
to sformulowanie?
Rzeczywiscie, myslalem o nawigzaniu
do American Dream. Moja mama wyje-
chala do Norwegii, kiedy Polske od resz-
ty Europy oddzielata zelazna kurtyna; to
byt rok 1975. Mygle, ze z tytu glowy
miafa wlaénie spelnienie swojego ma-
rzenia. W jej przypadku moglo sie ono
spelni¢ za sprawg wspolpracy miedzy
politechnikami w Warszawie i w Trond-
heim. M¢j dziadek wykladat na Poli-
technice Warszawskiej i dzigki tej wspol-
pracy mojej mamie udalo si¢ wyjecha’.
Za granica poznala mojego tate, a ja -
tak samo jak mdj film - jestem efektem
koprodukcji. (Smiech) Wychowywalem
sie w Oslo, ale zawsze mialem mocng

NORWEGIAN DREAM

styczno$¢ z Polska. Zreszta, kiedy Polska
weszta do Unii Europejskiej, Polacy
szybko stali si¢ najwieksza mniejszodcia
narodowa w Norwegii. Mndstwo Pola-
kow zaczeto wtedy $ni¢ swoj ,German
Dream” czy ,,British Dream”. W tym ca-
tym $nie chodzi chyba o to, zeby spel-
nia¢ marzenie o lepszym zyciu. Na emi-
gracji bywa rdznie. Zdarzaja si¢ aspekty
pozytywne, zdarzajg wyzwania. Emigra-
cja to w gruncie rzeczy moje zycie. Cza-
sami zartuje, ze jedyne miejsce, gdzie
czuje si¢ jak u siebie, to prom na Balty-
ku. W latach 90., kiedy nie bylo jeszcze
tanich linii lotniczych, wchodzitem do
kajuty, a tam chlopaki méwily niemal
réwnoczesnie ,,cze$¢ czy hej?” po nor-
wesku. To bylo jedyne miejsce dla mnie
wtedy, gdzie mozna bylo doswiadczy¢
dwukulturowosci, gdzie spotykalo si¢
ludzi zyjacych jak ja, gdzies pomiedzy.

Dlugo pracowaliscie nad
przygotowaniem scenariusza? Kto byl
zaangazowany w jego pisanie?

Pomyst na film miatem juz w 2011 roku
i zajeto nam 10 lat, Zeby scenariusz do-
prowadzic¢ do ostatecznej formy. Przed
rozpoczeciem pracy nad Norwegian
Dream zrealizowalem cztery filmy doku-
mentalne z jedng z najbardziej znanych
producentek w Norwegii — Ingvil Giske.
To ona wystata mi do przeczytania
ksigzke, ktora w pewnym sensie wszyst-
ko rozpoczeta. To byla queerowa histo-
ria nauczyciela, ktdry zakochuje sie

w polskim chlopaku i jedzie do niego do
Polski. Dla mnie ta historia byta bardzo
mocna, bo chociaz Oslo od Warszawy
dzielg zaledwie dwie godziny lotu samo-
lotem, to szczegolnie dla queerowej spo-
tecznosci to byta wtedy przepasé.

W 2009 konczylem studia w t6dzkiej
Szkole Filmowej i wéwczas ten rozdz-
wigk byl jeszcze bardziej widoczny. Dzi-
siaj moze troche mniej, zwlaszcza w du-
zych miastach. Ksigzka byla wiec

pomystem wyjéciowym, z ktérego zacze-
ty kietkowa¢ inne. Poznalem Radostawa
Paczoche, autora scenariusza do By¢ jak
Kazimierz Deyna, oraz Norwega Gjer-
munda Gisvolda, z ktérymi rozwijaliémy
tekst. Po jakims czasie poczuli$my po-
trzebe zaproszenia do wspotpracy osoby,
ktéra ma bardziej wspdlczesne przezycia
queerowe. Podczas Berlinale, okoto 2019
roku, Mariusz Wlodarski z Lava Films
polecil mi Justyne Bilik, ktéra szybko
weszta w projekt i od razu zaczelo sie
wokol niego duzo dziaé. Jej wklad jest
naprawde nie do przecenienia. Od tego
momentu pisata te historie, inspirujac
sie tez wlasnymi queerowymi do$wiad-
czeniami. Bardzo lubi¢ pracowaé w ten
sposob, wezesniej przy dokumentach
podobnie robitem i uwazam, ze prawda
typu lived life jest po prostu najlepsza.
Reszta dziala sie do$¢ organicznie.
Wszyscy gleboko analizowaliémy poru-
szane w filmie tematy, robiliémy pokaz-
ny research. Miatem poczucie, ze tak
wlasnie musi by¢, jesli chcemy pokazaé
prawde na ekranie. Na przyktad filmowy
watek strajku mielismy wyjatkowo do-
brze opracowany, bo na prawdziwym
przyktadzie. W 2017 roku okoto 70 pol-
skich pracownikéw przetwérni ryb na
wyspie Sotra strajkowalo przez 35 dni.
Ta historia znalazta swoje odzwiercie-
dlenie na ekranie.

Jak trafiliScie na Huberta
Milkowskiego?

Hubert jest fantastycznym aktorem, cu-
downie si¢ z nim pracowato. Mam wiel-
ka nadzieje, ze stanie si¢ gwiazdg pol-
skiego kina, bo jest wyrazisty, zdolny
aktorsko, silny warsztatowo. Jako rezyse-
rowi chyba nigdy nie pracowato mi sie
tak dobrze. Hubert niemal nie schodzi

z ekranu, ,,niesie” caly film, a dzielnie
sekunduje mu fantastyczny zesp6t aktor-
ski. Oczywiscie moge by¢ nieobiektyw-
ny. ($miech) Norwegian Dream jest dla

Hubert Mitkowski w filmie
Norwegian Dream, rez. Leiv Igor Devold

mnie wazny z uwagi na temat. Zawierat
wiele wyzwan, ale dzieki Hubertowi to
byla naprawde wdzieczna praca. Poza
tym mieli$my takze calg grupe polskich
aktorow, jak Jakub Sierenberg, Edyta
Torhan, Izabella Dudziak czy Jakub No-
siadek. Jesli chodzi o sam casting, to kie-
dys$ na festiwalu Nowe Horyzonty we
Wroctawiu spotkalem Janka Komase,

z ktérym w tym samym czasie studiowa-
tem w Lodzi. Spytatem go wtedy, czy
moglby mi kogo$ poleci¢ do przeprowa-
dzenia castingu. Wspomnial mi o Kon-
radzie Bugaju, z ktérym wspdlnie robili
Boze Ciato. Norwegian Dream realizo-
wali$my w czasie pandemii i zdawatem
sobie sprawe, ze bedziemy mieli niewiele
dni zdjeciowych. To film oparty na psy-
chologii postaci i wiedzialem, ze chce
pracowa¢ z aktorem, ktéry ma juz jakis
warsztat, chociaz wiadomo bylo réw-
niez, ze gtéwny bohater - Robert -

to mloda osoba, ma zaledwie 19 lat,

a ,dzwiga” caly film. W zwigzku z tym
odtworcy gléwnej roli szukalismy

w szkolach teatralnych. Dostalismy ja-
kie$ 70-80 ,,self-tapow”, wybralismy
sze$¢. Na tym etapie mieli$my juz tylko
dwie propozycje z Norwegii na Ivara,
ijeden z nich to Karl Bekele Steinland.
Z Karlem przyjechaliémy do Warszawy
na proby dwéjkowe, bo to jednak histo-
ria mitosna i ogromnie nam zalezalo,
zeby uwierzy¢ w chemie miedzy

chiopakami. Poza mna i Konradem na
tych prébach byli tez Justyna Bilik i Pa-
tryk Kin, nasz operator. Po przeprowa-
dzeniu prob mielismy pewno$¢, ze to
Hubert powinien zagra¢ Roberta. Jest
niezwykle odwazny i bezpretensjonalny,
bardzo dobry warsztatowo. Warsztat byt
dla mnie dodatkowo wazny, dlatego, ze
Norwegian Dream jest takze moim pro-
jektem badawczym. Na co dzien wykla-
dam na Uniwersytecie w Trondheim

i chcialem zrealizowa¢ film, przy ktérym
do rezyserowania uzywatem metody
Stanistawskiego. Malo si¢ tego uczyliémy
w Lodzi, w ciagu ostatnich lat sporo sie
w tym kierunku podszkalatem. Czyta-
tem duzo Stanistawskiego i ostatecznie
tez jedna z rzeczy, ktore mnie przekona-
ty do Huberta, byta swiadomos¢ warsz-
tatu aktorskiego. Szybko znaleZlismy
wspolny jezyk.

Czy przed rozpoczeciem zdjec
mieliscie czas na proby?

Tak, a to nie zdarza sie zbyt czesto w fil-
mach o stosunkowo niskim budzecie.
Warsztatowo to niezmiernie ciekawe do-
$wiadczenie. Inspirowatem si¢ w tej pra-
cy Mikiem Leigh i tzw. deviced film, czy-
li metoda, zgodnie z ktora scenariusz
rozwija si¢ z aktorami. Chciatbym ten
sposadb jeszcze bardziej zbadaé w przy-
szlosci, bo najbardziej mi odpowiada.
By¢ moze ma to zwigzek z moim doku-

NORWEGIAN DREAN

mentalnym przygotowaniem
i podejsciem.

Czy lokacje, w ktorych realizowaliscie
Norwegian Dream wymagaly duzej
adaptacji?

Nasz film jest jak na warunki norweskie
raczej niskobudzetowy. Kosztowal milion
euro. Dlatego musieli$my kreci¢ w natu-
ralnych lokacjach. Oczywiscie adaptowa-
lismy rekwizyty, np. plakaty w pokoju, ale
juz nie malowali$my $cian na inny kolor.
Do tego fabryka, w ktdrej krecili$my sce-
ny, gdy Robert jest w pracy - to prawdzi-
we, czynne miejsce, pracuje pelng para.
Nie sta¢ nas byto na zatrzymanie produk-
¢ji, wiec realizowali$my niemal zdjecia
dokumentalne.

Jak z perspektywy tak dlugiego czasu

od powstania pomyslu do realizacji
postrzegasz swoja prace nad tym
projektem?

To byt prawdziwy passion project. Udalo
nam sie polaczy¢ bardzo osobistg historie,
z warto$ciami, ktdre sg wazniejsze niz jed-
nostka. Wszyscy mielismy poczucie, ze
robimy co$ naprawde istotnego. Jesli pra-
cuje si¢ z ludzmi, ktérzy podobnie myéla,
to sama praca stanowi ogromna przyjem-
nos¢. I tak bylo przy tym filmie.

Rozmawiata
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Materiaty prasowe
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B N pLaNiE :
NA PLANIE FILMU WROBEL

Fot. Jarostaw Sosifiski/Wrdbel

Piotr Rogucki i Jacek Borusinski
w filmie Wrobel, rez. Tomasz Ggssowski A,

WROBEL

Rozmowa z rezyserem, scenarzystg

i autorem muzyki TOMASZEM
GASSOWSKIM, odtworcg gtdwnej roli
JACKIEM BORUSINSKIM oraz autorem
zdje¢ WOJCIECHEM STARONIEM

aile pana

doswiadczenia

Zyciowe

i obserwacje
otaczajacej rzeczywistosci
wplynely na historie, ktora
opowiada pan w swoim
autorskim filmie Wrébel?
Tomasz Gassowski: Pod ko-
niec lat 90. mieszkalem pod
Piasecznem. Zeby mie¢ od-
skocznie od nawatu pracy, za-
pisatem sie na kurs instruk-
tora pitki noznej. Wciagneto
mnie to tak bardzo, ze przez
nastepne 5 lat, réwnolegle
z komponowaniem muzy-
ki, pracowalem ,,po godzi-
nach” jako trener w lokal-
nych, okregowych klubach.
Stadion, boisko, mecze, tre-
ningi to znakomita okazja
do podpatrywania prawdzi-
wych, nieudawanych relacji.
I tam, ktorego$ dnia, pijac pi-
wo z zawodnikami po meczu,

ztapalem si¢ na tym, ze roz-
mawiam z nimi na komplet-
nie inne tematy niz w sytu-
acji, kiedy spotykam sie ze
znajomymi w oddalonej

o zaledwie 25 km Warszawie.
Wsréd tych zawodnikow byt
listonosz o imieniu Remek,
czlowiek nietuzinkowy, nie-
uzywajacy internetu, indywi-
dualista posiadajacy rozlegla
wiedze, wyrazajacy wlasne,
niejednokrotnie zaskakujace
opinie. I wtedy po raz pierw-
szy pomyslalem sobie, ze ten
lokalny $wiat jest bardziej
zrdznicowany, niz myslatem,
i bardziej mnie ciekawi niz
ten ,warszawski” i ze fajnie
byloby zrobi¢ film, ktérego
bohaterem jest taki ,,niedzi-
siejszy” podmiejski listonosz.
Od tamtej pory wiele si¢
zmienito, bohater mojego
filmu ma niewiele wspdlnego
z tym, ktéry mnie zainspi-

rowal, jego historia jest zu-
pelnie inna. Ale ten moj
$wiat, te miejsca z tamtych
lat, te podpatrzone relacje we
Wroblu pozostaly. No i - co
najwazniejsze - z listonoszem
Remkiem przyjaznimy si¢ do
dzi$. Okregowa pilka tez jest
w moim filmie obecna, a sce-
ny pitkarskie krecone byly na
tym samym stadionie Spar-
ty w Jazgarzewie, na ktérym
spedzitem 5 lat.

Czy wybor Jacka
Borusinskiego do glownej
roli Remka to efekt castingu,
czy byla to decyzja wczesniej
przemyslana?

Poznali$my si¢ bardzo daw-
no. Iwo Zaniewski (zagrat
réwniez epizod we Wréblu)
rezyserowat reklamy Plusa,

w ktorych gralo Mumio (gru-
pa teatralno-kabaretowa, kto-
rej jednym z filaréw jest Jacek

Borusinski - przyp. red.),

a do ktérych pisatem muzy-
ke. I przy tej okazji poznatem
Jacka. Wtedy nie byla to rela-
cja rezyser-aktor, a fan-aktor,
bo od lat jestem zagorzatym
mito$nikiem Mumio. Pamie-
tam, ze od pierwszej chwi-

li rozmowy mialem wrazenie,
ze w kwestiach artystycznych
nadajemy na tych samych fa-
lach. Ze sceny znatem Jacka
jako wybitnego aktora kome-
diowego i tak wylacznie

o nim mysélalem, ale kiedy
zaczalem z nim rozmowe, zo-
baczytem jak stucha, patrzy,
0 czym$ w emocjach mowi,
to nabratem przekonania, ze
posiada ogromny potencjat
dramatyczny. Poniewaz naj-
bardziej lubie filmy, w kto-
rych o rzeczach powaznych
opowiada si¢ z humorem,
wiec naturalnym sie stalo, ze
kiedy w Szkole Wajdy pisa-
tem swdj scenariusz krétko-
metrazowego Barazu, to caly

czas mialem ,,w glowie” Jacka.

Z Wréblem bylo podobnie.
Pisatem scenariusz z mysla,
ze listonosz Remek to Jacek.
Na marginesie dodam, Ze to
bardzo utatwialo pisanie. Te-
raz, po kilku latach rozmoéw,
a potem przygotowan do fil-
mu jeste$my juz troche jak
bracia... Zabawne, ze Jacek -
kiedy czytal pierwszy raz
moj scenariusz - mial wra-
zenie, ze kwestie, ktére ma
gra¢, brzmig dokladnie tak,
jakby on sam naturalnie je
wypowiedzial...

Jak wygladala pana
wspolpraca z autorem filmu
w okresie preprodukcyjnym
i czy udalo sie zrealizowa¢
wszystkie zamierzenia
podczas zdjec?

Jacek Borusinski: Moge po-
wiedzie¢, ze praca nad ro-

la i wspotpraca z Tomkiem

Gassowskim byty absolut-
nie wyjatkowe. Nie do$¢, ze
juz na poczatku, okoto dwa
lata przed realizacja, dowie-
dziatem sig, Ze Tomek jeszcze
przed napisaniem scenariusza
zdecydowal, ze mnie obsa-
dzi w gtéwne;j roli, to jeszcze
przez caly okresu powstawa-
nia scenariusza spotykali-
$my si¢ na wspolne czytanie,
$ledzenie, gdzie czai si¢ jaki$
ewentualny falsz w dialogach
czy w calych sytuacjach. Taka
$wiadomos¢, ze powstaje co$
absolutnie na miare, i aktor
ma istotny wplyw na powsta-
nie roli jest czym$ mysle bez-
precedensowym w polskim
kinie. Oczywiscie dtugoletnia
znajomos¢ z Tomkiem i po-
dobne poczucie smaku, wraz-
liwosci niezmiernie pomaga-
ty. Najbardziej zapamietalem
jedng probe w Warszawie,
gdzie postanowili$my, ze tro-
che poimprowizujemy (bar-
dzo lubi¢ te metode pracy).
Préba trwa, ja improwizuje,
po czym okazuje sig, ze

w 90 procentach mowie tek-
stem ze scenariusza, ze
wszystkimi zawieszeniami,
zajgknieciami, dziwng sktad-
nig itd. To bylo do$¢ zaska-
kujace. Robilismy takze wie-
le castingdw, sprawdzajac tzw.
chemie miedzy bohaterami.
Mysle tez, ze duza ilo$¢ préb
w okresie poprzedzajacym
zdjecia ogromnie pomogta
nam na planie. Czy widz to
zobaczy, poczuje, przekona-
my sie. Mam nadzieje, Ze tak.

Jest pan znakomitym
aktorem komediowym.

Na ile rola dramatyczna
stanowila dla pana
wyzwanie?

Juz pierwsza wspolpraca

z Tomkiem przy Barazu da-
fa mi mozliwo$¢ aktorstwa
bardziej realistycznego, cza-
sami tragicznego, gorzkie-
g0, a czasem komediowego.
Nie ukrywam, ze mam wiel-
kie marzenie, aby co jaki$
czas wyskoczy¢ z komediowe;j

szuflady. Na szczescie coraz
wiecej dostaje takich propo-
zycji. Nie wiem, czy do konca
role Remka we Wréblu moz-
na uznac za tragikomicznq,,
ale ten kierunek interesuje
mnie najbardziej: méc jedno-
cze$nie wzruszaé, smuci¢

i bawi¢ to co$ najwspanialsze-
go w tym zawodzie. I chyba
co$ najprawdziwszego, gdyz
w zyciu niejednokrotnie tra-
gedia przeplata si¢ z kome-
dig. Pamietam, ze w pracy
nad Wréblem najwieksza sa-
tysfakcje sprawialy nam rze-
czy - moze tylko, a moze az -
po prostu prawdziwe.

Jak wygladala pana
wspolpraca jako autora
zdjec z debiutantem
Tomaszem Gassowskim
przy tak autorskim filmie?
Wojciech Staron: Tomka nie
do kofica mozna nazwa¢ de-
biutantem, zrobil $wietng
»trzydziestke” Baraz, a wcze-
$niej pracowal przy wielu fil-
mach Andrzeja Jakimow-
skiego, i to nie tylko jako
kompozytor, ale rowniez na
planie jako asystent rezysera.
Tomek ma dobre ucho, jako
muzyk czuje rytm sceny. Jest
bardzo przywigzany do dia-
logéw, ktére misternie szli-
fuje. Lubi ludzi, jest ich cie-
kaw. Moje zadanie polegalo
na odnalezieniu jezyka wi-
zualnego, by zamieni¢ na ob-
razy histori¢ podmiejskiego
listonosza Remka i jego pery-
petie. Stworzy¢ kamerg jego
swoisty $wiat, ktory wedlug
mnie sytuuje si¢ na pograni-
czu realizmu i ballady. Dos¢
dtugo szukalismy odpowied-
nich lokacji, zwlaszcza domu
gléwnego bohatera. W trak-
cie przygotowan probowali-
$my wyczu¢ atmosfere $wiata,
w ktérym ta opowies¢ sie ro-
zegra. Czasami przekuwanie
scenariusza na sceny filmowe
zajmowalo nam troche cza-
su, ale najwazniejsze, ze obaj
mieli$my takg samg sympatie
do naszych bohateréw. Mysle,

ze pewien rodzaj ciepla bijacy
od gtéwnych postaci bedzie
wielkim atutem tego filmu.

Jak wygladaly zdjecia do
tego kameralnego kina - czy
byly realizowane w sposob
bardziej fabularny, czy tez
troche dokumentalny,

a moze mieszany?

Realizacja zdjeé byta czysto
fabularna, ale doé¢ kameral-
na. Staraliémy sie minimalizo-
wac ekipe, pracowali$my cze¢-
sto w ciasnych wnetrzach, ale
za to pragnelismy osiagna¢
efekt ,wykreowanego auten-
tyzmu’, prostoty i minima-
lizmu. Duza w tym zasluga
scenografii Ani Pabisiak. Po-
mysly na sceny i inscenizacje

mieli$my przemyslane w trak-
cie przygotowan, ale Jacek
Borusinski ucielesniajacy
Rembka zachecat do czujnosci
i fapania kamera momentéw
niepowtarzalnych. To kino
bazujace na ciekawych, ory-
ginalnych postaciach. Na pla-
nie mieli§my sporo aktoréw
nieprofesjonalnych oraz sce-
ny zbiorowe z kibicami i pit-
karzami, ktore lepiej byto fil-
mowac na goraco. Rowniez
bardzo ciekawie byto uwiecz-
nia¢ kamerg zderzenie tempe-
ramentow Krzysztofa Stroin-
skiego i Jacka Borusinskiego.

Rozmawiat
STANISEAW
NEUGEBAUER

Julia Chetnicka w filmie Wrdbel, rez. Tomasz Gassowski

2024 roku. S.N.

Nowa produkeja Next Filmu pt. Wrdbel to pelnometra-
zowy debiut rezyserski Tomasza Gassowskiego (sce-
nariusz i rezyseria), utytulowanego kompozytora muzyki
filmowej i rezysera — wielokrotnie nagradzanej — krétko-
metrazowej fabuly Baraz (prod. Studio Munka SFP). To
historia obyczajowa — czasem liryczna, czasem smutna —
o zyciu i wewnetrznej przemianie wiejskiego listonosza
i pitkarza amatorskiej druzyny, ktéremu los wywraca do
gbry nogami pouktadany dotychczas $wiat. Producentem
filmu jest Robert Kijak (Next Film), autorem zdje¢ Woj-
ciech Staron, scenografie przygotowata Anna Pabisiak,
charakteryzacje Anna Goronska, kostiumy Sandra Kowal-
ska, a za muzyke odpowiada oczywiscie Tomasz Gassow-
ski. W roli gtéwnej Remka Wrobla zobaczymy Jacka Boru-
sinskiego, a ponadto w obsadzie znalezli si¢: Julia
Chetnicka, Krzysztof Stroinski, Piotr Rogucki, Bartlomiej
Kotschedoft, Maria Maj, Agnieszka Matysiak, a w interesu-
jacych epizodach: Iwo Zaniewski, Krzysztof Herdzin, Ste-
fan Szczeplek, Wojciech Fiedorczuk i Radostaw Majewski.
Obraz jest wspotfinansowany przez PISE, dystrybutorem
bedzie Next Film, a premiere zaplanowano na sierpien

Fot. Jarostaw Sosinski/Wrdbel
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W BERLINIE

Fot. Dirk Michael Deckbar/Berlinale 2024

BERLIN

DOKUMENT

Drugi raz z rzedu najwazniejszy
laur berlinskiego festiwalu trafit
w rece dokumentalisty. Zlotego
Niedzwiedzia za film DAHOMEY
odebrata podczas tegorocznej,
74. edycji Berlinale francusko-
-senegalska rezyserka Mati Diop.

-y

1

Mati Diop

iestety po raz kolejny w Kon-
kursie Gléwnym nie znala-
zto sie miejsce dla przedsta-
wiciela polskiego kina. Cho¢
kilka rodzimych, znaczacych watkéw na
74. Berlinale mozna bylo dostrzec. Nie
ma co ukrywaé, ze poprzedni dyrek-
tor niemieckiej imprezy, Dieter Koss-
lick, duzo bardziej przychylnym okiem
spogladal na nasza kinematografie. Re-

gularnie wtedy gosciliSmy w najwaz-
niejszym z festiwalowych konkurséw,
a triumfy $wiecili tam Agnieszka Hol-
land, Matgorzata Szumowska czy Tomasz
Wasilewski. Mozna bylo odnies¢ wraze-
nie, ze polskie kino to istotna cze$¢ te-
go waznego festiwalu. Zmiana na tym
kluczowym dla Berlinale stanowisku
znacznie przesunela akcenty artystycz-
nych zainteresowan. Takze w kontek-

RZADZI

$cie geograficznym, bo Carlo Chatrian
oraz Mariette Rissenbeek mniej chet-
nie patrzyli w stron¢ kinematografii kra-
jow Europy Srodkowo-Wschodniej na
rzecz bardziej odlegtych rejonow. Wraz
z kolejng, 75. edycja festiwalu w Berlinie,
na stanowisku dyrektora dojdzie do kolej-
nego przetasowania. Wspomniang dwdj-
ke zastapi Tricia Tuttle, zwigzana wcze-
$niej z Londynskim Festiwalem Filmo-
wym. Trudno na razie spekulowa¢, ale
by¢ moze bedzie to tez nowe otwarcie dla
polskiego kina w Berlinie.

A to najmocniej bylo w tym roku re-
prezentowane przez $rodowisko ak-
torskie. Przede wszystkim przez znana
z roli Jagny w filmie Chlopi (2023) Ka-
mile Urzedowska. Odebrata ona presti-
zowg nagrode i tytul European Shooting
Star jako jedna z najbardziej utalento-
wanych mlodych europejskich aktorek.
Uroczysta ceremonia byla podsumowa-
niem czterodniowego programu, w trak-
cie ktorego wybrana grupa aktorek i ak-
toréw z calej Europy spotykala sie m.in.
z rezyserami castingdw czy przedstawi-
cielami miedzynarodowej prasy. W prze-
szto$ci tym wyrdznieniem uhonorowa-
ni zostali m.in. Agnieszka Grochowska,
Mateusz Ko$ciukiewicz czy Bartosz Bie-
lenia. Dwa aktorskie pokolenia zobaczy¢
mozna bylo w najbardziej polskim filmie
tegorocznego Berlinale, czyli Traesure
w rezyserii Niemki Julii von Heinz. To
oparta na faktach opowies¢ o podrozy po
latach do Polski amerykanskiej dzienni-
karki i jej ojca, ktory przezyt Holocaust,
$§ladami jego zydowskich korzeni. Waz-
nym nazwiskiem w kontekscie tego pro-
jektu jest znana amerykanska aktorka
Lena Dunham, ktéra potraktowala te hi-
storie bardzo osobiscie. W efekcie nie tyl-
ko wcielita sie w jedng z dwoch gtéwnych
rél (obok Stephena Fry’a), ale zaangazo-
wala sie takze w cale przedsiewziecie ja-
ko producentka. A na drugim planie,
w sporej roli, zobaczy¢ mozemy Zbignie-
wa Zamachowskiego, towarzyszacego ja-
ko taksowkarz parze glownych bohaterow
w podrézy po Polsce. Ponadto, w istot-
nych epizodach, pojawili si¢ Tomasz Wlo-
sok oraz Sandra Drzymalska.

Sporym wydarzeniem tegorocznego

Berlinale byla pozakonkursowa projek-
cja filmu Love Lies Bleeding Rose Glass,
z Kristen Stewart w roli gtownej. Wspot-
scenarzystka, wyprodukowanej przez
studio A24, efektownej opowiesci o ko-
biecej zem$cie byla absolwentka kato-
wickiej Szkoty Filmowej oraz brytyjskiej
National Film and Television School We-
ronika Tofilska. Cenna nagroda powe-
drowala z kolei do Zuzy Banasinskiej
i Wytworni Filméw Oswiatowych. Ob-
raz Grandmamauntsistercat uznany zo-
stal za najlepszy film krotkometrazowy
o tematyce queerowej, zdobywajac Na-
grode Teddy. Ten esej filmowy Bana-
sinskiej powstal w ramach zaje¢ vnLab
w Szkole Filmowej w Lodzi, we wspélpra-
cy z Wytwoérnig Filmow Oswiatowych,
ktora udostepnita studentom ponad 300
filméw ze swojego archiwum.

O Zlotego Niedzwiedzia rywalizowato
w tym roku 20 produkeji z calego swiata.
Juz na etapie ogloszenia tegorocznej se-
lekeji dalo sie stysze¢, ze konkursowy ze-
staw nie robi zbyt wielkiego wrazenia. Do
tego stopnia, ze kilku znajomych dzien-
nikarzy wrecz zrezygnowalo w ogdle
z wyjazdu do Berlina. Nie ocenialbym te-
go moze az tak surowo, ale rzeczywiscie
poziom konkursu nie stal na zbyt wyso-
kim poziomie. Od pozytywnych zasko-
czen wiecej bylo niestety rozczarowan,
czego symbolem stal sie nieudany nowy
film wielokrotnie nagradzanego francu-
skiego rezysera Oliviera Assayasa Suspen-
ded Time.

Hong
SENR)

Laureaci festiwalu

W tym do$¢ przecietnym filmowym
zestawie jury pod przewodnictwem ak-
torki Lupity Nyongo najwyzszym lau-
rem postanowilo uhonorowa¢ dokument
Dahomey Mati Diop. To kolejna wazna,
po Grand Prix w Cannes w 2019 roku za
Atlantyk, nagroda dla rezyserki, cho¢ tym
razem za dokument. Jej nowy film to ro-
dzaj poetyckiej opowiesci, ktérej narracja
zbudowana jest wokot powrotu do Be-
ninu 26 dziel sztuki zrabowanych przed
laty przez francuska armie. Politycz-
ny wymiar Dahomey dobrze wpisuje sie
w charakter festiwalu, cho¢ byl to wybér
raczej z tych nieoczywistych.

Méwige o faworytach, do koncowe-
go triumfu przewijaly sie przede wszyst-
kim dwa tytuly. Pierwszym byl iranski
My Favourite Cake rezyserskiego duetu
Maryam Moghaddam i Behtasha Sana-
eehy. Z przyczyn politycznych nie mogli
oni dotrze¢ do Berlina, by osobiscie za-
prezentowal swoje dzielo. A jest to stod-
ko-gorzka opowies¢ o 70-letniej samot-
nej kobiecie, ktéra pragnie czerpac radosé
z jesieni swojego zycia, a to najlepiej ro-
bi¢ z kims u boku. Wzruszajacy, a jedno-
cze$nie zabawny film stanowi takze kry-
tyke ultrakonserwatywnego systemu,
zwracajgc uwage na role kobiety w zdo-
minowanej przez mezczyzn rzeczywi-
stosci. Drugim szeroko dyskutowanym
tytulem byt reprezentant gospodarzy -
Dying niemieckiego rezysera Matthia-
sa Glasnera. Trzygodzinny portret rodzi-
ny w kryzysie, bedacy dowodem na to, ze

o trudnych tematach, takich jak samot-
nos$¢ czy odchodzenie, czasem latwiej
mowié, postugujac sie absurdem czy czar-
nym humorem. Ku zaskoczeniu obser-
watoréw tylko ten drugi tytul zostat do-
strzezony przez jury, zdobywajac laur za
najlepszy scenariusz.

Jurorzy docenili za to festiwalowych
weteran6éw. Drugi w hierarchii laur - czy-
li Wielka Nagroda Jury - trafit do jedne-
go z ulubienicéw Berlinale, poludniowo-
koreaniskiego rezysera Honga Sangsoo za
A Traveler’s Needs, z kolei Srebrne-
go Niedzwiedzia przyznano Francuzo-
wi Bruno Dumontowi za The Empire.
Od tych nagréd duzo bardziej ucieszyto
mnie wyréznienie dla Martina Gschlach-
ta (Srebrny Niedzwiedz za wybitny wktad
artystyczny), autora fenomenalnych zdjeé
do The Devil’s Bath duetu austriackich re-
zyseréw Veroniki Franz i Severina Fia-
li. Film, bedacy rozgrywajaca si¢ w po-
towie XVIII wieku opowiescig o depresji,
w czasach kiedy ta choroba nie byta jeszcze
w ogole rozpoznana, wzbudzit skrajne re-
akcje. Dla mnie byt jednak czarnym ko-
niem tegorocznego Berlinale i dobrze, ze
cho¢ w takim wymiarze zostat dostrzezo-
ny. Zyczytbym sobie, zeby kolejne edycje
festiwalu, juz pod skrzydfami nowej dy-
rektorki, byly odwazniejsze pod wzgle-
dem filmowych wyboréw i nieco bardziej
przychylnym okiem spogladaty w strone
polskiego kina.

KuBA ARMATA

Fot. Richard Hiibner, Ali Ghandtschi/Berlinale 2024
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Fot. Harald Fuhr

FESTIWALE ZA GRANICA

Kamila Urzedowska

JESTEM CIEKAWA

BERLIN — KAMILA URZEDOWSKA

SWIATA | LUDZ

Rozmowa z KAMILA
URZEDOWSKA, aktorkg,
uczestniczkg programu European
Shooting Stars na 74. MFF

w Berlinie

zy wywiady nadal cie

stresuja?

Nadal, ale trochg juz oswo-

itam ten stres. Nie jest tak
paralizujacy jak na samym poczatku.

Nie przypadkiem o to zapytalam.
Czy udzial w programie European

Shooting Stars pomaga przelamac
niesmialo§¢?

Bardzo. Program wymagat od nas
uczestniczenia w rozmowach, udziela-
nia wywiadéw i nieustannej aktywno-
$ci. To rdwniez czes¢ zawodu aktora.
Udzial w programie pozwolil mi na
akceptacje wlasnej niesmialosci.

Poznalam tam ciekawych ludzi, ktorzy
takze bywaja niesmiali. Bedgc w Berli-
nie, zrozumiatam, ze wszyscy posiada-
my wiasny bagaz do$wiadczen i cech
osobowosci. Kazdy jest zupelnie inny
i na tym tez polega nasza sifa.

Jak to sie stalo, ze zostalas zaproszona
do Berlina, do tego prestizowego
programu? Czy zadecydowala twoja
kreacja Jagny w Chlopach?

Na pewno miata decydujace znaczenie,
cho¢ inne materialy aktorskie rowniez
zostaly przedstawione jury. Kandydatu-
ry do udziatu w programie z kazdego
kraju zglaszajg ich instytuty filmowe,

u nas w Polsce jest to Polski Instytut
Sztuki Filmowej. Wraz z moja agencja
»Gramy!” wystalyémy wymagane infor-
macje do EFP (European Film Pro-
motion), ktora jest organizatorem pro-
gramu European Shooting Stars. Po
kilku miesigcach dowiedzieli$my sie,

ze zostalam wybrana przez jury do
programu.

Nie czujesz rozczarowania, ze Chlopi
nie otrzymali nominacji do Oscara?
Nie, nie czuje, bo nie nastawiatam sie
na to. Kazde wyrdznienie przyznane fil-
mowi lub mnie osobiscie traktuje jako
milg niespodzianke, a nie jako cel mojej
pracy. Dlatego najwieksza nagroda jest
obecnos$¢ widzéw w kinach i fakt, ze ta
historia ludzi porusza. Chlopi byli pol-
skim kandydatem do Oscaréw, co samo
w sobie jest wielkim wyréznieniem.
Reszta to loteria. Filméw w wyscigu po
Oscara jest bardzo duzo, konkurencja
jest zazarta. Mysle, ze istnieje wiele
czynnikow, ktére wptywaja na szanse
zdobycia statuetki. Aby czud rozczaro-
wanlie, trzeba réwniez mie¢ oczekiwa-
nia, ja ich zupelnie nie miatam.

Tobie akurat kreacja Jagny
zaowocowala zaproszeniem do
programu European Shooting Stars
na Berlinale. A wiec wszystko dopiero
przed toba. Gratulacje! Na czym
polega udzial w takim wydarzeniu?
Dzigkuje! Zaczeli$my od serii spotkan
na Zoomie. Zapoznali$émy si¢ z innymi
uczestnikami. Potem byty sesje zapo-
znawcze z czofowymi rezyserami ca-
stingow z catego $wiata. Jednak kluczo-
wa byla obecnos¢ w Berlinie. Podczas
czterech niezwykle intensywnych dni
mieli$my okazje zaprezentowac si¢

przedstawicielom branzy filmowej

z calego $wiata. Ogromnie pracowity

i wyczerpujacy czas. Finalem byta gala
w Berlinale Palast, gdzie mialam szanse
by¢ po raz pierwszy.

Czy twoja obecno$¢ na Berlinale
przelozyla sie juz na konkretne
propozycje zawodowe?

Na razie nie, ale kazdy wie, ze w filmie to
nigdy nie dziata btyskawicznie. Proces
konstruowania obsady do filmu to ztozo-
ny proces. I aktorzy sg jedynie jednym

z elementdw tego procesu. Zwlaszcza
poczatkujacy.

Czego dowiedziala$ si¢ nowego o sobie
na Berlinale?

Przede wszystkim tego, ze niezaleznie
od poziomu prestizu wydarzenia,

w ktorym si¢ uczestniczy, i wigzacego sie
z tym stresu, trzeba dba¢ o swoja psychi-
ke, zrobi¢ chwile przerwy na odpoczy-
nek, zlapa¢ oddech. I mozna nawet nie
zna¢ odpowiedzi na zadane pytanie.
Wiele nauczytam sie od moich kolegéw
i kolezanek. Wszyscy przyjezdzamy tam
ze swoim bagazem do$wiadczen, bez
wzgledu na to, skad pochodzimy,

posiadamy catkiem podobng wrazliwo$¢,
ciekawo$¢, otwarto$¢ na $wiat i innych.

W poprzednich edycjach programu
Shooting Stars wzielo udzial wielu
mlodych uzdolnionych polskich
aktorow, m.in. Agata Buzek, Jakub
Gierszal, Agnieszka Grochowska,
Dawid Ogrodnik, Mateusz
Kosciukiewicz. Wszyscy maja juz za
soba zagraniczne role filmowe. Czy
myslisz o pracy w miedzynarodowych
produkcjach?

Nigdy nie miatam takich plandw, ale po
tym wydarzeniu wydaje mi sie, Ze jest to
mozliwe, wiec ta chec zaczyna we mnie
kietkowa¢. Bariery, ktore kiedys byly nie
do przejscia - kwestie jezykowe, logisty-
ka zwigzana z udzialem w castingach,
szybki kontakt z ludzmi z calego $wiata -
dzisiaj juz nie sg przeszkoda. W Berlinie
dostalam potwierdzenie, ze zagraniczni
przedstawiciele branzy sg ciekawi pol-
skich tworcow, a self-tape’y pomagaja

w procesie poznania danego aktora.

Masz jakie$ marzenia, jesli chodzi

o rezyserow? Z kim chcialabys sie
spotkac na planie w przyszlosci? Mysle

=L Ti

zaréwno o polskich, jak i zagra-
nicznych tworcach filmowych.

Z reguly jestem ciekawa $wiata i ludzi,
wiec praca z twércami, z ktérymi nie
miatam weczesniej okazji sie spotka¢, za-
wsze mnie ekscytuje. Kazdy cztowiek to
inna historia do opowiedzenia. Mam

w sobie ciekawo$¢ tego, co tworca chce
powiedzie¢ na dany temat. Uwielbiam
filmy Larsa von Triera. Podobno jest wy-
magajacym rezyserem. Moze bedzie kie-
dys okazja si¢ o tym przekonac... (Smiech)
Dogma 95 manifestuje surowe, mocne
kino, ktére mnie dotyka. Chetnie spraw-
dzitabym sie w takiej konwencji.

Jakie zatem sa twoje najblizsze plany?
Jesli nie Lars von Trier, to kto?

($miech) Jesienig, na jednym z portali
streamingowych, pojawi sie serial, w kt6-
rym miatam przyjemno$¢ zagrac. Obec-
nie przygotowuje sie do kolejnego seria-
lu, ale nie moge niestety zdradzi¢
zadnych szczegotow. W wakacje wcho-
dze na plan filmu. Czas pokaze, co be-
dzie dalej.

Rozmawiata
MARIOLA WIKTOR

~ Uczestnicy programu ShootingStars. Od.lewej: Eanna Hardwicke (Irlandia), Asta Kamma August (Szwe al;
Suzy Bemba (Francja), Kamila Urzedowska (Polska), Thibaud Dooms (Belgia), Salome Demuria (Gruzja), ~
Margarita Stoykova (Butgaria), Valentina Belle (Wtochy), Katharina Stark (Niemcy) i Dziugas Grinys (Litwa)

Fot. Harald Fuhr/Berlinale 2024

52

MAGAZYN FILMOWY nr 151/marzec 2024

MAGAZYN FILMOWY nr 151/marzec 2024

53



FESTIWALE ZA GRANICA

Fot. Archiwum Michata Matuszewskiego

NA STYKU KINA | SZTUK
WIZUALNYCH

Rozmowa z MICHALEM
MATUSZEWSKIM, kierownikiem
Pracowni Eseju Filmowego

w vinLab w Szkole Filmowej

w Lodzi i producentem kreatywnym

filmu POKOy 404

Michat Matuszewski

L N

wa eseje filmowe rozwijane
w ramach Pracowni Eseju
Filmowego w vnLab
(Laboratorium Narracji
Wizualnych) trafily do programu
tegorocznego Berlinale. Pierwszy
z nich to film Grandmamauntsistercat
Zuzy Banasinskiej, ktory powstal
w koprodukeji z Wytwornig Filmow

Oswiatowych w Lodzi. Drugi -

Pokoj 404, ktorego jako vnLab
byliscie gtéwnym producentem. Na
poczatku powiedzmy o samej sekcji
Forum Expanded, gdzie byly one
prezentowane.

Jest to najbardziej radykalna i poszuku-
jaca sekcja festiwalu. Filmy tam pokazy-
wane s3 tworzone najczesciej przez

artystki i artystow wizualnych. To prze-
strzen na styku $wiata sztuki wspolcze-
snej i $wiata filmu. Dla mnie jako osoby,
ktora przez lata prowadzita kino w Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie, to zawsze byla naj-
wazniejsza sekcja. Kiedy przyjezdzalem
na Berlinale, to zwykle mniej interesowat
mnie Konkurs Gtéwny, a skupiatem si¢
na obszarze eseistycznym. Logika branzy
filmowej jest, niestety, bezlitosna - kry-
tycy i dziennikarze interesuj si¢ gtéwnie
hitami, ktére mogg potencjalnie wejs¢ do
dystrybuciji, za$ watki zwigzane z esejem
filmowym pomijajg. A wedlug mnie sg
one niepordwnywalnie ciekawsze i waz-
niejsze. To tam bije serce festiwalu.

Polskie produkcje rzadko trafiaja do
tego typu sekgji.

Zawsze mi tego brakowato. Pytatem sie-
bie: dlaczego takie filmy nie mogg po-
wstawa¢ u nas? Potencjal na spotkanie
kina i sztuk wizualnych byt widoczny od
dawna - w polu sztuki funkcjonowaty
filmy Tomasza Kozaka czy Bogny Bur-
skiej. A jednak - z réznych wzgledéw -
takie spotkanie nie moglo dojs¢ do skut-
ku. Ewidentnie istnialy deficyty. Nie bylo
wiadomo, jak film stworzony przez ko-
gos, kto ukonczyt szkole artystyczna,

a nie filmowg, mégtby zaistnie¢ w obiegu
festiwalowym. Nie bylo producentow,
ktorzy czuliby ten temat. Pare lat temu

w sekcji Forum pokazywano film Nie
zgubilismy drogi Anki i Wilhelma Sasna-
16w. To dobitny przyklad, jak artysta

z pola sztuk wizualnych wchodzi z suk-
cesem w przestrzen kina. Natomiast kie-
dy mysle o filmie eksperymentalnym, nie
chodzi mi o podrapana tasme filmowa

i tego typu zabiegi. Od wielu lat mozna
zaobserwowad, ze nurtem dominujacym
jest kino, ktdre przetwarza i problematy-
zuje formute filmu dokumentalnego. Sa
to filmy zakorzenione w sytuacjach spo-
teczno-politycznych. Medium filmowe
jest wykorzystywane po to, by wchodzi¢
w nie maksymalnie gleboko i §wiadomie.

Pokdj 404 jest takim wlasnie

filmem. To komentarz do
narastajacych niepokojow spolecznych
w Hongkongu.

Pokdj 404, rez. Elysa Wendi, Lee Wai Shing

-

=1

Faktycznie, to wypowiedz dwojki arty-
stéw z Hongkongu. Film jest proba do-
kumentalnego, a przy tym artystycznego
przetworzenia watku protestow, ktére
mialy miejsce w 2019 roku. Elysa Wendi
i Lee Wai Shing byli naocznymi $wiadka-
mi tych wydarzen i nagrywali wszystko
z pokoju hotelowego, w ktérym przeby-
wali podczas rezydencji artystycznej. Po
latach chcieli do tego wrdci¢ i sprobowac
jeszcze raz te materialy przetranspono-
wacé. Powstal medytacyjny esej zakorze-
niony w politycznym doswiadczeniu,
ktdre obserwowane jest nieco z boku.
Do tego Pokdj 404 jest w duzej mierze
opowiescig o tym, co wlasciwie znaczy
by¢ artysta i filmowcem - jest proba pre-
zentacji procesu myslenia i tworzenia.
Projekt faczy si¢ z dzialaniami vnLab,
poniewaz swego czasu oglosiliémy mie-
dzynarodowy konkurs na eseje filmowe.
Tworcy zglosili sie do nas i znalezli sig

w gronie laureatow.

Ale to nie pierwszy projekt, ktory
powstal w ramach vnLabu.

Na festiwalu w Berlinie w 2022 roku byt
pokazywany film Subtotals Mohamma-
dreza Farzada, ktéry powstat jako pierw-
szy w ramach ogloszonego przez nas
konkursu. Jest to projekt found footage,
stworzony na bazie taSm 16mm, ktore
artysta kupil na targowisku w Iranie. Po-
wstala opowie$¢ o samym Iranie, ale tez
o doswiadczeniach artysty, o pracy w ar-
chiwach. Ten medytacyjny z ducha, jak
réwniez estetyczny na poziomie pracy

z archiwaliami film zdoby! wiele nagréd
i nadal funkcjonuje w obiegu festiwalo-
wym. Lacznie wyprodukowalismy sze$¢
tytutdw, liczac Solaris Mon Amour Kuby
Mikurdy, Laury Paweli i Marcina Lenar-
czyka (cafa trojka artystéw odpowiadata
za dramaturgie filmu, a Kuba Mikurda
jeszcze za rezyserie — przyp. red.), ktory
takze ma swoje zycie festiwalowe. Teraz
prezentowany jest na Biennale w Singa-
purze, a za miesigc bedzie mial premiere
w Nowym Jorku. Oba te filmy bazuja na
materiatach archiwalnych, co jest wazna
dla nas tradycja. W ramach Pracowni
Eseju Filmowego powstala tez grupa,
ktora pracowata nad archiwum Wytwor-
ni Filméw O$wiatowych w Lodzi. Tak
powstat film Zuzy Banasinskiej - Grand-
mamauntsistercat. Ostatnio wyproduko-
waliémy nowy film Anny Baumgart, jed-
nej z najbardziej uznanych polskich
artystek wspolczesnych, ktéra od lat pra-
cuje z esejem filmowym. Chcemy, aby
powstawaly kolejne, podobne dzieta.

Czyli pracownia powstala z potrzeby
poszerzenia pola wypowiedzi
artystycznej.

Pracownia Eseju Filmowego byta czedcia
Laboratorium Narracji Wizualnych (vn-
Lab), czyli grantu badawczego realizowa-
nego przez Szkote Filmowg w Lodzi. Byt
to projekt naukowy poswiecony badaniu
réznych form wizualnych, ktéry miat od-
bywac¢ sie poprzez dziatanie. Pracownie
na poczatku prowadzili Kuba Mikurda

i Stanistaw Liguzinski, badacze i praktycy
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eseju filmowego. Pdzniej, dwa lata temu,
przejalem kierowanie pracowni od Kuby
i prowadzitem ja razem ze Staszkiem.
Najpierw odbyl si¢ cykl seminaridw, po-
tem konkurs na esej. Ten pomyst wyréz-
nial fakt, ze dopuszczali$my nie tyle skry-
stalizowane koncepty, co ,,proby”
filmowcdw. Na etapie rekrutacji nie wy-
magali$my scenariusza. Bardziej od kon-
cowego efektu liczyt sie proces. Zalozenie
polegato na tym, by da¢ artystom prze-
strzef na rozwoj i eksperyment.

Zastanawiam sig, na ile pracownia

ma szanse w przyszlosci dotrze¢ do
studentow Szkoly Filmowej, ktorzy

by¢ moze nie chcg ograniczac sie do
klasycznych gatunkow i chcieliby
poszuka¢ miejsca dla siebie w formach
eksperymentalnych.

Cel jest taki, by przesuwa¢ granice tego,
co miesci si¢ w profesjonalnym obiegu
filmowym. Obecno$é¢ naszych filméw
na festiwalach klasy Berlinale pokazuje,
ze krotkie filmy nie musza zamykac sie
w formie ¢wiczenia i etiudy — moga by¢
eksperymentem formalnym i w ten
sposob znalez¢é swoj obieg. Co prawda
vnLab jest projektem badawczym, a nie
stricte dydaktycznym, ale wierze, ze
wskutek tego nowe formy narracji wizu-
alnych znajda swojg przestrzen i zaczng
odwaznie wchodzi¢ w naszg
rzeczywisto$c.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI

Fot. Szkota Filmowa w todzi/Laboratorium Narracji Wizualnych vnLab
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FESTIWALE ZA GRANICA

INNE SPOJRZENIE

Rozmowa z ZUzZA
BANASINSKA, rezyserkg filmu
GRANDMAMAUNTSISTERCAT

Fot. Catalina Reyes Navarro

Zuza Banasinska

ak zaczelas prace nad filmem
Grandmamauntsistercat,
pokazywanym w sekcji Forum
Expanded, ktory otrzymal Teddy
Award dla najlepszego krotkiego
metrazu na Berlinale?
Wizystko zaczelo si¢ od grupy resear-
chowej przy Pracowni Eseju Filmowego
w Lodzi. Udalo jej si¢ nawigzac wspot-
prace z Wytwérnig Filmow Oswiatowych
i uzyskac dostep do 300 filméw z tamtej-
szego archiwum. Najpierw dostalismy
katalog z krétkimi opisami. Dopiero
pozniej przekonali$my sie, jak interesujg-
ce wizualnie i dZwigkowo sg te tytuly.
W tym zestawie bylo mnéstwo materia-
téw o dzieciach, bo kierowano je do naj-
mlodszego odbiorcy. Szczegdlng uwage
zwrécitam na film Ja komponuje, ty kom-
ponujesz, on komponuje, w ktérym dziec-
ko ukfada rézne ksztalty i nazywa np.
kwadrat domem. Pomyélatam, ze to bar-
dzo ciekawa perspektywa, by pokaza¢
tworzenie $wiata oczami dziecka. Z jed-
nej strony dostrzegtam tam wiele kre-
atywnosci i wyobrazni, a z drugiej silny

BERLIN — GRANDMAMAUNTSISTERCAT

wplyw norm spotecznych

na zachowanie dzieci i powiela-
nie przez nie stereotypow
plciowych.

Czym kierowalas sie,
selekcjonujac materialy do
filmu?

Z poczatku nie szukalam nicze-
go konkretnego, tylko spraw-
dzatam, co bedzie do mnie
przemawiaé i opowiadaé najle-
piej historie wspomnianego
dziecka. Niektore filmy mocno
mnie uderzyly. Niekoniecznie
dlatego, ze byly $wietnie zrobio-
ne lub interesujace artystycznie,
ale ciekawe pod katem spotecz-
nym. Dostrzegtam w nich spory
tadunek opresji. Kiedy tworzyla si¢ idea
filmowej rodziny, szukatam juz fragmen-
tow pasujacych do kazdej postaci. Do
cioci chcialam przypisaé ujecia budyn-
koéw i miejskiej architektury, do babci
ujecia kota itd. Czasem przegladatam
materialy bez dzwigku, czasem wyjmo-
walam z nich tylko glosy i taczytam je

z innymi obrazami. Ten proces byl bar-
dzo nielinearny, tak, jakbym siedziata

w $wiecie archiwum i zabierata z niego
wybrane elementy.

Praca na archiwaliach z czaséw PRL-u
byla bardziej eksploracjg obcego
fascynujacego $wiata, czy spotkaniem
z czym$ dziwnie bliskim?

Duzy wplyw na moje odczucia miat fakt,
ze pracowatam nad filmem w Holandii.
0Od dtuzszego czasu nie odwiedzatam
Polski i troche tesknitam za domem,
wiec te materialy wydawaty mi sie bli-
skie. Zawsze ogladalam tez duzo filméw
z PRL-u, szczegdlnie jako dziecko. A Po-
droz za jeden usmiech jest w ogole jed-
nym z moich ukochanych tytutéw. Poza

tym krétkie metraze z WFO przypomi-
naly mi archiwum rodzinne, nasza
wspolng przesztoé¢ i historie. Cho¢ nie
czutam Zadnej obcoéci, dominuje w nich
jakis surrealistyczno-mroczny klimat,
my$l o utracie innej mozliwoéci na przy-
szto§¢. One pokazuja troche swiat po-
miedzy, bo czasy komunizmu dawno mi-
nely, wiemy, jak si¢ potoczyly wydarze-
nia, ale jest w tej rzeczywisto$ci niezre-
alizowany potencjal. Rozne zabiegi for-
malne i narracyjne majg uwydatnic
dziwno$¢, odklejenie tych specyficznych
obrazéw. Paradoksalnie, patrzac na spo-
soby przedstawienia kobiet i rol picio-
wych, niewiele sie jednak zmienito.
Chcialam wiec wydoby¢ z filméw queer-
owe spojrzenie, ktorego tam nie bylo.

W filmie opowiadasz z punktu
widzenia dziecka i podkladasz swoj
znieksztalcony glos. Dlaczego?
Pierwszym pomystem bylo wykorzysta-
nie narracji z filmu Ja komponuje...,

w ktérym dziecko komponuje swoj
$wiat. Ten sposob opowiadania byt dla
mnie inspirujacy, sprawia wrazenie, ze
dziecko na biezaco produkuje przed toba
rzeczywisto$¢. Dziecko taczy sie oczywi-
$cie z rodzina i wydalo mi si¢ ciekawe,
zeby przedstawiato swoich bliskich. Sty-
szymy tylko jego gtos, krewni mowia
bardzo mato, wiec nie wiadomo, na ile
ono jest wiarygodnym narratorem. Zale-
zalo mi tez na tym, zeby pokaza¢ indok-
trynacje z dwoch stron. Mamy matriar-
chalng rodzine, ktéra zamyka sie przed
patriarchalnym $wiatem, ale sama jest
niezmiernie autorytarna. Chce wpaso-
wa¢ dziecko w pewne struktury spotecz-
ne. Dziecko funkcjonuje pomiedzy dwo-
ma $wiatami i probuje znalez¢ wlasng
$ciezke w tym binarnym podziale. Opis
kazdej postaci ma uzupelnia¢ obraz ro-
dziny, ale i proces samopoznania
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dziecka. Mdj dubbing wyszed! za$ orga-
nicznie. Nigdy nie mam scenariusza,
tekst pisze dopiero, jak montuje film,
wiec najlatwiej mi nagrywac siebie. Nie-
ktore kwestie pojawiaja sie spontanicz-
nie. Ogladam material i na biezaco ko-
mentuje co$ z mikrofonem w reku. Cho¢
trudno byto znalez¢ dobre momenty,

w ktorych glos z offu zadziala, wiedzia-
tam, ze dziecko musi przeméwié. Dzigki
temu zawlaszcza dla siebie to archiwum.

Wprowadzasz perspektywe
feministyczna i queerows,
zastanawiajac sie nad rolami
spolecznymi i ptciowymi, ktore

w filmach o$wiatowych byly jasno
okreslone.

Wizystkie filmy z archiwum WFO sg
mocno antropocentryczne i opowiadane
z perspektywy ,,obiektywnego” meskiego
narratora. Zalezato mi na zmianie tego
trybu. Nie chciatam jednak powtarza¢
binarnych podziatéw i robic z patriar-
chatu matriarchat. Co$ takiego wydarzy-
fo sie w mojej rodzinie, a tworzenie opo-
wiesci byto mocno oparte na analizie
tego, jak ona funkcjonuje. Robigc

Grandmamauntsistercat,
rez. Zuza Banasinska

research teoretyczny, zastanawialam sie
nad réznymi sposobami postrzegania
feminizmu i chcialam, by nie polegat tu
na prostej odwrotnosci. Wiele filmoéw

z WFO wyrezyserowaly kobiety, ale po-
staci kobiece i tak sa w nich uprzedmio-
tawiane. Chcialam da¢ im sprawczo$¢.
Bohaterki probuja to zrobi¢, tworzac
wlasny $wiat, ale myslalam tez o kobie-
tach na wszystkich pozostalych obra-
zach. Udato mi si¢ to osiagna¢ przez
hybrydowo$¢ i pofaczenie ich wizerun-
kéw z ujeciami innych istot zywych.
One sg klasyfikowane przez archiwum
jako ,,inne” i faczg sie w taki twor jak ty-
tutowa Grandmamauntsistercat. Twor
zawarty w jednym stowie, istniejacy na
podobnej zasadzie co Baba Jaga. Cialo
zlepione z réznych cial. Do tego doszta
perspektywa queerowa, ktéra wprowa-
dza dziecko. Nie chciatam bezposrednio
moéwic o queerowosci, tylko zawrzed jg
W sposobie patrzenia na obrazy, przesu-
na¢ ich znaczenia w czasie, skompliko-
wac je.

Praca z archiwaliami jest dla ciebie
bardziej atrakcyjna niz wychodzenie

gdzie$ z kamera i czerpanie

z rzeczywistosci?

Widze co$ bardzo fascynujgcego w prze-
sztoéci i w potencjale do jej reinterpreta-
¢ji. Za pomocy takiego dzialania mozemy
kreowa¢ inng przysztos¢, inny sposéb
myslenia. Interesuje mnie sam obraz

i proces, w ktérym tworzy si¢ jego znacze-
nie, oraz to, jak historia wplywa na jego
rozumienie. Dlatego lubie zaczyna¢ od
obrazu, ktdry nie jest méj, bo latwiej go
interpretowac. Robie wtedy case study,
szukajac, w jakich okolicznoéciach po-
wstal, jaka byla perspektywa autora i jak
ludzie mogg na niego patrze¢ teraz.

W Grandmamauntsistercat udalo mi sie
przestawic¢ spojrzenie z obrazu konkretnej
osoby na obraz przedstawiajacy posta¢

i przez taczenie go z muzyka - albo przy-
spieszenie — sugerowac, co ten obraz mo-
ze robi¢. Archiwa WFO skrywajg mate-
rialy, ktére maja wiele warstw i znaczen,

i dlatego sg przebogatym zrodlem inspira-
cji. Wychodzac z kamerg na ulice, trud-
niej wydoby¢ to inne spojrzenie.

Rozmawiat
WojciEcH TuTAj
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FESTIWALE ZA GRANICA

SZUKAJAC,
TOZSAMOSCI

Rozmowa ze ZBIGNIEWEM
Z AMACHOWSKIM, aktorem
grajgcym w filmie TREASURE

Fot. Alexander Janetzko/Berlinale 2024

ie pierwszy raz mozna pana
oglada¢ w miedzynarodowej
produkcji, ale ta ma chyba
znaczenie szczegolne
(Treasure zaprezentowany zostal na
74. Berlinale, na specjalnym pokazie
poza konkursem - przyp. red.).
Nie mam ztudzen, ze wigkszo$¢ moich
projektow filmowych, ktore powstaja za
granica, jest poklosiem mojej wspdtpra-
cy z Krzysztofem Kieslowskim. To kolej-
ny raz, kiedy - w tym wypadku Julia von
Heinz, rezyserka filmu Treasure — odna-
lazta mnie, majac w pamieci moje rap-
tem - a dla mnie az - dwie produkgje
z Krzysztofem. Jakkolwiek wiemy, ze
w Treasure s3 dwie gléwne role, corki
i ojca, granych przez Leng Dunham i Ste-
phena Fry’a, dopelniam ten duet. Julia
czula, ze bedziemy fajnie ze soba rezono-
wac i tak tez si¢ stalo. Ponadto dotykamy
tematow, ktdre zwlaszcza w moim poko-
leniu poruszaja pewne struny osobiste.
Nie chcg méwi¢ ani za Stephena, ani za
Leneg, natomiast od siebie powiem, ze je-
zeli traktowa¢ ten film na plaszczyznie
szukania wlasnej tozsamosci, to praco-
walem na bardzo osobistym diapazonie.

Ruth, gléwna bohaterka, mieszkajaca
na co dzien w Nowym Jorku, zabiera
swojego ojca w podréz po Polsce. Edek
przezyl Holocaust i wyemigrowal do
Stanow. Podobno odnalazl pan w tej
historii osobiste watki rodzinne.
Wiedzialem, ze méj dziadek byt w Au-
schwitz. Przezyt nawet ten obdz. Zmart
w 1948 roku, trzy lata po wojnie. Jego
stan zdrowia byl - z tego, co wiem od ro-
dziny - straszliwy. Nie mialem okazji go
poznaé, natomiast dzieki temu filmowi
dotarlem do wielu szczeg6tow dotycza-

BERLIN — TREASURE

cych jego historii. Korzystajac z zyczli-
woéci pracownikéw Muzeum Auschwitz,
dostatem dostep do dokumentow, dzieki
ktérym dowiedzialem sie, ze dziadka
wywieziono do Buchenwaldu i tam zo-
stal wyzwolony przez aliantow.

Kilka scen powstalo w bezposrednim
poblizu obozu.

Bytem w O$wigcimiu raptem jeden
dzien. KreciliSmy przy bramie wjazdowej
do Birkenau. Doktadnie w tym momen-
cie dowiedzialem sie, dzigki wspomnia-
nym dokumentom, ze moj dziadek byt
dostownie kilka metréw dalej, za druta-
mi. To sa momenty nieopisywalne na
dobrg sprawe. To tez bonus od losu, kto-
ry albo si¢ dostaje, albo nie.

W Treasure pojawia si¢ watek
stosunkow polsko-zydowskich. Na
wielu plaszczyznach sa to relacje
nieprzepracowane, nadal zmagamy

si¢ z konsekwencjami wojny. To chyba
musialo by¢ wyczuwalne, rowniez
wsrod obsady, juz na samym planie.
Nie mialem wrazenia, ze w tym naszym
malym $wiecie filmowym boimy si¢ ja-
kichs tematéw albo mamy nieprzepraco-
wane traumy. Artysci, ludzie zajmujacy
sie sztuka, maja t¢ wlasciwos¢, ze potra-
fia albo szerzej spojrze¢, albo otworzy¢
sie 1 przyja¢ inny punkt widzenia. To jest
sine qua non tego, zeby by¢ twoérca w ja-
kiejkolwiek dziedzinie sztuki.

Akcja Treasure dzieje sie tuz po
upadku komunizmu. Lata 90. byly

w Polsce dekada pelng kontrastow

i sprzecznosci: jedni robili kariery od
zera do milionera, inni zyli w biedzie,
probujac jako$ przetrwac.

Zdecydowanie. Jesli juz szukac¢ analogii,
to grany przeze mnie Karol Karol w Bia-
fym jest cztowiekiem, ktory wykorzystuje
ten moment historii, dorabiajac sie for-
tuny w krotkim czasie, co wtedy byto
mozliwe, bardziej lub mniej legalnie. To
przejscie z beznadziei i szaroéci socjali-
stycznej, zeby nie powiedzie¢ komuni-
stycznej, w $wiat Zachodu, bylo czasem
niesamowitym. Treasure dokfadnie

o tym momencie opowiada, cho¢ dosy¢
zabawnie, co mnie cieszy, bo pewien cu-
dzystow jest dzieki temu zachowany. Na-
tomiast ja pamietam lata 90. jako czas
oddechu i nadziei.

Ale wej$ciu w nowa epoke musialy
towarzyszy¢ obawy.

Byta w tym trwoga. Pamietam dojmujace
przezycie, kiedy zostalem poproszony
przez ,Gazete Wyborczg’, niedtugo przed
naszym wejsciem do Unii Europejskiej,
zeby pojecha¢ do mojego malego mia-
steczka, do Brzezin pod Lodzig. Pojecha-
tem do mojej szkoly, liceum ekonomicz-
nego, gdzie w sali gimnastycznej odbylo
sie spotkanie z uczniami. Ku mojemu
zdumieniu, zeby nie powiedzie¢ przera-
zeniu, okazalo sie, ze ci miodzi ludzie
byli bardziej sceptyczni niz otwarci na te
nowe czasy. Bylo wiecej lekow, co tak na-
prawde nas czeka. Trudno si¢ dziwi¢.
Ludzie najczesciej reaguja eskapistycznie
i lekowo na rzeczy, ktdrych nie znaja.
Prognostyk przed referendum nie byt
najlepszy. Na szczescie udalo nam sie
wej$¢ do tej Unii, cho¢ niewielkg iloscig
glosow ,,za".

Méwil pan o rodzinnych Brzezinach,

a ja sie zastanawiam, jaka relacje
ma pan z Lodzia? To wazne miejsce

w kontekscie filmu - miasto, w ktorym
przed wojna mieszkalo blisko ¢wier¢
miliona Zydéw.

L6dz jest moim ukochanym miastem.
Zawsze nim byta. Pamietam jg jeszcze

z czasOw, kiedy byta robotniczym osrod-
kiem, gdzie dymily kominy i klasa robot-
nicza nadawala ton. £6dz byta dla mnie
punktem odniesienia, jako chlopaka

z malego miasteczka. Jak sie chcialo
weczeéniej pojechac do kina, nim film do-
tart do Brzezin, trzeba byto wybrac sie
do Lodzi. Studiowatem tez w Szkole Fil-
mowej i to w czasie, upraszczajac, nie
najfajniejszym. Kiedy zdalem do Szkoty,
juz na pierwszym roku wybucht stan wo-
jenny. Nie wiadomo bylo, jak to si¢ poto-
czy. A aspekt polsko-zydowski zawsze
jest bolesny, ale i fascynujacy. Moje mia-
steczko bylo w ponad polowie zamiesz-
kane przez spoleczno$¢ zydowska, ktora
wiemy, co spotkalo. Dorastalem w miej-
scu, o czym czesto z siostra mowimy,

w ktérym poczucie pustki, pewnej nie-
obecnoéci kogo$, czegos, byto bardziej
niz dojmujace. Te miejsca, o ktore sie do-
pytywali$my; jakies artefakty, ktore sie
znajdowalo, nie zawsze byly nam chetnie
wyjasniane czy opisywane przez otocze-
nie. To byly trudne rzeczy, ale one nas
réwniez formujg, ksztattuja. Mysle, ze hi-
storia mojego miasteczka jest tez abso-
lutnie mojg historia.

I historia polskiego kina. Pan ma na
koncie kilka filmow, ktore poruszaly te
tematyke.

Korczak oczywiscie. Gralem takze

w japonskim filmie Ambasador nadziei

o Chiune Sugiharze, czlowieku nazywa-
nym japonskim Schindlerem, ktéry ura-
towal prawie 2 tys. os6b pochodzenia zy-
dowskiego, bedac konsulem w Kownie.
Przyszlo mi tam gra¢ sceny naprawde
traumatyczne. Kreciliémy sceng wype-
dzania rodzin zydowskich z kamienicy
przez oddzialy niemieckie. Grata ze mna
(majac 9 lat) moja coreczka, ktorg trzy-
mafem za reke. Rzecz byta realizowana
w jednym ujeciu, bez cie¢ montazowych -
od momentu, kiedy wywazane sg drzwi,
jesteSmy wyganiani po klatce schodowej,
a na koncu jeszcze moj bohater zostaje
zastrzelony. To byly rzeczy, ktore dotyka-
ja takich rejestrow, ze czlowiek przestaje
by¢ tylko aktorem.

Ktora scene w Korczaku najbardziej
pan przezyl?

Najbardziej traumatyczna byta scena ta-
dowania transportu do Treblinki. Moja
posta¢, niejaki Icek Szulc, ktéry jest bo-
gatym Zydem, ma dobre papiery i przy-
jechal z Ameryki, probuje naméwié Kor-
czaka, zeby uciekl, a wiemy, jaka postawe
w koncu zaprezentowal. On tak dalece
szarzuje w probie uratowania Korczaka,
Ze sam zostaje wciagniety i zapakowany
do tych wagonéw. Scena absolutnie
traumatyczna. Nie trzeba daleko szuka¢
w wyobrazni czy w emocjach, zeby po-
czuc cos, co dla tamtych ludzi nie bylo
filmem; to byta podréz w jedna strone,
najstraszniejsza z mozliwych.

Pan wierzy, ze takie filmy sg ciagle
sygnalem alarmowym dla widza? Bo
kiedy patrzymy dzi$ na Ukraine, na
Strefe Gazy, to wyglada, Ze historia si¢
nie zmienia.

Jest to stynne powiedzenie, juz nie po-
mne, ktérego filozofa, ze ludzie, ktérzy
nie potrafia wyciaggna¢ wnioskow z histo-
rii s3 skazani na jej ponowne przezycie.
Mam glebokie przekonanie, ze tworzenie
takich filméw jak Treasure czy Lista
Schindlera powinno uswiadamia¢, bysmy
nie popelniali tych samych bledéw, acz-
kolwiek méwigc to, stysze siebie i swoj
brak wiary. Chcialbym wierzy¢, ze po co$
to robimy. Coraz bardziej chyba czujemy,
ze jeste$my na jakims$ malutkim kawatku
bardzo przyjaznego miejsca w catym
wszechswiecie. To poczucie odpowie-
dzialnosci jest dzieki temu wigksze.

Stephen FryiLena Dunham
w filmie Treasure, rez. Julia von Heinz‘

Kiedys$ nam si¢ wydawalo, ze jak wojna
odbywa sie tysigc kilometréw od nas, to
nas nie dotyczy. Teraz wiemy, ze odle-
gloé¢ liczona nawet w kilkunastu tysia-
cach o niczym nie $§wiadczy. To wszystko
sie tak taczy ze sobg, ze lont podpalony na
drugim koricu §wiata, moze po chwili wy-
buchna¢ w caltkiem innym miejscu.

Kieslowski o takich polaczeniach

i przecieciach, ktore zachodza

w $wiecie, takze w swoim Kkinie
opowiadal. Jaka lekcje wyciagnal

pan z tego spotkania?

Prosze mi wierzy¢, ze moje my$lenie o za-
wodzie - o tym, jaki ma wymiar czy mo-
ze mie¢ — zmienilo sie dzieki Krzysztofo-
wi. Dokladnie w momencie, kiedy
byliémy w polowie realizacji 10. czesci
Dekalogu. Poszedtem wtedy do kina
Atlantic w Warszawie na Krotki film o za-
bijaniu. Przeflancowato mnie na drugg
strone. To bylo cos tak niesamowitego, ze
wszystko mi sie pozmienialo w ten jeden
wieczor. Zrozumialem, ze uczestnicze

w naprawde czyms$ wyjatkowym. W ja-
kim$ glosie, ktéry dotyka rzeczy najistot-
niejszych. Wezesniej aktorstwo byto

w duzej mierze zabawa, od tamtego mo-
mentu wiem, ze za posrednictwem kina,
jezeli umiemy to rozpoznac i wykorzy-
sta¢, mamy szans¢ powiedzie¢ ludziom
€0$ znaczacego.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI

Fot. Materialy prasowe/Berlinale 2024
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FESTIWALE ZA GRANICA

Fot. Baptiste Chanat, materialy prasowe

CLERMONT-FERRAND

TRONDHEIN

t0DZKA POMARANCZA
Z JAFFY 1 INNE HISTORIE

Filmowe spotkania z krétkim metrazem w Clermont-
-Ferrand majg polski wgtek u swych narodzin. Grupa
pasjonatéw z miejscowego uniwersytetu postanowita
stworzy¢ wiasny festiwal na podobieristwo czotowej

= 1 1

%

Julia Kowalski

o bylo pod koniec lat 70. mi-
nionego wieku, a teraz Festival
du Court Métrage w Clermont-
-Ferrand moze poszczyci¢ sie
miejscem w czoldwce tego typu imprez
na $wiecie, pokazywa¢ corocznie kilkaset
$wietnych dokumentéw, krétkich fabut
i animacji, przyjmowac kilka tysiecy gosci
i firmowa¢ juz po raz 34. bogate - takze
w cze$¢ dyskusyjng - targi filmowe. Trze-
ba tez wspomnie¢ o znakomitej frekwencji,
ttumach miodziezy uczniowsko-studenc-
kiej i rownie licznie zapelniajacych sale se-
niorach. A na o$miu festiwalowych ekra-
nach oferta wielu starannie wyselekcjono-
wanych filméw, podpisanych - co odczytaé
trzeba jako znak czasu i sygnal ewidentne-
go konca procesu zmiany pokoleniowej -
niemal wylacznie przez mlodych i bardzo
milodych tworcow.
Nalezy do nich Mohammed Almu-
ghanni, pochodzacy z Palestyny rezyser,

niedawny absolwent 16dzkiej Szkoty Fil-
mowej i autor nagrodzonej Grand Prix te-
gorocznego festiwalu Pomaranczy z Jaffy
(An Orange from Jaffa, koprodukcja pol-
sko-francusko-palestynska). To kolejny
rok z polskim triumfem w Clermont-Fer-
rand, w 2023 Specjalne Wyréznienie Jury
odebral tu za swego Diabla Jan Bujnow-
ski. Pomararicza... zebrata poza dtugimi
brawami $wietne recenzje i jednogtosny
werdykt festiwalowego jury (w wylacz-
nie zefiskim sktadzie, podobnie jak zespo-
ly oceniajace w pozostalych konkursach!),
podkreslajacy nie tylko prorocza aktual-
no$¢ fabuly (mlody Palestynczyk z pol-
ska karta pozwolenia na pobyt w UE de-
speracko poszukuje taksowki, by zdazy¢ na
spotkanie z matkg czekajacg po izraelskiej
stronie. Na punkcie kontrolnym zaczynaja
si¢ jednak klopoty...), bo dzisiaj pogranicze
Izraela ze Strefa Gazy to obszar krwawego
konfliktu, ale rowniez znakomity warsztat,
wiecej niz poprawne prowadzenie aktoréw
i umieje¢tne budowanie napiecia.

Konkurs narodowy wygrala z kolei Ju-
lia Kowalski, polska rezyserka pracujaca
od lat gtéwne we Francji, jak wida¢ z co-
raz lepszym rezultatem. Zobaczytam twarz
diabta to historia Majki, osiemnastolatki
z Koscierzyny, przekonanej o swym ope-
taniu. Dziewczyna postanawia spotkac sie
z miejscowym ksiedzem-egzorcysta.

Tegoroczny festiwal w stolicy Masywu
Centralnego dobrze wspominac beda tak-
ze filmowcy irafiscy - zaréwno ci pracuja-
cy u siebie w kraju, jak i emigranci, aktual-
nie dzialajgcy przede wszystkim w Europie
Zachodniej. Ich propozycje maja wspdlng

wtedy europejskiej imprezy w... Krakowie.

ceche - wciagajace portrety rodakow uwi-
ktanych w zyciowe wybory i pewnie dzigki
temu coraz liczniej trafiajg do programow
kolejnych imprez filmowych. Nagrode Pu-
bliczno$ci zdobyl w Clermont-Ferrand
Wegiel (Coal) Samana Lotfiana, $wietnie
zrealizowany i zagrany dramat rozgrywa-
jacy sie w kopalni, w finale ktorego jeden
z pary antagonistow musi zdecydowa¢:
czy milcze¢ i pozostaé bohaterem, czy wy-
zna¢ prawde i ponies¢ odpowiedzialno$é
za $mier¢ rywala?

O tym, ze oryginalna w treéci i formie
estoriska animacja zawsze nalezala do eu-
ropejskiej czotéwki, przypomniata po la-
tach Liisi Griinberg, autorka bajecznie ko-
lorowej, inspirowanej Tamagotchi Miisufy,
ktora obserwuje $wiat oczami zbuntowa-
nego cyfrowego kota i innych zwierzakéw.

JANUSZ KOLODZIE)
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ilku- lub kilkunastominutowy

dokument, animacja, fabufa

czy filmowy eksperyment ra-

dzg sobie $wietnie w telewizyj-
nych raméwkach, z czasem stajac sie¢ in-
tegralng czescig przemyslanej oferty pro-
gramowej i dobrym dopelnieniem catosci
publicystycznego i artystycznego ogladu
wspolczesnego swiata. Program oraz na-
grody 36. Miedzynarodowego Festiwa-
lu Krétkich Filméw w Trondheim (23-28
stycznia) znakomicie to potwierdzity. Si-
ta krotkich form filmowych lezy w rozno-
rodnosci gatunkowej i bliskosci zycia we
wszystkich jego przejawach. W konkursie
norweskiego festiwalu znalezli sie ze swy-
mi nowymi propozycjami zaréwno doku-
mentali$ci towarzyszacy wojnie w Ukra-
inie czy imigranckiej ekspansji na Euro-
pe, animatorzy siegajacy do klasyki albo
tworczo wykorzystujacy nowe technolo-
gie, jak tez przyszIli mistrzowie duzego ki-
na probujacy swych sit w dwukadrowych
fabutach.

Jury 36. ISFF (w jego skladzie uczestni-
czyla nasza Aneta Ozorek) nie miato wat-
pliwosci, ze w werdykcie powinno znalez¢
sie potwierdzenie tych trenddéw i aktual-
nych tematéw. Stad zastuzone Grand
Prix dla egipskiego filmu Morada Mosta-
ty Obiecuje ci raj (I Promise You Paradise)
ktérego bohater, 17-letni przybysz z czar-
nej Afryki, prébuje zapewni¢ podstawy
egzystencji swej malej rodzinie. Kiedy si¢
to nie udaje, decyduje si¢ na dramatycz-
ny krok - umieszcza partnerke i dziecko
w lodzi plynacej w kierunku zbaw-
czej Europy, sam pozostaje, by w Egip-
cie odpracowal koszty eskapady. Pa-
da tu z ekranu niewiele stéw, obrazy sa

KAZDY MA
'SWO0J RAJ
PIEKLO

Krotki metraz, po latach
funkcjonowania na obrzezach

rynku medialnego, znalazl trochg
niespodziewanego, ale jak dowodzi
praktyka, niezwykle skutecznego

w dotarciu do widza sojusznika pod
postacig setek kanatow tematycznych
i platform streamingowych.

jednoznaczne i przejmujace, przeslanie az
nadto czytelne.

Blisko zycia byly takze wyréznione
Kwiaty z drugiego podworka (Flores del
Otro Patio), kolumbijsko-chilijski film
Jorge Cadeny, wazny glos w sprawie wcigz
praktykowanej, z tym samym zabdjczym
dla $rodowiska i spolecznego otoczenia
skutkiem, eksploatacji z16z przez wiel-
kie koncerny. Na pétnocy Kolumbii gru-
pa queerowych aktywistow wykorzystu-
je ekstrawaganckie akcje performatywne,
aby potepic¢ katastrofalng dzialalno$¢ naj-
wigkszej kopalni wegla w kraju. Robi to
spektakularnie i na tyle skutecznie, ze
sprawa przestaje by¢ lokalnym newsem.

Kazdy ma swoje piekto. Uczennice
zenskiego liceum w Teheranie (CCTV,
rez. Samira Karimi), by ukry¢ rodzace
sie uczucie, musza uciec si¢ do radykal-
nych dziatan, ale usuniecie nagrania ich
spotkan ze szkolnych kamer monitoringu
wecale nie oznacza konca klopotéw.

Ciekawe spojrzenie na toczacy sig
w Ukrainie konflikt zaproponowala Haly-
na Lavrinets w Gosciach z Charkowa
(Guests from Kharkiv). Znajdujacy schro-
nienie w gospodarstwie Nelii i jej me-
za uciekinierzy spod bomb i pacyfikacji,
cho¢ przyjmowani calym sercem i zasta-
wionym stolem, chyba nie do konca wi-
dza si¢ w roli pomocnikéw w cigzkiej, co-
dziennej pracy na roli.

I jeszcze festiwalowy deser, amerykan-
sko-holenderska, udana préba polacze-
nia réznych technik filmowych (zapis na
klasycznej tasmie i animacja poklatkowa),
czyli Martwa natura z kobietg, herbatg
i listem (Stilleven met vrouw, thee en brief)
w rezyserii Tess Martin. Ma ona do prze-
kazania taki oto komunikat: fotografia jest
oknem na przeszlo$¢, ale czasami granica
miedzy przeszloécig a terazniejszoscig nie
jest do konica wyrazna.

JANUSZ KOLODZIE)

Fot. Spyros Pritsis

MAGAZYN FILMOWY nr 151/marzec 2024

61



POLONICA

POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE

Fot. Best Film/Materiaty prasowe

TAKIE CUDA SIE
ZDARZAJA ZNAGRODA
WE FRANCJI
Najnowsza animacja Barba-
ry Rupik zostala doceniona
na PIAFF - Paris Internatio-
nal Animation Film Festival
(16-21 stycznia). Jurorzy pa-
ryskiej imprezy, zafascynowa-
ni oryginalng fabuta przedsta-
wiong w animagji, przyznali
jej nagrode o intrygujacej na-
zwie — The Prize of Strange-
ness (w wolnym tlumacze-
niu: Nagroda za Dziwnosc¢).
PIAFF to coroczne wyda-
rzenie po§wiecone anima-

cji filmowej, odbywajace sie
w Paryzu. Festiwal stano-

wi platforme prezentacji naj-
nowszych i najbardziej inno-
wacyjnych dziet w dziedzinie
animacji, przyciagajac twor-
cow, animatorow, rezyserow

i mito$nikow sztuki z cate-

go $wiata. PIAFF ma bardzo
bogaty program, obejmuja-

cy krétkometrazowe i petno-
metrazowe filmy animowane
zaréwno dla dzieci, mtodzie-
zy, jak i dla dorostych. Festi-
wal promuje réznorodnos¢,
prezentujac tradycyjne, ale tez
eksperymentalne podejscia
do sztuki animacji. Zacheca-
my do przeczytania wywiadu
z Barbarg Rupik na temat jej
filmu na str. ...

|/
N

Filmy animowane mlodych
polskich rezyserek z 16dzkiej
Szkoly Filmowej: Takie cu-
da si¢ zdarzajg Barbary Ru-
pik oraz To nie bedzie film fe-
stiwalowy Julii Orlik zostaty
docenione przez jury 36. fe-
stiwalu Premiers Plans w An-
gers (20-28 stycznia). To fran-
cuskie wydarzenie prezentuje
debiuty filmowe europejskich

rezyseréw. W programie sg
zaréwno fabuly, jak i anima-
cje oraz dokumenty debiutan-
tow, a oprocz tego retrospek-
tywy uznanych rezyseréw. Na
przekor tytutowi oraz opisowi
To nie bedzie film festiwalowy
okazat sie festiwalowym ulu-
bienicem. Prix I'Extra Court
na francuskim festiwalu jest
juz kolejna zagranicznag na-
groda w dorobku tego tytu-
tu. Z kolei film Takie cuda sig
zdarzajg zostal uhonorowany
Prix Nef Animation.

nansowany przez PISF
komediodramat A Real Pain
w rezyserii Jessego Eisenberga
zostal uhonorowany Nagroda
im. Waldo Salta za Najlepszy
Scenariusz konkursu US Dra-
matic podczas tegorocznego
Sundance Film Festival (18-28
stycznia). Jurorzy tak uzasad-
nili swoj werdykt: ,Mieli$my
poczucie, ze ten scenariusz
jest nie tylko niezwykle zniu-
ansowany, ale tez wysmienicie
zbalansowany. Zachwycila
nas umiejetnos¢ scenarzysty
w udanym laczeniu powagi
oraz mroku z humorem

i komedig. Podczas ogladania
byly momenty, w ktérych nie
wiedzieli$my, czy powinni-
$my sie $mia¢, czy ptakaé. Ten
poruszajacy scenariusz oddat
glos wielu réznym punktom
widzenia, a kazdy z nich wy-
brzmiewat prawdziwie. Nigdy
nie byliémy pewni, w jaki spo-
s6b skonczy sie kolejne zda-
nie, ani jak zachowa si¢ da-
ny bohater - wtasnie dlatego
czuli$my, Ze nagroda imienia
Waldo Salta za Najlepszy Sce-
nariusz powinna powedrowac
do Jessego Eisenberga za

VIKA!NAJLEPSZA NA WEGRZECH

okument Agnieszki Zwiefki Vika! wyjechat z 10. Bu-

dapest International Documentary Festival (27 stycz-
nia - 4 lutego) z Nagroda dla Najlepszego Filmu Pelnome-
trazowego, ktora przyznato Senior Jury. Ten najnowszy film
Agnieszki Zwiefki to stodko-gorzki musical dokumentalny
o konsekwentnym podazaniu wlasng drogg i walce o marze-
nia. Bohaterka dokumentu jest 84-letnia Vika, jedna z naj-

starszych didzejek na Swiecie.

scenariusz do filmu A Real
Pain”. Warto wspomnie¢, ze
Jesse Eisenberg jest nie tylko
autorem scenariusza, ale tak-
ze rezyserem, producentem

i gléwng gwiazda filmu, luz-
no bazujacego na jego praw-
dziwych doswiadczeniach
(wéréd jego przodkow sa pol-
scy Zydzi). A Real Pain to ob-
raz opowiadajacy historie
dwojki kuzynéw, Davida
(Jesse Eisenberg) i Benjiego
(Kieran Culkin) - Ameryka-
néw zydowskiego pochodze-
nia. Po $mierci swojej babci,
ktéra w mlodosci ocalata

z Holocaustu, odbywaja po-
dréz do Polski, jej ojczystego
kraju. Emocjonalna i kome-
diowa historia ma forme kina
drogi — dwaj kuzyni podrd-
zujg razem przez Polske. Pod-
czas tej wyprawy bohatero-
wie odkrywaja nie tylko swo-
je dziedzictwo, ale tez oczeki-
wania wobec samych siebie,
czy siebie nawzajem, ktére

przedefiniujg ich relacje na
reszte zycia. Film byl krecony
latem 2023 roku w Warszawie,
Lublinie, na Majdanku oraz
w Krasnymstawie, skad po-
chodzi rodzina amerykan-
skiego aktora. Wiekszos¢ eki-
py filmowe;j stanowili Pola-
cy. Autorem zdje¢ jest Michat
Dymek, jedna z producen-
tek obrazu — obok m.in. Em-
my Stone - to Ewa Puszczyn-
ska. Za scenografie odpowia-
da Mela Melak, za kostiumy
Malgorzata Fudala, a za
charakteryzacje Olga Nej-
bauer. Przy pracy nad filmem
uczestniczylo wielu Polakéw
w réznych pionach produk-
cyjnych, w tym Magdalena
Malisz (producentka liniowa)
i Renata Gatuszka (script su-
pervisor), a w pomniejszych
rolach wystapito kilkoro pol-
skich aktoréw, w tym Jakub
Gasowski, Piotr Czarniec-

ki, Marek Kasprzyk czy Jakub
Pruski.

PU \IE ANIMA
SZPAN

Filmy laureatéw zeszloroczne-
go, 11. Ogolnopolskiego Fe-
stiwalu Animacji O!PLA zo-
staly zaprezentowane 3 lutego
na Srédziemnomorskim Festi-
walu Filméw Animowanych
ANIMED w Alicante, w ra-
mach przegladu O!PLA Fo-
cus on Poland, ktérego celem
jest szeroka prezentacja pol-
skiej animacji. W tym roku
na Costa Blanca pokazano fil-
my: Solidarni z Ukraing Sary
Golebiewskiej, Gra w strzatki
Marcina Gizyckiego, Kwitng-
cy mozg Edyty Adamczak, Az
do szpiku kosci Eweliny Duf-
ty, Fabryka Macieja Bednarka,

Happy Eggs Stanistawa Macie-
jewskiego, Horsetail Mateusza
Jarmulskiego, Zawsze chciatem
by¢ psem. Nawet nietadnym
Wojciecha Siejaka, Nabita lufa
Kamila Wojcika, Obserwato-
rium Wiestawy Ruty, Post-pro-
to Anety Siurnickiej, Zen fot
TV Agi Jarzab i Koko Fighter
Mariusza Wlodarskiego.

WE FRANCJI

W Paryzu 10 lutego odbyl sie
Kill Valentine Film Festival, na
ktérym triumfowat film dy-
plomowy Dawida Bodzaka ze
Szkoty Filmowej w Lodzi pt.
Krokodyl. Obraz ten uzyskat
nagrody za najlepsze zdjecia

olska producentka filmowa, zatozycielka firmy Ex-

treme Emotions, zostala uhonorowana Eastern Star
Award 2024 podczas 27. Festiwalu Filmowego w Trie-
$cie. Producentka nominowanego do pieciu Oscaréw fil-
mu Strefa interesow zostala wyrdzniona jako osoba, ktéra
swoja pracg ,laczy Europe Wschodnia i Zachodnig” Ekipa
Trieste Film Festival uhonorowata dziatalnos¢ producencka
Ewy Puszczynskiej, podkreslajac m.in. §wietng wspotprace
producentki przy filmach Pawta Pawlikowskiego Ida i Zim-
na wojna, ktére zdobyly wiele nagréd na najbardziej presti-
zowych festiwalach filmowych na $wiecie, a takze staly sie
zdobywcami nominacji oraz samej statuetki nagrod Ame-
rykanskiej Akademii Filmowej. Trieste Film Festival do-
strzegl réwniez znaczacy wktad Ewy Puszczynskiej oraz jej
firmy Extreme Emotions przy filmie Strefa interesow Jona-
thana Glazera, ktory zamykal tegoroczng edycje festiwalu.

(Adam Suzin), dla najlepszej
aktorki (Julia Szczepanska)
oraz jako najlepszy krétki me-
traz festiwalu. Kill Valentine
FF to niezalezny festiwal kina
gatunkowego: horroru, scien-
ce fiction, fantastyki oraz czar-
nej komedii.

Najnowszy film absolwenta
Szkoty Filmowej w Lodzi,
Mohammeda Almughannie-
g0, zachwycil jury prestizowe-
go festiwalu w Clermont-
-Ferrand (27 stycznia - 4 lu-
tego) i zdobyt Grand Prix.

An Orange from Jaffa to pro-
dukcja polsko-francusko-pa-
lestyniska. Wygrana w Cler-
mont-Ferrand to ogromne
wyrdznienie w $wiecie filmu.
Ten francuski festiwal to jeden
z najwazniejszych dla kina
krotkometrazowego na $wie-
cie. W tegorocznym Konkur-
sie Miedzynarodowym znala-
zlo si¢ 66 tytulow z 52 krajow.
Producentem nagrodzone-

go tytulu jest Studio Filmowe
,Indeks” wspolnie z Lumisen-
ta oraz Synecdoche (Francja).
Za produkgcje z ramienia Stu-
dia ,,Indeks” odpowiada Mar-
cin Malatynski. Zachecamy do
przeczytania relacji z festiwalu
w Clermont-Ferrand na str. ...

ADANIA

RODZONE.

Film Mateusza Pietraka,
rozwijany podczas kursu
dokumentalnego DokPro

w Szkole Wajdy, otrzymal
nagrode Ténk podczas zakon-
czonego w weekend festiwalu
filméw dokumentalnych
FIPA DOC (22-25 stycznia).
Trzy opowiadania o Basi to

krétkometrazowy dokument
opowiadajacy historie 80-let-
niej kobiety i pokazujacy ja

z trzech roznych perspektyw.
W kolejnych odstonach wi-
dzimy ja w roli babci i matki,
siostry oraz aktorki. Kobieta
zmienia sie na oczach widzéw,
a rezyser w prostych scenach
pokazuje magie codziennego
zycia, w ktorej taczg sie humor
i nostalgia, poruszajac przy
tym kwestie milosci, starzenia
sie i $mierci. Jurorzy francu-
skiego festiwalu tak uzasadni-
li nagrode dla polskiego filmu:
,»Sztuka budowania portre-

tu jest niezwykle delikat-

na, a Mateusz Pietrak przed-
stawil nam Basie w subtelny

i intymny sposéb. Bohater-

ka jest samotna, ale osaczona;
niespokojna, ale petna ener-
gii; powazna, jednak tryskaja-
ca humorem. Na tym wiasnie
polega prawdziwe spotkanie -
na poznaniu tych paradokséw
bycia czlowiekiem. (...) Byli-
$my poruszeni tymi niuansa-
mi, delikatnoscig oraz umie-
jetnoscig krecenia zaréwno

z bliska, jak i z dystansu. Czué¢
zaufanie miedzy tworcg, a bo-
haterka. (...) Dzigkujemy Ma-
teuszowi za pozwolenie po-
znania nam wycinka $wiata
Basi w taki sposob’. Trzy opo-
wiadania o Basi byly prezen-
towane w sekcji Nowe Talenty,
natomiast trzeba tez odnoto-
waé, ze w jury Konkursu Mie-
dzynarodowego zasiadat wy-
bitny polski dokumentalista
Pawet Loziniski.

A RANA i

DOCENIONA NA

i

Podczas gali Teddy Awards
podczas 74. Berlinale Zuza
Banasiniska zostala uhono-
rowana nagroda za Najlep-
szy Film Krétkometrazowy

Fot. Francesca Bergamasco/TSFF35
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Fot. Gutek Film/Materiaty prasowe

POLONICA

=

Strefa interesow,
. VRS

TRZY STATUETKI BA

"y

Y INTERESOW

spolfinansowana przez PISF Strefa interesow triumfo-

wala w trzech kategoriach podczas gali rozdania na-
grod Brytyjskiej Akademii Filmowej BAFTA, ktéra odbyla sie
18 lutego w Londynie. Brytyjsko-polsko-amerykanski obraz
w rezyserii Jonathana Glazera otrzymat statuetki za: Najlep-
szy Film Brytyjski, Najlepszy Film Nieanglojezyczny oraz
za Najlepszy Dzwiek (Johnnie Burn, Tarn Willers). Polskg
producentky filmu jest Ewa Puszczynska, a zdjecia do nie-
go - ktérych autorem jest Lukasz Zal - w calosci powstaly
w naszym kraju. Strefa intereséw (ang. The Zone of Interest)
miala tgcznie az dziewie¢ szans na nagrody BAFTA, m.in.
za Najlepsza Rezyserie (Jonathan Glazer), Najlepszy Sce-
nariusz Adaptowany (Jonathan Glazer), Najlepsza Aktorke
Drugoplanowg (Sandra Hiiller), Najlepsze Zdjecia (Lukasz
Zal), Najlepszy Montaz (Paul Watts) i Najlepsza Scenografie
(Chris Oddy, Joanna Maria Kus, Katarzyna Sikora). Obraz
8 marca do polskich kin wprowadzi Gutek Film.

o tematyce queerowej. Obraz
Grandmamauntsistercat pre-
zentowany byl w sekeji Fo-
rum Expanded. Short ten po-
wstal w ramach zaje¢ vnLAB
w Szkole Filmowej w Lodzi,
w koprodukeji z Wytwor-

nig Filméw Oswiatowych. Ju-
ry Teddy Awards uzasadnilo
swoj werdykt stowami: ,,za fi-
glarng zabawe z motywami fe-
ministycznymi i queerowymi
w szowinistycznych materia-
tach archiwalnych komuni-
stycznej Polski oraz za sledz-
two w sprawie powielania
binarnych norm w nich za-
wartych”. Swiatowa premiera
tego tytutu odbyta sie w stycz-
niu podczas MFF w Rotterda-
mie. Odbierajac nagrode, Ba-
nasinska podkreslita, zZe ,ten
film jest spojrzeniem na in-
stytucjonalng przemoc oraz
podziat na to, kto ma pra-

wo méwic i decydowac o dru-
giej osobie, a kto ma pozo-
sta¢ bierny”, podkreslajac tym

samym, jak wazne jest, by
podczas takich uroczystosci
podejmowac temat konfliktu
izraelsko-palestynskiego i ,,23-
da¢ natychmiastowego zawie-
szenia broni”. Zachecamy do
przeczytania wywiadu z Zuza
Banasiniskg na str. ...

KRABZWYGRANA
W BELGII

Animacja Piotra Chmielew-
skiego zdobyta nagrode dla
najlepszej krotkometrazowej
produkgji 36. Youth Film Fe-
stival Antwerp. To odbywajace
sie co roku w Antwerpii
$wieto kina mlodziezowego,
ktére promuje kreatywnos¢

i wyrazisto$¢ wérod poczatku-
jacych filmowcow. Belgijska
nagroda jest juz kolejnym fe-
stiwalowym laurem w dorob-
ku Kraba.

MAGDA NAJLEPSZA
W HISZPANII

Film Adeli Kaczmarek zostat

uznany najlepsza krétkome-
trazowa animacjg 3. Pirineos
Mountain Film Festival w Hu-
esce (19-24 lutego). To hisz-
panskie wydarzenie po$wigco-
ne jest filmom gérskim,

a odbywa si¢ w malowniczych
okoliczno$ciach przyrody,

w poblizu Pirenejow. Podczas
festiwalu prezentowane sg za-
réwno nowe produkgje, jak

i klasyki gatunku, inspirujace
widzéw do odkrywania piek-
na i wyzwan gorskiego $wiata.
Magda Adeli Kaczmarek za-
chwycila jury i wygrata

w swojej kategorii. Film opo-
wiada historie z Podhala

z 1939 roku, kiedy to 15-let-
nia Magda, doskonata nar-
ciarka, dolacza do polskiego
ruchu oporu i pomaga prze-
myca¢ dokumenty i ucieki-
nieréw przez goéry do Stowa-
cji. Pewnego dnia dowiaduje
sie, Ze grupie 23 pilotow pil-
nie potrzebne jest przekrocze-
nie granicy, poniewaz Gesta-
po jest im na tropie. Wymysla
ryzykowny plan, aby zwabi¢
nazistow w swoja strone, po-
zwalajac pilotom przej$¢ nie-
zauwazonym. Niestety, nie-
mieccy zolnierze s réwniez
dos’wiadczonymi narciarzami,
potrafigcymi strzelac i prze-
tadowywac bron podczas jaz-
dy w pelnej predkosci. Magda
musi zaryzykowaé, wyrusza-
jac w glab lasu, $cigajac sie po
$niegu.

Polsko-ukrainski dokument
Alisy Kovalenko zostal uznany
najlepszym filmem dokumen-
talnym dla miodej widowni
przez The Children Film As-
sociation — ECFA. To stowa-
rzyszenie filmowe, ktére od
ponad 30 lat skupia si¢ na pro-
mowaniu i wspieraniu pro-
dukgji filmowych dla dzieci

i mlodziezy. Dziatajac na are-
nie miedzynarodowej, ECFA
wspolpracuje z filmowca-

mi, producentami oraz festi-
walami filmowymi, majac na
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celu rozwdj kina dedykowane-
go najmlodszym widzom. Je-
go dziatania obejmujg orga-
nizacje wydarzen, konferencji
oraz promocje wysokiej jako-
$ci filmow dla dzieci na catym
$wiecie. W nagrodzonym fil-
mie Nie znikniemy §ledzimy
losy pieciu ukrainskich nasto-
latkéw dorastajacych w ma-
tych miasteczkach w zaglebiu
weglowym. Podobnie jak ich
réwiesnicy na calym swiecie
walczg z nudg i licznymi fru-
stracjami zwigzanymi z po-
szukiwaniem wlasnej tozsa-
moéci i drogi zyciowej. Jednak
ta pigtka znajduje si¢ w Don-
basie, gdzie od lat trwa wojna.
Nie do$¢, ze region zostat spu-
stoszony gospodarczo, to jesz-
cze w oddali - a czasem zupet-
nie blisko - nieustannie toczg
sie walki. Mlodziez miota si¢

i zmaga z rzeczywistoscia,
starajac sie odnalez¢ w tym
okrutnym zamieszaniu po-
przez rysunek, fotografie, mu-
zyke, a przede wszystkim —
przyjazn.

BRAKZNAGRODA
W INDIACH

Film Pawla Prewenckiego
zdobyt II nagrode dla najlep-
szej zagranicznej animacji

w ramach Indian Internatio-
nal Short Film Festival Awards
w Kalkucie. Brak (prod. TV
Studio Filméw Animowa-
nych w Poznaniu) opowiada

0 zmaganiu sie z bolem i cier-
pieniem. Dotyka bardzo oso-
bistych do$wiadczen. Jest opo-
wiescig o samotnosci, gniewie
i zalu dotykajacym rodzicow,
ktorzy tracg dziecko. Jest in-
dywidualng i emocjonalng wi-
zualizacja $wiata, w ktérym
Zyja osoby pograzone w zalo-
bie. Opowiada o zdarzeniu, na
ktére nikt nie jest przygoto-
wany. Dla rezysera i scenarzy-
sty Pawta Prewenckiego jest to
juz 6sma nagroda za te poru-
$zajaca animagje.

Oprac. JULIA
ICHALOWSKA

Konferencje i warsztaty branzy filmowej

KINO
KULTURA

ADRES KINA

Krakowskie Przedmieicie 21/23, Warszawa

Premiery filméw dokumentalnych

Pokazy dla dyplomatéw

REZERWACJA BILETOW

rezerwacja@kinokultura.pl

Wynajem na réine wydarzenia

Premiery filméw zrekonstruowanych cyfrowo

Dyskusyjny klub filmowy

Repliki krajowych festiwali filmowych

Premiery filméw Studia Munka

Stowarzyszenie
Filmowcow
Polskich

ZAPRASZAMY
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EUROPEJSKI

JOANNA SZYMANSKA

MIKROKOSMOS

W PIGULCE

Rozmowa z JOANNA SZYMANSKA,

Fot. Maciej Skwara

e 4

zastepczynig przewodniczgcego Rady
Europejskiej Akademii Filmowej

ak ksztaltowala

sie twoja droga

w strukturach

Europejskiej Akademii

Filmowej (European
Film Academy - EFA), bo to
miejsce, w ktorym dzialasz
juz od kilku lat?
Przed szescioma laty zosta-
tam wybrana przedstawi-
cielka Europy Srodkowo-
-Wschodniej w Radzie EFA.
Kadencja trwala dwa lata,
a nastepnie zostala przedtu-
zona przez reelekcje w dwdch
kolejnych turach wybo-
réw. Jednym z moich pierw-
szych postulatow byla zmia-
na proporcji w tej instytucji
pomiedzy krajami Euro-
py Zachodniej a Srodkowo-
-Wschodniej. Od wielu lat
pokutuje myslenie, ze Aka-
demia skupia sie gléwnie
na twoércach z Niemiec czy
Francji. Te regionalne dys-
proporcje byly widoczne juz
w samym skladzie Rady.
W ubiegtym roku po raz
pierwszy odbyly sie wybory
oparte na nowych zasadach;
Rada zostata powiekszona do
15 regionéw. Dzieki temu
stala si¢ bardziej reprezen-
tatywna i réznorodna. Dru-
ga wazna dla mnie kwestia to
rozmowa o tozsamosci EFA.

JesteSmy organizacja zrzesza-
jaca twdrcow z calej Europy,
potrafimy opowiada¢ zr6zni-
cowane historie. Nasze opo-
wiesci majg t¢ przewage, ze
jestesmy nieustannie zmie-
niajacym sie kontynentem,
unikatowym, dzigki naszej
wielogtosowosci. Chciata-
bym, zeby Akademia umiala
jeszcze lepiej wyrazic te twor-
cza sile.

Czym w praktyce zajmuje
si¢ Rada Europejskiej
Akademii Filmowej?

To cialo wybierane przez
cztonkéw Akademii zgodnie
z reprezentacja regionalna.
Rada i trzyosobowy zarzad,
w ktorym sie znalaztam, pet-
ni funkecje reprezentacyjne,

a naszym gtéwnym celem,
podobnie jak calej EFA, jest
promocja kina europejskiego.
Wazna role odgrywaja wszel-
kie aktywnoéci edukacyjne,
jak chociazby Miesigc Euro-
pejskiego Kina czy European
Film Club, czyli che¢ zainte-
resowania europejskim
kinem najmfodszych grup
widowni. Naszym zadaniem
jest takze preselekcja filmow,
ktére znajda si¢ na shortliscie
Akademii, a pézniej nomino-
wane s3 do Europejskich Na-
grod Filmowych.

Praca w Akademii ma
wymiar spoleczny, ale
zakladam, ze dla ciebie
zar6wno na plaszczyznie
zawodowej, jak i osobistej
to spory rozwoj.

Spotkatam sie z mysleniem,
ze to kolejny klub produ-
centéw, bo rzeczywiscie

w skladzie Rady jest wie-

lu przedstawicieli tej profe-
sji. Odbitabym pileczke. Ra-
da jest otwarta na réznych
czlonkow, tylko potrzebne sg
do tego che¢, czas i poczucie
odpowiedzialnosci. To duza
przyjemnos¢, ale i ciezka pra-
ca. W wymiarze osobistym
praca w EFA nie przynio-

sta mi splendoru, propozycji

koprodukcji czy partner-
stwa. Rozwinela mnie nato-
miast jako osobe, ktora uczy
sie¢ méwic o kinie i z réznych
perspektyw spoglada¢ na to,
czym jest bycie niezaleznym
filmowcem. To taki europej-
ski mikrokosmos w pigutce.

Widzisz duzo wyzwan,
przed jakimi stoi Rada

iw ogole Akademia?

Z pewnoscia, bo jak wspo-
mniatam, takie organizacje
jak EFA muszg zastanowi¢
sie nad swoja tozsamoscia
w obliczu zmian przyzwy-
czajenn widowni. Dobrym
przykladem moga by¢ nasze
nagrody, ktére powinny by¢
$wietem europejskiego kina.
Staramy sie umiescic je

w kalendarzu tak, by byly
wazng czgécia calego ,,sezo-
nu nagréd”. Stad zmiana da-
ty, aby by¢ pierwszymi, a nie
ostatnimi europejskimi na-
grodami w roku. Zmienili-
$my tez nieco wymagania
regulaminowe, by mdc za-
prosi¢ do selekgji filmy, ktére
majg premiere po zakoncze-
niu okresu dopuszczalnosci,
czyli na festiwalach w Lo-
carno, Wenecji czy Toronto.
Drugim duzym wyzwaniem
jest aktywizacja czlonkow
Akademii. Chcemy, by two-
rzyli oni spotecznos¢, a nie
byli jedynie maszynka do
glosowania i wybierania
nagrod.

Co na przyklad masz

na mysli, mowiac

o aktywizacji?

Tu jest duze pole do popi-

su i miejsce na inicjatywy na-
szych czlonkéw, bo zasoby
Rady Akademii s3 ograniczo-
ne. Nasza organizacja, utrzy-
muje si¢ z dotacji, skladek
cztonkow i partnerstw z po-
szczeg6lnymi instytutami fil-
mowymi. Warto wspomniec,
ze za kadencji Radosta-

wa Smigulskiego PISF dota-
czyt do grona najwiekszych
partneréw, obok instytucji

z Francji czy Niemiec. Caly
czas szukamy metody, by lau-
reaci nagréd badz nomino-
wani mogli dzieli¢ sie swo-
ja wiedzg i doswiadczeniem.
Pandemia nauczyta nas, ze
mozliwe sg rozne formuly
spotkan - case studies, we-
binary itd. Priorytetem, jak
wspomniatam, jest promocja
europejskiego kina oraz ini-
cjatywy skierowane do mlo-
dych widzéw. To jest w DNA
Akademii.

Trudno pogodzic¢
dzialalno$¢ w Akademii

z codzienng producencka
praca?

Nie jest to az tak trudne, ale
na pewno wymaga sporego
zasobu energii, zwlaszcza je-
zeli chce sie to traktowaé po-
waznie. Nie mozna przy-
jechac na spotkanie, gdzie
mamy omawia¢ filmy, nie
obejrzawszy ich wczesniej.
Mam poczucie, ze dla mnie
to tez ciekawe wyzwanie
intelektualne. Swiadomos¢
tego, co mnie interesuje,
umiejetnos¢ bronienia dane-
go filmu. Co najwazniejsze -
w oderwaniu od swojej naro-
dowosci i wlasnego narodo-
wego kina.

Skoro o tym mowa, warto
wspomnie¢ o waznych
polskich symbolach

w kontekscie Akademii.
Pierwsza Europejska
Nagroda Filmowa trafila do
Krzysztofa Kieslowskiego,
Agnieszka Holland

z kolei sprawuje funkcje
prezydentki EFA.

Akademia kojarzy mi si¢

z prawdziwym unijnym soju-
szem, pozbawionym jednak
wielkich pieniedzy i zadzy
wladzy. To miejsce, gdzie eu-
ropejskie idee - réwnosc, to-
lerancja, otwarto$¢ — napraw-
de mogg zaistnie¢. Ciesze sie,
Ze jestesmy tam mocno obec-
ni, bo uwazam, ze nasza ki-
nematografia zastuguje na to,
by by¢ w Europie widoczna

i nagradzana. Mam przeko-
nanie, ze jesli nie bedziemy
silni w Europie, nie bedziemy
tez silni np. w Ameryce.

Zapytalem o pogodzenie
twoich zawodowych
obowiazkow, bo jest ich
sporo, i to na réznych
polach. Prowadzisz firme
producencka Shipsboy;,
wykladasz, robisz doktorat
w lodzkiej Szkole Filmowe;j.
Zarzadzanie czasem masz
opracowane do perfekcji?
Mam w sobie gen pracoho-
liczki, ale wiem réwniez, ze
gdyby nie zesp6! Shipsboya,
byloby mi duzo trudniej. Dg-
z¢ do tego, by wszystkie rze-
czy, ktdre robig, cechowa-

ta synergia. Piszac doktorat
o tym, jak zmienia si¢ euro-
pejski rynek finansowania fil-
mow, staram sie wykorzystaé
rozmowy z cztonkami Aka-
demii. Wyktadanie z kolei
sprawia, ze jestem na biezg-
co ze wszystkim, co sie dzie-
je na rynku. Nie moge i§¢ do
studentéw z wiedzg sprzed

EUROPEAN
FILM ACADEMY

pieciu lat, zdezaktualizowang
parokrotnie przez pandemieg.
Rzeczywiscie jest tego sporo,
ale chce, by to, co robie, wza-
jemnie si¢ dopetniato i budo-
wato mnie jako europejska
producentke, ktdra chce ro-
zumie¢, jak dziala przemyst
audiowizualny.

Czy ktores z tych pdl jest
twoim ulubionym?

To by pewnie sporo utatwito,
ale dobrze czuje sie w wielu
miejscach. Na planie,

w montazowni, wykladajac,
ale tez uczgc sie. Zaczetam
studia filmoznawcze w Kra-
kowie w wieku 19 lat. Pozna-
tam fantastycznych ludzi ze
$rodowiska artystycznego

i wyciagnetam z tych studiow
bardzo wiele na poziomie zy-
ciowym. Teraz robie dokto-
rat, gdzie znowu trafitam na
§rodowisko kreatywnych, ale
juz dorostych ludzi. Te wek-
tory majg obecnie nieco in-
ne kierunki. Teraz juz wiem,
co mnie interesuje, o co chce
zapyta¢. Wymiana, otwarto$¢
na drugiego czlowieka, po-
taczone z wlasng integralno-
$cig, sg dla mnie od zawsze
kluczowe. Trzeba cechowaé
si¢ pewng elastycznoscia, bo
dziatamy w branzy, ktéra

w ostatnich latach zmienita
sie w sposdb niewyobrazalny.
Jesli okopiemy sie w starych
przyzwyczajeniach, wyginie-
my jak dinozaury.

Rozmawiat
KuBA ARMATA

Fot. Materiaty prasowe/EFA
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SYMFONIA
KIESLOWSKIEGO

Rozmowa z AHMEDEM SHAWKY’M,
egipskim krytykiem i prezydentem
FIPRESCI, ktéry przygotowuje ksigzke
0 DEKALOGU Krzysztofa Kieslowskiego

ozmawiamy

na festiwalu El

Gouna w Egipcie,

gdzie kierujesz
programem branzowym
CineGouna SpringBoard
prezentujacym projekty
mlodych twércow.
Masz spory kontakt
z filmowcami w Egipcie, czy
powiedzialbys, ze Krzysztof
Kieslowski jest dla nich
znanym, czy wrecz bliskim
tworca?
Nie jestem pewien, jak wygla-
da to w innych krajach arab-
skich, ale w Egipcie jest znany
ijego tworczos¢ jest istotna.
Jest kilku tak cenionych re-
zyseréw, ale nie jest to duza
grupa. Oprocz Kieslowskie-
g0 s3 to takze Stanley Ku-
brick, Andriej Tarkowski, Pe-
dro Almodévar, a w pewnym
sensie i Quentin Tarantino.
Filmowcy oraz kinofile prze-
kazujg sobie z pokolenia na
pokolenie informacje o nich
i o ich filmach. Uwazam, ze
ci artysci wcigz majg wplyw
na kino, a juz na pewno na
tworcow, ktdrzy otaczajg ich
swego rodzaju kultem.

Kiedy ty sam odkrytes
Kieslowskiego?

Mialem wtedy 17 czy 18 lat,
ale nie pamietam dokladnie

Ahmed Shawky

okolicznoéci. W Egipcie na co
dzien nie da si¢ obejrze¢ pol-
skich filmdw ani w kinie, ani
w inny legalny sposob, wiec
w tamtym czasie ludzie $cig-
gali je w niskiej jakosci na
twarde dyski, a potem so-

bie nawzajem przekazywali.
Prawdziwe spotkanie

z twérczoscig Kieslowskie-

go nastapito w 2009 roku, gdy

dostatem jednoroczne sty-
pendium na nauke w Jesuit
Film School w Egipcie. Mia-
tem wtedy 25 lat, a poniewaz
to byl kurs, a nie pelne studia,
razem ze mng uczyly sie

i nastolatki, i ludzie sporo ode
mnie starsi. W tej grupie nie
tylko uczyli$my sie praktycz-
nych aspektow robienia fil-
mow, ale takze ogladalismy

i analizowalismy je. Kaz-

dy wykladowca miat tytuly,
z ktérymi musieli$my sie za-
pozna¢, a potem o nich roz-
mawiaé. Wtedy pierwszy raz
zobaczytem Gadajgce glowy,
Dekalog i kilka innych filméw
Kieslowskiego. Na kazdy ty-
tut przypadaly dwie godziny
dyskusji, ale dla mnie to by-
to za mato. W tamtym czasie
postanowitem na powaznie
skupic¢ sie na pracy krytyka
filmowego i lepiej rozumie¢
filmy, wzmocni¢ wiez, jaka
czutem, ze mam z kinem.

Kiedy pojawila sie mysl,

ze chcialbys pisac ksiazke

o Dekalogu?

Sze$¢ czy siedem lat temu. Od
tamtego czasu zbieram rdzne
materiaty, ktore dotycza De-
kalogu i zapisuje je w kompu-
terze. Kazdy odcinek obejrza-
lem siedem czy osiem razy,
po kazdej projekeji robie no-
tatki i wrzucam je do osobne-
go folderu. Zawsze czutem, ze
temu tematowi jest poswie-
cone za malo uwagi i miej-
sca. Przeciez to wyjatkowy
projekt artystyczny, nie jeden
film czy serial, tylko 10 osob-
nych dziel. Poswiecanie im
jednego rozdziatu czy artyku-
tu na 20 stron wydaje mi si¢
niesprawiedliwe. Mozna wte-
dy co najwyzej dotkna¢ naj-
wazniejszych elementéw De-
kalogu, ale nic glebiej. Wszak
kazda z cze$ci ma mndstwo
tropow wizualnych czy od-
niesien, dlatego zawsze czu-
tem, ze trzeba im po$wie-

ci¢ odrebng ksigzke. Dodam,
ze takiej publikacji po arab-
sku jeszcze nie ma; do tej po-
ry napisano tylko teksty lub
rozdzialy do innych publika-
cji o Kieslowskim. W obiegu
s3 dostepne ttumaczenia za-
chodnich ksigzek i to tyle.

Zdradzisz chociaz kilka
rzeczy, ktore cie tak
fascynuja w Dekalogu?
Cho¢by to, w jakim miejscu
Krzysztof Kieslowski zaczynat

i konczyl sceny, i dlaczego.
Niesamowite dla mnie jest
tez to, ze z jednej strony

w tych filmach jest wiele sy-
tuacji czy dialogow, ktore wy-
dajg si¢ zwykle, ale gdy sie im
przyjrze¢ dokladniej, sg petne
glebszych znaczen, stawiajg
wazne pytania, majg znacze-
nie symboliczne. Nawet co-
dzienna czynno$¢ picia mleka
jest szczegolnie istotna dzieki
sposobowi, w jaki scena zo-
stala napisana i zrealizowana.
Niektore elementy, jak cho¢-
by rozlany atrament w odcin-
ku pierwszym, moga wyda¢
sie niepotrzebne lub banal-
ne - za takie pewnie uznat-
by je staroswiecki nauczyciel
dramaturgii filmowej. Tym-
czasem ten fragment jest jak
dzwon bijacy na alarm, da-

je zna¢ o jakiego$ rodzaju bo-
skiej interwencji, wprowadza
magie do filmowego opowia-
dania i antycypuje to, co sie
wydarzy. Bez niego Dekalog,
jeden nadal bytby spojnym

i kompletnym dzielem, ale
obraz rozlanego atramentu to
wisienka na torcie.

W najlepiej bodaj znanej na
$wiecie czesci pigtej takze
czuc taki rodzaj antycypacji,
gdy przedstawione widowni
trzy obce sobie i poruszajace
sie osobnymi trajektoriami
postacie - ofiary, kata

i prawnika - los ze soba
Iaczy.

Przy tej czesci oraz szostej,
ktdre mialy tez swoje pelno-
metrazowe wersje — Krotki
film o zabijaniu i Krotki film

o mitosci - wykonalem pew-
ne ¢wiczenie. Ogladatem réw-
nolegle krétszy i diuzszy film,
poréwnujac, czym sie roznia.
Ciekawilo mnie, ktore sceny
albo dialogi wydaly sie Kie-
Slowskiemu zbedne i je usu-
nal - czy raczej, ktore eleme-
nty uznat za potrzebne dla fil-
mu kinowego, a dla telewizyj-
nego juz nie. Okazalo sie, ze
to nie tylko kwestia réznicy

w scenach, Kie$§lowski czasem

AHMED SHAWKY

KrzysztofKieslowski na planie Dekalogu |
|

uzyl zupelnie innych uje¢ z in-
nymi reakcjami aktoréw. Cza-
sem te samg scene zaczynal
wezesniej lub pdzniej, dzie-

ki czemu zmieniafa ona swo-
je znaczenie. Byta to praw-
dziwa mistrzowska lekcja ki-
na - mozna sie¢ z niej dowie-
dzie¢, jak dzigki temu same-
mu materiatowi zbudowac in-
ne emocje.

Na przyklad?

W czesci szostej i w Krétkim
filmie o mitosci jest scena,

w ktorej bohaterowie jedza
razem kolacje. Chlopak mé-
wi, ze uczy sie bulgarskiego.
W wersji telewizyjnej to zart,
ktory podkresla jego brak
umiejetnosci spotecznych,
to, ze czuje sie zagubiony

i zestresowany, jedzac kolacje
z pigkng kobietg. Z kolei

w filmie scene te czyta sie
inaczej, jest o tym, jak wygla-
dalo jego Zycie w sierocincu,
i jakie miat relacje z kolega-
mi w dziecinstwie. W pierw-
szym przypadku Magda widzi
Tomka jako nastolatka nie-
mogacego odnalez¢ sig

w sytuacji, a w drugim go po-
dziwia jako kogo$ dojrzate-
go ponad swdj wiek. Tutaj

dodam, ze cze$¢ pigtg chyba
lubie najmniej ze wszystkich.
Dlaczego? Bo ma najbardziej
dombkniete zakonczenie, czy
tez konkluzje. Oczywiscie jest
tam pewna doza niejedno-
znacznosci w sposobie, w jaki
dzien si¢ skonczyt dla chlopa-
ka, ktory stat sie zabojca. By¢
moze to poréwnanie miedzy
nim a takséwkarzem skta-
nia do zastanowienia sie, czy
w innych okolicznosciach ci
dwaj mezczyini nie zamieni-
liby si¢ miejscami. Dodam, ze
$wiat, ktdry ten film portretu-
je - i to, jak to robi - mocno
na mnie oddziatuje. Imponu-
jace jest rowniez to, ze stal si¢
symbolem sprzeciwu wobec
kary $mierci. Ale to moralna
niejednoznacznos¢ jest tym,
co mnie najbardziej pocia-

ga w pozostalych dziewieciu
czedciach; wole stawianie py-
tan niz dzielenie si¢ opiniami,
co robi tak wielu filmowcow.

Czes¢ piata lubisz najmniej,
a czy do ktorejs$ bardziej sie
przekonales z biegiem czasu?
Do ostatniej. Gdy bylem
mtlodszy, to po obejrzeniu
tych gestych, dramatycznych
dziewieciu czesci, natknglem

sie na zwieniczenie, ktore by-
to komedig. Glowitem sie, dla-
czego ton opowiesci jest tak
inny, dlaczego konczy serie

w taki sposob. Z czasem doj-
rzalem, Ze to nie jest tak pozy-
tywna historia, jakby sie wy-
dawato. Jest troch¢ mroczna

i sprawia, ze kwestionujesz re-
lacje ze wszystkimi bliskimi
ludZmi z otoczenia. Czy nasza
blisko$¢ moge uznac za pew-
nik, czy to si¢ jeszcze zmieni?
Z czasem odkrylem, ze Deka-
log, dziesigc nie jest az tak poza
tonacja serii, po prostu dodaje
kolejne brzmienie do ,,symfo-
nii Kieslowskiego”

To wierzcholek gory
lodowej, jesli chodzi

o rozmowy o Krzysztofie
Kieslowskim. Kiedy mozemy
sie spodziewac reszty, czyli
twojej ksigzki?

Staram sie pracowa¢ najszyb-
ciej jak moge, ale im bardziej
zaglebiam sie w temat, tym
wiecej pomystow i znaczen
odkrywam. Licze jednak, ze
ksigzka ukaze sie drukiem

w ciagu roku.

Rozmawiala
OLA SALwA

Fot. Inplus/East News
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Fot. Archiwum Barbary Rupik, materiaty prasowe

o zainspirowalo Takie cuda
si¢ zdarzajg?
Pomyst wziat sie z tesknoty za
$wiatami, ktére znikaja, za
dziecinstwem, ale takze za sposobem,
w jaki dzieci postrzegaja otaczajaca je
rzeczywisto$¢. Praca nad tym filmem by-
ta dla mnie troche jak szperanie w karto-
nach z zapomnianymi przedmiotami
z lat, gdy bylam mata. Zawsze chciatam
ozywi¢ kraine z takich wspomnien,
zwlaszcza czas, kiedy jako kilkulatka za-
mieszkatam ze swoja babcig na strychu.

To musialo pobudzaé wyobraznie?
Strych byt w moich oczach niezwyklym,
ale tez do$¢ ponurym miejscem z tylko
jednym matym oknem wielkosci ludzkiej
glowy. Byt siedzibg moli ubraniowych,
dwdch papug i chmary nasosznikéw. Byt
tam réwniez domowy oltarz z mno-
stwem figur wszystkich $wietych i §wie-
cacych aniotéw. Wpatrywatam sie w nie
godzinami. Tego pomieszczenia juz nie
ma, ale udato mi sie uratowa¢ niektére
materialy i przedmioty, i wykorzysta¢ je
do zbudowania czesci scenografii Takie
cuda sig zdarzajg. Animacja pozwolifa
mi na ozywienie wspomnien, detali,

SHORT MIESIACA

TAKIE CUDA SIE ZDARZAJA

NA PRZECIECIU
SWIATOW

Rozmowa z BARBARA RUPIK,
autorkg filmu TAKIE CUDA SIE

ZDARZAJA

klimatu i byta powrotem do $wiata z hi-
storii opowiadanych przez babcie na do-
branoc. Historii wzietych z jej zycia, ze
wsi pelnej rzeczy cudownych, pigknych,
strasznych, a czasem do bolu
naturalistycznych.

Czyli to od babci wziela sie twoja
fascynacja ludowoscia i duchowoscia?
Porusza mnie rozmycie, zanikanie grani-
cy miedzy tym, co przyziemne i tym, co
duchowe; to, Ze czes¢ ziemska jest tak
samo oczywista jak nadprzyrodzona.
Widoczne jest to zwlaszcza w ludowym
postrzeganiu $wiata. Fascynuje mnie
szczera wiara we wszystkie ponadnatu-
ralne elementy. OdnaleZ¢ tu mozna pola-
czenie lekkosci z niepokojem, balanso-
wanie pomiedzy sferg sacrum i profa-
num. Zgroza czesto miesza si¢ z humo-
rem. Nawet przedmioty nabieraja nad-
zwyczajnych mocy. To moja wrazliwo$¢
i takie tez s3 moje filmy.

Twoj film ma charakterystyczny
wyglad. W animacji Iaczysz materialy
plastyczne z konstrukcja lalkowa?
Poklatkowo mieszam ze sobg rézne ma-
terialy, czesto kontrastujace. W Takie cu-
da sig zdarzajg bylo to szczegol-
nie wazne: odréznienie tkanki
zywej od martwej. Lacze techni-
ki animacji lalki i plasteliny

z malarstwem olejnym, a efekt
to taki animowany assemblage
lub diorama, bardzo lepka i mo-
kra, organiczna. Dzigki temu
postaci staja si¢ jeszcze bardziej
zywe, pocg sie, placza, rozktada-
ja, zasychajg. Zachowuja sie jak
zywa tkanka. Tak samo w kolo-
rystyce nawiazuje do fizjologii,

nawet do rozkladu. W Takie cuda sig
zdarzajg chcialam rowniez zestawic sie-
lankowos¢ z niepokojem, jak w dziwnym
$nie na jawie. Uwielbiam mieszaé ze sobg
rézne materialy i faktury, a za pomocg
tej techniki moge splata¢ praktycznie
wszystko. Dlatego caly czas jg rozwijam,
jest tam wcigz ogrom miejsca na ciekawe
eksperymenty.

Czy to bylo najwieksze wyzwanie

w pracy nad Takie cuda si¢ zdarzajg?
Czy moze napisanie scenariusza,
montaz? Zrobilas ten film sama.
Technika zdecydowanie przysparza wie-
lu problemow, ale lubie wyzwania, jakie
stawia. Olej, ktérym pokrywam bohate-
réw, bardzo szybko niszczy wszystkie
szczegOly twarzy, cialo rozpada sie i tak
naprawde co kilka uje¢ powinno sie two-
rzy¢ nowe modele postaci. Jezeli docho-
dzi do tego bardziej skomplikowany
ruch, to trzeba si¢ czasem sporo name-
czy¢ i nie zawsze uda si¢ zanimowac uje-
cie za pierwszym razem. Jestem jednak
uparta. Nic mnie tak nie napedza jak po-
zorna mysl, ze czego$ nie da si¢ zrobic.

Teraz przygotowujesz si¢ do
pelnometrazowego debiutu
animowanego?

Pracuje nad scenariuszem filmu Cherub.
To animacja, w ktorej chce dalej rozwijaé
wypracowang przeze mnie technike,

i w ktérej zanurzam sie jeszcze glebiej

w ludowo$¢ i realizm magiczny. Wcigz
czuje niedosyt z nimi zwigzany i wielkie
pragnienie eksplorowania tego $wiata:
wizualnie i narracyjnie.

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. Robert Neumann/Forum, A24/Film4/JW Films

WEDROWKI FILMOWE PO KRAJU

CZEGO NIE WIDAC

Jeden z oscarowych faworytow, zrealizowana

w koprodukcji angielsko-polsko-amerykariskiej STREFA
INTERESOW (THE ZONE OF INTEREST) Jonathana
Glazera, byta krecona na terenie obozu koncentracyjnego
Auschwitz-Birkenau, a takze w zamku Ksigz.

JERZY ARMATA

a porazajaca opowies¢ o zyciu
rodzinnym komendanta obo-
zu Rudolfa Hossa, ktory wiedzie
sielankowg egzystencje z Zona,
czworka dzieci i psem w uroczej willi nie-
opodal Auschwitz-Birkenau, miata pre-
miere na ostatnim festiwalu cannenskim,
gdzie uhonorowano ja Grand Prix, nagro-
da FIPRESCI czy za najlepsza muzyke (Mi-
ca Levi). Na torunskim Camerimage lau-
rem Miedzynarodowej Federacji Krytykow
Filmowych obdarowano Lukasza Zala, au-
tora znakomitych zdje¢, a Europejska Na-
groda Filmowa trafifa do dzwiekowcow -
Johnniego Burna i Tarna Willersa.
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Wiele w filmie Glazera dzieje sie w tzw.
przestrzeni pozakadrowej. Do domu ko-
mendanta czy wspanialego ogrodu wypie-
legnowanego przez panig Hoss dobiega-
ja niepokojace glosy, placz, szloch, pelne
przerazenia krzyki z pobliskiego obozu.
I wlasnie w posiadtosci zasiedlonej przez
rodzine Hossow toczy si¢ akcja tej przej-
mujacej rozprawy o banalnosci zla. Ten
termin, wymyslony przez niemiecka filo-
zofke Hanne Arendt, przy okazji jej ksigz-
ki, po$wieconej kulisom procesu Adolfa
Eichmanna, jednego z najokrutniejszych
nazistowskich zbrodniarzy (,,Eichmann
w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta” -
przyp. red.), wydaje sie tutaj jak najbar-
dziej na miejscu. Bo wlasnie banalnosci
zta pos$wiecony jest film wyrezyserowany
przez Glazera wedlug
wlasnego scenariusza,
a takze ksigzka Marti-
na Amisa pod tym sa-
mym tytutem, ktora
go zainspirowala.

Jedna z najefektow-
niejszych scen Stre-
fy interesow powstata
z dala od gléwnych
lokacji filmu - to sce-
na balu nakrecona
w stynnej Sali Mak-
symiliana w zamku
Ksiaz, usytuowanym
na Pogorzu Watbrzy-
skim, na tzw. Szla-
ku Zamkow Piastow-
skich. Ten trzeci co
do wielko$ci zamek
polski (po Malbor-
ku i Wawelu), ktérego
poczatki siegaja XIII
wieku (w X wieku ist-
niala tu juz rycerska

warownia), zawiera okoto 400 pomiesz-
czef (wraz z zabudowaniami gospodar-
czymi ponad 600), a ich powierzchnia,
nie liczac piwnic zamkowych, to okoto 11
tys. m?, za$ cato$¢ otoczona jest przepiek-
nym parkiem. Nic dziwnego, ze Ksiaz za-
wsze przyciagal filmowcow, a zawlaszcza
w ostatnich latach, kiedy po przeprowa-
dzeniu gruntownej renowacji w 2018 ro-
ku znalazt si¢ na - sporzadzonej z okazji
100-lecia Odzyskania Niepodlegtosci - li-
$cie ,,Siedmiu cudéw Polski’”

Pierwsi trafili tu Ewa i Czestaw Petelscy,
realizujac rozgrywajaca sie w czasach Swie-
tej Inkwizycji mroczng opowies¢ telewizyj-
ng Tortura nadziei (1967). Rok pozniej Je-
rzy Antczak nakrecit tu wiele scen Hrabiny
Cosel (1968), a kilka lat pézniej Andrzej
Zutawski odstawionego na p6tki Diabta
(1972; prem. 1988). Pieknie zaprezento-
wat sie Ksigz w Tredowatej (1976) Jerzego
Hoffmana czy w Magnacie (1986) Filipa
Bajona. Zamkowe wnetrza i jego otocze-
nie szczegdlnie upodobal sobie Lech Ma-
jewski, krecac w nich Doling Bogow (2019)
i Brigitte Bardot cudowng (2021). Zamek
stat si¢ atrakcyjng lokacja nie tylko dla fil-
mow historycznych, ale tez wspolczesnych,
a nawet science fiction. Wymienmy kilka,
jakze zréznicowanych w tresci i formie:
Akademia Pana Kleksa (1983) Krzysztofa
Gradowskiego, Alchemik (1988) Jacka Ko-
prowicza (1988), Szuler (1991) Adka Dra-
binskiego, Europejska noc (1993) Zbignie-
wa Kaminskiego, Daas (2011) Adriana
Panka, Papusza (2013) Krzysztofa Krau-
zego i Joanny Kos-Krauze, Ciemno, prawie
noc (2019) Borysa Lankosza, serial 1983
(2018) Agnieszki Holland, Kasi Adamik,
Olgi Chajdas i Agnieszki Smoczynskiej,
no i ten ostatni — Strefa intereséw (2023)
Jonathana Glazera. Po prostu filmowcy lu-
big Ksiaz.

To, ze humor wyzwala, ocala,

ratuje z opresji, przywraca wilasciwe
proporcje i stwarza dystans do spraw
wielu — wiadomo od dawna. Kino od
zawsze z humoru korzystato, a teraz
coraz czesciej czyni z niego orez do
obalania kolejnych tabu. Ciekawg
inspiracjg wydajg si¢ wspolczesne

memy...

BARTOSZ ZURAWIECKI

yna Byczkowska w serialu 7670,
\rilld, Kordian'Kadziela ',
X \ f J

=

ieszacy sie sporg, a nawet kul-

towg popularnoscig serial 1670

(rez. Maciej Buchwald, Kordian

Kadziela; prod. Netflix 2023)
prowokuje pytanie, z czego wolno si¢ dzi-
siaj w Polsce $mia¢? I jak to si¢ zmienilo
w stosunku do tego, z czego wolno bylo
$miac sie wczoraj. 1670 szczegolnie podo-
ba si¢ mlodym ludziom, bo kpi z rzeczy,
z ktérych i oni kpig, a ktére dla starszych
pokolen sa czesto nietykalng $wietoécia:
z religii, Kosciola, papieza Jana Pawla II,
honoru, tradycji, ojczyzny... Jak réwniez
z dziadersow przekonanych o wlasnej nie-
omylnosci i doskonatosci. Z wujow opo-

wiadajacych przy rodzinnym obiedzie
marne, seksistowskie czy homofobiczne
dowcipasy.

O dziwo, serial nie wywolal gwaltow-
nych protestéw oburzonej ,konserwy”.
Czyzby wiec humor 1670 nie byt az tak
wywrotowy i radykalny, jak sagdzg niekto-
rzy? Moim zdaniem powodem jest fakt, ze
dokonuje si¢ w Polsce zmiana kulturowa
objawiajaca si¢ m.in. pekaniem kolejnych
tabu. Cho¢ w polskich komediach obycza-
jowych i romantycznych niespecjalnie to
wida¢. Tam wciaz obowiazuje humor ra-
czej przasny albo dobrotliwy. Na szcze-
$cie jednak zaczynamy obserwowaé nowe

trendy wyznaczane przez progresywnych
i odwaznych tworcow.

Wsréd réznych przyczyn tej zmiany -
chociazby o$mioletnich rzagdéw ultra-
prawicy, ktore trzeba jakos odreagowac -
zwrécitbym uwage na jedna nie nazbyt
oczywistg. To inwazja memaow, ktore staly
si¢ humorem naszym powszednim. Two-
rZone anonimowo, niczym $redniowiecz-
ne rekopisy, blyskawicznie i bezlito$nie
reaguja na wydarzenia i zjawiska, szydzg
z postaci zycia publicznego, z najrozmait-
szych $wiatopogladéw i reprezentujacych
je 0sOb. Autorzy memow nie maja zad-
nych zahamowan. ,,Przemyst memowy”
jako tworzywa uzywa nawet tragedii. Czy
$wiadczy to o skandalicznej znieczulicy?
Oczywiscie, memy s roznej jakodci, ale
ich radykalizm wynika z przekonania, ze
»szydera” bywa dobrym, doraznym spo-
sobem radzenia sobie z tym, co potwor-
ne, okrutne czy zalosne.

Memy poprzez media spolecznosciowe
ekspresowo docieraja do najrozmaitszych
odbiorcéw. I stopniowo oswajaja ich z hu-
morem radykalnym, przekraczajacym gra-
nice tzw. dobrego smaku. Zastanawiam sie,
czy to nie jest zta wiadomosé¢, bo niedlu-
g0 juz nic nie bedzie si¢ wydawato napraw-
de¢ obrazoburcze. Ale chyba bym si¢ tego -
mimo wszystko — nie obawial. Kultura ma
to do siebie, ze nieustannie wytwarza nowe
tabu, a uklad sit ulega cigglym zmianom.
Teraz np. nie wypada si¢ $mia¢ z mniej-
szosci - etnicznych czy seksualnych - kto-
re jeszcze niedawno byly przedmiotem
najbardziej rechotliwych facecji. Wida¢
to zreszta takze w 1670, gdzie bohaterki
i bohaterowie liberalni zostali potrakto-
wani znacznie fagodniej niz rodzimi sar-
maci. Nie tak dawno w polskim kinie by-
to dokladnie na odwrot; pamietamy filmy,
w ktorych np. feministki ukazywano jako
idiotki i fanatyczki.

Mnie sie jednak marzy komedia, ktéra
»przejedzie sie” po wszystkich, nie baczac
na aktualne przepisy politycznej popraw-
nosci. Taka komedia miataby szanse sta¢
sie dzielem oczyszczajacym i wyzwalaja-
cym. Tylko humor nieuznajacy granic po-
zwala nam spojrzec na siebie krytycznie
i uwolnic¢ sie, choc¢by na chwile, od obse-
sji, fiksacji, uprzedzen, nawykow, przesy-
dow i rol spotecznych.

Fot. Robert Patka/Netflix
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny (x2)

ez cienia przesady mozna stwier-
dzi¢, ze 6w wymagajacy, nietatwy
realizacyjnie temat znalazt swe-
go autora. Andrzej Marek Dra-
zewski od dluzszego czasu przymierzat
sie do nakrecenia filmu o kulisach $mier-
ci Romka Strzatkowskiego. Przypomnij-
my - chodzi o 13-letniego ucznia Szkoly
Podstawowej numer 40 w Poznaniu, ktory
28 czerwca 1956 roku zginat w dramatycz-
nych okoliczno$ciach antykomunistyczne-
go buntu poznaniakéw, zastrzelony w po-
blizu garazy Urzedu Bezpieczenstwa.
Nie tyko Poznan zyl ta sprawg. Styszala
o niej cala Polska. Od tamtego czasu wla-
dze PRL uczynily wiele, aby ja ukry¢ i za-
tuszowad, a gdy sie nie dalo i rzecz wyszla
na jaw — przeinaczy¢. Drazewski byl tym,
ktory ¢wier¢ wieku pézniej z kamerg i mi-
krofonem usitowat doj$¢ prawdy i zrekon-
struowa¢ wszelkie okolicznosci, jakie to-
warzyszyly tragicznej $mierci chlopca.
Nie byloby zapewne tego filmu, gdyby
nie utworzone wiosng 1981 Studio Filmo-
we im. Karola Irzykowskiego. W tamtych
goracych dniach zmagan o przemilczang
prawde jedno nie ulegato watpliwosci: na-
lezato si¢ maksymalnie pospieszy¢.
Marek Drazewski, jego operator Jacek
Siwecki oraz dzwiekowcy Ernest Zawada
i Krystyna Pohorecka dzialali niezmiernie
szybko i efektywnie. Ich pracowita wypra-
wa do Poznania wkrotce przyniosta rewe-
lacyjne rezultaty dokumentacyjne. Nalezg

KROTKOMETRAZOWCY

DLUGOMETRAZOWCY

W pamietnym roku 1981 powstato
w Polsce wiele cennych filméw
dokumentalnych. Ten jest wsrod nich
jednym z najcenniejszych.

MAREK HENDRYKOWSKI

do nich nie tylko relacje zyjacych jeszcze
wowczas 0sob, ale takze w pore przenie-
sione na ta$me filmowg archiwalne zdjecia
z kartotek ubeckich Czerwca ’56, tylko na
moment udostepnione realizatorom.

Dwuaktowy dokument o owianej ta-
jemnicg historii Romka Strzatkowskiego,
na ile bylo to wtedy mozliwe, przetamu-
je pilnie strzezone polityczne tabu. Fil-
mowe $ledztwo odstania nieznane dotad
okolicznosci czerwcowej tragedii. Nie tyl-
ko zabdjstwo, réwniez zacieranie §ladéw
zbrodni, zakulisowa presje wywierang na
redakeje gazety ,,Glos Wielkopolski”, ma-
nipulacje w drukarni, ocenzurowany
i znieksztatcony nekrolog z celowa dezin-
formacja podang do publicznej wiadomo-
$ci etc. Krok po kroku, scena po scenie,
widz dowiaduje sie, jak dziatat peerelow-
ski aparat przemocy i jak daleko siegaly je-
go macki.

Aparat bezpieczenstwa i wladze par-
tyjne w minionych latach zrobily wszyst-
ko, by uniemozliwi¢ rzetel-
ne $ledztwo. Tytul Jeszcze
czekam... doskonale odda-
je intencje autoréw i general-
ne przestanie filmu. Legenda
$mierci Romka Strzalkow-
skiego tkwi swymi korzeniami
w niewyjas$nionych faktach
i celowej dezinformacji.

Powrét do sprawy, latami
pilnie strzezonej i przemil-
czanej, stal si¢ mozliwy do-
piero w roku 1981. Sledztwo
prowadzone przez ekipe fil-
mowcOw przybrato postaé
pasjonujgcego dokumentu.
Postepowanie, ktore toczy-
to sie wtedy - stanowigc po
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Jeszcze czekam...,
rez. Andrzej Marek Drazewski

tylu latach zmowy milczenia historycz-
na rewelacje - trwa i toczy si¢ poniekad
do dzisiaj.

Widzowie Jeszcze czekam... zostaja
postawieni w roli $wiadkow frapujacego,
nieustepliwie rwacego pajeczyne ktamstw
dochodzenia, ktérego stawka jest gtebo-
ko ukryta prawda sprzed lat. O znakomi-
tym efekcie ekranowym przesadzila sku-
piona, oszczedna w wyrazie, trafiajaca
w punkt narracja calosci - osiagnie-
ta dzigki precyzyjnemu niczym skalpel
montazowi Lucji Osko i Barbary Dejmek.

Uderza lapidarno$¢ formy i umiejet-
nos¢ zestrojenia w jedno warstwy wi-
zualnej i kunsztownie zaaranzowane-
go dzwieku. Odarta z nagromadzonych
przemilczen, niema $mier¢ chtopca krzy-
czy z ekranu. Muzyka do filmu skompo-
nowana i wykonana z Orkiestra Osmego
Dnia przez Jana A.P. Kaczmarka jest jed-
na z najlepszych, jakie napisal on w swej
kompozytorskiej karierze.

pewnoscig Samson (1961) to

obraz naznaczony rozdarciem,

sprzecznymi wizjami tworcow:

Kazimierz Brandys, scenarzysta
i autor stanowigcej podstawe filmu powie-
$ci, w historii Jakuba Golda, ktérego se-
micka twarz staje si¢ powodem przeslado-
wan zaréwno w sanacyjnej, jak i okupowa-
nej Polsce, widzial realistyczna opowies¢
o wojennych losach Zyda, za§ Andrzej
Wajda i operator Jerzy Wojcik — wspot-
czesng, biblijng przypowies¢ (co podkre-
$lat zastosowany szerokoekranowy format
Cinemascope). Z dzisiejszej perspektywy
to rozdarcie Samsona, artystyczno-ideowa
niejednorodno$¢, zawieszenie miedzy pa-
rabolg a filmowym $wiadectwem Holocau-
stu, czyni go ciekawszym jako zapis poszu-
kiwan tworczych rezysera juz po zamknie-
ciu etapu szkoly polskiej.

O ile powiesciowy ,,Samson” (1948) na-
znaczony jest marksistowskim determini-
zmem, to filmowy wpisany zostal w szerszy
kontekst kulturowy, zwlaszcza religijny: sa
tu motywy zwigzane z tytulowym bohate-
rem (Dalila, oélepienie, piwnica Filistynow,
finalowe zburzenie $wiatyni), ale i nawia-
zania do figury Chrystusa, Zyda Wiecz-
nego Tulacza czy mitologii greckiej (Kir-
ke). Jednoczeénie problem z obsadzeniem
gtownej roli (wzorem literackiego pierwo-
wzoru mial to by¢ prostoduszny olbrzym),
ktéra po fiasku zdjec prébnych ostatecznie
zagral wypatrzony przez Brandysa w Pa-
ryzu Serge Merlin - wymusil zmiane kon-
cepcji postaci. Niewysoki Francuz mogt
by¢ Samsonem tylko przez zaprzeczenie,
w efekcie stat sie ucielesnieniem Obcego,
czemu sprzyjala (dodajac wiarygodnosci)
jego odrebnosé¢ w polskiej ekipie i niezna-
jomos¢ jezyka (dubbingowal go Wiady-
staw Kowalski). Dla Wajdy to, ze kilka-
nascie lat po wojnie nie mozna znalez¢
w Polsce mtodego aktora o semickiej uro-
dzie, byto namacalnym dowodem Zagtady.

Samson zajmuje wazne miejsce w fil-
mografii rezysera wlasnie jako jego pierw-
sza opowie$¢ o Holocauscie - i drugi po
Ulicy Granicznej (1948) Aleksandra For-
da film, w ktérym kamera przekracza mu-
ry getta. Ten $wiat Wajda z Wéjcikiem po-
kazujg w symbolicznym skrdcie: zabijana
deskami - niczym krzyz - brama, zydow-
ski skrzypek posrdd porzuconych maszyn

Wsrod filmoéw Andrzeja Wajdy
ten film uchodzi za nieudany

i najbardziej przezen nielubiany,
cho¢ z czasem rezyser patrzyt nan

taskawszym okiem.

KATARZYNA WAJDA

Singera, wreszcie Jakub jako zbieracz leza-
cych na ulicy trupéw - profesja nieznana
nigdzie indziej. Jej tragiczna wyjatkowos¢
podkresla fakt, ze wsrdd tych zmarlych
znajduje si¢ matka bohatera (Irena Net-
to) — ich bliska relacja, cho¢ zarysowana
w zaledwie trzech scenach (m.in. porusza-
jace i wymowne, cho¢ bez stow, widzenie
w wigzieniu), to dodatkowy atut filmu. Fil-
mu niewolnego od stabosci, z ktérych naj-
wiekszg jest jego final, nazbyt teatralny nie
tylko dlatego, ze widac, iz wala sie deko-
racje, a nie prawdziwe $ciany. Podobnie
jak - odziedziczona po powieéci - zbyt-
nia idealizacja $rodowiska komunistow.
Przewazajg jednak plusy: kreacja Merlina
(z nutg wspdlczesnej neurastenii) i dobre
role polskich partneréw, zwlaszcza Aliny
Janowskiej jako Lucyny (przewrotnie Ia-
czgca Dalile i Kirke) i Jana Ciecierskiego,
ktérego kasjer Malina wzbogaca jego ga-
lerie wyrazistych bohateréw drugoplano-
wych. Walorem bezsprzecznie pozostaja
zdjecia Jerzego Wojcika, ktérych biblijng

stylizacj¢ podkresla muzyka Tadeusza Ba-
irda oparta na jego II Symfonii, nawiazu-
jacej zreszta do wojennych do$wiadczen
kompozytora.

Samson premiere mial na festiwalu
w Wenecji: zebral dobre recenzje (fran-
cuscy krytycy podkreslali watek antyse-
mityzmu), ale nie zdobyt Zadnej nagrody.
Co by¢ moze przyczynilo si¢ do tego, ze
w kraju - cho¢ miat obroncéw - spotkat sie
glownie z niechecig, czasami wrecz agre-
sywna. Brandys, relacjonujac Wajdzie te
recepcje, swoj list konczyt deklaracja: ,Ale
nie zatuje naszej wspotpracy, ktora mi wie-
le data, ani naszej przyjazni, w ktora bar-
dzo wierze. Chciatbym napisac jeszcze ty-
le ksigzek, ile Ty zrobisz dobrych filméw”
Wkroétce mogli razem zrobi¢ kolejny, bo to
wlasnie Wajdzie wreczyl opowiadanie ,,Jak
by¢ kochang” jako pomyst na scenariusz.
Ten jednak w opowiesci Felicji - w prze-
ciwienstwie do Wojciecha Jerzego Hasa -
nie zobaczyt filmu, czego po latach bardzo
zatowal.

Fot. Jerzy Wozniak/Polfilm/East News
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Bl STUDIO MUNKA

TYLE CO NIC W KINACH

Fot. Aleksander Pozdnyakov/Studio Munka SFP/Forum Film

Artur Paczesny w filmie Tyle co nic/¥™*
rez. Grzegorz Debowski

Od 8 marca na ekranach kin

mozna oglgdac glosny debiut
Grzegorza Debowskiego TYLE CO
NIC. Produkcja Studia Munka SFP
to laureat 6 nagrdd ubieglorocznego
FPFF w Gdyni. Film otrzymat takze
3 nominacje do Polskich Nagréd

Filmowych Orty*.

arek (Artur Paczesny) to rolnik
z krwi i koéci, ktéry nie boi si¢ ciez-
kiej pracy ani konfrontacji z wladza.
Kiedy lokalny poset zdradza interesy
miejscowych, Jarek zostaje liderem
protestu i organizuje pikiete pod domem
polityka. Nie wie, ze wkrotce znajdzie
sie w samym $rodku mrocznej intrygi,
ktora zagrozi jego bliskim i postawi pod
znakiem zapytania wymarzong przy-
sztos¢. ..
»Polska wie$ tongca w ukladach, bto-
cie i gnoju. Jeden przeciwko wszystkim,
czyli western po polsku ze wspanialymi

rolami Artura Paczesnego i Agnieszki
Kwietniewskiej” - pisal, podsumowujac
festiwal w Gdyni, tygodnik ,,Newsweek’.

»Debowski polaczyl kino spoteczne
spod znaku Kena Loacha, prowincjonalny
kryminat i westernowa opowies¢ o ostat-
nim sprawiedliwym. (...) to film zrodzony
z wiary w filmowych bohateréw, ich praw-
de i czlowieczenstwo. Film pigkny, poru-
szajacy i wspaniale zagrany” - podsumo-
wuje Culture.pl.

Te opinie to poklosie znakomitego przy-
jecia filmu podczas premiery w Konkursie
Gléwnym 48. Festiwalu Polskich Filmow

Fabularnych w Gdyni. Jury pod przewod-
nictwem Filipa Bajona nagrodzito Tyle co
nic statuetkg Zlotego Pazura w kategorii
Inne Spojrzenie za ,,odwage formy i tre-
$ci”. Rezyser odebrat takze statuetki za naj-
lepszy scenariusz oraz debiut, a z nagréd
aktorskich cieszyli sie odtwdrca gléwnej
roli Artur Paczesny oraz partnerujaca mu
w roli drugoplanowej Agnieszka Kwiet-
niewska. Obraz zdobyt réwniez Don Ki-
chota - Nagrode Polskiej Federacji Dys-
kusyjnych Klubéw Filmowych.

Swietny odbiér filmu potwierdzaja 3 no-
minacje do Polskich Nagréd Filmowych
Orly, w kategoriach: Odkrycie Roku, Naj-
lepszy Scenariusz i Najlepsza Rezyseria.

»1o film zaskakujacy i oryginalny” -
mowi producent Jerzy Kapuscinski, dy-
rektor artystyczny Studia Munka. -
»~Uwazam, ze wiele mowi o wspolczesnej
Polsce”

Rezyser Grzegorz Debowski tak thuma-
czyt postawy swoich bohateréw: ,Wszy-
scy ludzie w tym $wiecie sg dobrzy - ale
sg dobrzy dla siebie i swoich bliskich,
i czesto jest to w kontrze do innych”. Ar-
tur Paczesny, ktory weielit sie w czlowieka
z uporem szukajacego prawdy, wspomi-
nal: ,Poczutem posta¢ Jarka od pierw-
szego czytania scenariusza. Przezylem ja
mocno emocjonalnie. Bardzo intuicyjnie
ja budowalem, staratem si¢ nie przeszka-
dzaé temu, co ta postaé zawierata. We-
wnetrzne decyzje, rozterki, wybory, to
jest dla mnie to, z czym si¢ utozsamilem”

Film Grzegorza Debowskiego wejdzie
na ekrany 8 marca w dystrybucji Forum
Film. Powstal w ramach skierowanego do
debiutantéw programu Szesc¢dziesigt Mi-
nut, ktorego finansowanie zapewniaja Sto-
warzyszenie Filmowcow Polskich, Canal+
Polska oraz Polski Instytut Sztuki Filmo-
wej. Tyle co nic otrzymal réwniez wspar-
cie Warminsko-Mazurskiego Funduszu
Filmowego. Koproducentem jest Cen-
trum Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych
w Olsztynie.

Opr. ALEKSANDRA
ROZDZYNSKA

*,Magazyn...” zostal zamkniety do druku
przed gala wreczenia Orféw zaplanowana
na 4 marca.

PRAWDZIWE

OBJAWIENIE
GAZETA WYBORCIA
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Fot. Krzysztof Mystkowski/Kosycarz Foto Press/SFP

Agnieszka Kwietniewska

Wracamy pamiecig do wrzesnia

e zeszlego roku. Swoja festiwalowa
premiere w Gdyni ma film Grzegorza
De¢bowskiego Tyle co nic, ktory porywa
znaczng cze$¢ widzow, lacznie z jury.
Film otrzymuje 6 nagrod, w tym m.in.
za scenariusz, debiut rezyserski oraz
dwie za role aktorskie. Bylo cos, co
zwiastowalo ten sukces?
Nie, nic. To byto dla mnie spore zasko-
czenie! Do tego stopnia, ze kiedy za-
dzwoniono do mnie z zaproszeniem do
Gdyni na festiwal, bytam pewna, ze cho-
dzi o jakas zbiorowg rzecz, a nie indywi-
dualng nominacje. Nie spodziewatam sie
niczego ani przy pracy nad filmem, ani
juz pozniej, kiedy obraz byt w post-

produkeji. To maly film, ktéry konkuro-
wal z takimi kolubrynami, ze sama nie
wiem, co powiedzie¢. Nawet na sekunde
nie przeszlo mi przez mysl, ze moga nas
czeka¢ takie nagrody. Myfle, ze to byt
swego rodzaju ukfon w strone tej kame-
ralnosci i intymnosci filmu. Dla mnie
nagroda za drugoplanowg role jest oso-
biscie czyms, na co zawsze czekalam.
Zdecydowanie trudniej jest zwroci¢ na
siebie uwage i zaciekawi¢ widza, kiedy
jest sie na ekranie znacznie krdcej niz

w przypadku roli pierwszoplanowej.

W utamkach minut czy niekiedy sekund
trzeba rozbudzi¢ zainteresowanie posta-
cig. By¢ zauwazonym w czyms tak drob-
nym, to wielki zaszczyt.

10 PYTAN DO AGNIESZKI KWIETNIEWSKIE]

Czym byla dla ciebie ta filmowa

eprzygoda pt. Tyle co nic?
Mielismy okazje spotykac si¢ wiele razy,
jeszcze zanim trafiliémy na plan filmowy.
Rozmawiali$my sporo o scenariuszu i hi-
storii, ktéra wymyslil Grzes. Dodatkowo,
na planie, wytworzylo sie jakies takie
niezwykle zdarzenie ludzkie, ktére zbu-
dowalo przestrzen na duzg szczeros¢
i odwage emocjonalng. Nawet taka mata
rzecz, jak czulo$¢ miedzy wszystkimi na
planie, byta niezwykle cenna. Stworzyli-
$my jedno duze spoleczenstwo. Co w su-
mie jest zabawne, biorac pod uwage, ze
wlasciwie robiliémy film o pewnej wiej-
skiej spolecznosci. Grze$ potrafit to
wszystko $wietnie zakomponowa¢ za-
réwno osobowo$ciowo, jak i nastrojowo.
Dlatego sukces zawdzieczam w duzej
mierze Grzegorzowi Debowskiemu
i calej ekipie filmowe;.

Posta¢ Ani w Tyle co nic powstala
ena planie, czy tez czerpalas

przy jej tworzeniu z ktdrej$ ze swych
teatralnych kreacji?
Raczej nie czerpatam. Nie mam tego
w zwyczaju. Na pewno niektére moje
$rodki aktorskie si¢ powielaja. W teatrze
czesto $wiadomie sama siebie cytuje na
scenie. Dorzucam takie rzeczy do spek-
takli jako zabieg artystyczny. Przewaznie
mowi sie, ze aktor uzycza ciata postaci.
U mnie proces ten jest odwrotny. To ja
wykorzystuje posta¢, zeby powiedzie¢
co$ od siebie $wiatu. Posta¢ jest dla mnie
narzedziem, dzieki ktéremu moge na
scenie stworzy¢ cos artystycznego, po-
wiedzie¢, co mysle - o sobie, o $wiecie.
O sobie zawsze wiem wiecej niz o jakiej-
kolwiek napisanej postaci. Cztowiek be-
dzie zawsze glebszy od papierowego bo-
hatera. Dlatego to ja mam kontrole nad
tym, co jest zapisane, a nie moja postac.

Teatr jest twoja codziennoscia. Ale

e przy pracy nad produkcja filmowa
czy serialowa nastepuje zmiana materii
i nagle musisz korzystac z innych
narzedzi. Jak to u ciebie wyglada?
Przede wszystkim ta praca jest bardziej
subtelna. W teatrze mamy tak wiele
$rodkéw, ogromng dowolnos¢ i szerokie
pole do popisu. W teatrze wszystko
ujdzie! Mozna by¢ nawet patetycznym,
ale jak si¢ to odpowiednio umiejscowi
w kontekscie, to moze sie okaza¢ znako-
mite. W filmie liczy si¢ intymnos¢. Na
planie bardzo duzo pomagali mi rezyser

A

i operator, ktorzy czesto stawali si¢ mo-
imi partnerami w scenach. Pomagali mi
wytworzy¢ relacje z nieobecnym partne-
rem. Bywalo i tak, ze statam ramie

w ramie z operatorem i wspdlnie oddy-
chali$my, w jednym rytmie. Na takich
niteczkach budowalo si¢ napiecie, ,,zago-
towanie” w $rodku czy temperatury scen.
Czasami musialam sobie poradzi¢

z czyms§, co wykorzystuje na co dzien

w teatrze. Ale przepusci¢ to przez kanat,
ktory jest mniejszy i bardziej subtelny.
Wszystko musialo mi si¢ odpowiednio
utozy¢ w oku.

Istnieje jakis spektakl,

o w ktorym grasz lub gratas,
a ktory widzialabys na ekranie jako
pelnoprawne dzielo filmowe?
Pierwsze, co mi przychodzi do glowy, to
»Art of Living” w rezyserii Kasi Kalwat.
Z tego bylby swietny film! Raz, ze jest
w duzej mierze oparty na osobowo-
$ciach, a dwa, ze montaz teatralny w in-
scenizacji przetozylby sie genialnie na
montaz filmowy. To jest tez niezwykle
intymny spektakl. Aktorzy sa przez pie¢
godzin na scenie. Kazdy mierzy si¢
w tym czasie z jakim§ procesem. Z wi-
downi tego tak dobrze nie wida¢, wigc
kamera bytaby tu bardzo przydatna.

W 2003 roku, trzy lata po

e ukonczeniu wroclawskiej
filii krakowskiej szkoly teatralnej,

otrzymalas$ statuetke Syriusza.

Agnieszka Kwietniewska i Artur Paczesny w filmie
Tyle co nic, rez. Grzegorz Debowski

Uzasadnienie przyznania ci tej nagrody
brzmialo tak: ,,za konsekwencje

w unikaniu »latwego« aktorstwa”. Sa
to oczywiscie stowa dwczesnego jury,
ale rezonuja one z toba w jakikolwiek
sposob?

Swiezo po szkole nie wiedzialam jeszcze,
czym jest ,fatwe” aktorstwo. Wtedy wla-
$ciwie nie interesowato mnie w ogole
»aktorstwo”. Dopiero kiedy dostalam sie
do Teatru Dramatycznego im. Jerzego
Szaniawskiego w Walbrzychu, jakies

10 lat pdzniej, to dopiero wtedy zrozu-
miatam, po co zdawalam do szkoly te-
atralnej. Zrozumiatam, ze nie chodzi mi
0 samo ,,aktorstwo’, a o tworzenie sztuki,
catego spektaklu. Teraz, kiedy jestem na
scenie, to oczywiscie, towarzyszy mi ten
aspekt aktorski, poniewaz jestem aktor-
ka, czyli nosnikiem tej dziedziny. Ale
kazda swoja posta¢, kazda wypowiedz
buduje w szerszym kontekscie, w kon-
tekscie calosci.

7 Czego szukasz w kinie?

o Nie jestem kinomanka. Zdarzaja sie
jednak pozycje, ktdre potrafig zaskoczyc¢.
Teatr, kino, literatura to dziedziny, ktore
w duzej mierze wydarzaja si¢ w glowie
widza. Maja tutaj znaczenie moje odnie-
sienia, moje skojarzenia, moje doswiad-
czenia. To, ze podczas konkretnego sean-
su ztapie mnie melancholia, poczuje cos
na ksztalt oczyszczenia czy spokoju, to
musi si¢ faczy¢ z tym, ze ja cheeg sie spo-
tka¢ z ta konkretng ,,planetg”.

Ulubiony

etworca
teatralny, z ktorym
pracowalas?
Nie moge powie-
dzie¢ o jednej oso-
bie. Jest Marcin Li-
ber, ktéry ma nie-
ziemska wrazliwos¢
i potrafi swoim do-
brem malowac¢ wiel-
kie i wspaniale rze-
czy. S Wiktor Ru-
bin i Jola Janiczak,
ktorzy nauczyli
mnie korzysta¢
Z wyrazow arty-
stycznych - przekla-
dania emocji na
gest, na obraz. Jest
Natalia Korczakow-
ska, od ktorej pod-
chwycitam tzw. dy-
stans, czyli to, Ze mam jaka$ emocje, ale
przygladam sie jej z boku i o niej opo-
wiadam. Jest Agnieszka Olsten, ktora
tworzy niebywate §wiaty, ktore pozwala-
ja przenie$¢ sie zupelnie gdzie$ indzie;j.
Daje tez ogromne pole aktorom do by-
cia artystami. I sg jeszcze Monika
Strzepka z Pawtem Demirskim, ktorzy
nauczyli mnie méwic i zwraca¢ uwage
na ,,stowo”. Mysle, ze ulepifam siebie
z wielu ,,rodzicow”.

Od czasu sukcesu na festiwalu
o w Gdyni pojawily sie jakies

ciekawe projekty z twoim udzialem,
ktore bedziemy mogli obserwowac?
A moze sama co$ przygotowujesz?
Nic si¢ nie pojawilo. Do tego stopnia, ze
mam wyjatkowo puste p6t roku. A sa-
ma? Nie mam tej odwagi, zeby cos sa-
memu robi¢. Wskrzesite$ tym pytaniem
moj wyrzut sumienia. Moglabym co$
zrobi¢ sama, wlozy¢ jakas prace, ale ta-
pi¢ sie wiecznie na tym, Ze caly czas
uciekam.

1 Gdyby$ miala szanse

e zdubbingowac jakiekolwiek
zwierzeg, to jakie by to bylo?
Pierwsze co mi przyszto do gtowy to
kot, poniewaz zyje z nim na co dzien.
Moze surykatka? Swinie juz mialam
okazje dubbingowac. (smiech)

Pytania zadawat
ACPER SIEDLECKI

Fot. Jarostaw Sosifiski/Pokromski Studio
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KINO DOMU SZTUKI

Fot. Archiwum Domu Sztuki
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ciéle biorac, jubileusz
$wietowal caly Dom
Sztuki (ul. Wiolino-

wa 14), gdzie dziala-

ja rowniez Teatr Za Daleki
i galeria plastyki, i gdzie pro-
wadzone sg warsztaty arty-
styczne. Na sali kinowo-wido-
wiskowej, liczacej 113 miejsc,
oprécz seanséw filmowych
maja miejsce spektakle, kon-
certy, wystepy kabaretowe itp.
Uroczyste otwarcie Domu
Sztuki, wtedy placowki Spot-
dzielni Budownictwa Miesz-
kaniowego ,,Ursynéw”, na-
stapito 29 lutego 1984 roku.
Pierwsza dyrektorka zostata

PIERWSZE NA

URSYNOWIE

Niech opowies¢ o kinie Domu Sztuki -
pierwszym i diugo jedynym na
warszawskim Ursynowie — nie bedzie
mi poczytana za autoreklame. Od
trzech lat juz tylko wspotpracuje z tym
kinem, a pisze o nim, gdyz bytem jego
wspotzatozycielem i szefem. Znam wiec
historie tego miejsca, ktore 29 lutego
obchodzito 40. urodziny.

Urszula Janowska. Pierwszym
kierownikiem artystycznym
kina byl Jerzy Trunkwalter.

Prace nad uruchomieniem
kina Domu Sztuki, do roku
1999 - w ktérym nieopodal
ruszyto Multikino - jedyne-
go na Ursynowie, rozpoczely
sie w polowie stycznia 1984,
zatem czasu do otwarcia Do-
mu Sztuki pozostalo niewiele.
Jednak Trunkwalter i ja - in-
struktor ds. upowszechniania
kultury filmowej - zdazyliémy
z formalnosciami.

Kino od poczatku dziatato
przez caly tydzien, na dwie
zmiany - poranno-przedpo-
tudniows i popotudniowo-
-wieczorng. Dzieki nawigza-
niu kontaktéw z okolicznymi
szkolami, na pierwszej z nich
widownia zapelniala sie dzie¢-
mi i mtodzieza. Edukacja

filmowa na stale weszta do
programu, przy czym ogra-
ne ,kino lektur szkolnych” za-
stapiono pokazami wybitnych
osiagnie¢ sztuki filmowej do-
bieranych pod kgtem wieku
odbiorcow.

Od roku 1994, przez 26 lat,
z inicjatywy Hanny Wisniew-
skiej - polonistki z ursynow-
skiego XVIII LO, Grzegorza
Pienkowskiego z Filmoteki
Narodowej i mojej, odbywalo
sie Seminarium Filmowe dla
Maturzystow. W kolejnych
edycjach brali udzial znani
filmoznawcy, m.in. Jadwiga
Bochenska-Kotodynska, Je-
rzy Plazewski, Andrzej Wer-
ner, Janusz Wréblewski, Piotr
Zwierzchowski, a takze staw-
ni rezyserzy: Maciej Drygas,
Feliks Falk, Jézef Gebski, An-
drzej Jakimowski, Janusz Ma-
jewski czy Krzysztof Zanussi.
Z réwniez ursynowskim LO

Przymierza Rodzin im. Jana
Pawla II Dom Sztuki od po-
nad 20 lat organizuje ,,Tydzien
Filmowy”.

Kategoryzacja kin w PRL skla-
syfikowatla kino Domu Sztuki
zrazu jako obiekt II kategorii,
co utrudniato dostep do no-
wosci repertuarowych. Jednak
w wyniku dobrej wspotpracy
z bylym Okregowym Przed-
sigbiorstwem Rozpowszech-
niania Filméw w Warszawie
zaplanowano m.in. cykl pre-
mier ,Film Miesigca” Ursy-
nowianie jako jedni z pierw-
szych w stolicy obejrzeli np.
Gandhiego (Wielka Brytania/
Indie/USA/RPA 1982) Ri-
charda Attenborougha, Kobie-
te z prowincji (1984) Andrze-
ja Baranskiego, ktorej pokaz
uswietnito spotkanie z Ewg

Dalkowska, czy Dawno te-
mu w Ameryce (USA/Wtochy
1984) Sergia Leone.

W cyklu ,,Ursynowska Pre-
miera Filmowa” Janusz Zaor-
ski osobiscie zaprezentowat
swoje filmy Baryton (1984) i -
w towarzystwie Malgorzaty
Pieczynskiej - Jezioro Bode#-
skie (1985).

Natomiast Dreszczami
(1981) Wojciecha Marczew-
skiego, $wiezo zdjetymi z pot-
ki po stanie wojennym, kino
Domu Sztuki zainaugurowato
w 1984 roku ,,Dni Studyjne”

Uatrakcyjnieniu repertuaru
stuzyl takze Dyskusyjny Klub
Filmowy ,,Dom Sztuki”, zato-
zony w roku 1985. Z poczat-
kami jego dzialalnosci wigze
si¢ pewna przygoda. Ktore-
go$ dnia mialy odby¢ si¢ dwa
pokazy Nadzoru (1983, prem.
1985) Wiestawa Saniewskie-
go. Spodziewano si¢ ttumédw,
rezyser byt juz w drodze z ro-
dzinnego Wroctawia, a od-
tworczyni jednej z gtéwnych
rol, Grazyna Szapotowska,
spieszyla ze swego mieszkania
w Warszawie. Pieknie, tyle ze
zagineta zamowiona u dystry-
butora kopia filmu. W ostat-
niej chwili inng kopig porato-
walo nas Studio Filmowe im.
Karola Irzykowskiego, ktore
Nadzér wyprodukowato.

Sytuacja repertuarowa ki-
na Domu Sztuki poprawita
sie zdecydowanie na przeto-
mie lat 80. i 90., gdy po jedne;j
z modernizacji otrzymato ono
I kategorie, a na rynek weszli
prywatni dystrybutorzy fil-
mow, wcale nie tylko komer-
cyjnych. Dom Sztuki wyro-
bil sobie na tyle dobrg marke,
ze dwukrotnie goscil u siebie
»Konfrontacje” - przeglad no-
wych filmoéw ze $wiata. Przed
kasg ustawialy si¢ dlugie ko-
lejki po karnety. Nie mniej-
szym powodzeniem cieszy-
ty si¢ seanse odblokowanych
»polkownikéw”, m.in. projek-
cja Przestuchania (1982, prem.
1989) Ryszarda Bugajskie-
go, wzbogacona spotkaniem

z rezyserem, Krystyng Janda
i Agnieszka Holland, czy prze-
glady ,,Echa Gdynskiego Festi-
walu’, z premierami nowych
filméw polskich, odbywajacy-
mi si¢ w obecnosci twdrcow.
Przyktadowo, pokazowi Kor-
czaka (Polska/Niemcy/Wiel-
ka Brytania 1990) towarzy-
szyto spotkanie z Andrzejem
Wajda i Barbarg Pec-Slesicka.

W tym samym czasie nad Do-
mem Sztuki zawisty czarne
chmury. W dobie transforma-
cji ekonomicznej kraju pla-
cowka natrafita, z przyczyn
obiektywnych, na trudno-
$ci finansowe. W 1993 roku
uchronila ja przed likwida-
cja Spétdzielnia Mieszkanio-
wo-Budowlana ,,Jary’, jej wlo-
darz do dzis. Przeksztatcenie
Ursynowa z dzielnicy Moko-
tow w Gmine Ursynow (1994),
a potem w Dzielnice Ursy-
néw m.st. Warszawy (2002),
zapewnilo Domowi Sztu-
ki doptyw - poprzez Wydzial
Kultury ursynowskiego Ratu-
sza — $rodkéw na nieodptat-
ng dziatalno$¢ merytoryczna.
Jesli chodzi o kino, w latach
2000. objeta ona, oprécz konty-
nuacji pokazéw w DKF-ie, dwa

nowe cykle: ,Kino Dokumentu”
i ,W Starym Kinie ze Stani-
stawem Janickim”. ,,Kino Do-
kumentu”, ktére wraz ze mng
utworzyt i poczatkowo wspdt-
prowadzil Radostaw Wojdan,
po jego Smierci zastapiony
godnie przez Piotra Sliwin-
skiego, przetrwalo prawie 20
lat. Projekcje, a zwlaszcza roz-
mowy z wybitnymi twércami -
m.in. Andrzejem Brzozow-
skim, Bogdanem Dziworskim,
Jerzym Hoffmanem, Ireng Ka-
mienska, Kazimierzem Kara-
baszem, Piotrem Morawskim,
Marig Zmarz-Koczanowicz
czy Tomaszem Zygadlo - inte-
growaly ursynowian wokot tak
waznej dziedziny twdrczo$ci
filmowej jak dokument.

Blisko 100 seanséw ,W Sta-
rym Kinie ze Stanistawem Ja-
nickim” gérowato nad popu-
larnym programem telewi-
zyjnym ,W starym kinie” -
ktérego gospodarzem byl
Stanistaw Janicki - osobistg
obecnosécig w Domu Sztuki
tego wytrawnego znawcy ar-
chiwalnych filméw polskich.
W krétkim czasie pan Stani-
staw zaskarbil sobie ogrom-
ng sympatie gtéwnie ur-
synowskich seniordéw, ale
i mtodej widowni (ta druga do-
minowala z kolei na pokazach

Andrzej Bukowiecki

oraz spotkaniach organizo-
wanych w Domu Sztuki przez
studenckie DKF-y ,,Lokator”
i ,Pod Spodem”).

Nie taje, ze pracujac w Do-
mu Sztuki 36 lat (1984-2020),
zostawszy kierownikiem ki-
na, pozniej dyrektorem calego
oérodka, dotozylem cegietki
do opisanych tu przedsiewzig¢.
Jednak bez nauk pobranych
u poprzednich zastuzonych
dyrektorek i dyrektoréw pla-
cowki, bez wspaniatych kole-
zanek i kolegéw, czy wspot-
pracownikéw kina, nic bym
nie zdziatal. Po moim przej-
$ciu na emeryture kino Do-
mu Sztuki dotgczylo do Sto-
warzyszenia Kin Studyjnych
i - dzigki dotacji z Polskie-
go Instytutu Sztuki Filmo-
wej — stalo sie w pelni profe-
sjonalnym kinem cyfrowym.
W wigkszosci nowa, mloda
zaloga, z kierownikiem Do-
mu Sztuki Tomaszem Lenar-
dem na czele, dzielnie wypro-
wadza placéwke, w tym kino,
z pandemicznego, przymuso-
wego zastoju — znéw na szero-
kie wody. Powodzenia!

ANDRZEJ
BUKOWIECKI

Fot. Tygodnik ,Passa”
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Fot. Wydawnictwo Wojciech Marzec

SEBASTIAN BUTTNY

»PRZEMIANA BOHATERA. PROCESOWE
NARZEDZIA DLA SCENARZYSTOW

I REZYSEROW”, WYDAWNICTWO
WOJCIECH MARZEC, 2023

ybor psychologii zoriento-

wanej na proces Arnolda

Mindella jako drogi do po-

znania bohatera i opowia-
dania filmowego jest nie tylko praktyczny,
jak pisze Sebastian Buttny, autor ksigzki
»Przemiana bohatera. Procesowe narze-
dzia dla scenarzystow i rezyserow’, ale wy-
daje si¢ naturalnie dostosowany do prze-
mian zachodzacych w kulturze, spoteczen-
stwie i $wiadomosci.

Pisanie czy konsultowanie scenariu-
szy — myslenie o celu bohatera, jego gle-
boko skrywanych potrzebach, motywa-
cjach, intencjach, lekach i konfrontacjach,
traumach i nadziejach na nowe, lepsze ju-
tro — jest w swojej naturze praca, ktéra wy-
maga polaczenia wiedzy o narzedziach
dramaturgicznych z uwaznoécig na psy-
chologiczne mechanizmy. Buttny, rezy-
ser, scenarzysta i wyktadowca Szkoty Fil-
mowej w Lodzi, konstruuje swoja narracje
w oparciu o oba powyzsze elementy. Au-
tor ksigzki nie wywraca do goéry nogami
sprawdzonych wzorcow ani ich nie kwestio-
nuje. Trzyaktowa struktura dramaturgiczna

PSYCHOLOGIA

PROCESU

Wispdtczesna kultura poswieca duzo
uwagi byciu w tzw. procesie. Bez
wzgledu na to, czy mowa o terapii, czy
szukaniu swojego artystycznego glosu,
proces w zatozeniu ma doprowadzi¢ do
przemiany osoby, ktdra go przechodzi.

i podro6z bohatera, przedstawiona czytelni-
kom w legendarnej ksiazce Josepha Cam-
pbella (,,Bohater o tysiacu twarzy’, 1949 -
przyp. red.), pozostaje wzorem. Buttny go
nadpisuje. Analizuje kolejne aspekty po-
droézy przez pryzmat nurtu psychologii zo-
rientowanej na proces i znajduje nowy je-
zyk opowiadania o postaci.

Wprowadza czytelnika w swdj proces,
przywolujac fascynujacy termin $nigce-
go ciata jako ztozonego kanatu komunika-
cyjnego, ktéry ma do przekazania wazng
tres¢ — informacje o jeszcze niezrealizo-
wanym potencjale czlowieka. W $niacym
ciele, ktore jest poddane dziataniom $wia-
ta zewnetrznego i ktdre narzuca sobie
ograniczenia i cele, kryje sie gleboka po-
trzeba, o jakiej bohater w punkcie wyjécia
nie zdaje sobie sprawy. Mdéwiac o ciele,
Buttny na swoj sposéb moéwi wiec o kla-
sycznych want oraz need - celu i potrze-
bie postaci. Zamiast basni opowiadane;
w campbellowskim stylu, Buttny oferu-
je ciekawsze dla wspdlczesnego czytelnika
przygladanie sie postaciom przez pryzmat
procesu terapeutycznego.

Ksigzka jest znakomitym studium prze-
miany postaci, ktéra wspiera $wiat przed-
stawiony, a przed ktdrg opiera sie $wiat
wewnetrzny bohatera. Buttny przystep-
nym jezykiem moéwi o tym, jak wazna
jest precyzyjna polaryzacja miedzy tym,

co pierwotne (tozsamo$¢ bohatera przed-
stawiona w ekspozycji) a tym, co wtor-
ne, bo to ona kreuje gléwna o$ konflik-
tow. W fascynujacy sposéb opowiada tez
m.in. o pochodzeniu antagonistycznych
sit w opowiadaniu. Okresla tym mianem
subiektywny zbiér doswiadczen i jako-
$ci, ktore reprezentuja to, z czym boha-
ter sie nie utozsamia i z czym wchodzi
w najsilniejszy konflikt. Znéw jednak po to,
by konflikt zasilit proces wskazujacy kie-
runki potencjalnej przemiany. John Yorke
w swojej ksigzce ,Into the Woods: How
Stories Work and Why We Tell Them” pi-
sal, ze struktura filmu wylania sie z posta-
ci. Narracja Buttnego to potwierdza i be-
dzie bliska twoércom, ktérych interesuje
w kinie psychologia.

Dla poparcia swoich tez Buttny odwo-
tuje sie do wielu przykladéw filmowych
(zaréwno z kina komercyjnego, jak i ar-
tystycznego). Proponuje takze otwarte za-
dania dla twoércéw. ,Przemiana bohatera”
jest z powyzszych wzgledéw znakomitg
propozycja dla scenarzystow, rezyserow,
jak réwniez konsultantéw czy producen-
tow. Poglebia rozumienie historii i daje
konkretne narzedzia, ktére wspomagaja
rozwdj i przemiane - nie tylko postaci, ale
i catych opowiesci o nich.

ANNA BIELAK

Feridun Erol

ajstarsi fodzianie pewnie wcigz

usmiechaja si¢ na wspomnie-

nie wypiekéw Cukierni Turec-

kiej, ktora w ich miescie, przy
ulicy Pomorskiej, dawniej Nowotki, pro-
wadzili rodzice Feriduna Erola oraz je-
go dwoch braci, Envera i Jakuba: Cecylia
Szyszkowska oraz przebywajacy w Polsce
od 1934 roku piekarz z Turcji, Mehmet
Nuri Fazli Oglu. Matka raz w tygodniu
szta z synami do teatru. Bardzo dbala
o ich edukacje kulturalna.

Feridun urodzit sie 29 grudnia 1938 ro-
ku we Wlodawie, skad wojna rzucita ro-
dzing do Zamoscia, gdzie ukonczyl szkote
podstawowsq i rozpoczal nauke w gimna-
zjum. Rodzice chcieli rozkreci¢ interes
cukierniczy w Warszawie, ale ostatecznie
wybodr padt na £6dz. Feridun zdat matu-
re w dwczesnym gimnazjum, pozniejszym
IT LO im. Gabriela Narutowicza, miesz-
czacym sie przy ulicy Targowej, obok
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej
i Filmowej. Zanim dostat si¢ do niej na
Wydziat Operatorski, dwa lata studiowat
budownictwo na Politechnice Lodzkiej.
»Feri indeks PWSTiF zawdzieczal wlasnej
pracy: zgtebieniu historii kina i sztuki. Do
konca zycia, widzgc w filmie obraz wiszg-
cy na $cianie, bezbtednie podawat jego ty-
tul i nazwisko malarza” - méwi Zona re-
zysera Jolanta Erol.

Operatorska pracg dyplomowg Feriduna

FERIDUN EROL

ODDAL SERCE
TELEWIZ]I

Jego zywiotem byta telewizja.

Dla niej Feri, jak zwali go bliscy,
zrealizowat ponad 1000
programow, gtdwnie muzycznych

i rozrywkowych, ponadto filmy oraz
seriale fabularne. Dat si¢ poznac
jako cztowiek bardzo towarzyski,

a przy tym erudyta o duzej wiedzy.

Erola byla etiuda Welcome Kirk (tytut al-
ternatywny: Kirk Douglas [1966]), nagro-
dzona na Miedzynarodowym Festiwa-
lu Filméw Studenckich w Amsterdamie,
ktdrg takze wyrezyserowat (z Markiem Pi-
wowskim, u ktérego zastynal pozniej ro-
la marynarza w Rejsie [1970]). Ukonczyt
potem Wydzial Rezyserii, gdzie na eg-
zaminie dyplomowym obronit fabular-
ng Ballade o $cinaniu drzewa (1972, TV),
opowie$¢ o brygadzie drwali, ktérej nie-
spieszno do $ciecia przydroznego drzewa.
Z czasem przeprowadzil si¢ do Warszawy,
ale zawsze podkreslal swoje przywigzanie
do Lodzi.

Zrealizowal jeszcze kilka fabularnych
filmow telewizyjnych. Najwiekszy rozgtos
zdobyly dwa: Zawodowcy (1975), historia
przyjazni ekipy budowlanej z mtodym
artysta malarzem, dotykajaca problemu
fachowosci w sztuce, oraz urokliwy, ko-
stiumowy Honor dziecka (1976), ukazu-
jacy intryge mitosng w wyzszych sferach.
»Maz uznawal Honor dziecka za swoj naj-
lepszy film” - méwi Jolanta Erol.

Feridun nie pozostawil po sobie fabu-
larnego filmu kinowego. ,,Jego zywio-
tem byla telewizja. W studiu telewizyj-
nym czul sie jak ryba w wodzie. Sprawnie
inscenizowat sytuacje przed dwiema lub

trzema kamerami, aktoréw prowadzit
w taki sposob, ze go uwielbiali, i fatwo po-
rozumiewal sie z technikami zawodowym
zargonem. Feri imponowal mi tez wiedza
o historii, kulturze tureckiej, catej Azji
Mniejszej. I, za co jestem mu szczeg6l-
nie wdzieczny, darzyl mnie przyjaznig” -
mowi kierownik produkcji Jerzy Szebe-
sta, ktory pracowat z Erolem przy Zawo-
dowcach oraz nowatorskich w Polsce sit-
comach: Lokatorzy (1999-2005) i Sgsiedzi
(2003-2008).

»Wiedza historyczna Feriego byla fak-
tycznie powalajgca. W telewizji zrealizo-
wal ponadto przeszto 1000 programéw,
gléwnie o muzyce rozrywkowej. Ale, co
bardzo istotne, lubit tworzy¢ programy
po$wiecone muzyce powaznej. Stuchat ja-
zzu i country, gral na fortepianie” - pod-
kreéla Jolanta Erol.

Autor Ballady o Scinaniu drzewa ucho-
dzit za cztowieka nie tylko utalentowa-
nego, ale tez niezmiernie towarzyskiego.
Erudycja, urokiem osobistym i poczu-
ciem humoru zjednywal sobie przyjaciot.
Miat ich wielu. Zmart 1 lutego, w wieku
85 lat. Byt wieloletnim czlonkiem Stowa-
rzyszenia Filmowcéw Polskich.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

IN MEMORIAM [

Fot. Grzegorz Michatowski/PAP
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Fot. Borys Skrzyniski/SFP

TADEUSZ RUSINEK

NIE TYLKO
DOKUMENT

Byt znakomitym autorem zdjeé
filméw dokumentalnych, pracowat
tez jako operator kamery przy
produkcjach fabularnych. Niezwykle
towarzyski i zaangaZowany
spotecznie, byt wieloletnim
cztonkiem SFP i przewodniczgcym
Kota Seniora. Zmart 14 lutego

w wieku 77 lat.

adeusz Rusinek uro-

dzit sie 1 lutego 1947

roku w Lublinie. Byt

absolwentem Pan-
stwowej Wyzszej Szkoly Te-
atralnej i Filmowej w Lodzi
(absolutorium uzyskal w 1969
roku, a dyplom zdobyl w 1974).
Podczas studiéw pracowal jako
operator przy realizacji kilku
etiud kolegéw z Wydziatu Re-
zyserii, m.in. Projektu (1968)
Michata Nekandy-Trepki, Ko-
sciota w Skaryszewie (1969)
Witadystawa Wasilewskiego,
Odjazdu (1971) Ryszarda Bu-
gajskiego.

Jako profesjonalista zade-
biutowat zdjeciami do stynne-
go dokumentu Krzysztofa Kie-
slowskiego Zyciorys (1975),
ktére wspoltworzyl z Jackiem
Petryckim, osadzonym juz
mocno w zawodzie operator-
skim. Warto zauwazy¢, ze ta
zainscenizowana relacja z po-
siedzenia Wojewodzkiej Komi-
sji Kontroli Partyjnej rozpatru-

jacej odwolanie robotnika wykluczonego
z Polskiej Zjednoczonej Partii Robotni-
czej, uhonorowana Syrenkg Warszawska,
nagroda Klubu Krytyki Filmowej Sto-
warzyszenia Dziennikarzy Polskich oraz
Brazowym Lajkonikiem na 15. Ogélno-
polskim Festiwalu Filméw Krétkome-
trazowych w Krakowie (1975), zostata
dwa lata pdzniej zamieniona przez Kie-
$Slowskiego na spektakl teatralny i wysta-
wiona — w jego rezyserii - z sukcesem na
deskach Starego Teatru im. Heleny Mod-
rzejewskiej w Krakowie (1977).

Tadeusz Rusinek ma na swym koncie
zdjecia do kilkudziesieciu dokumentow,
m.in. do Grunwaldu (1976) Krzysztofa
Wojciechowskiego, Lata w Zabnie (1977)
i Przenikania (1978) Kazimierza Kara-
basza, Rekonstrukcji (1978) oraz Inaczej
(1979) Danuty Halladin, Poniedziatek -
18 grudnia (1979) Tomasza Zygadty, Lo-
tem blizej (1979) Janusza Kidawy. Byl tak-
ze autorem zdje¢ do Zmaga# z ,Weselem”
(1994) Andrzeja Kotkowskiego, beda-
cych frapujacym zapisem rozmoéw z An-
drzejem Wajdg na temat jego pracy nad
wystawieniami teatralnymi oraz ekrani-
zacja stynnego dramatu Stanistawa Wy-
spianskiego. Z twérczoscig Wajdy spotkat
sie réwniez Rusinek na planie dokumen-
tu Ireneusza Englera Dotknigcie Dostojew-
skiego (1994), poswigconego jego filmom
oraz inscenizacjom teatralnym zainspi-
rowanym tworczoscig rosyjskiego pisa-
rza, m.in. ,Biesami’, ,Zbrodnig i karg’,
»1diotg”.

Tadeusz Rusinek ma takze w swym do-
robku kilka filméw fabularnych, stwo-
rzyt zdjecia do telewizyjnego Tria (1986)
Pawla Karpinskiego, a jako operator ka-
mery pracowal na planie m.in. Préby
ognia (1976) Marka Wortmana, Wielkie-
go podrywu (1978) Jerzego Kolodziejczy-
ka i Jerzego Trojana, Och, Karol (1985)
Romana Zatuskiego, jak réwniez seriali:
Czutosé i ktamstwa (1999-2000) oraz Ple-
bania (2000-2011).

W 2017 roku Michat Bukojemski, ko-
lega Rusinka ze studiéw w tédzkiej Szko-
le Filmowej, nakrecil pélgodzinny Zjazd
absolwentow, czyli punkt odniesienia,
w ktorym kilku panéw w dojrzalym wie-
ku - m.in. Piotr Jaxa-Kwiatkowski, Jacek
Prosinski, Krzysztof Ptak, Zbigniew Wi-
chtacz, oraz autor filmu - odbywa senty-
mentalng podroéz do swych korzeni. Jest
wérod nich takze Tadeusz Rusinek.

JERZY ARMATA

stycznia zmarta Zofia Wicinska (101 1.), aktor-
3 O ka teatralna i telewizyjna. Byta absolwentka Pan-

stwowe]j Szkoly Dramatycznej w Krakowie. De-
biutowala w 1944 we Frontowym Teatrze Artylerii IT Ar-
mii Wojska Polskiego. Nastepnie wystepowata w Teatrach:
Miejskich w Czestochowie (1948-49), Slaskim w Katowi-
cach (1949-83) oraz im. Aleksandra Fredry w Gnieznie
(1983-85). Kilkakrotnie pojawita si¢ na matym ekranie
w spektaklach i serialach telewizyjnych. Z jej dorobku trze-
ba wymieni¢ takie tytuly, jak Zmartwychwstanie Lidii Zam-
kow, Szara aureola Tadeusza Kijaniskiego, Slad na ziemi
Zbigniewa Chmielewskiego, Wygnaricy Jana Sycza czy 6 mi-
lionéw sekund Leszka Staronia.

stycznia zmarla Maria Zajagcowna-Radwan
3 1 (90 1.), aktorka teatralna, filmowa i telewizyj-

na. Byla absolwentka Wydziatu Aktorskiego kra-
kowskiej PWST. Przez cale zycie zawodowe wystepowala na
krakowskich scenach: w Teatrze Mlodego Widza (1956-58),
Rozmaitosci (1958-73), Bagatela (1973-75) oraz najdtuzej,
bo prawie ¢wier¢ wieku, w Starym Teatrze (1975-98, a na-
stepnie wystepowala na tej scenie jako aktorka seniorka),
w ktorym stworzyta blisko 30 rél, grajac u takich rezyseréw,
jak Jerzy Grzegorzewski, Maciej Prus, Andrzej Wajda, Kry-
stian Lupa czy Mikotaj Grabowski. Wielokrotnie zagrata
w spektaklach Teatru Telewizji oraz w kilku produkcjach
filmowych i serialowych. Z jej dorobku warto wymienic ta-
kie tytuly, jak Opowies¢ w czerwieni Henryka Kluby, Seans
Stawomira Idziaka, Z biegiem lat, z biegiem dni... Wajdy
i Edwarda Klosinskiego, Nie-Boska komedia w rezyserii
Zygmunta Hiibnera czy Miarka za miarke Tadeusza Bradec-
kiego oraz Samo niebo Piotra Lazarkiewicza.

karz i scenarzysta filmowy. Byl absolwentem Wy-
dzialu Dziennikarstwa na UW. W 1958 pracowal
w dziale kulturalnym PAP. Nastepnie pracowal w redakeji
~Wiadomosci Filmowych” (1958-60) i ,Na przetaj” (1960-
-67) jako kierownik dziatu kulturalnego. W 1967 zostal
czlonkiem Zwiazku Literatéw Polskich. Od grudnia 1981
pracowal w redakgji filméw fabularnych Telewizji Polskiej,
a w latach 2003-06 byt czlonkiem rady nadzorczej TVP.
W 1966 roku dostat Nagrode im. Stanistawa Pigtaka za po-
wie$¢ ,,Sieft”, w 1989 otrzymal nagrode Funduszu Literatury
w dziedzinie reportazu, a w 2011 jego powies¢ ,,Piéropusz”
zdobyta Nagrode Literacka ,,Nike”. Marian Pilot wspotpra-
cowal réwniez z kinematografig. Stworzyl dialogi oraz
czeéciowo scenariusz do serialu Pan na Zutawach
w rezyserii Sylwestra Szyszki, scenariusz do serialu
W storicu i w deszczu tego samego rezysera, dialogi do se-
rialu Ucieczka z miejsc ukochanych Juliana Dziedziny oraz
scenariusz do filmu Historia o proroku Eliaszu z Wierszalina
Krzysztofa Wojciechowskiego. Za swoja tworczos¢ Marian
Pilot otrzymal m.in. odznake Zastuzonego Dzialacza Kultu-
ry oraz Zloty Krzyz Zastugi.

2 lutego zmart Marian Pilot (87 L), pisarz, dzienni-

ny, filmowy i telewizyjny oraz $§piewak operowy i ope-

retkowy. Byt absolwentem Wydzialu Wokalno-Aktor-
skiego Akademii Muzycznej we Wroctawiu. W latach 1991-
-2013 wystepowal w Teatrze Wspodlczesnym w Szczecinie
(w latach 1994-95 takze w Operze i Operetce Szczeciniskiej),
w latach 2013-19 w Teatrze Polskim w Szczecinie, a nastgpnie
powrécit do Teatru Wspotczesnego. Wystapit jako aktor i jed-
noczesnie byl wykonawcg muzyki w filmie Gnoje w rezyserii
Jerzego Zalewskiego, a ponadto zagrat w spektaklu telewizyj-
nym Ameryka w rezyserii Wiestawa Holdysa i Jacka Pigtkow-
skiego oraz w filmach Mtode wilki Jarostawa Zamojdy i Teraz
ja Anny Jadowskiej.

5 lutego zmarl Wiestaw Ortowski (61 1.), aktor teatral-

atralny, filmowy i telewizyjny, wyktadowca akade-

micki. Byt absolwentem Wydziatu Aktorskiego kra-
kowskiej PWST, na ktdrej pézniej, w latach 1993-99, byt
dziekanem tegoz Wydziatu, uzyskujac w 1999 tytul profeso-
ra sztuk teatralnych. Od debiutu w 1967 do 2012 byl w ze-
spole Starego Teatru w Krakowie. W jego bogatej filmografii
znajdziemy liczne znaczace role w spektaklach Teatru Tele-
wizji oraz w wielu produkcjach kinowych i serialowych.
Z tego dorobku nalezy wymieni¢ takie tytuly, jak Dagny Ha-
akona Sandoya, Wodzirej Feliksa Falka, Zmory Wojciecha
Marczewskiego, Cyrk odjezdza Krzysztofa Wierzbianskiego,
Bal na dworcu w Koluszkach Filipa Bajona, Psy Wladystawa
Pasikowskiego, Smier¢ jak kromka chleba Kazimierza Kutza,
Gry uliczne Krzysztofa Krauzego, Zycie jako $miertelna cho-
roba przenoszona drogg plciowg Krzysztofa Zanussiego, Ka-
rol. Czlowiek, ktory zostat papiezem Giacomo Battiato, Ka-
tyf 1 Powidoki Andrzeja Wajdy. Z racji swego radiofonicz-
nego glosu Aleksander Fabisiak wielokrotnie udzielat sie ja-
ko lektor w filmach dokumentalnych, w tym w calej serii do-
kumentéw o wybitnych poetach i literatach w rezyserii To-
masza Kaminskiego. Aleksander Fabisiak za swojg prace ar-
tystyczna zostat odznaczony m.in. Ztotym Medalem za Dtu-
goletnia Stuzbe.

9 lutego zmarl Aleksander Fabisiak (78 1.), aktor te-

operatora kamery. Byl wieloletnim, niezwykle ce-

nionym pracownikiem Dzialu Techniki Zdjeciowej
i Oswietlenia PWSFTviT w Lodzi. Wspieral studentéw na
planach licznych etiud szkolnych i filméw dyplomowych; je-
go nazwisko pojawia sie w czoléwkach blisko 80 filméw stu-
denckich jako: wspolpraca operatorska, asystent operatora
kamery lub asystent kamery.

1 3 lutego zmarl Krzysztof Silczak (64 1.), asystent

atralny, filmowy i telewizyjny. Byt absolwentem

Wydziatu Aktorskiego w PWSTIF w Lodzi. Przez
wiekszoé¢ swego zawodowego zycia zwigzany byt z Teatrem
im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu (1977-91 i 1999-
-2007), przy czym w latach 1982-91 byt dyrektorem naczel-

1 6lutego zmarl Maciej Grzybowski (81 1.), aktor te-
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Fot. Danuta Matloch/MKiDN

nym i artystycznym tej sceny. W latach 1967-76 wyste-
powal w Teatrze Nowym w Lodzi, a w latach 1976-77

w Teatrze Powszechnym w Lodzi. Che¢tnie przyjmowal
role na matym i duzym ekranie, grajac w spektaklach

i serialach telewizyjnych oraz w filmach kinowych. Z je-
go filmografii warto wymieni¢ takie tytuty, jak Przygoda
z piosenka Stanistawa Barei, Doktor Ewa Henryka Klu-
by, Palec bozy Antoniego Krauzego, Honor dziecka Feri-
duna Erola, Krélowa Bona Janusza Majewskiego, Akade-
mia Pana Kleksa Krzysztofa Gradowskiego, Kamienie na
szaniec Roberta Glinskiego czy Kazdy ma swoje lato To-
masza Jurkiewicza. Maciej Grzybowski zagral tez w pro-
dukcjach Studia Munka SFP: Hitler w Operze Michata
Grzybowskiego (rezyser jest synem Macieja Grzybow-
skiego) i Supernova Bartosza Kruhlika.

lutego zmarta Magdalena Cwenéwna (69 1.),
2 1 znana réwniez jako Cwen-Hanuszkiewicz, ak-

torka teatralna, filmowa i telewizyjna. Byta
absolwentka Wydzialu Aktorskiego PWSFTviT w Lodzi.
Wystepowala w Teatrach: Powszechnym w Lodzi (1976-
-89), Nowym w Warszawie (1989-2007), a od 2007 by-
ta w zespole Teatru Rampa na Targéwku w Warszawie.
Gléwnie spetniala si¢ jako aktorka teatralna, od czasu
do czasu wystepowala w produkcjach filmowych i tele-
wizyjnych, w tym w kilku spektaklach Teatru Telewizji
w rezyserii swojego meza Adama Hanuszkiewicza: Nim
przyjdzie wiosna, Fuga, Panienka z poczty. Grala takze
w popularnych serialach i telenowelach, jak Klan, Wy-
dziat zabéjstw, Barwy szczescia, Lekarze na start. Mag-
dalena Cwenéwna za swgq prace artystyczng otrzymatla
Honorowg Odznake Miasta Lodzi.

lutego zmart Pawel Zabicki (44 1.), kierownik
2 3 planu. Swoja droge zawodowg zaczat od funk-

cji dyzurnego planu, stajac si¢ z czasem nie-
zwykle cenionym przez producentéw i twércow filmo-
wych kierownikiem planu. W jego bogatej filmografii
znajdziemy takie tytuly, jak Chrzest Marcina Wrony, Fo-
tograf Waldemara Krzystka, Wotyrni Wojciecha Smarzow-
skiego, Polot Michala Wnuka, 25 lat niewinnosci. Spra-
wa Tomka Komendy Jana Holoubka, Czarna owca Alek-
sandra Pietrzaka, Na twoim miejscu Antonio Gandame-
za czy ostatni film - Sami swoi. Poczgtek w rezyserii Ar-
tura Zmijewskiego. Pawel Zabicki kilkakrotnie wystapit
tez w epizodach aktorskich, m.in. w glosnej produkeji
Kler Smarzowskiego czy fabularyzowanych dokumen-
tach Stawomira Koehlera Moja Solidarnos¢ oraz Konspi-
rator. Pawel Zabicki od 2017 roku byt ponadto asysten-
tem rezysera serialu Na Wspdinej.

Oprac. JULIA MICHALOWSKA

Wojciech
Marczewski

ze Ztotym Medalem
~Lastuzony
Kulturze - Gloria
Artis”

ybitny, wielokrotnie nagra-

dzany w kraju i na $wiecie
rezyser, wspottworca Zespotu
Filmowego ,,Tor” oraz wspot-
zalozyciel i jeden z gléwnych
wykladowcow Mistrzowskiej
Szkoly Rezyserii Filmowe;j
Andrzeja Wajdy - Wojciech
Marczewski - zostal uhono-
rowany przez ministra kultury
i dziedzictwa narodowego Bar-
ttomieja Sienkiewicza Ztotym
Medalem ,,Zastuzony Kultu-
rze — Gloria Artis”. Rezyser
odebral odznaczenie wraz
z listem gratulacyjnym w dniu
swoich 80. urodzin, 28 lutego,
z rgk wiceministra Andrzeja
Wyrobca, podczas uroczysto-
$ci, ktéra odbyta sie w siedzibie
MKiDN. W liécie gratulacyj-
nym wiceminister podzigkowat
Jubilatowi za jego osiagniecia
artystyczne i edukacyjne, stano-
wigce fundament dziedzictwa
i rozwoju polskiej kinemato-

Uity
:Irbllﬂwngu

§ils Ministerstwo
T | Dziedzictwa
b

grafii: ,Pozostaje Pan inspi-
racja dla mlodych rezyserdw.
Jako pedagog i wyktadowca
w wyzszych szkotach filmo-
wych w kraju i za granicg
wyksztalcit Pan liczne rzesze
absolwentow szkot filmowych.
Pracujac w przekonaniu, ze
przyszlo$¢ kina nalezy do mlo-
dego pokolenia pomaga Pan -
zgodnie ze swoja dewizg -
tym wszystkim, ktérzy chca
robi¢ filmy, a nie tylko kariere”

Nahor na Tofifest

o0 15 maja mozna zgtaszaé

filmy do dwéch konkurséw
w programie Miedzynarodo-
wego Festiwalu Filmowego
Tofifest. Kujawy i Pomorze,
ktérego 22. edycja odbedzie
sie w dniach 25-30 czerwca
w Toruniu. Filmy moga zosta¢
zakwalifikowane do Miedzyna-
rodowego Konkursu Filméw
Pelnometrazowych ON AIR,
w ramach ktérego pokazywane
sg pierwsze i drugie dziela fil-
mowych tworcoéw, prezento-
wane na $wiatowych festiwa-
lach (zgtoszone produkcje
zawalczg o Grand Prix, czyli
Zlotego Aniofa dla rezysera lub

Wojciech Marczewski

% Minictersiw Kufury

b i Dnedzicthwa Narodowt g

rezyserki najlepszego filmu),
oraz do Konkursu Filméw Pol-
skich FROM POLAND, do kto-
rego trafiaja wyjatkowe pro-
dukcje rodzimych twoércow.
Najlepszy film w tej kategorii
wybiorg widzowie - otrzyma
on nagrode Ztotego Aniola
Publiczno$ci. Szczegdly na
temat naboru mozna znalez¢
na stronie www.tofifest.pl.

Piotr Walter
w Aurum Film

Piotr Walter, przez wiele lat
zwigzany z telewizja TVN

i z grupa ITI, dolaczyl do
Aurum Film jako wspdlnik.
Wraz z Leszkiem Bodzakiem
i Aneta Hickinbotham bedzie
odpowiadat za rozwéj oraz
produkcje nowych projek-
tow filmowych i serialowych.
Piotr Walter dzialal do tej pory
w branzy filmowej jako zatozy-
ciel Walter Film Studio i wspot-
finansowat takie projekty, jak
Planeta Singli w rezyserii Mitji
Okorna czy (Nie)znajomi Tade-
usza Sliwy. Aurum Film zreali-
zowalo juz cztery produkcje
z Walter Film Studio, w tym
m.in. komedie Exterminator.
Gotowi na wszystko w rezyserii

Michata Rogalskiego czy nomi-
nowane do Oscara Boze Ciato
Jana Komasy. ,Dzieki dofgcze-
niu Piotra do firmy otwieraja
sie przed nami nowe perspek-
tywy — chcemy kontynuowa¢
nasze innowacyjne podejscie
do produkgji filmowej i seria-
lowej, rozwijajac projekty na
bazie wcze$niejszych sukce-
séw. W szczegdlnosci chcemy
mocniej zainwestowac w deve-
lopment projektéw gatunko-
wych - komedii, kina sensa-
cyjnego, filméw biograficznych
czy nawet horroréw” - méwia
Leszek Bodzak i Aneta Hickin-
botham.

Wystartowal nabor filmow do 43. edycji
Koszalinskiego Festiwalu Debiutéw Fil-
mowych ,,Mlodzi i Film”, ktéry odbedzie sie
w dniach 10-15 czerwca. Filmy mozna zgta-
sza¢ do trzech konkurséw: Pelnometrazowych
Debiutéw Fabularnych, Pelnometrazowych
Debiutéw Dokumentalnych oraz Krétkometra-
zowych Debiutéw Filmowych. W konkursach
pelnych metrazy minimalny czas trwania filmu
to 60 minut. Natomiast w konkursie krétko-

metrazowym organizatorzy czekajg zaréwno
na produkcje aktorskie, dokumentalne, jak
i animowane, ktérych metraz nie przekra-
cza 40 minut. Filmy mozna zgtasza¢ poprzez
strone: www.mlodziifilm.pl/zglos_film. Nabor
potrwa do 7 kwietnia. ,Mlodzi i Film” to festi-
wal z tradycjami, podczas ktérego o nagrody
rywalizuja tylko debiuty. Oprécz seanséw
stalym elementem programu imprezy sg spo-
tkania tworcow z publicznoécia ,,Szczero$é za
szczero$¢’, wydarzenia branzowe, warsztaty
itp. Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich jest
jednym z organizatoréw festiwalu.

Nowy Zarzad Gildii
Scenarzystow
Polskich

adzwyczajne Zgromadzenie

Ogolne Czlonkin i Czton-
kéw Gildii Scenarzystéw Pol-
skich wybralo nowe wladze
organizacji. Przewodniczacym
Zarzadu zostal Maciej Sobczyk,
natomiast jako czlonkowie
Zarzadu, na 3-letnig kaden-
cje, wybrani zostali: Igor Brej-
dygant, Kaja Krawczyk-Wnuk,
Agnieszka Kruk i Bartosz
Staszczyszyn. Ilona Lepkow-
ska zostata Honorowg Prze-
wodniczacy Gildii. Na swoim
profilu na FB Gildia Scenarzy-
stow opublikowata komuni-
kat: ,Serdecznie gratulujemy
nowo powolanym Cztonkom
Zarzadu. Przeogromne podzie-
kowania dla Ilony Lepkowskiej,
Grzegorza Loszewskiego oraz
Krzysztofa Raka za dotych-
czasowy reprezentacje i dyna-
miczne dziatania na rzecz §ro-
dowiska polskich scenarzystek
i scenarzystow”. Podczas Zgro-
madzenia powolane zostaly
réwniez nowe zwigzkowe
Komisje: Legislacji, Czton-
kowska oraz ds. AI (wczesniej
dziatajaca pod nazwa Zespotu
ds. AI). Wybrano tez czlonkinie
i cztonkow tych Komisji oraz do
istniejgcych juz: Komisji Komu-
nikacji i Komisji Rewizyjnej.

Konkurs na
scenariusz

olski Instytut Sztuki Filmo-

wej oglosit 2. edycje kon-
kursu na scenariusz filmu
tabularnego. Jego celem jest
powstanie gotowych scena-
riuszy na pelnometrazowe
filmy fabularne, a tym samym
ozywienie rynku scenariopi-
sarstwa. Prace mozna skla-
da¢ do 30 kwietnia. Uczestni-
kiem konkursu moze by¢ osoba
tizyczna, posiadajaca pelna
zdolno$¢ do czynnosci praw-
nych; scenariusz musi by¢ napi-

Fot. Borys Skrzynski/Mtodzi i Film/Centrum Kultury 105 w Koszalinie
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Proj. Katarzyna Czapska

Script Fiesta 2024

la uczestnikow tegorocznej, 12. Script Fiesty jej organiza-

torzy przygotowali nie lada atrakcje. W programie znaj-
dzie si¢ pokaz jedynego hollywoodzkiego filmu Krzysztofa
Zanussiego Morderstwo w Catamount z 1974 roku, po kté-
rym odbedzie si¢ masterclass z rezyserem, ktéry poprowadzi
Lukasz Maciejewski. Jednym z goéci specjalnych festiwalu
bedzie Philip LaZebnik - amerykanski scenarzysta i produ-
cent zwigzany z Disney Studios oraz Dream Works. Zastynat
jako autor scenariuszy do tak glo$nych filméw animowanych,
jak Pocahontas, Mulan czy Ksigze Egiptu, pracowal takze przy
rozwijaniu historii kultowego Shreka. Na swoim koncie ma
réwniez wspolprace przy serialu Star Trek. Na gosci festiwalu
czeka¢ tez bedzie wystawa scenariuszy Janusza Majewskiego
oraz pokazy fragmentéw filméw nakreconych na ich podsta-
wie. Bedzie to doskonata okazja do poznania metody twdrczej
tego wybitnego kinowego autora. W kapitule konkursu glow-
nego zasigdg m.in.: noblistka Olga Tokarczuk, nominowani
do Oscara Jerzy Skolimowski i Maciej Slesicki, laureatka Ber-
linale Matgorzata Szumowska oraz tegoroczny zwyciezca Zto-
tych Lwow i Paszportu ,,Polityki” - Pawet Maslona. Zwyciezca
otrzyma nagrode w wysokosci 50 tys. zL. Laureata lub laureatke
konkursu scenariuszowego, ktéry otrzyma nagrode w wysokosci
20 tys. zt, wybierze jury konkursu w sktadzie: Juliusz Machul-
ski, Michat Kwiecinski i Kalina Alabrudzinska. Script Fiesta
to organizowany przez Warszawska Szkole Filmows jedyny
w Polsce i jeden z najwiekszych w Europie festiwal poswiecony
sztuce scenariopisarstwa. To cztery dni bezptatnych projekeji
filmowych i paneli dyskusyjnych, a takze dwa konkursy scena-
riuszowe: na najlepszy scenariusz polskiego filmu fabularnego,
ktérego premiera miata miejsce w 2023 roku, oraz na koncep-
cje serialu. Organizatorzy zapowiadaja, Ze podczas tegorocz-
nej Script Fiesty nie zabraknie trudnych, kontrowersyjnych
tematow, m.in. kwestii, jak pisa¢ o aborcji, uchodzcach, oso-
bach LGBT+ oraz kinie politycznym. Tegoroczna edycja festi-
walu odbedzie si¢ w dniach 18-21 kwietnia. Wiecej informacji
mozna znalez¢ na stronie www.scriptfiesta.pl.

18-21 IV 2024
KINO Eiestionih

12, EDYCJA FESTIWALU
FILMOWEGO SCRIPT FIESTA

EING - Elestrmnth

sany w jezyku polskim; moze
mie¢ najwyzej trzech autoréw,
z ktorych przynajmniej jeden
ukonczyt studia scenariopisar-

Nahor na
EnergaCAMERIMAGE

rganizatorzy MFF Energa-

programu festiwalu wejda
Konkursy: Gléwny (filmy
fabularne), Etiud Studenc-
kich Szkét Filmowych i Arty-

skie lub rezyserskie co najmniej
na poziomie licencjatu, oraz
w chwili skladania wniosku
nie ukonczyl 35 lat. Wszystkie
zgloszone prace pod wzgledem
merytorycznym oceni powo-
tana przez dyrektora PISF
komisja, ktora wytoni maksy-
malnie 10 laureatéw. Wyniki
Konkursu zostang opubliko-
wane na stronie PISF do 15
lipca. Kazdy z nagrodzonych
otrzyma nagrode w wysoko-
$ci 30 tys. zl.

CAMERIMAGE zapraszaja
tworcow, producentdéw, szkoty
filmowe oraz dystrybutoréw
i firmy fonograficzne do zgta-
szania filméw fabularnych,
dokumentalnych, etiud stu-
denckich, wideoklipow
i odcinkow seriali do selekcji
festiwalowej 32. edycji MFF
EnergaCAMERIMAGE, ktéra
odbedzie sie w dniach 16-23
listopada w Toruniu. Oprécz
licznych sekeji pozakonkur-
sowych w sktad oficjalnego

stycznych (etiudy fabularne),
Filmoéw Polskich (filmy fabu-
larne), Krétkometrazowych
Filméw Dokumentalnych (czas
trwania do 40 min), Dlugo-
metrazowych Filméw Doku-
mentalnych (czas trwania od
40 min), Wideoklipow (ofi-
cjalne teledyski), Debiutow
Rezyserskich (filmy fabu-
larne), Debiutéw Operator-
skich (filmy fabularne) oraz
Seriali Telewizyjnych (piloty
lub pierwsze odcinki kolej-

nych sezondéw). Konkursy:
Gléwny, Debiutéow Opera-
torskich, Debiutéw Rezyser-
skich i Filméw Polskich maja
pierwszy termin zgloszen:
31 maja (bez oplat); pdzine
zgloszenia: 30 czerwca (oplata
300 z1). Konkursy: Krétkome-
trazowych Filméw Dokumen-
talnych i Dlugometrazowych
Filméw Dokumentalnych
maja termin do 30 czerwca
(bez optat). Natomiast do
Konkursow: Wideoklipow,
Etiud Studenckich Szkot Fil-
mowych i Artystycznych oraz
Seriali Telewizyjnych mozna
sie zgtasza¢ do 31 lipca (bez

Chleb i sol najlepszym polskim filmem
2023 roku

Wyprodukowany w Studiu Munka SFP pelnometrazowy
debiut Damiana Kocura Chleb i s6l znalazl sie w czo-
téwce podsumowan 2023 roku w magazynie ,,Kino” w kate-
gorii Najlepszy Film. W ogloszonym niedawno rankingu,
w ktoérym laureatéw wybieraja czotowi polscy krytycy i dzien-
nikarze filmowi, Chleb i sl zajal 3. miejsce, po Aftersun
i Duchach Inisherin, czyli jest pierwszym polskim filmem
w zestawieniu. Drugim rodzimym tytulem jest Zielona gra-
nica Agnieszki Holland, ktdra zajeta 7. pozycje. Okrzykniety
najglos$niejszym polskim debiutem ostatnich lat Chleb i sol
mial swojg $wiatowg premiere w 2022 roku w konkursie
Orizzonti MFF w Wenecji. Otrzymana tam Nagroda Spe-
cjalna Jury stala sie poczatkiem pasma licznych miedzyna-

rodowych sukceséw. Dzi$ film Damiana Kocura ma juz na

koncie ponad 20 festiwalowych nagrod przywiezionych m.in.
z Kairu, Cottbus, Gijon, Bratystawy, Pragi, Linz i Antalyi.
W Polsce swiecit triumfy m.in. na festiwalach ,Mtodzi i Film”
w Koszalinie, Off Camera w Krakowie, Tofifest w Toruniu
i Lubuskim Lecie Filmowym w Lagowie. Otrzymal réwniez
szereg wyroznien branzowych na czele z Ortem - nagroda Pol-
skiej Akademii Filmowej w kategorii Odkrycie Roku, nagroda
Gildii Rezyseréw Polskich oraz Nagrodg im. Weroniki Migon
dla rezysera obsady aktorskiej. Chleb i s6l po roku od kinowej
premiery (23 stycznia 2023) znalazl sie w czoléwce wigkszo-
$ci ubieglorocznych podsumowan, a takze znalazt sie m.in.
w: Top 2023 wedlug TVN 24, Top 2023 wedtug tygodnika
»Polityka”, Top 2023 wedtug ,, Tygodnika Powszechnego’, czy
w zestawieniu ,Najwazniejsze w kulturze 2023 redakeji Dwu-
tygodnik.pl. Chleb i sol zostat zrealizowany w Studiu Munka
SFP w ramach programu Sze$¢dziesigt Minut wspéifinanso-
wanego przez Canal+ Polska oraz PISE.

opfat). EnergaCAMERIMAGE
posiada status festiwalu kwa-
lifikujacego filmy do Oscara
w kategorii Krétkometra-
zowy Film Dokumentalny,
a ponadto jest takze festiwa-
lem kwalifikujagcym do Stu-
denckich Nagréd Akademii.
Wiecej informacji jest dostep-
nych na stronie www.cameri-
mage.pl.

Chtopi z tytutem
Bestsellera Empiku

hilopi — malarska adaptacja

powiesci Whadystawa St. Rey-
monta w rezyserii DK i Hugh
Welchmandéw - otrzymata tytut
Bestsellera Empiku 2023 roku,
dolgczajac do grona ulubionych
filméw Polek i Polakéw. Best-
sellery Empiku juz od 25 lat

okreslajg kierunek kultural-
nych i rozrywkowych zainte-
resowan polskiej publicznosci
i nagradzajg ulubionych twor-
cow. ,Dzigkujemy naszej nie-
samowitej ekipie, a w szczegol-
nosci prawie dwusetce naszych
malarzy olejnych i cyfrowych,
dzieki ktorym Chiopi oczaro-
wali widzéw. Bez ich talentu,
pasji i zaangazowania ten film

nie mialby szans na powsta-
nie” - powiedzial Hugh Wel-
chman, rezyser filmu. ,Dzie-
kujemy widzom, ktérzy poszli
do kin i pokochali nasza malar-
ska adaptacje powiesci Rey-
monta. To, co widzowie mysla
i jak odczuwaja film, jest dla
nas najwazniejsze” - dodata
DK Welchman. Sukces filmu
opiera sie rowniez na fenome-

Fot. Tomasz Wozniczka/Studio Munka SFP
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Andrzej Ramlau rektorem
Warszawskiej Szkoty Filmowej

owym rektorem Warszawskiej Szkoty Fil-
mowej zostal dr hab. Andrzej Ramlau,

BOX OFFICE

W KINACH RUCH NA

wspoltworzyt rowniez scena-
riusz do filmu Katy# Andrzeja
Wajdy. Nagrode specjalna za
wyjatkowe zastugi dla srodowi-
ska filmowego otrzymat nato-
miast Michal Komar, autor sze-

Kultury i Dziedzictwa Narodowego. ,, Arty-
styczny dorobek oraz do$wiadczenie w branzy
audiowizualnej stawiajg naszego Rektora
w czoléwee autorytetow w dziedzinie filmu.
Jego Magnificencja przynosi ze sobg jednak

Fot. WSF

ktéry zwiazany jest z ta uczelnig od samego
poczatku jej istnienia. To wybitny operator
filmowy oraz ceniony pedagog, ktory wnidst
znaczgcy wklad w rozwoj sztuki filmowej
w Polsce. Andrzej Ramlau jest autorem zdjeé
do ponad 60 filméw, laureatem nagréd Sto-
warzyszenia Filmowcoéw Polskich oraz Sto-
warzyszenia Autorek i Autorow Zdje¢ Fil-
mowych PSC za caloksztalt twdrczosci;
w 2013 roku odznaczony medalem ,,Zastuzony
Kulturze - Gloria Artis” przez Ministerstwo

nie tylko wiedze, ale réwniez ogromng pasje
do ksztalcenia, za sprawa ktdrej od lat inspi-
ruje kolejne pokolenia miodych filmowcow.
(...) Jego Magnificencji zyczymy owocnej
wspotpracy z catym $rodowiskiem akade-
mickim oraz artystycznym naszej szkoly” -
mozemy przeczyta¢ w komunikacie na pro-
filu Szkoty w mediach spoteczno$ciowych.
Andrzej Ramlau zastgpil na tym stanowisku
zmarlego 10 stycznia 2024 roku Rektora Janu-
sza Majewskiego.

DR HAB. ANDRZEJ RAMLAU

Rektor Wa r.S.zcm-'sL:.iE] -SZL:DW Film owe|

nalnej $ciezce dzwiekowej, kt6-

gorii scenariusza pelnome-

regu wywiadow rzek (m.in.
z Wladystawem Bartoszew-
skim, Wojciechem Pszonia-
kiem, Stefanem Mellerem czy
Krzysztofem Kozfowskim), ese-
jow (,,Piekto Conrada’, ,,Prosba
o0 dobrg $mier¢’, ,,Zmeczenie”),
powiesci (,,Irzy”, ,Wtajemni-
czenia’, ,Skrywane”). Wspot-
autor scenariuszy filmowych
i telewizyjnych (Szpital Prze-
mienienia, Olimpiada 40, Sybe-
riada polska, Lord Jimiin.). Jest
przewodniczacym zarzadu Sek-
¢ji Autoréw Dziet Filmowych
i Telewizyjnych ZAiKS-u, a od
2012 roku zastepcg przewod-
niczacego Zarzadu Stowarzy-
szenia Autoréw ZAiKS. Lau-
reaci za scenariusz do filmu
i serialu wylaniani s drogg gto-
sowania przez ogot cztonkin
i cztonkéw Gildii Scenarzystow
Polskich. Natomiast nagrody:
specjalng i za caloksztalt przy-
znaje Zarzad. Nagrody za sce-
nariusz majg podkresli¢ role
autor6éw i autorek scenariusza
w $wiadomosci nie tylko $ro-
dowiska, ale rowniez widzéw.

Oprac. JULIA
ICHALOWSKA

rej popularnos¢ przekroczyta
sale kinowe, zdobywajac ponad
50 mIn odtworzen w serwisach
streamingowych.

Nagrody Gildii
Scenarzystow
Polskich

dniu 25 lutego Gildia Sce-
narzystéw Polskich po raz
drugi przyznata nagrody za naj-
lepsze scenariusze do filméw
i seriali, ktore miaty swoje pre-
miery w 2023 roku. W kate-

Rys. Zbigniew Stanistawski

trazowego filmu fabularnego
nagrode otrzymali scenarzy-
$ci Filipa — Michat Kwiecinski
i Michat Rosa (podpisany jako
Matejkiewicz). Z kolei nagrode
za scenariusz serialu fabular-
nego otrzymat Jakub Ruzytto,
autor 1670. Nagrode za calo-
ksztalt tworczoéci przyznano
legendarnemu scenarzyscie
Andrzejowi Mularczykowi -
autorowi niezapomnianej sagi
o rodzinach Kargul6w i Pawla-
kéw Sami swoi. Na podstawie
jego scenariuszy powstalo 40
filmoéw, a takze kultowy serial
telewizyjny Dom. Mularczyk

JAK BYS ZPEFINIOWA £
IVBILEVSZ NASZE )

WIrweRN Freuowe) 2,

ToWIELKA GALARTYEA:
GWIAZD , ARCYDZIEE
WYBITNYCH TWORCOW,

POLSKICH FILMACH

Nie otwierajmy jeszcze szampanow,
ale w styczniu 2024 w kinach
mozna byto zaobserwowac powrdt
widzow na polskie filmy. Na razie
tylko na kilku tytutach, ale trend
jest obiecujgcy.

oniec 2023 roku zapowiadat

nadciagajacy przeboj, ale czy

wszyscy wierzyli, ze na Aka-

demig Pana Kleksa w rezy-
serii Macieja Kawulskiego wybierze si¢
3 mln widzoéw? Zwiastowano sukces, ale
chyba nie az taki. Film 5 stycznia 2024
z wielka pompa wszedt na polskie ekrany
i w pierwszy weekend zgromadzit blisko
400 tys. widzéw (z pokazami przedpre-
mierowymi 840 tys.). W kolejne dni Aka-
demia... cieszyta sie rownie duzym zain-
teresowaniem i na koniec stycznia liczba
sprzedanych biletéw siggneta 2,176 mln,
co uczynito ten film najpopularniejsza pol-
ska produkcjg od czasu wybuchu pandemii
w 2020. Na koniec lutego wynik frekwen-
cyjny Akademii Pana Kleksa zblizal si¢ do
3 mln. Swietny poczatek roku w naszych
kinach, kolejny znakomity wynik rodzime-

go filmu familijnego, podparty pochlebny-
mi opiniami miodej widowni. W dodatku
w mediach zagranicznych ogloszono, ze
Akademia... okazata si¢ jednym z najpo-
pularniejszych tytuléw w miedzynarodo-
wym box offisie pierwszych tygodni 2024
roku. Bardzo cieszg takie sukcesy.

Znakomicie wyglada ogélna liczba wi-
dzow z filmowego Top 20 w styczniu 2024.
Ten wynik to 4,374 mln oséb, co oznacza
wzrost frekwencji o 1,5 mln w poréwna-
niu ze styczniem roku 2023. Tegoroczny
wynik zbliza sie do tego ze stycznia 2020
(na chwile przed pandemiy), kiedy to licz-
ba widzéw w zestawieniu Top 20 przekro-
czyla 5,6 mln. Do pelni szczescia braku-
je niewiele.

Dobre wyniki polskich filméw w stycz-
niu 2024 roku to nie tylko Akademia Pa-
na Kleksa, cho¢ ponad 2 mln widzéw

przy¢mito pozostale rodzime osiagnigcia.
W czoldwce styczniowego zestawie-
nia znalazly sie tez inne z nostalgicz-
nych powrotéw polskiego kina. Wyso-
ko w zestawieniu uplasowal sie Fuks 2,
ktory zgromadzit 275 tys. widzéw. Lep-
szym osiggnieciem koncowym po-
chwali si¢ na pewno Baby Boom,
czyli Kogel Mogel 5, ktory w styczniu przy-
ciggnat do kin 220 tys. widzéw, ale na ko-
niec lutego frekwencja siggala 600 tys.
sprzedanych biletéw. W styczniu 2022 ro-
ku czwarta czgé$¢ Kogla Mogla zgromadzi-
ta 721 tys. oséb, a trzecia odstona w stycz-
niu 2019 miata 934 tys. widzéw. Tendencja
jest spadkowa, ale to ciggle bardzo lubia-
na seria filmowa. Mamy wiec wéréd naj-
popularniejszych pieciu tytutéw stycznia
2024 az trzy polskie produkcje, a w catym
Top 20 jest ich az siedem. Jedng z nich jest
Kos, ktéry w ostatnie dni stycznia zanoto-
wal wynik w granicach 100 tys. kinoma-
né6w, ale na koniec lutego zblizat sie do 250
tys. sprzedanych wejsciowek.

Akademia Pana Kleksa zdecydowanie
zdominowala ekrany w styczniu, osigga-
jac polowe frekwencji wszystkich 20 naj-
popularniejszych filméw pokazywanych
w naszych kinach. Z obrazéw zagranicz-
nych najlepiej w styczniu poradzil sobie
Wonka, takze propozycja familijna, cho¢
zHollywood. Film w styczniu zobaczylo 297
tys. widzow, ale od grudniowej premiery
i na koniec lutego frekwencja wyniosta im-
ponujace 1,25 mln 0s6b. Swietnie tez w ki-
nach poradzity sobie Biedne istoty, ktorym
pomogly nie tylko nominacje do Oscaréw,
ale réwniez wysokie oceny kinomanow.
Styczniowy wynik to 173 tys. sprzedanych
biletow, ale na koniec lutego to byto juz 300
tys. Wyglada na to, ze widzowie poszuku-
jacy warto$ciowych dziel $mielej siegaja po
propozycje odwazne i oryginalne, festiwa-
lowe i nagradzane. Kolejne miesigce przy-
niosa sporo takich propozycji.

KRrZYSZTOF SPOR

Fot. Next Film/Materiaty prasowe
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BOX OFFICE STYCZEN 2024
WSZYSTKIE FILMY

O

boxoffice.pl

W ZESTAWIENIU BRAKUJE WYNIKOW FILMOW DYSTRYBUOWANYCH PRZEZ UIP

TYTUL POLSKI TYTUL ORYGINALNY ~ DYSTRYBUTOR  KRAJ WPEYWY WIDZOWIE ~ WPEYWY WIDZOWIE EKRANY  DATA
0D PREMIERY 0D PREMIERY PREMIERY
AKADEMIA PANA KLEKSA | AKADEMIA PANA KLEKSA NEXT FILM POLSKA 44417730 2176377 44 417730 2176371 522 05.01.2024
FUKS 2 FUKS 2 MOWI SERWIS POLSKA 6300 961 275 542 6300 961 275 542 242 12.01.2024
WONKA WONKA WARNER USA/WLK. BRYTANIA/ 6278181 297104 23919 166 1174097 402 14.12.2023
KANADA
BABY BOOM, CZYLIKOGEL = BABY BOOM, CZYLI KOGEL = NEXT FILM/ POLSKA 4908518 220734 4908518 220734 361 26.01.2024
MOGEL 5 MOGEL 5 INTERFILM
AQUAMAN | ZAGINIONE AQUAMAN AND THE LOST | WARNER USA/WLK. BRYTANIA/ 3965 868 165 559 11352 258 483619 400 20.12.2023
KROLESTWO KINGDOM KANADA/AUSTRALIA/
ISLANDIA
BIEDNE ISTOTY POOR THINGS DISNEY USA/IRLANDIA/AWLK. 3821371 173 906 3821371 173 906 196 19.01.2024
BRYTANIA/WEGRY
PSZCZELARZ THE BEEKEEPER MONOLITH USA/WLK. BRYTANIA 3595 061 153810 3595061 153 810 163 12.01.2024
PIEP*ZYC MICKIEWICZA PIEP*ZYC MICKIEWICZA FORUM FILM POLSKA 2694 508 129 146 2694 508 129 146 195 12.01.2024
EKIPA Z DZUNGLI. MISJA LES AS DE LA JUNGLE 2 KINO SWIAT FRANCJA 2497379 124 440 2497379 124 440 212 19.01.2024
RATUNKOWA
FERRARI FERRARI MONOLITH USA/WLK. BRYTANIA/ 2390847 104 836 4619170 203 554 254 29.12.2023

KOS

KOS

TP

WEOCHY/CHINY

POLSKA

80870 424

2072045

3821454

102 950

2072045

102 950

26.01.2024

CHtOPIEC | CZAPLA KIMITACHI WA DO IKRUKA ~ NOWE JAPONIA 2006 846 89 640 2006 846 89 640 160 19.01.2024
HORYZONTY

POWSTANIEC 1863 POWSTANIEC 1863 KINO SWIAT POLSKA 1382 480 72753 1382480 72753 156 12.01.2024
CHEOPI CHEOPI NEXT FILM POLSKA 1279919 58 807 34988010 1830759 394 13.10.2023
DWIE MINUTY DO PIEKEA | BAGHEAD KINO SWIAT WLK. BRYTANIA/NIEMCY 1144 541 50221 1144541 50 221 138 26.01.2024
WYSPA PUFFINOW. NOWI  PUFFINROCK AND THENEW  FORUM FILM WLK. BRYTANIA/IRLANDIA 1108 130 51626 1108 130 51626 191 12.01.2024
PRZYJACIELE FRIENDS

DREAM SCENARIO DREAM SCENARIO GUTEK FILM USA 1051051 50030 2158 824 100 661 160 29.12.2023
ZYCZENIE WISH DISNEY USA 606 913 30878 9620049 506 671 313 22.11.2023
PIERWSZY GOL NEXT GOAL WINS DISNEY WLK. BRYTANIA/USA 463 754 23795 463 754 23795 133 05.01.2024
WANDEA. ZWYCIESTWO  VAINCRE OU MOURIR RAFAEL FRANCJA 416 983 22 409 491 530 26113 18 29.12.2023

ALBO SMIERC

11 532 662

92 403 086

553 109

4374 563

TYTUL DYSTRYBUTOR WPEYWY  WIDZOWIE \gﬁmlm \é\gnpzni‘:\vnﬁnv EKRANY EQE‘,‘\‘MERY

AKADEMIA PANA KLEKSA NEXT FILM 44 417730 2176 377 44 417730 2176 377 522 05.01.2024
FUKS 2 MOWI SERWIS 6300961 275542 6300 961 275542 242 12.01.2024
BABY BOOM, CZYLI KOGEL MOGEL 5 NEXT FILM/INTERFILM 4908 518 220734 4908518 220734 361 26.01.2024
PIEP*ZYC MICKIEWICZA FORUM FILM 2694 508 129 146 2694 508 129 146 195 12.01.2024
KOS TVP 2072045 102 950 2072 045 102 950 306 26.01.2024
POWSTANIEC 1863 KINO SWIAT 1382480 72753 1382480 72753 156 12.01.2024
CHLOPI NEXT FILM 1279919 58 807 34988010 1830 759 394 13.10.2023
KICIA KOCIA POD CHOINKE NOWE HORYZONTY 300 839 14 256 3383425 170 681 322 08.12.2023
PRZYTUL MNIE. POSZUKIWACZE MIODU NOWE HORYZONTY 70 868 9853 1237 626 84 509 182 18.11.2022
KAJTEK CZARODZIEJ KINO SWIAT 59 472 4438 3675470 218757 255 03.11.2023
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