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JACEK BROMSKI
Prezes SFP

ok konczymy w ciagle jesz-

cze bojowym nastroju, ma-

my nadzieje, Ze nasze dzialania

wkrotce zakoncza si¢ pozy-
tywnie. Pozwali$my polski rzad o zale-
gle $rodki dla twércéw i producentow
filmowych reprezentowanych przez SFP
z tytulu niezapewnienia przez panstwo
polskie godziwej rekompensaty za ko-
rzystanie z utworéw w ramach dozwolo-
nego uzytku osobistego. Pozew obejmuje
3 lata (2020-2023) i opiewa na kwote 416
mln zlotych.

Liczymy na to, ze nowy rzad ureguluje
szybko zaleglosci odziedziczone po swo-
ich poprzednikach oraz zdecyduje si¢ na
uchwalenie wyczekiwanej przez $rodowi-
ska tworcze Ustawy o artystach zawodo-
wych. Ten akt prawny ma nie tylko ucy-
wilizowaé warunki pracy artystycznej
(system ubezpieczen, podatki), ale tak-
ze doprowadzi¢ do aktualizacji listy czy-
stych nosnikéw, od ktérych pobierana
jest oplata reprograficzna. Dlaczego to
takie wazne? Poniewaz wymagana przez
dyrektywe unijng z 2001 roku o prawie
autorskim w spoleczenistwie informacyj-
nym godziwa rekompensata dla tworcow
oraz producentéw filmowych za korzy-
stanie z ich utworéw w ramach dozwo-
lonego uzytku osobistego jest w Polsce
od lat martwym prawem! Oplaty prze-
znaczone dla autoréw i producentéw fil-
mowych naliczane s3 bowiem od urza-
dzen i no$nikow, ktére w zdecydowanej
wigkszosci od dawna nie sa juz uzywane
i nie znajdujg sie w sprzedazy. Sg to m.in.
magnetowidy, kasety magnetofonowe
czy nawet kasety VHS. Z kolei urzadze-
nia najpowszechniej obecnie stosowane,
takie jak smartfony, tablety, laptopy -
pozostajg od lat poza listg urzadzen ob-
jetych optaty. Ta aktualizacja sprawi, ze
artysci przestana by¢ wreszcie okradani
z nalezgcej si¢ im rekompensaty.

Proeuropejskos¢ nowej wiekszosci

parlamentarnej pozwala nam takze pa-
trze¢ z optymizmem na drugg niezwy-
kle wazna dla $rodowiska filmowego
sprawe - tantiemy z internetu. Uplyne-
to juz ponad 2,5 roku od terminu, kté-
ry byl przewidziany na implementacje
Dyrektywy w sprawie prawa autorskiego
i praw pokrewnych na jednolitym ryn-
ku cyfrowym. Ta niezrozumiata zwloka
oznacza konkretne straty finansowe dla
tworcow, ale réwniez dla panstwa pol-
skiego. Komisja Europejska nalicza kary
za niedotrzymanie ostatecznego terminu
wprowadzenia dyrektywy. Przez dwa la-
ta uzbieralo si¢ juz ponad 40 mln z1. Je-
ste$my przekonani, ze nowy rzad nie be-
dzie zwlekal z przyjeciem stosownych
rozwigzan prawnych. Ta sytuacja musi
sie zmieni¢. Korporacje technologiczne,
ktore bogacg sie kosztem polskich twor-
cow, powinny wreszcie zaczaé dzieli¢ sie
z nimi swoimi wielkimi zyskami - kaz-
dego roku rynek VOD w Polsce generu-
je przychody szacowane na co najmniej
2,6 mld zL Dlatego nie damy si¢ podzieli¢
netflixowym srebrnikom - oferowanym
waskiej grupie tworcow w pilotazowym
programie dodatkowych wynagrodzen -
tylko bedziemy walczy¢ o zagwarantowa-
ne ustawowo wynagrodzenie za stream-
ing dla wszystkich tworcow!

Agnieszce Holland, Barbarze Kosidow-
skiej, Halinie Prugar-Ketling, Piotrowi
Domaradzkiemu, Markowi Drazewskie-
mu, Henrykowi Janasowi, Rafalowi Wal-
tenbergerowi oraz Krzysztofowi Wierz-
bianskiemu - laureatom tegorocznej
edycji Nagrod Stowarzyszenia Filmow-
cow Polskich - serdecznie gratuluje
i dziekuje za to, ze podzielili si¢ z nami
swoim talentem.

Wszystkim, z ktérymi nie uda mi sie
zobaczy¢ podczas naszego spotkania wi-
gilijnego, zycze spokojnych $wiat Bozego
Narodzenia oraz tatwiej dopinajacych sie
budzetéw w Nowym Roku.

Fot. Borys Skrzynski/SFP
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PREZES| HONOROW! SFP
Jerzy Kawalerowicz|, Janusz Majewski, Andrzej Wajda

WICEPREZESI HONOROW!I SFP

Janusz Chodnikiewicz|, Janusz Kijowski

ZARZAD GLOWNY SFP
Prezes Jacek Bromski
Wiceprezeska Karolina Bielawska

Wiceprezeska Kinga Degbska

Skarbnik Michat Kwieciriski
Janusz Gauer, Katarzyna Klimkiewicz, Grzegorz toszewski,

Juliusz Machulski, Anna Mroczek, Aleksander Pietrzak,

Michat Szcze$niak, Allan Starski, Nikodem Wotk-taniewski

KOMISJA REWIZYJNA SFP
Przewodniczacy Zbigniew Domagalski
Wiceprzewodniczacy Stawomir Rogowski
Sekretarz Alina Skiba
Kamil Skatkowski, Irena Strzatkowska

SAD KOLEZENSKI SFP
Przewodniczacy Marek Piestrak
Wiceprzewodniczaca Violetta Buhl
Wiceprzewodniczacy Andrzej Soltysik
Sekretarz Grazyna Banaszkiewicz
Michat Bukojemski, Sylwia Czaplewska, Janina
Dybowska-Person, Grzegorz Kedzierski, Pawet Mantorski,
Wiktor Skrzynecki, Ignacy Szczepaniski,

Piotr Wojciechowski

RADA REPARTYCYJNA SFP-ZAPA
Przewodniczacy Juliusz Machulski
Wiceprzewodni Karolina Bielawsk
Sekretarz Jacek Bromski
Jacek Hamela, Tadeusz Lampka,
Grzegorz toszewski, Jan Matuszynski,
Kamil Skatkowski, Joanna Szymariska

KONFERENCJA W SEROCKU

Szczegdlny czas,
szczegOlne wyzwania

Tytut konferencji w Serocku ,W nowej rzeczywistosci”
w petni oddaje atmosfere spotkania zorganizowanego

w ostatni pazdziernikowy weekend, chwile po wyborach
i z udziatem rekordowej liczby organizacji oraz gildii
filmowych dziatajgcych w Polsce.

ANNA WROBLEWSKA

iikK a Bielawska

d trzech lat Stowarzyszenie

Filmowcéw Polskich regu-

larnie organizuje konferencje

w Serocku. Inicjatorami wyda-
rzenia sg zawsze czlonkowie SFP skupieni
w Zarzadzie Glownym, w Kole Mlodych,
Rezyser6éw, Scenarzystow i rzecz jasna -
pracownicy oraz kierownictwo SFP-ZA-
PA. Jak zawsze dopisala delegacja Krajo-
wej Izby Producentéw Audiowizualnych,
ktora aktywnie bierze udzial w przygo-
towywaniu paneli dyskusyjnych. Przyje-
chali przedstawiciele gildii, stowarzyszen
i zwigzkow: Zwigzku Zawodowego Fil-

mowcow, Gildii Rezyseréw, Gildii Produ-
centéw, Gildii Scenarzystow, Gildii Mon-
tazu i Postprodukeji, Zwiazku Zawodowe-
go Muzykéw, Polskiego Stowarzyszenia
Montazystéw oraz PSC - Polskiego Sto-
warzyszenia Autorek i Autoréw Zdje¢ Fil-
mowych. ,Potrafimy si¢ dogada¢, nawet
jesli miedzy nami sg roznice zdan. Mam
wrazenie, ze jest to historyczna konferen-
cja ze wzgledu na reprezentacje” — mowi-
ta Julia Ruszkiewicz, ktora z ramienia SFP
zajmuje si¢ Ustawa o artystach zawodo-
wych. Takich gtoséw z réznych organiza-
cji i gildii w Serocku nie brakowato.

CO SLYCHAC NA PANSKIEJ?
Pierwszy, pigtkowy panel po$wiecony zo-
stal sprawom Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich, planom na przysztoé¢ i sytuacji
po wyborach. ,Nowy minister kultury to
bedzie dla nas kluczowy wybdr” — méwit
prezes SFP Jacek Bromski. Przypomnial
najwazniejsze cele: s3 dwie dyrektywy do
wdrozenia, nowelizacja katalogu czystych
no$nikow i przede wszystkim zapewnie-
nie tantiem z internetu, juz 2,5 roku po
wymaganej dacie nowelizacji. Wicepre-
zeska SFP Karolina Bielawska apelowala,
by wspiera¢ kampani¢ SFP-ZAPA w me-
diach spoleczno$ciowych, lajkowac i udo-
stepniac.

Dyrektorka Biura SFP Adrianna Pier-
$cionek-Podogrodzka relacjonowata po-
step prac w nowym Domu Pracy Twor-
czej w Sopocie - restauracja jest juz
otwarta, konczg si¢ prace nad czescig
hotelowa. Dyrektor Artystyczny Studia
Munka SFP Jerzy Kapuscinski zauwazyt,
ze zwickszyla sie w ostatnich latach ska-
la produkcji, przede wszystkim petno-
metrazowej, gtéwnie dzieki programowi
Sze$édziesigt Minut. Chleb i sl Damiana
Kocura, pokazany zostal na ponad 70 fe-
stiwalach na calym $wiecie. ,,Sze$¢dzie-
sigtka” Tyle co nic uznana zostata przez
krytykéw za jeden z najlepszych filméw
tej edycji. Obraz wyjechal z Gdyni z sze-
$cioma nagrodami, w tym ze Ztotym Pa-
zurem i laurem za najlepszy debiut. Kamil

Fot. Borys Skrzynski/SFP
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Fot. Borys Skrzynski/SFP

SFP-ZAPA

_—

Aﬁdrzej Wojciechowski, Maciej Barczewski, Dominik Skoczek,
Matgorzata Prociak, Ewa Ratusifiska i Maciej Sobczyk

Skatkowski opowiedzial o sytuacji doku-
mentu, o negocjacjach z Polskim Instytu-
tem Sztuki Filmowej. Tworcow niepokoi
brak dofinansowania z PISF dla Krakow-
skiej Fundacji Filmowej, gdyz mi¢dzyna-
rodowa promocja dokumentu jest trud-
nym wyzwaniem. Karolina Bielawska
przypomniala, ze w 2023 roku znoweli-
zowane zostaly zasady stypendiéw na-
ukowych dla mtodych twércéw - obecnie
stypendium wynosi 24 tys. zlotych rocz-
nie. Z wielkim zainteresowaniem spotka-
ty si¢ informacje na temat przygotowy-
wanego programu scenariuszowego SFP.
Na famach ,Magazynu...” bedziemy na
biezgco informowac o postepach zwigza-
nych z programem. Przewodniczaca Kota
Mtodych SFP Elzbieta Benkowska przed-
stawita badania, jakie cztonkini Kota Zo-
fia Goraj przeprowadzita wérod najmtod-
szych czlonkéw Stowarzyszenia na temat
warsztatow, w ktorych chca wzigé udziat
mlodzi tworcy. Dotycza one takich te-
matéw, jak zarzadzanie, relacje miedzy
ekipa, twércami i producentami, nego-
cjacje, a takze harmonia miedzy zyciem
osobistym a pracg. Pomyst od razu zostat
wecielony w zycie: w niedziele 29 listopa-
da czlonkowie SFP wzieli udzial w spo-
tkaniu z mec. Agnieszka Joanng Schoen
z Kancelarii Traple Konarski Podrecki

i Wspdlnicy na temat prawa do wizerun-
ku, do wykorzystywania faktéw i praw-
dziwych 0séb w twérczosci filmowej.

NOWY RZAD,
NOWE WYZWANIA
Tradycyjnie juz sobota jest najbardziej
intensywnym dniem serockowych kon-
ferencji. Drugiego dnia w panelach bio-
ra udziat wszystkie zainteresowane gildie
i organizacje, a dyskusje dotyczg najwaz-
niejszych probleméw branzy. Bywa gora-
co - i tak doktadnie byto 28 pazdziernika.
W pierwszej kolejnoéci rzad bedzie
musial sie zaja¢ implementacjg Dyrek-
tywy o prawie autorskim na jednolitym
rynku cyfrowym, zapewniajacej tworcom
filmowym tantiemy z internetu. Dru-
ga niezatatwiona sprawa to Ustawa o ar-
tystach zawodowych, powigzana z ocze-
kiwang aktualizacja katalogu urzadzen
objetych oplatg od czystych nos$nikow.
A kolejny temat to ochrona wlasno-
$ci intelektualnej w zwigzku z rozwojem
sztucznej inteligencji. Wazna jest takze
kwestia przysztosci telewizji publicznej,
ktora jest waznym partnerem filmowcow
i znacznym zrédiem tantiem” - mowit
Dominik Skoczek, dyrektor SFP-ZAPA.
Jacek Bromski przypominal o wyzwa-
niach, jakie stojg przed resortem kultury -

KONFERENCJA W SEROCKU

nowy minister musi przeprowadzi¢ wdro-
zenie dwdch dyrektyw, trzech ustaw, zli-
kwidowac¢ instytucje kultury dublujace in-
ne instytucje. Mowil réwniez o glosnej juz
sprawie ztozenia pozwu przeciwko Skar-
bowi Panstwa.

Wszystkie obecne w Serocku organi-
zacje, gildie i stowarzyszenia aktywnie
upominajg si¢ o implementacje ustawy
zapewniajacej ustawowe tantiemy z in-
ternetu, popieraja takze wszystkie sta-
rania dotyczace Ustawy o artystach za-
wodowych. Dyrektor Krajowej Izby
Producentéw Audiowizualnych Maciej
Dydo podkreslil zaangazowanie produ-
centéw w najwazniejsze sprawy legisla-
cyjne, jednoczesnie wskazujac na kolejne
wyzwania, jak reforma mediéw publicz-
nych i odpowiednia regulacja sztucznej
inteligencji. Poruszyt sprawe systemu,
ktory zdaniem KIPA powinien by¢ uzu-
petniony o rozwigzania podatkowe tax re-
bate oraz ulgi dla mecenasow i sponsoréw
kultury.

Dyrektor PISF Radostaw Smigulski
opowiedzial o zmianach w programach
operacyjnych i o swoich konsultacjach
z branza. Zapowiedzial odejscie od arbi-
tralno$ci Instytutu i outsourcing kontro-
li wydatkéw zwigzanych z dotacj (tak jak
ma to miejsce w zachetach). Ocenil tez,

ze rynek dystrybucji filmowej podwoit
sie, natomiast zmienily sie jego propor-
cje. Obecnie kino ,daje” miliard, a plat-
formy trzy miliardy. ,Trzeba szuka¢ pie-
niedzy tam, gdzie sg wielkie przychody,
a producenci wcigz patrza na kino jako
gléwne Zrédlo wptywéw” - dodat. ,Jest
zapis takze w polskim prawie, ze 30 proc.
repertuaru na kazdej platformie powinno
by¢ przeznaczone na utwory europejskie,
w tym polskie. Netflix prawdopodobnie
te kwoty programowe wypelnia, ale np.
Amazon czy Disney juz na pewno nie” -
mowit Dominik Skoczek.

W STRONE SAMOREGULACJI

Kolejny panel ,W strone samoregulacji”
byt najliczniejszy i wzbudzil najwiecej
emocji. ,Dwa lata temu w Serocku pod-
jelismy rozmowe o samoregulacji, w mysl
zasady, ze jeSli sami si¢ nie wyreguluje-
my, to inni nas wyregulujg” - zagail Jacek
Bromski.

Radostaw Smigulski zapowiedzial
w swoim wczes$niejszym wystapieniu, ze
cze$cig umowy z Instytutem w przyszto-
$ci bedzie regulamin uwzgledniajacy roz-
wigzania zaproponowane przez zwigzki
zawodowe. Wprowadzenie go ma mie¢
charakter testowy. Przewodniczacy ZZF
Witold Pl6ciennik zwrdcil uwage, ze sy-
tuacja kinematografii europejskiej jest
trudna, wiele produkcji nie dochodzi do
realizacji, wigc Zwiazek powstrzymuje si¢
od roszczen o charakterze finansowym ty-
pu skrocenie dnia pracy czy zwigkszenie
wynagrodzen za nadgodziny. Ale regula-
min dotyczy przede wszystkim etyki pra-
cy i zagwarantowania czlonkom ekip wie-
cej czasu dla siebie. Reprezentujacy KIPA
Tomasz Morawski zauwazyl, ze kazda
produkeja jest prototypem i bedzie dzia-
ta¢ inaczej. Zebrani z duzym zaintereso-
waniem przyjeli informacje, ktora prze-
kazal Witold Pldciennik - o odstepstwie
od regulaminu w postaci zapisu w kontr-
akcie. ,Czasem nie bytbym w stanie spel-
ni¢ wszystkich warunkéw, wiec wyjscie
z kontraktem jest dobra furtkg” - moéwit
Morawski.

Z kolei scenarzysci skupieni w Kole SFP
i w Gildii zwrécili uwage, ze wcigz brak
tzw. umowy wzorcowej. Jak zauwazyt
Maciej Sobczyk, sposobem rozwigzywa-
nia problemdw jest takze kodeks dobrych
praktyk. Popart przedstawiony przez KI-
PA pomyst wspolpracy z Konfederacja
Pracodawcow Lewiatan w zakresie sagdu
arbitrazowego i wskazal na centralng role

producentéw skupionych w KIPA w sa-
moregulacji rynku. W dyskusji zabrzmiat
wyraznie gltos kompozytoréw reprezen-
towanych przez Macieja Zielinskiego,
ktory zwrocit uwage na niejasne obszary
w praktykach wspotpracy z kompozyto-
rami, jak niejednoznaczne kryteria tzw.
konkurséw, nagréd branzowych i niski
procent budzetu na muzyke.

POLSCY FILMOWCY
A SZTUCZNA INTELIGENCJA

Konferencyjna sobote zamkneta rozmo-
wa na temat sztucznej inteligencji. Do-
minik Skoczek poinformowal, ze toczace
si¢ obecnie prace nad unijnym rozporza-
dzeniem AI Act mogg wiele zmieni¢, np.
poprzez wprowadzenie reguly transpa-
rentnosci, tj. takiego oznaczania treéci,
zeby$my wiedzieli, ktore materialy zo-
staly stworzone przy udziale czlowieka,

mec. Agnieszka Joanna Schoen
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a ktore w calosci przez narzedzia sztucz-
nej inteligencji. Postulaty polskiej Gil-
dii Scenarzystow, przedstawione przez
Ewe Ratusinskg, to m.in. jasne oznacza-
nie tresci jako wytwordw sztucznej in-
teligencji, a nie czlowieka, a wiec nie-
podlegajacych ochronie i nieobjetych
tantiemami. Gildia Scenarzystow uwa-
za sztuczng inteligencje za kolejne pole
eksploatacji. Aby skorzystac z tresci ob-
jetych prawem autorskim, wlasciciele na-
rzedzi Al muszg naby¢ stosowne licen-
cje. Swoje zréznicowane doswiadczenia
z uzyciem Al w produkeji audiowizual-
nej przytaczali m.in. Maciej Barczewski,
Malgorzata Prociak, Beata Pozniak czy
Andrzej Wojciechowski.

Szczegodtowe relacje z paneli konferencji
~W nowej rzeczywisto$ci” znajdujq si¢ na
stronie www.sfp.org.pl.

Fot. Borys Skrzynski/SFP



SFP-ZAPA

SITUCZNA INTELIGENCJA

Sztuczna inteligencja.
Jak okielzna¢ nieokielznane?

Sztuczna inteligencja (Al - Artificial

Inteligence) to jeden z najgoretszych
tematow ostatnich miesiecy, ktory

Fot. SFP-ZAPA

Anna Andrych i Sylwia Biadun

z oczywistych wzgledow pasjonuje
rowniez SFP-ZAPA.

procz biezacych i kluczo-
wych dla uprawnionych kwe-
stii, jak np. walka o tantiemy
z serwiséw VOD, SFP-ZAPA
antycypuje takze potencjalne zagrozenia
dla praw autorskich, ptyngce z uzycia
chronionego repertuaru w coraz bardziej
dostepnych systemach AI. Powolany
w SFP-ZAPA zespot ds. sztucznej inteli-
gencji $ledzi rozwdj technologii w bran-
zy audiowizualnej oraz wszelkie posu-
niecia w probach regulacji prawnych.
Majac na wzgledzie wciaz niezba-
dany potencjal, a takie ogromne
niebezpieczenstwo plynace z uzywania
generatywnej sztucznej inteligencji dla
$wiata kreatywnego, SFP-ZAPA bierze
aktywny udzial w debatach wokét AlL
Tak bylo podczas spotkania ,,Sztucz-
na inteligencja - kryzys kreacji czy no-
we mozliwoséci?” zorganizowanego przez
Gildie Scenarzystow Polskich; na wspot-
organizowanym przez SFP-ZAPA panelu
podczas tegorocznego festiwalu filmowego
w Gdyni: ,,Al w kinematografii: Wyzwa-
nia, szanse, ryzyka’, jak i przy okazji II
Ogolnopolskiej Konferencji Prawa Au-
torskiego im. Profesor Elzbiety Traple
w Krakowie, gdzie gtéwnym tematem
byly aktualne regulacje prawne oraz
przyszto$¢ praw autorskich w obliczu
generatywnej sztucznej inteligencji.
Biorac pod uwage, iz sztuczna inte-
ligencja jest globalnym zagadnieniem
i dotyczy calej §wiatowej branzy audio-
wizualnej (jednym z gtéwnych postu-
latéw strajku scenarzystow w USA by-
ta wlasnie AI), SFP-ZAPA dziala tez
na polu migdzynarodowym. Owocem
wspolnych refleksji z europejskimi or-
ganizacjami zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi do utworéw au-
diowizualnych jest opublikowane ostat-
nio stanowisko Stowarzyszenia Autoréw
Audiowizualnych (SAA) pt. ,Artificial
intelligence must serve society and en-
hance human creativity” (,,Sztuczna in-
teligencja musi stuzy¢ spoleczenstwu
i zwigksza¢ ludzka kreatywnosc¢”).
SFP-ZAPA byla takze gos$ciem mie-
dzynarodowej konferencji ,,Film sector

on the frontlines: High-level discussion
on Al in the audio-visual industry”, or-
ganizowanej przez CISAC w siedzibie
UNESCO w Paryzu. Zastepczyni dyrek-
tora SFP-ZAPA Sylwia Biadun oraz pro-
ject manager ds. nowych mediéw Anna
Andrych wziely udzial w interaktyw-
nej dyskusji skupiajacej $wiatowej stawy
specjalistow z branzy audiowizualne;:
wspolzalozyciela firmy technologicznej
Al - Runway, organizacje SAG-AFTRA
(USA), IAWG (CA), CISAC (FR), jak
réwniez aktoréw, scenarzystow, rezy-
serow, producentéw i tworcow efektow
specjalnych.

UNESCO jako organizacja niezwykle
wspierajaca kulture i nauke, nadata do-
datkowy wymiar temu miedzynarodo-
wemu spotkaniu. Tym razem branza au-
diowizualna byla omawiana w szerszym
zakresie — jako jeden z filarow kultury,
niezbedny dla zdrowego funkcjonowa-
nia ludzko$ci.

Uczestnicy debaty podzielali ambiwa-
lentne uczucie ekscytacji nowg techno-
logig, a zarazem wyrazali swdj duzy nie-
pokoj. Jak przystosowa¢ sie do dziejacej
sie na naszych oczach rewolucji? W ja-
ki sposéb uzywamy dzisiaj sztucznej in-
teligencji w sektorze filmowym? Jak nie
podporzadkowa¢ ludzkiej kreatywno-
$ci maszynom Al, oddajac im mozli-
wos¢ decydowania o naszej kulturze?
Co zrobi¢, by nie tylko firmy Al uzy-
skiwaly profity ze stworzonej technolo-
gii, ale takze autorzy dziet wykorzysty-
wanych do zasilania baz danych tychze
maszyn? Kwestie etyczne, ekonomicz-
ne i kulturowe stanowity gtéwne watki
wyjatkowo ciekawej rozmowy uczest-
nikéw i twércéw zwigzanych z branzg
audiowizualng.

Jak podkre$lala Angeles Gonzales-
-Sinde, wiceprezeska CISAC i byta hisz-
panska minister kultury, dzisiejsza réz-
norodno$¢, jak i nieprzewidywalnosé
filmowa sg nierozlacznie zwigzane
z ludzka kreatywnoscia, ktéra moze zo-
sta¢ w przyszlo$ci zastgpiona algorytma-
mi rekomendujacymi tematyki powsta-
te na bazie najwigkszej popularnosci.
Sprawiloby to, iz dzisiejsze filmy o ni-
szowej tresci nie mialaby szans na po-
wstanie. Pojawil sie rowniez glos, iz Al
moze stac si¢ narzedziem do dyskrymi-
nacji niektérych jednostek, powtarza-
jac stereotypy niemajgce nic wspdlnego
z rzeczywistoscig, np. zwigzane z kolo-
rem skory i przynaleznoscig klasowa.

Gonzalez-Sinde podkreslata, jak waznym
jest ustalenie etycznych ram uzycia Al
w branzy audiowizualnej. Podjela tez
istotny temat ewentualnego plagiatu,
stosujac narzedzia Al, ktére generu-
ja produkcje na bazie istniejacych juz
utworow.

Yvonne Muinde, uznana artystka od
efektow specjalnych, znana z takich fil-
mow, jak Hobbit, Gra o Tron czy Awa-
tar, zastanawiala si¢, czy odbiorcy beda
w stanie nadazy¢ za generowanymi przez
AT tworami. Ich produkcja znacznie
przewyzsza nasze mozliwoséci oglada-
nia czy przetwarzania danych. Muinde
wyrazila rowniez swoje zaniepokojenie
o mliodych kolegéw z branzy, ktérzy
przy tak zautomatyzowanym procesie
tworczym beda pozbawieni naturalnej
drogi do nauki, polegajacej na wielo-
krotnym wykonywaniu zadan. Przyci-
$niecie jednego guzika, by wygenerowa¢
pomysl, wyprze dochodzenie do nie-
go poprzez dyskusje i zdobywanie do-
$wiadczenia. Tutaj rozwigzaniem bylaby
$cista kontrola uzywanych aplikacji AI
tak, by nie zajela zbyt waznego miejsca
w pracy cztowieka. Sztuczna inteligencja
powinna bowiem by¢ tylko narzedziem,
dodatkowo podlegajacym licencji,
a nie substytutem ludzkiej kreatywnosci
i doswiadczenia.

Swéj punkt widzenia przedstawit
takze Cristobal Valenzuela - dyrektor
i wspétzalozyciel Runway Al (program
generujacy m.in. wideo na podstawie
tekstu, obrazu i klipéw muzycznych),
zachecajac wszystkich do testowania
Al tak, by jak najlepiej pozna¢ jej moz-
liwosci. Przewodnia my$l Valenzuela,
dla ktérego Al to wyjatkowa szansa dla
branzy audiowizualnej, by urzeczywist-
ni¢ najbardziej niewykonalne pomy-
sty i wspomoéc ludzky kreatywnosé, to:
»If you can imagine it, you can generate
it”. Zdaniem naukowca, kazda rewolucja
niesie za sobg strach przed nieznanym,
tak jak bylo to w czasach wynalezienia
kamery, kiedy arty$ci malarze bali sie, iz
statyczny obraz zostanie catkowicie wy-
party przez ruchome klatki. Wspottwor-
ca Runway popiera kontrole systemow
Al, uwaza jednak, Ze powinna si¢ ona
opiera¢ na jak najlepszym ich poznaniu.

Wielkim entuzjasta sztucznej inteli-
gencji w branzy audiowizualnej okazal
sie rezyser Aniotkéw Charliego 2: Za-
wrotna szybkos¢ Joseph McGinty Nichol
(McG). Dla tego wielowymiarowego

artysty (rezyser, producent, kompozytor)
najlepsze w kinematografii nadejdzie
dopiero wraz z erg Al. McG podkreslat
jednak potrzebe kontrolowania sztucz-
nej inteligencji i niezbednego oznacza-
nia wygenerowanych produkcji. Postulat
o0 oznaczaniu produktéw Al to obok mo-
netyzowania i transparentnosci danych,
ktérymi zasilane s technologie Al, jed-
na z kluczowych kwestii omawianych
w Paryzu.

Jak podkreslal Rizwan Ahmad, rezy-
ser i specjalista od mediéw i komuni-
kacji, aktualna sytuacja i rozwéj Al mo-
ga doprowadzi¢ do polaryzacji kina na
cyfrowe i tradycyjne. Swoj poglad ar-
gumentowal faktem, ze dzisiaj jedynie
okoto 60% catej populacji ma dostep do
internetu.

W temacie regulacji prawnych glos
zabrala prawniczka i naukowczyni dr
Mathilde Pavis, wskazujac, jak potez-
ny jest ekonomiczny potencjal firm Al
Dzi§ chodzi o kilku najwazniejszych gra-
czy Al dla ktérych musimy przeorgani-
zowaé nasze standardy oraz by¢ moze
stworzy¢ nowe prawo. Co nie oznacza,
iz aktualnie Al nie podlega zadnej ju-
rysdykeji. W przypadku sztucznej inte-
ligencji mozemy zastosowaé m.in. ist-
niejace prawo konsumenta lub RODO.

Wszyscy uczestnicy debaty byli zgod-
ni, Ze rozwoj Al jest nieuchronny, glo-
balny oraz istnieje wspdlna potrzeba
miedzynarodowych regulacji dotycza-
cych ochrony ludzkiej kreatywnodci,
tak by twércy Al nie wykorzystywali
krajow bez odpowiedniej jurysdykeji do
osadzania tam swoich firm. Obecni na
konferencji specjalisci z branzy audio-
wizualnej jednym glosem wyrazili po-
trzebe kontynuacji wspdlnych dyskusji
miedzy twoércami Al, jej uzytkownika-
mi oraz regulatorami, po to, by poznaé
jak najlepiej swoje mozliwosci i potrze-
by. Technologia Al powinna pozosta¢ je-
dynie narzedziem w rekach ludzi. Uzycie
jej powinno by¢ uregulowane, kontro-
lowane i przetestowane pod wzgledem
bezpieczenistwa - tak, jak to sie dzie-
je w przypadku samochodéw. W prze-
ciwnym razie grozi nam zanieczyszcze-
nie ludzkiej kultury wygenerowanymi
i nieudanymi produkcjami oraz zdekla-
sowanie ludzkiej tworczosci.

ANNA ANDRYCH
PROJECT MANAGER DS.
NowycH MEDIOW w SFP-ZAPA
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ELZBIETA BENKOWSKA

Mtodzi tworcy
potrzebuja
falochronu

Rozmowa z ELZBIETA
BENKOWSKA, rezyserkg,
scenarzystkg, a takze
przewodniczgcg Kota Mtodych
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich

ak dlugo trwa mlodos¢ w Kole

Mtodych SFP?

W Kole Mlodych definiujemy mlo-

dego tworce jako osobe do 40. roku

zycia. Z punktu widzenia innych za-

woddw brzmi to absurdalnie: jak 40-letni
cztowiek moze by¢ mtodym filmowcem?
Ale wezmy pod uwage fakt, ze doswiad-
czeni tworcy w tym kraju, tacy jak An-
drzej Wajda czy Jerzy Skolimowski, robili
lub caly czas robig filmy do osiemdzie-
sigtki lub dziewigédziesiatki. Oczywiscie
ta dynamika wyglada rdznie w poszcze-
golnych zawodach filmowych ze wzgledu
na specyfike i warunki pracy. Z tego, co
obserwuje, osoby w zawodzie operato-
row zdobywaja stosunkowo szybciej sta-
bilizacje finansows, bo moga mie¢ kilka
projektéw w roku, co jest trudne w wy-
padku scenarzystéw lub rezyserow. Zeby
by¢ rezyserem i zadebiutowa¢, trzeba al-
bo znalez¢ scenariusz, albo go napisa¢
samemu lub we wspolpracy z kim$. Na
to trzeba mie¢ czas. Gdy konczymy szko-
te filmowg, to zderzenie z rynkiem jest
bardzo brutalne: nie mamy ubezpiecze-
nia zdrowotnego ani perspektywy za-
trudnienia na etat, wigc szansa na otrzy-
manie kredytu na mieszkanie jest
niewielka, a ceny wynajmu ciagle rosna.
Debiut si¢ opdznia, bo trzeba si¢ utrzy-
mac¢. A praca na planie - nawet jako asy-
stent rezysera czy II rezyser — trwa 12
godzin lub wiecej. Nie ma zatem czasu

na rozwijanie swojego scenariusza. Gdy
jest sie debiutantem, trzeba by¢ wyjatko-
wo starannym, bo czg¢sto mamy tylko
jedng szanse na przedstawienie tekstu
producentowi. Pisanie to pelnoetatowa
praca, ktéra trwa wiele miesiecy lub lat,
a za cos trzeba zy¢ i sie utrzyma¢, zanim
tekst zostanie kupiony. Ponadto wielu
miodych tworcow staje przed dylema-
tem: robi¢ filmy, czy zaktadaé rodzine?
Dlatego w Polsce debiutanci filmowi ma-
ja 40 czy 50 lat. Jesli chce si¢ by¢ rezyse-
rem czy rezyserka, trzeba by¢ gotowym
na przestdj przed debiutem i czas, w kto-
rym moze by¢ cigzko.

Mam wrazenie, Ze dzisiaj rynek
przychylniej spoglada na debiutantéw.
Tak, zmienit to Polski Instytut Sztuki Fil-
mowej, a ostatnio takze platformy stream-
ingowe. Kiedy$ rynek byt ograniczony
do liczby odbiornikéw telewizyjnych

w domu i ekranéw w kinie. Dzisiaj mo-
zemy ogladac¢ tresci na telefonie przez
calg dobe, ich ilos¢ jest nieograniczona.
Dzigki temu podaz na seriale i ich twor-
cow jest wieksza. Jednak kiedys tworcy
filmowi mogli utrzymac¢ sie z tantiem.
Gdy ktos pracowal przy serialu, to potem
mogt z tantiem zy¢ i spetniac si¢ arty-
stycznie, np. piszac swoje scenariusze.
My mlodzi nie znamy skali tantiem tele-
wizyjnych, jakiej do$wiadczyli nasi starsi
koledzy. Zalezy nam na pieniadzach,

ktére dostaniemy tu i teraz w ramach
umowy. Platformy nie dzielg sie z nami
swoimi ogromnymi zyskami, bo w Pol-
sce nie ma takiej podstawy prawnej. Dla-
tego dla nas tak wazne jest, by rzad
wprowadzil unijng dyrektywe o prawie
autorskim na rynku cyfrowym. W Unii
Europejskiej wszystkie kraje, poza Pol-
ska, absolutnie to rozumiejg. Ten temat
budzi wiele emocji i ciekawosci. Tantie-
my to wielka motywacja — kazdy chciat-
by stworzy¢ film lub serial, do ktorego
widz wraca. Wszyscy zdajemy sobie
sprawe, ze telewizja przeniesie sie do in-
ternetu i jesli nie zawalczymy o ten spra-
wiedliwy podzial zyskow z eksploatacji
naszych utwordw, to znajdziemy sie na
przegranej pozycji. A nie zanosi si¢ na to,
zeby$my mieli emerytury, bo nie mamy
pracy na etacie. Czesto musimy wybie-
ra¢, czy zaplaci¢ ZUS, czy czynsz.

Czy to dzisiaj najwazniejsze wyzwanie
Kota Mlodych?

Wyzwan jest cala masa. Najaktualniejsze
to oczywiscie walka o tantiemy z inter-
netu czy uregulowanie kwestii sztucznej
inteligencji. Jednak szalenie istotne sg
réwniez dziatania antymobbingowe. Je-
stesmy przekonani, ze gdybysmy praco-
wali 8 godzin dziennie, a nie 12 godzin
przez 5-6 dni w tygodniu, przemocy

w branzy byloby zdecydowanie mnie;.
Przez taki tryb pracy jesteSmy przeme-
czeni i popelniamy bledy, to generuje
konflikty, stres i jeszcze wiecej btedow.

I tak to bledne koto si¢ kreci. Kiedy to sie
zmieni? Trudno oszacowad, ale wspiera-
my dzialania Zwigzku Zawodowego Fil-
mowcow w tworzeniu regulaminu pracy
na planie i skréceniu dnia zdjeciowego
do 11 godzin. W Kole Mlodych organi-
zujemy warsztaty edukujace, jak rozwig-
zywa¢ konflikty na planie, a takze jak go-
dzi¢ macierzynstwo czy w ogole
rodzicielstwo z pracg w filmie. Zalezy
nam, by pracowaé w tej branzy, a jedno-
cze$nie zachowa¢ zdrowie psychiczne.
Chcemy robi¢ $wietne filmy bez przemo-
cy i nadgodzin, chcemy tez zy¢ godnie

z naszej pracy. Zeby$my nie musieli mie¢
innego zajecia, aby pracowa¢ w filmie.

Jak zatem wspominasz plan twojego
ostatniego filmu Falochron?

Studio Munka to wspaniate miejsce, kto-
re wspiera mlodych twércow filmowych.
Bardzo si¢ cieszg, ze ja takze mialam
mozliwo$¢ zrobienia tu swojego filmu,

cho¢ sama ,,trzydziestka” jest trudnym
formatem dramaturgicznie i realizacyj-
nie - ze wzgledu na ograniczony budzet.
Nauczylam sie jednak, ze trzeba by¢
przygotowana, bo podczas tworzenia fil-
mu wszystko moze sie ,wysypac¢”. Nie
mozna si¢ tymi nieprzyjemnymi niespo-
dziankami zalamywa¢, tylko traktowac je
jako wyzwania i z nimi ptyna¢. W grun-
cie rzeczy wszystkie problemy, ktére spo-
tkaty nas w czasie tego procesu, dopro-
wadzily nas do ciekawszych rozwigzan
artystycznych i przekuliSmy je w sukcesy.
Mysle, ze to bedzie bardzo dobry film

i nie moge sie doczekac, kiedy pokaze go
publicznosci.

Po Olenie i Nowym swiecie to kolejna
opowies¢ o kobiecie, ktdra walczy

o siebie i swoje marzenia.

To film z gatunku tych, ktore juz tworzy-
fam i pewnie bede tworzyta zawsze, po-
niewaz nigdy nie bedzie do$¢ tego typu
historii. Chcg wpisywac si¢ w nurt kina
kobiecego, kreowanego przez kobiety

i przedstawiajacego kobiece spojrzenie
na $wiat. W Falochronie pokazuje z tej
perspektywy mit romantyczny i kino
moralnego niepokoju, a nawet prébuje
wchodzi¢ z nimi w dyskusje. Gléwna ro-
le zagrala nominowana do Nagrody im.
Zbyszka Cybulskiego Lena Goéra, a towa-
rzyszyli jej tak znani i wybitni aktorzy,
jak Tamara Arciuch, Cezary Zak, An-
drzej Mastalerz, Krzysztof Wach, Ad-
rianna Kalska, ale tez mtodzi i zdolni:
Lukasz Rochna, Jakub Zajac czy Adrian
Brzakata. Mimo Ze warunki finansowe
byly skromne, uwierzyli w ten tekst

i w ten film. Wspaniale sie z nimi
wspolpracowato.

Kiedy staniesz na planie filmu, za
ktorego scenariusz otrzymala$ nagrode
specjalng konkursu Script Pro?

Orunia 4ever to film historyczny, dlatego
jest drogi w realizacji. To takze moj debiut
pelnometrazowy, co oznacza, ze jest ,fil-
mem podwyzszonego ryzyka” — duzo
trudniej zebra¢ finansowanie. Doszlifo-
wuje scenariusz, bo wobec debiutantow,
paradoksalnie, wymagania sg wieksze. Sa
niepewnymi tworcami - robili juz krétkie
formy, ale ich umiejetnosci w pelnym me-
trazu wcigz s niewiadomg. Nie da si¢

w Polsce zrobi¢ tanio kina historycznego,
ktore byloby jednoczesnie kinem wiary-
godnym. W kinie historycznym wszystko,
co jest w kadrze, musi zosta¢ wczesniej

Elzbieta Benkowska

wymyslone i zaméwione. Nie ma przy-
padkowosci jak w historiach wspdtcze-
snych, gdzie mozna kreci¢ na ulicy: nie
trzeba zatrzymywac ruchu, a ludzie w tle
moga by¢ po prostu rozmazani. W kinie
historycznym trzeba zamkna¢ ulice, zor-
ganizowa¢ pojazdy, ubrac statystow. To
wymaga wiekszych przygotowan i nakla-
dow. Orunia 4ever dzieje si¢ w 1989 roku
w czasie przefomu politycznego. Pracowa-
tam juz przy filmach historycznych An-
drzeja Wajdy czy Joanny i Krzysztofa
Krauzéw, ale perspektywa osoby rezyse-
rujacej jest zupelnie inna. To ja musze
wszystko wymysli¢ i opowiedzie¢ ko-
stiumografce, scenografce czy produkcji -
ile samochodéw potrzebuje, jaki bedzie
kadr i czym go wypeni¢, jakie wymysli¢
rozwigzania, zeby uwiarygodni¢, ze to si¢
dzieje w czasach, o ktorych opowiadam.

Orunia 4ever opowiada prawdziwa
historie?

Film dzieje si¢ w Oruni - dzielnicy
Gdanska, w ktérej wychowatam sie i na-
dal mieszkam. Jest luzno inspirowany
prawdziwa historig pierwszej w Polsce
prywatnej telewizji Sky Orunia, jednak-
ze sama fabula zostata wymyslona prze-
ze mnie. Orunia 4ever to film o dwoch
chlopakach, ktérzy marzg o popularno-
éci, bogactwie i pigknych kobietach. Ze-
by zrealizowa’ te marzenia, zaktadajg
piracka telewizje, ktora okazuje si¢ suk-
cesem, ale wystawia ich przyjazn na
probe i zmusza do odpowiedzi na pyta-
nie, czy slawa i pienigdze to rzeczywi-
$cie synonimy szczgscia?

Rozmawiala
ANNA ROBAK-PRZEWLOKA

Fot. Aleksandra Koruba
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Film dla dzieci
rosnie w site!

Az 10 tys. widzow w 7 miastach to
liczbowy rezultat 19. edycji flagowego

programu SFP - Polskie Kino

Mitodego Widza. Po latach walki
o rodzimy film dla dzieci, wreszcie
mamy sukcesy naszych produkcji.

ANNA WROBLEWSKA

atki i ojcowie zalozycie-

le programu Polskie Kino

Mtodego Widza (PKMW)

majg powdd do dumy. Kie-
dy SFP rozpoczynalo program w 2004 ro-
ku, polski film dla dzieci lezal na topat-
kach. Ale potem przyszta Ustawa o kine-
matografii, po niej stopniowo konkretne
rozwigzania zachecajace zaréwno twor-
cow, jak i widzéw do wsparcia rodzime-
go kina dla mlodej widowni, wreszcie -
coraz wieksze zainteresowanie tym ga-
tunkiem ze strony stacji tematycznych,
a ostatnio takze platform streamingo-

wych. Kajtek Czarodziej Magdaleny La-
zarkiewicz w weekend otwarcia przycia-
gnat 40 tys. widzow, pierwsza Kicia Kocia
Marty Strézyckiej ,,zrobila” az 280 tys. wi-
dzéw, druga niewiele mniej. Trzecia obec-
nie jest na ekranach. Wreszcie - ol$niewa-
jacy wynik fabuly Magdaleny Nie¢ O psie,
ktory jezdzit kolejg — 700 tys. widzow!
A wciaz czekamy jeszcze na Akademie Pa-
na Kleksa Macieja Kawulskiego i na dru-
ga cze$¢ hitu Za duzy na bajki Kristoffe-
ra Rusa.

Hastem 19. edycji PKMW byta: ,, Akcja
adaptacja!”. A zauwazmy, Ze tegoroczne

hity kinowe to mniej lub bardziej wierne
ekranizacje powiesci, noweli i komikséw.
Wigkszo$¢, co nalezy podkresli¢, to nowe
filmy, cho¢ nie braklo tytuléw nieco star-
szych, najczesciej z pierwszych dekad XXI
wieku. A wiec byt niebieski Mis Fantazy
z poznanskiego TV Studia Filméw Ani-
mowanych, byt stynny juz cykl adaptacji
basni Andersena z tegoz samego Studia,
rezyserowanych przez Joanne Jasinska-
-Koronkiewicz. Do serc mlodych widzéw
zapukala wzruszajaca Asiunia Tomasza
Duckiego, a takze bohaterowie przepigk-
nych pelnometrazowych animacji: finsko-
-polskich Pamigtnikow Tatusia Muminka,
Przytul mnie. Poszukiwacze miodu An-
ny Blaszczyk czy koprodukcji z Czecha-
mi Nawet myszy idg do nieba. Widzowie
obejrzeli zestaw filmow Leszka Marka Ga-
tysza z okazji 75. rocznicy urodzin twor-
cy (i jednego z inicjatoréw PKMW), jak
réwniez wybrane odcinki Agatki, Odo,
Pamiegtnika Florki.

Zaczelo si¢ od Gdyni - w pazdzierni-
kowym numerze ,Magazynu...” pisali-
$my o niezwyklym przyjeciu, przez naj-
miodszych widzéw Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych, otwierajacych im-
preze tworcow filmoéw: Kajtek Czarodziej
i O psie, ktory jezdzit kolejg. Ale chetnych
nie zabraklo tez na pokazy dla najmlod-
szej publicznosci, organizowane w Kon-
sulacie Kultury. ,Z roku na rok obserwu-
je coraz wieksze zainteresowanie gdynska
odstona Polskiego Kina Mlodego Widza.
Swiaty filmu i literatury dla najmlodszych
zawsze si¢ przyciagaly i przenikaly, bo ma-
ja w gruncie rzeczy jedno i to samo two-
rzywo - dziecigce zdziwienie i wyobraz-
ni¢” - moéwil Waldemar Szarek, rezyser
oraz przewodniczgcy Zarzadu Kota Reali-
zatoréw Filméw Dla Dzieci i Mtodziezy
SFP. Wida¢, ze twércy filméw dla mlode;j
widowni pilniej niz inni odrobili lekcje ze
sztuki adaptacji. Podczas gdy filmowcy
i pisarze wcigz debatuja, jak zblizy¢ sie do
siebie i jak efektywniej pozyskiwa¢ do fil-
mu najnowszg polska literature, od wielu
lat tworcy kina i ksigzek dla dzieci utrzy-
muja regularng, systemows i satysfakcjo-
nujacg wspolprace. Polski film dla dzieci
czerpie obecnie z najlepszej tradycji, wy-
znaczonej ekranizacjami najwazniejszych
dziet literackich dla mlodego czytelnika.

»Jestescie cudowng publicznoscig!
Szczegélnie cieplo witam pierwszakow,
bo to moj pierwszy festiwal, ale takze tu
w Gdyni miatam okazje zobaczy¢ swoj
pierwszy film w kinie” - méwila wyraznie

Najmfodsi wiowig podczas
pokazow w kinie Kultura
p b | 4

wzruszona dyrektorka artystyczna FPFF
Joanna Lapinska. Lacznie w pokazach,
warsztatach i spotkaniach z widzami
w Gdyni wzielo udziat ponad 3200 oséb.
W czasie festiwalu ruszyly réwniez row-
nolegte edycje PKMW - kolejni widzo-
wie przybyli do kin w Leborku, Elblagu
i Wejherowie. Az 1337 dzieciakéw do-
tarto do kina Kultura w Warszawie, kt6-
re dostownie pekalo w szwach. Tegorocz-
ng edycje programu zakonczyly pokazy
i warsztaty w Kielcach oraz Jeleniej Gorze.

Tworcy filméw dla dzieci, zaréwno fa-
bularnych, jak i animowanych nie szczg-
dzili czasu na spotkania z mlodziezg.
Wisréd nich: rezyserzy, aktorzy, producen-
ci. Doceniajac entuzjazm swojej widow-
ni, cierpliwie odpowiadali na pytania, ro-
bili wspélne zdjecia, podpisywali ksigzki
i rozdawali autografy. ,,Jeste$my szczesliwi,
ze przyjeliscie ten film tak entuzjastycznie” -
mowily rezyserki. ,Czy wy widzicie, co tu
sie dzieje?” - pytali oszolomieni przyjeciem
tworcy. Najmlodsi widzowie mieli pytania
do producenta - o program do montazu
i koszty filmu, ale tez o lokacje. ,,Swietna
publicznos¢” - podsumowal Marcin Ku-
rek. Dzieci pytaly tez o fantastyczne ple-
nery Kajtka Czarodzieja (okazalo sie, ze
to gléwnie Dolny Slagsk i Wroctaw) oraz
o0 prace z psem - tytulowym bohaterem

adaptacji ksigzki Romana Pisarskiego.
Rezyserka wyjaéniala, ze role te¢ zagra-
ty trzy wegierskie psy: Bajron, Royal i Si-
si, z ktorych kazdy mial inny charakter,
wigc ,obsadzano” je w réznych scenach
w zaleznoéci od ich dynamiki.

Mistrzowie filméw animowanych ttu-
maczyli natomiast, w jaki sposéb powsta-
je animacja, jak sie rejestruje ruch i jak
sie tworzy rysunkowych lub lalkowych
bohateréw.

Z widownig, podczas 19. PKMW, spo-
tkali sie m.in. Piotr Glowacki, Marcin Ku-
rek, Ewelina Gordziejuk, Magdalena Stré-
zycka czy Ewa Sobolewska.

Ale najwigkszymi gwiazdami Polskie-
go Kina Mlodego Widza zawsze sg - co
wiemy juz z poprzednich edycji - mto-
dociani aktorzy filméw fabularnych.
W Kajtku Czarodzieju i O psie, ktéry jez-
dzit kolejg mamy do czynienia ze znako-
micie przygotowanymi i zagranymi rola-
mi pierwszo- oraz drugoplanowymi. Nie
dziwi wigc gorace przyjecie mlodych ak-
toréw. Z publicznos$cia spotkali si¢ od-
tworcy rol z filmu Lazarkiewicz: Eryk
Biedunkiewicz, Ignacy Ochman i An-
tek Zukowski oraz Helena Mazur, a takze
z filmu Magdaleny Nie¢: odtwérczyni
trudnej, wymagajacej roli Liliana Zajbert
i jej ekranowy przyjaciel Maksymilian

Zielinski. W Warszawie dzieci pytaly Li-
liane o najbardziej emocjonujaca scene
w filmie i o ptacz na ekranie. Dla akto-
réw z Kajtka Czarodzieja udziat w pro-
gramie Gdynia Dzieciom (ktdry jest cze-
$cig PKMW) byl wyjatkowym przezyciem,
gdyz po raz pierwszy obejrzeli film z wi-
downig i to na dodatek w stynnym wne-
trzu Teatru Muzycznego. Nie kryli emocji
i nie wstydzili sie tez wzruszenia, podob-
nie zresztg jak cala ekipa tego pieknego
filmu.

Tradycja obecna w programie PKMW,
od samego poczatku, s warsztaty dla naj-
mlodszej widowni, rozwijajace to, co dzieci
ogladaja na wielkim ekranie. Wdziecznym
narzedziem jest tu literatura. Duzym po-
wodzeniem cieszyly si¢ w Gdyni warszta-
ty detektywistyczne inspirowane szwedz-
ka serig ,,Biuro Detektywistyczne Lassego
i Mai” Wydawnictwa Zakamarki, podczas
ktorych dzieci rozwigzywaly rebusy, la-
migltéwki i szyfrowaty imiona. W Jeleniej
Gorze natomiast warsztaty wokot ksigzki
»Czy to pies, czy to bies, czyli zbidr sto-
wianiskich stworéw” Kamili i Lukasza Lo-
skot zorganizowato Wydawnictwo OVO
z Wroclawia. Dzieci dowiedzialy si¢ o po-
staciach ze stowianskiej mitologii i mogty
same narysowaé wlasne wersje stworéw
z ksigzki.

Fot. Michat Wozniak/East News/SFP
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Fot. Krzysztof Mystkowski/KFP/SFP (x2)
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GRIEGORZ CHOUMACKI
DARIUSY RAZIMIERCIAK

ORTG ANMA HERBMINSKHA

wralerm | ehskugie kil JOANNA SIEMINS KA

Ekipa filmu Kajtek Czarodzigj,
rez. Magdalena tazarkiewicz

Blisko dekade temu, kiedy polski film
dla mtodej widowni niesmialo rozwijat
skrzydta, Jerzy Moszkowicz, dyrektor po-
znanskiego festiwalu Ale Kino!, trafnie
stwierdzit, ze dobre kino dla dzieci, jak to
kto$ juz powiedzial, ma skrzydla i korze-
nie. - ,,Skrzydla to obszar zwigzany z wy-
obraznig, to czarodziejskos¢, magia, co$,
co funkcjonuje uniwersalnie. Korzenie to
zwiazki i tradycje lokalne, narodowe, re-
gionalne. Kino dziecigce jest opowiescia
o nas samych. Jest takze wehikulem cza-
su i przestrzeni. W epoce globalizacji po-
winno pokazywad, jak zyjq nasi sgsiedzi
i ci, co mieszkajg najdalej. Swiat nie skta-
da sie tylko z Nowego Jorku, Los Angeles
iz zagadkowego obszaru zwanego »wszg-
dzie«, gdzie mowi sie po angielsku i ktory
znamy z kina i telewizji. Gdy mtody czto-
wiek oglada wylacznie takie filmy, to je-
go wizja $wiata jest bardzo zubozona. Jesli
kino jest oknem na $wiat, to w takiej sy-
tuacji mamy, co najwyzej, jedynie uchy-
lony lufcik”

W 2023 roku po raz pierwszy festiwal
w Gdyni mégt dokonaé wyboru filméw
dziecigcych do konkursu o Zlote Lwiat-
ka z catkiem sporego wolumenu produk-
cji. Sam konkurs ruszyt w 2022. Nawet ten
skromny przyklad pokazuje, ze wielolet-
nia misja najpierw Kota Realizatoréw Fil-
moéw dla Dzieci i Mlodziezy SFP, a nastep-
nie PISF-u miata gleboki sens i przetozyta
sie na znaczacy rozwdj tej waznej dzie-
dziny polskiego filmu. To juz nie lufcik,
ale szeroko otwarte okno. Doczekaliémy

TOMASE SIEMINSHI

czasow, w ktorych Polskie Kino Mlodego
Widza promuje najlepsze i najnowsze do-
konania rodzimej kinematografii dziecie-
cej. Za rok - 20. edycja programu. Trzy-
majmy kciuki, by dobra passa kina dla
miodego widza utrzymala si¢ takze w na-
stepnych latach. I Zeby$my za rok mieli
kolejne powody do $wietowania.

Polskie Kino Mlodego Widza or-
ganizowane jest przez Stowarzysze-
nie Filmowcéw Polskich. Patronem
honorowym jest UNICEF Polska. Przed-
siewzigcie wspolfinansuje Polski In-
stytut Sztuki Filmowej. Partnerami sa:

Alexander, Pharmaceris, Wydawnictwo
Dwukropek, HarperCollins Polska, Me-
dia Rodzina, Wydawnictwo Ovo, Wy-
dawnictwo Wilga, Wydawnictwo Za-
kamarki. Pokazy i warsztaty 19. edycji
programu odbywaly sie od 18 wrze$nia do
17 listopada w Teatrze Muzycznym oraz
w Konsulacie Kultury w Gdyni, w kinie
Swiatowid w Elblagu, w Leborskim Cen-
trum Kultury ,,Fregata”, w Wejherowskim
Centrum Kultury, w Jeleniogoérskim Cen-
trum Kultury, w warszawskim kinie Kul-
tura oraz w Kielcach w Muzeum Zabawek
i Zabawy.

Warsztatydetektywistyczne inspirowane seria
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Fot. Wojciech Olkusnik East News/SFP, Michat Zebrowski East News/SFP

To byto prawdziwe $wigto kina Romana Polariskiego.
Kilkugodzinna kolejka po wejsciowki oraz wypetnione
po brzegi warszawskie kino Kultura (obie sale!).
Zorganizowany przez Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich Przeglgd Filmow Romana Polanskzego okazat

PRZEGLAD FILMOW ROMANA POLANSKIEGO

sie ogromnym sukcesem.

MARCIN RADOMSKI

azdego wieczora
Przegladu Filméw
Romana Polanskie-
go (10-16 listopada)
odbylo si¢ spotkanie z rezyse-
rem i jego go$¢mi, prowadzo-
ne przez Grazyne Torbicka
lub Tomasza Raczka. Prze-
glad zainaugurowal specjal-
ny, zamkniety pokaz najnow-
szego filmu Polanskiego The
Palace. ,Dobry wieczdr pan-
stwu! Witam w kinie SFP na

otwarciu Przegladu Filmow
Romana Polanskiego z okazji
jego 90. urodzin” - méwit Ja-
cek Bromski. Prezes SFP i dy-
rektorka biura SFP Adrian-
na Pierscionek-Podogrodzka
jako gospodarze byli obec-
ni w kinie kazdego dnia, wi-
tajac uznanych tworcow, go-
$ci Polanskiego oraz widzéw.
Pierwszego wieczora To-
masz Raczek zaprosil na sce-
n¢ wspotscenarzystow The

Tomasz Raczek, Roman Polariski
i publiczno$¢ w kinie Kultura

14

Palace: Jerzego Skolimowskie-
go i Ewe Piaskowsks, auto-
ra zdje¢ Pawla Edelmana,
a takze polskich producentéw
i koproducentéw filmu oraz
rezysera i wspolscenarzyste —
Romana Polanskiego. Rezy-
ser wyznal, ze jego celem by-
fo zrobienie filmu, ktéry nie
bedzie politycznie poprawny.
»Mam nadzieje, ze mi si¢ uda-
to” - dodal. The Palace opo-
wiada o ekskluzywnym hotelu
w szwajcarskich Alpach, egzo-
tycznej mieszance zamoznych
gosci, rozpieszczanych przez
obstuge hotelows, stawiaja-
cych czola ostatniemu dniu
mijajacego millennium. Nie-
ktérzy boja sie konca $wia-
ta, inni nie moga doczekac si¢
$witu nowej, wspanialej przy-
szlosci. W filmie przeplata si¢
wiele watkéw, czarny humor,
absurd i zadziwiajace zawig-
zania i rozwigzania akcji.
Drugiego dnia Przegladu
zaprezentowano nakrecone-
go w koprodukgji polsko-nie-
miecko-francuskiej Piani-
stg (2002), obraz po$wiecony
Wtadystawowi Szpilmanowi,
wspanialemu muzykowi zy-
dowskiego pochodzenia, kto-
remu udalo si¢ przezy¢ wojne
w okupowanej Warszawie. To
jedno z najbardziej uhonoro-
wanych dziel polskiego rezy-
sera, o czym $wiadczy m.in.
Zlota Palma cannenskiego fe-
stiwalu, 7 statuetek Cezarow,
2 nagrody BAFTA, 3 Oscary.
O doswiadczeniach, ktére
wplynely na ksztalt filmu, za
ktory otrzymatl Zlotg Palme
i Oscara, artysta opowie-
dzial w rozmowie z Alla-
nem Starskim i Tomaszem
Raczkiem. Mozliwo$¢ po-
kazania ruin Warszawy byta
warunkiem nakrecenia Pia-
nisty. Roman Polanski widziat
je na wlasne oczy. Dobrze

wiedzial tez, czym jest getto.
Obraz zrujnowanej Warszawy
byl ogromnym wyzwaniem
dla scenografa. ,Konieczno$¢
zbudowania ruin spedzala mi
sen z powiek” - przyznat Al-
lan Starski. Aby je zbudowa(,
trzeba bylo... co$ zniszczy¢.
Ironig losu bylo to, ze odpo-
wiednie miejsce udalo si¢ zna-
lez¢ w opuszczonych kosza-
rach w Niemczech. Tam udato
sie stworzy¢ scenografie zruj-
nowanej Warszawy.

O brudnej polityce, walce
imperiéw, kreceniu filmu od
kuchni - o tym wszystkim To-
masz Raczek rozmawial z Ro-
manem Polanskim w zwigz-
ku z pokazem Autora widmo
(2010). ,Roman nie ulega
zadnym naciskom” - powie-
dziat z przekonaniem opera-
tor Pawel Edelman. ,Staram
sie w kazdym razie” - dodal
Polanski. Wypowiedz zostala
przyjeta gromkimi brawami
publiczno$ci. Podczas spotka-
nia zwrdcono uwage na nie-
zwykly plan zdjeciowy Auto-
ra widmo. Opowiedzial o tym
w zajmujacy sposob wielolet-
ni wspotpracownik rezysera —
Edelman. Tio historyczne
i polityczne dzieta przedsta-
wil z pasja politolog, historyk
i polityk, prof. Pawet Kowal.
Bohaterem Autora widmo jest
zawodowy pisarz, ktéry po-
dejmuje si¢ napisania biografii
Adama Langa, bylego premie-
ra Wielkiej Brytanii. Oddajac
prawa do swojego dziela, sta-
je sie ghostwriterem. Szybko
okazuje sig, ze tym razem jego
praca nie bedzie nalezala do
najbezpieczniejszych. Po od-
kryciu tajemniczych zapiskéw
swojego poprzednika, kto-
ry zginat w niewyjasnionych
okolicznosciach, postanawia
rozpoczaé prywatne $ledztwo.

Wspomnienia z czasow

studenckich spedzonych
w Szkole Filmowej w Lodzi
oraz pasja do krecenia filméw
byly gtéwnymi tematami roz-
mowy prowadzonej przez
Grazyne Torbickg przed po-
kazem Matni (1966). W wy-
darzeniu wziat udzial rezy-
ser Janusz Majewski. ,To byt
legendarny wieczor, bo cie-
bie nazywaja legenda kina
$wiatowego, a mnie polskie-
go” - powiedzial Majewski.
Polanski przyznal, ze robie-
nie filméw to jego pasja, a na-
stepnie opowiadat o scenariu-
szu i procesie krecenia Matni.
Niewiele os6b wie, ze Polan-

pod naporem konwenanséw
i form. Matnia zostala uho-
norowana Ztotym Niedzwie-
dziem na festiwalu w Berlinie.

W spotkaniu poprzedza-
jacym projekcje Tess (1979)
wzieli udzial bohater retro-
spektywy Roman Polan-
ski oraz nagrodzona Osca-
rem Ewa Braun. Scenografka
i dekoratorka zwrécita uwage
na perfekcje rezysera nie tyl-
ko w konstruowaniu historii,
ale réwniez w przygotowaniu
kostiumoéw oraz scenogra-
fii. Polanski méwit, ze otacza
sie artystami i interesuje go
jedynie jakos¢, dlatego opo-

Grazyna Torbicka, Roman Polariski i Janusz Majewski

ski z poczatku planowat ekra-
nizacj¢ ,,Czekajac na Godota”
Becketta, pdzniejszego no-
blisty. Nalezacy do prekurso-
réw teatru absurdu drama-
topisarz uwazal jednak, ze to
nie jest materiaf na film, i nie
zgodzil sie. Wowczas Polanski
razem z Gérardem Brachem
stworzyli scenariusz Matni.
To groteskowe kino wyda-
je si¢ komedig, a faktycznie
porusza powazniejsze tema-
ty - typowo ludzkiego zatra-
cenia autentycznej szczerosci

wiedzenie Tess (film krecono
9 miesiecy) bylo mozliwe je-
dynie pod warunkiem znale-
zienia odpowiedniego tla dla
tej fabuly, czego$, co stanowi-
toby wspétczesny odpowied-
nik XIX-wiecznego Dorset -
hrabstwa, w ktérym rozgrywa
sie akcja powiesci Hardy’ego.
Plenery sfilmowano w Nor-
mandii i Bretanii (Francja),
gdzie udalo si¢ znalez¢ an-
gielski krajobraz z ubiegtego
wieku. Co wiecej, Ewa Braun
zauwazyla w filmie ducha

Fot. Mateusz Grochocki East News/SFP
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Fot. Piotr Molecki East News/SFP

WYDARZENIA

WITAMY

XIX-wiecznego malarstwa an-
gielskiego oraz angielskiej po-
ezji romantycznej. Przyznata,
ze dzigki skupieniu na wie-
lu aspektach konstrukeji fil-
mu, udato sie Polanskiemu
uzyskaé prawde artystyczna
i wiarygodnos¢ epoki. Tess jest
pelna liryzmu adaptacja wik-
torianskiej powiesci Thomasa
Hardyego, opowiadajacg o tra-
gicznym losie mlodej wiejskiej
dziewczyny Tess. Obraz zostat
uhonorowany najbardziej pre-
stizowymi nagrodami, w tym
Oscarami za zdjecia, kostiumy
i scenografie.

Wielu widzéw czekalo na
pokaz Chinatown. Go$ciem
Grazyny Torbickiej byli rezy-
ser Roman Polanski oraz Jacek
Bromski, prezes SFP. Zrealizo-
wany w 1974 roku czarny kry-
minat to jeden z najbardziej
znanych obrazéw w dorobku
rezysera i film, ktdry na state
zapisal sie w dziejach Holly-
wood. Jak to sie stalo, ze wla-
$nie Polanski stanal za kamera
tego tytulu? ,Realizacje filmu
zaproponowal mi amerykan-
ski producent Robert Evans” -
moéwit rezyser. ,,Evans dyspo-
nowal interesujacym w po-
mysle scenariuszem Roberta
Towne’a i zgoda Jacka Nichol-
sona na zagranie gtéwnej ro-
1i”. Scenariusz Polanskiemu
wydawat sie jednak zbyt dlugi

1

-

NAGRODA , PERSPEKTYWA"

Pokaz specjalny filmu The Palace w.rezyserii,Romana Polanskiego.
0Od lewej: JanuszHetmaniJerzy Skolimowski, E!v_a Piaskowska,
Gosmzy K, Adam GUdell, Jarostaw Fabianski, Rawet

¥ Edelman, Roman Polariski i Tomasz Raczek

i wymagajacy przerobek.
Przez 8 tygodni rezyser i Ro-
bert Towne dopracowywali fa-
bularne szczegdly oraz zasta-
nawiali sie nad zakoniczeniem
filmu. Pojecie ,,chinatown” ma
charakter metaforyczny - cho¢
chinska dzielnica pojawia si¢
w finale dzieta. Grazyna Tor-
bicka pytata Polanskiego
0 Jacka Nicholsona i Faye Dun-
away. Rezyser przyznal, ze ak-
tor stworzyt jedng ze swych
najlepszych kreacji, wyposazo-
na w szereg zniuansowanych
cech i psychologicznie pogle-
biong. Nicholson w Chinatown
wystepuje z charakterystycz-
nym plastrem na nosie, co
byto pomystem Polanskiego.
Znakomita jest partnerujgca
mu Faye Dunaway jako Evelyn
Mulwray, tragicznie zaplatana
w calg sie¢ sprzecznych emo-
cji. Na planie dochodzilo do
konfliktéw miedzy Faye Dun-
away a Polanskim, gtéwnie ze
wzgledu na obsesyjne skupie-
nie aktorki na wygladzie. Na
szczegblng uwage zastugu-
je przykuwajaca wyrazistoscia
rola Johna Hustona (autor So-
kota maltanskiego) jako Noah
Crossa. Wystep wielkiego re-
zysera i kreatora ,,czarnego ki-
na” jest osobistym akcentem,
stanowigcym pomost pomie-
dzy dawna tradycja i jej wspol-
czesna kontynuacjg. Ciekawy

jest epizod aktorski samego
Polanskiego. Pojawia sig ja-
ko ztoczynca kaleczacy nozem
gléwnego bohatera, a jak mo-
wil rezyser, to ekipa zachecita
go do wystepu w filmie. Jacek
Bromski wspominal, ze Polan-
ski zbudowat i wystylizowat
swoj film na ,,czarne kino” lat
40. Podobnie jak tam, dziata-
jacy samotnie prywatny detek-
tyw usiluje rozwiklaé¢ skom-
plikowang zagadke, za ktorg
kryja sie niezwykle powazne
problemy natury spolecznej;
przezywa starcia z okrutny-
mi przeciwnikami. Za rezyse-
rie Chinatown Polaniski zostat
nagrodzony Ztotym Globem.
Film uzyskal 11 nominacji do
Oscara, zdobyl statuetke za
najlepszy scenariusz.
Finalowy wieczér Prze-
gladu poswiecony byt legen-
darnemu Dziecku Rosemary
(1968). Zanim jednak goscie
zdazyli usigé¢ przy stoliku, na
scene wbiegl mtody czlowiek
z wielkim bukietem kwiatow.
»0d studentéw Wydziatu Na-
uk Politycznych Uniwersyte-
tu Warszawskiego w podzie-
kowaniu za pigkne filmy” -
powiedzial, zachecony przez
publiczno$¢ gromkimi brawa-
mi. Tomasz Raczek rozmawiat
z Romanem Polanskim i prof.
Tadeuszem Lubelskim, jednym
z najbardziej znanych w Polsce

historykéw kina. ,Wchodzit
pan w $wiat duzego filmu
amerykanskiego. Na ile miat
pan mozliwos¢ powiedzenia:
»tego chce«”? - pytat Raczek.
Owszem, Polanski musial za-
akceptowaé oczekiwania pro-
ducenta, ale - jak sam przy-
znal - gdyby byl przekonany
o jakiej$ sprawie, to by walczyl.
Praca ukladata sie dobrze. Kil-
ka razy ponownie wspomniat
$wietnego producenta Ro-
berta Evansa, ktéry mial nosa
i umiat odkry¢ mlode, nie-
oczywiste talenty. ,,Ameryka-
nie zafascynowani byli tym, co
si¢ dzieje w Europie” - opowia-
dal Lubelski. Byl to poczatek
wielkiego okresu kina amery-
kanskiego, Polaniski byt przed-
stawicielem nowego $wiata,
Europejczykiem, ktory podbi-
jat $wiat. Dziecko Rosemary to
historia mlodej, spodziewaja-
cej sie dziecka mezatki, wokot
ktorej zakleszcza sie krag nie-
jasnych wydarzen i tajemni-
czych zbiegéw okolicznosci.
Film wcigz nie przestaje skla-
nia¢ do egzystencjalnych re-
fleksji na temat zfa oraz tego,
na ile naprawde udaje nam sie
pozna¢ otaczajacych nas ludzi.

Roman Polanski jest jednym
z najwybitniejszych twércow
$wiatowego kina, co odczu-
walo sie, uczestniczac w Prze-
gladzie. Publiczno$¢ chcia-
ta stucha¢ opowiesci rezysera
0 powstawaniu jego dziel. Po-
lanski przyznal, ze czuje sie za-
skoczony az tak goragcym przy-
jeciem warszawskiej widowni
i wyrazil uznanie dla Stowa-
rzyszenia Filmowcéw Pol-
skich za $wietng organizacje
wydarzenia. A po kazdym se-
ansie, z wielkg cierpliwoécig,
kilka kwadranséw rozmawiat
z widzami, podpisywal niezli-
czone ksigzki, plakaty, zdjecia,
rozdawal autografy oraz zna-
lazt chwile, by zamieni¢ kilka
stow z kazdym, komu udato
sie podejs¢. Najciekawsze, ze
Polaniski zostawal na kazdym
filmie i ogladat go z zachwyco-
na i poruszong publicznoscia.

Klaudiusz Chrostowski

Klaudiusz Chrostowski, rezyser filmu ULTIMA
THULE, zostat laureatem Nagrody im. Janusza
»Kuby” Morgensterna ,,Perspektywa” za rok
2023. Przyznawang corocznie za najlepszy
debiut nagrode ufundowat Polski Instytut
Sztuki Filmowej.

ilm Klaudiusza Chro-

stowskiego Ultima

Thule to opowiedzia-

na w bardzo subtel-
ny sposob historia o probie
odnalezienia swojego miej-
sca w $wiecie, swoich potrzeb,
i o tym, Ze na dojrzewanie ni-
gdy nie jest za p6zno. To por-
tret trzydziestoletniego Bartka
($wietna rola Jakuba Gier-
szala, wspolproducenta fil-
mu), ktory wyrusza w podréz
w poszukiwaniu nowych per-
spektyw. Nagroda im. Janu-
sza »Kuby« Morgensterna
»Perspektywa« jest potwier-
dzeniem, ze warto ta droga
podazaé” - mowita podczas
gali Krystyna Cierniak-Mor-
genstern. Wzruszony rezyser
przyznal, ze jest niezmiernie
wdzieczny za laur imienia Ja-
nusza ,,Kuby” Morgensterna,

bo to tworca, ktérego filmy
stworzyly polskie kino i sta-
nowia inspiracje dla wielu,
w tym réwniez jego. ,Przed
realizacja mojego debiu-
tu Ultima Thule ogladalem
film Jowita, ktory stat sie dla
mnie impulsem do dziatania.
To pelna emocji, kameral-
na historia, w ktérej jednym
z motywow jest poszukiwa-
nie. Tak wlasnie chcialem
przedstawi¢ widzowi histo-
rie tworzacg Ultima Thule” -
moéwil Klaudiusz Chrostow-
ski. Laureat jest rezyserem
i scenarzysta. Jego pelnome-
trazowy film dokumentalny
Call Me Tony zostal nagro-
dzony m.in. na IDFA w Am-
sterdamie oraz na Millen-
nium Docs Against Gravity.
Ultima Thule (gléwna na-
groda w konkursie filmoéw

mikrobudzetowych na 48.
FPFF w Gdyni) w rezyse-
rii Klaudiusza Chrostowskie-
go to wyjatkowa opowiesé
o odkrywaniu siebie, natu-
rze i nieoczywistej przyjaz-
ni. Trzydziestoletni Bartek
wyrusza w samotng podrdz
na najbardziej odosobniong
brytyjska wyspe, aby odna-
lez¢ siebie. Ma ze sobg tylko
plecak, wspomnienia i pyta-
nie ,co dalej?”. Dzika natu-
ra, praca i nowe relacje co-
dziennie wystawiaja go na
probe, ale daja takze szan-
se na spojrzenie w glab siebie
i odpowiedzenie sobie na naj-
wazniejsze pytania. Film jest
pelnometrazowym debiutem
rezysera. Ultima Thule tra-
fi do kin 16 lutego 2024 ro-
ku. Dystrybutorem jest firma
Madness.

»Perspektywa” to nagroda
przyznawana za najbardziej
obiecujacy debiut dla rezyse-
ra, ktorego twoérczos¢ posia-
da wielki potencjal i perspek-
tywe rozwoju na przyszto$c.
Laureata nagrody wybiera
Kapituta, ktéra obraduje pod
przewodnictwem Krystyny
Cierniak-Morgenstern - po-
mystodawczyni ,Perspekty-
wy”. Autorem statuetki jest
prof. Adam Myjak. ,Chciat-
bym - kontynuowal, odbiera-
jac nagrode Klaudiusz Chro-
stowski - przy tworzeniu
kolejnych filméw mieé za-
wsze blisko serca Jowite czy
Do widzenia do jutra... Janu-
sza Morgensterna. To filmy,
w ktorych jeden kadr opowia-
da wiecej niz tysigc stow”.

Niezwyklym momentem
wieczoru bylo zaprezentowa-
nie zrekonstruowanego cyfro-
wo krétkometrazowego filmu
Przygoda w terenie Janusza
Morgensterna z 1960 roku.
W filmie dziennikarka jedzie
na prowincje w poszukiwaniu
tematu na scenariusz filmu.
To krotki obraz propagan-
dowy zachecajacy do stuzby
wojskowej. Przygode w tere-
nie odnalazl Andrzej Pagow-
ski, ktoéry ostatnio zaprojek-
towal wspoélczesne plakaty
do wszystkich dwudziestu fil-
mow Janusza Morgensterna.

Uroczyste wreczenie ,,Per-
spektywy” odbylo sie 20 li-
stopada 2023 roku w war-
szawskim kinie Kultura. Gale,
zorganizowang przez Stowa-
rzyszenie Filmowcéw Pol-
skich oraz Polski Instytut
Sztuki Filmowej, poprowa-
dzita Grazyna Torbicka. Part-
nerem wydarzenia byta Fil-
moteka Narodowa - Instytut
Audiowizualny.

MARCIN RADOMSKI

Fot. Mateusz Grochocki East News/SFP
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FESTIWALE W POLSCE

Fot. Basia Budniak/Etiuda&Anima

ETIUDA&RANINA

BILANS TRZYDZIESTOLECIA

Rozmowa z BOGUSLAWEM
ZMUDZINSKIM, zafoZycielem

i dyrektorem artystycznym MFF
Etiuda&~Anima, ktdrego 30. edycja
odbyta sie w Krakowie w dniach
21-26 listopada 2023

orzeni Miedzynarodowego

Festiwalu Filmowego

Etiuda&Anima dopatruje

i¢ w Festiwalach Filmow

Krotkometrazowych (dzisiejszym
Krakowskim Festiwalu Filmowym)
oraz w twojej dzialalnosci
pedagogicznej i DKF-owskiej, z lekka
nuta inspiracji z zagranicy. Mam racje?
Z Festiwalami Filméw Krétkometrazo-
wych bytem zwigzany od czaséw szkoly
$redniej. Szczerze méwiac, zamiast sie
uczy¢, pod koniec semestru, chodzitem
na projekcje. W pewnym momencie do-
strzegtem brak dostatecznego wyekspo-
nowania najmiodszego pokolenia, czyli
studentek i studentéw. Tu zapewne moje
akademickie doswiadczenie dalo o sobie
znaé. Zdarzaly sie wyjatki, czasem nawet
nagradzane, ale byto ich mato. Brakowa-
to $wiadomosci, ze ci mlodzi ludzie, jesz-
cze studiujac, chcieliby zrobi¢ krok
w strone profesjonalizmu. A w szkotach
filmowych powstajg dobre filmy, ktérych
nie mozna traktowa¢ wylacznie jako
¢wiczenia. Niektére uczelnie same orga-
nizowaly festiwale, swiadome jednak, ze
to kompletny margines funkcjonowania
kinematografii. Ja chcialem to przefama¢
i poza systemem szkolnictwa stworzy¢
autonomiczng impreze po$wiecona
szkolnej tworczosci. W krakowskiej Ro-
tundzie, gdzie woéwczas preznie dziataty
festiwale: teatralny, kabaretowy czy jaz-
zowy, prowadzilem DKE, wiec zapropo-
nowalem uzupelnienie tej listy o festiwal
filmowry. I tak to sie zaczelo.

Podczas pierwszej edycji pokazaliscie
30 etiud z siedmiu krajow. Jak do nich
dotarliscie?

Przygotowywanie trwalo chyba dwa lata.
Trzeba bylo nauczy¢ sig, jak kreuje sie fe-
stiwal. StworzyliSmy regulamin, napisali-
$my do wielu szkot. Zgloszenia szly w set-
ki. Sam robifem selekcje, co nie wynikato
z pazernosci, ale z oszcz¢dnosci, bo bu-
dzet byt skromny. Poziom byt dobry,
wstydu nie byto. W Rotundzie zebrata sie
publicznos¢, moze niezbyt liczna, ale bar-
dzo dociekliwa. A wyréznieniem, ktére
ich i mnie spotkato, byta rozmowa

z Krzysztofem Kieslowskim, pierwszym
gosciem Etiudy. Do nowej inicjatywy

Bogustaw Zmudzinski

odnidst sie przychylnie, cho¢ z wlasciwa
sobie rezerwa. Mial pewng $wiadomo$¢ -
a moze wrecz nad$wiadomos¢ - roli tego
rodzaju wydarzen dla srodowiska.

Etiuda od poczatku miala by¢ swoistym
fakultatywnym kursem dla ludzi
mlodych, jak sie porusza¢ w swiecie
festiwali?

To mi przy$wiecato, bo to naturalna war-
tos$¢ tego typu imprez. Studenci i student-
ki zdobywaja pierwsze szlify festiwalowe.
Nawet mialem poczucie wyzszo$ci wobec
imprez organizowanych przez szkoly, bo
Etiuda gromadzi ludzi zainteresowanych
filmem w ogole i proponuje im doswiad-
czenie kina zupelnie innego typu, pro-
dukcje gdzie indziej niedostepne. I to jest
najwiekszy sens i kapital naszej imprezy,
gdybym miat pokusi¢ sie o jakie$

FTIUDASANIMA

podsumowanie. Warto$¢, ktéra przekro-
czyta moje wyobrazenie.

W 2005 roku w nazwie festiwalu pojawil
sie czton: Anima.

Zdatem sobie sprawe, ze etiudy fabularne
i dokumentalne powstajace w szkotach
filmowych oraz animowane z akademii
sztuk pieknych bardzo si¢ réznia, ze to

sa odmienne $wiaty. Wiec je rozdzielifem,
tworzac drugi konkurs i zapraszajac

do niego nie tylko filmy studenckie, ale

i profesjonalne, niezalezne. Dodajmy,

ze mimo bogatej tradycji filmu animo-
wanego, nie byto w Polsce zadnego

miedzynarodowego konkursu. A kiedy
zabraklo Ogolnopolskiego Festiwalu Au-
torskich Filméw Animowanych OFAFA,
ktory po sasiedzku organizowat Janusz
Korosadowicz, poczuli$my sie spadko-
biercami takze tej idei. Stad co dwa lata
mamy trzeci konkurs, krajowy, nazwany
Anima.pl, a co roku gale wreczenia bran-
zowych nagréd Sekgji Filmu Animowane-
go SFP. Zwykle od wydarzenia krajowego
przechodszi si¢ do organizacji migdzyna-
rodowego. U nas byto na odwrot.

Prowadzicie swoiste festiwalowe biuro
karier laureatek i laureatow. Co pie¢ lat
pokazujecie, co - by tak rzec - z nich
wyroslo, jakie filmy stworzyli.
Niezmiernie duzo jest wspanialych przy-
ktadéw. Staram sie oddzieli¢ te efektowne
kariery, jak Leszka Dawida, Hee-Jung
Kim, Milagros Mumenthaler, Gy6rgyego
Palfiego, Bohdana Slamy czy Agnieszki
Smoczynskiej od tych mniej spektakular-
nych. Sympatyczne jest, Ze oni si¢ przy-
znaja do Etiudy, pamietaja o nas. Takze
w tym roku z debiutami pelnometrazo-
wymi przyjada nasi niedawni laureaci. Pa-
migtam absolwenta monachijskiej szkoty
Floriana Gallenbergera, autora etiudy
Quiero ser (2000), takiej do$¢ pretensjo-
nalnej, musze powiedzie¢. Zwrdcitem na
niego uwage, nawet wywiad z nim zrobi-
tem. Jakiez bylo moje zdumienie, gdy
cztery miesigce pozniej Gallenberger ode-
bral za tenze film Oscara. Zdalem sobie
woéwczas sprawe, ze taki skromny, cichy
festiwal, robiony z klopotami, z bardzo
niskim poziomem finansowania, pokazu-
je produkcje, ktéra chwile pdzniej odnosi
$wiatowy sukees. To byl powod do dumy.
Takich, czasem mniejszych, przykladow
jest zdecydowanie wigecej. I co jakis czas
staram sie przypomniec to w programie.

Twdj kajet z niezrealizowanymi
pomystami, planami, nazwiskami
0s0b, ktorych tworczosc¢ chcialbys$
zaprezentowac albo uhonorowag, jest
zapewne gruby?

Jest troche tych nazwisk i niekoniecznie
sa to dinozaury, by odwota¢ sie do nazwy
naszej nagrody; ale wiele mtodych os6b,
ktore dos¢ szybko robig zawrotne kariery
zwlaszcza w animacji. Staram sie bywag,
oglada¢, czytad i rzeczywiscie taki zeszyt
w mojej glowie istnieje. Natomiast w tej
chwili bardziej mysle o spusciznie. Trzy-
dziesci edycji, fajnie, pobawitem sie tro-
che tym tematem, co$ - mam nadzieje -

whniostem do kultury filmowej Polski,
natomiast nie wiem, jak dtugo to jeszcze
potrwa. Chcialbym moim miodszym
wspotpracownikom, ktorych jest na
szczedcie sporo, i ktorym ufam i winien
jestem wdziecznos¢, zostawic festiwal

w dobrej kondycji. Tymczasem mam po-
czucie, ze w panstwowych instytucjach
powotanych do wspierania kultury nie
ma przekonania o stusznosci idei Etiu-
dy&Animy. To przykre, ale co mam zro-
bi¢, skoro borykam sie z tym od lat? Fakty
sq takie: festiwal jest, trwa i si¢ rozwija,

i mam nadzieje, ze kolejne edycje przy-
niosg nowe filmowe odkrycia. Cala ta
przygoda wynika wprost z mojej fascyna-
cji kinem, ktéra mimo uptywu czasu,
mnie nie opuszcza.

Wspomniales$ o niedostatecznym
finansowaniu, a ja dzisiaj przeczytalem
wstep do katalogu pierwszej edycji,

w ktorym napisales, ze ze wzgledu

na trudnosci finansowe, z bolem
musiales obcig¢ program wydarzen

towarzyszacych, ograniczyc¢ liste

gosci. Ale czemuz sie dziwic, Zyjemy

w Polsce, a tobie przyszlo do glowy
robi¢ wydarzenie taczace edukacje

i kulture, dwa niejako ,,od zawsze”
niedostatecznie doceniane

i finansowane obszary Zycia.
Przepracowatem na uczelni 44 lata, od
paru lat jestem emerytem. Przez wiek-
s20$¢ z tych 44 lat réwnolegle organizo-
walem festiwal i do zamkniecia Rotundy
w 2016 roku prowadzitem DKE Teraz
zajmuje sie gléwnie festiwalem i pisze
wreszcie artykuty, ktorych nie napisalem
wezesniej. Od poczatku robitem ten festi-
wal z przekonaniem, ze jedli cztowiek juz
tak daleko zabrnat w zainteresowaniu ki-
nem, to warto forsowa¢ tez wlasne spoj-
rzenie. To mi przynosi satysfakcje. Adam
Garbicz w jednym z toméw ,,Kina, wehi-
kutu magicznego” wpisal mi dedykacje:
»Tak trzymac!” I ja wladnie staram si¢ tak
trzymac.

Rozmawiat MACIEJ GIL

Rys. Koji Yamamura
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Fot. Yellow Tapir Films

FESTIWALE W POLSCE

ETIUDA&ANINIA

PO CICHU ROBIC SWOJE

EtiudaerAnima na przekor
wyzwaniom, z ktorymi mierzy sie
dzis wiele wydarzen filmowych,
sukcesywnie, niespiesznie, za to
konsekwentnie realizuje swojg
kulturalno-edukacyjng misje.
Krakowska impreza skoriczyta 30 lat.

rozny, porywisty wiatr, wcze-

$nie zapadajacy zmrok, niska

temperatura... Od trzech

dekad festiwal pozostaje
wierny tej niepewnej listopadowej aurze.
Chciatoby sie powiedzie¢: idealnie kino-
wej, bo moze w taki wlasnie czas najlepiej
skry¢ sie w cieptej sali i podazy¢ w niezna-
nym kierunku, za glosem mlodych twor-
cow? Ale i tu czesto trafia sie w zakatki
mrozne, jak w Zimie Tomasza Popakula
i Kasumi Ozeki. Produkcja uhonorowana
zostata Grand Prix Konkursu Anima: Zto-
tym Jabberwockym. ,,Surowy, ale i fascy-
nujacy film przedstawiajacy spolecznosé
pozornie na krawedzi apokalipsy. Film
przypomina zimny, pigkny kalejdoskop,
ktory bez wysitku kreci sie miedzy okru-
ciestwem a tesknota, miedzy sacrum
a wulgarnoscig. Absolutny mistrzowski
kurs techniki, pisania i rezyseriil” — w swo-
im uzasadnieniu napisali jurorzy: Ivana
Sebestova, Marc James Roels i Paulina
Ziotkowska.

Trudny temat podjela tez Alexandra Ro-
berta Serban. W Wizycie — nagrodzone;j
Ztotym Dinozaurem, Grand Prix Konkur-
su Etiuda - opowiada o piecioletniej dziew-
czynce, ktéra w komunistycznym wiezieniu
poznaje swoja matke. ,Ten film, w niemal
zwyczajnej atmosferze, pozwala nam wej-
rze¢ w mroczny rozdzial historii Rumu-
nii. Mistrzowsko zrealizowany — Rober-
ta Serban i jej zespot dyskretnie poruszyli
nas gleboka historig pomiedzy rozmowa-
mi o wierszach, broni i salami. Niech klg-
twa spadajacego dinozaura bedzie z nig” -
uznali Sophie Linnenbaum, Maria Rivera
Bolafios i Mateusz Glowacki.

Czy o mrocznym obliczu czlowieczen-
stwa nie zdarza sie mowic réwniez Pio-
trowi Dumale, ktory odebrat w Krakowie
Specjalnego Zlotego Dinozaura dla wybit-
nego artysty i pedagoga? Jego pelnometra-
zowy aktorski obraz Fin del mundo? towa-
rzyszyt gali zamkniecia festiwalu, a prace
jego studentéw znalazly sie wérdd festiwa-
lowych atrakcji.
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Zima, rez. Tomasz Popakul, Kasumi Ozeki

Natomiast humoru i ciepta mozna bylto
szuka¢ w filmach animowanych uhonoro-
wanych Nagrodami SFP. Wybitna kapituta,
w sklad ktorej weszli: Witold Giersz, Ma-
rzena Nehrebecka, Natalia Krawczuk, Ali-
cja Witkowska i Janusz Martyn - wybrata
laureatéw za rok 2022 sposrod 36 kandy-
datéw. Wszystkich wymieni¢ nie sposéb,
warto wszak zauwazy¢, ze za najlepszy
film autorski uznano Slow Light duetu Ki-
jek/Adamski, a za najlepszy film/serial dla
dzieci ex aequo jeden z odcinkéw Szmat-
kowego Krdlestwa (rez. Jarostaw Szyszko)
oraz Limonka i Bezig (rez. Ilenia Cotardo
i Piotr Ficner).

Jak zawsze uwaga publicznosci skoncen-
trowana byla na konkursach miedzynaro-
dowych (konkurs polski Anima.pl odbywa
si¢ w cyklu dwuletnim), ale - tradycyjnie -
nie zabraklo mozliwosci zapoznania sig
z dzielami nietuzinkowych autoréw ani-
macji. Bohaterami cyklu ,, Autoportrety
tworcow” zostali w 2023 roku Priit Tender
i Marc James Roels. Ewa Borysewicz i Mar-
ta Pajek byly z kolei bohaterkami notacji
irozmow ,,Kobiety Matopolski w animacji”.

Wiele miejsca po§wiecono w progra-
mie sprawom branzowym. Dyskusje doty-
czyly m.in. kina dokumentalnego w obli-
czu wojny w Ukrainie i przyblizaly droge
z Krakowa na Berlinale. Zainteresowa-
niem cieszyt si¢ Talent Market, podzielo-
ny na dwie czesci: prezentacje wybranych
studiéw animacji i spotkania one on one.
Obie czesci mialy jeden cel: potaczy¢ pro-
ducentéw z talentami ku realizacji nowych
projektow. A tu pomysty buzuja. Tylko cze-
ka¢ na premiery!

A jubileusz? Cieplo dla ucha brzmiacy
gwizd z kolorowych papierowych trabek
byl najglosniejszym jego elementem, cho¢
w programie pojawily sie elementy przy-
pominajace o drodze, ktorg festiwal prze-
szedt. Przypomniano najlepsze dziesiatki
i pelnometrazowe filmy dawnych laure-
atow imprezy. ,Odnosza migdzynarodo-
we sukcesy, ale pamietajg, Ze u nas za-
czynali” - w trakcie gali otwarcia méwit
dyrektor Bogustaw Zmudziniski. Moze to
najlepsza recenzja festiwalu, niszowego,
ale tak jednak waznego na pewnym eta-
pie kariery.

DAGMARA ROMANOWSKA
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EnergaCAMERIMAGE

MIEDZYNARODOWY FESTIWAL FILMOWY
TORUN, KUJAWSKO-POMORSKIE

projekt plakatu: PIOTR JABLONSKI

Organizatorzy EnergaCAMERIMAGE - po raz kolejny - pragna podziekowac wszystkim Sponsorom i Partnerom, ktérzy pomogli zorganizowac
spotkanie wybitnych twdrcow, autoréw zdjeé, studentow, przedstawicieli mediow i agencji artystycznych, producentéw technologii filmo-
wych oraz mitosnikéw kina z catego Swiata na 31. edycji festiwalu w Toruniu, w Kujawsko-Pomorskiem. Gospodarze wydarzenia sprawili, ze
wszyscy nasi Goscie - z ponad 70 krajow - poczuli sie jak w domu. Do zobaczenia w roku 2024 na 32. edycji EnergaCAMERIMAGE.
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Fot. Aleksandra Bebenek/EnergaCAMERIMAGE

EnergaCAMERIMAGE to wydarzenie wyjgtkowe, jeden
z najwazniejszych festiwali filmowych w Polsce, a przy
tym ewenement w skali Swiatowej. Przycigga popularne
hollywoodzkie gwiazdy, zarazem najwigcej uwagi
poswiecajgc - zwykle mniej eksponowanym bohaterom

arwick Thornton, Amjad Al-Rasheed i Jacek Bromski

ylem na wystawie, gdzie miatem

szanse zobaczy¢ obraz przedsta-

wiajacy Kopernika. Doszedlem

do wniosku, ze jestesmy bardzo
podobni i prawdopodobnie mégtbym go
zagra¢. Kopernik mogtby by¢ moim...
bratem” - méwil Adam Driver, jeden
z najwazniejszych aktoréw swojego po-
kolenia, znany z wystepéw u Jima Jar-
muscha, Spike’a Lee czy Noaha Baumba-
cha, podczas spotkania z polskg publicz-
noscia. Aktor przyjechat w tym roku do
Torunia, by promowa¢ film Ferrari w re-
zyserii Michaela Manna. Wielka szkoda,
ze jego przyjazd zostanie zapamietany ze
wzgledu na troche kasliwg i wulgarna,

kina - operatorom filmowym.
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a by¢ moze nieco (w zamysle) zartobliwa
odpowiedz, ktorg skierowat do fana pod-
czas sesji Q&A. O sytuacji rozpisywaly
sie najwieksze $wiatowe media branzowe,
spotkala sie ona z ostra krytyka, ale fer-
ment ten $wiadczy o czyms jeszcze. Ener-
gaCAMERIMAGE to wydarzenie, ktére
jest obiektem szczegolnego zainteresowa-
nia, miejscem odwiedzanym i komento-
wanym przez caly $wiat filmowy.
Festiwal w tym roku zaroil si¢ od
gwiazd. Do Torunia przyjechali m.in.
Willem Dafoe, gwiazda Biednych istot,
najnowszego filmu Yérgosa Lanthimosa,
a takze Peter Dinklage, ktérego mozna
oglada¢ u boku Joanny Kulig w She Came

to Me Rebeki Miller. Gwiazdy nie s3 jed-
nak zadnym zaskoczeniem, biorac pod
uwage fakt, Ze przez 31 lat swojego istnie-
nia festiwal goscit u siebie czolowe nazwi-
ska $wiata kina: Quentina Tarantino, De-
nisa Villeneuve’a, Davida Lyncha, czy takie
aktorskie gwiazdy, jak Richard Gere i Ke-
anu Reeves. EnergaCAMERIMAGE to
jednak w pierwszej kolejnosci $wieto auto-
réw zdje¢ filmowych. Festiwal niezmien-
nie koncentruje si¢ na tych, ktorzy decy-
duja, gdzie postawi¢ kamere. To ich praca
jest co roku celebrowana i nagradzana, to
na nich skupia sie cala uwaga.

Wisréd festiwalowych wydarzen, ktore
najbardziej przyciagaja zainteresowanie
widzéw, przoduje Konkurs Gléwny, za-
wsze stanowigcy ukton w kierunku auto-
6w zdjec o niezwyklej wrazliwosci. Glow-
ne konkursowe kryterium to nowatorskie,
niespotykane i potencjalnie odkrywcze
podejscie do sztuki operatorskiej. Z te-
go powodu, oprocz twércéw uznanych,
w gronie nominowanych do nagrdd za-
wsze znajduja sie tez filmowcy z szero-
ko pojetych obrzezy. W tegorocznym
Konkursie $cieraly sie ze sobg biegu-
nowo odmienne postawy, brali w nim
udzial i konkurowali ze sobg m.in. znany
ze wspolpracy z Darrenem Aronofskym
Matthew Libatique, nadworny operator
Todda Haynesa Ed Lachman, jak row-
niez szerzej nieznany polskiej publiczno-
$ci David Ungaro. W tym gronie znalezli
sie takze najwybitniejsi polscy operatorzy:
Michat Sobocinski (Filip), Dariusz Wolski
(Napoleon) i Lukasz Zal (Strefa interesow).

Od samego poczatku Zal byl wymie-
niany wérdd faworytow. Jego wspotpraca

Peter Dinklage i Joanna Kulig

z Jonathanem Glazerem wyrosta na probie
opowiedzenia o temacie wojny, Holocau-
stu, w sposéb inny niz dotychczas. Strefa
intereséw to opowie$¢ o komendancie Au-
schwitz Rudolfie Hossie i jego rodzinie. To
wstrzgsajacy raport na temat codziennego
zycia tuz za murami obozu koncentracyj-
nego, przeradzajacy sie — koniec koncow -
w traktat na temat banalno$ci zfa. Twércy
nazywajg ten film upiornym ,,Big Brothe-
rery, gdyz widz przyjmuje w nim pozycje
biernego obserwatora w domu naszpiko-
wanym kamerami. By uzyska¢ ten efekt,
Glazer we wspdtpracy z Zalem opracowa-
li unikalny system, ktéry polegal na kre-
ceniu poszczegolnych scen na 10 statycz-
nych, réwnolegle dzialajacych kamerach.
Trudno przebole¢, ze jurorzy pomineli
prace polskiego operatora - zostal wyroz-
niony Nagroda FIPRESCI.

Jury postanowito w tym roku przyzna¢
ZYota Zabe Warwickowi Thorntonowi,
rezyserowi i operatorowi pochodzace-
mu z rodziny australijskich Aborygenow,
ktéry blisko 15 lat temu debiutowat gto-
$nym filmem Samson i Dalila. W swo-
im najnowszym dziele, zatytulowanym
The New Boy, Thornton przeniost sie do
lat 40. XX wieku, by opowiedzie¢ o lo-
sach aborygenskich dzieci wychowanych
w katolickich sierocificach. Dla rezysera
historia ta ma gleboko osobisty, reflek-
syjny wymiar - sam, jako dziecko, zo-
stal przez swoja matke wystany do od-
leglej szkoly z internatem prowadzonej

przez hiszpanskich mnichéw. Kwestie
dotyczace bolesnej historii i proby jej no-
wego odczytania pojawialy sie zreszta
czesto w tegorocznym Konkursie — wy-
starczy przywola¢ nagrodzonego Srebr-
ng Zabg Hrabiego, najnowszy film Pablo
Larraina, ze zjawiskowymi, wystylizowa-
nymi na modtle gotyckiego horroru zdje-
ciami Eda Lachmana. Krétko méwigc, to
zuchwala préba rozliczenia zbrodniczych
rzadéw Augusto Pinocheta. Dyktator zo-
staje w Hrabim ukazany jako - Zyjacy od
250 lat na Ziemi - wampir, co spotkalo
sie w Chile z mieszanymi odczuciami.
Nie sposéb odméwi¢ obrazowi Lar-
raina potencjatu krytycznego, a same-
mu Lachmanowi operatorskiego rzemio-
sta wysokiej klasy, zreszta w podobnych
kategoriach mozna moéwic¢ o najnowszym
filmie Yorgosa Lanthimosa. Grecki rezy-
ser zrealizowal go w duecie z Robbie Ry-
anem, na motywach powiesci ,,Biedne
istoty” Alasdaira Graya. Filmowa adapta-
cja to zaskakujaca i prowokujaca przypo-
wie$¢ wpisujaca sie we wspdlczesng de-
bate feministyczng na temat prawa kobiet
do decydowania o swoim ciele, za$ na po-
ziomie wizualnym to fenomenalny popis
wyobrazni. Ryan eksperymentuje tu my-
$lg i forma. Porusza si¢ w poetyce retro-
futurystycznej, migdzy réznymi formata-
mi i katami ustawienia kamery, co chwila
przeskakuje z czarno-bialych zdje¢ na
kolorowe, miksuje szerokokatne ujecia
z efektem ,,rybiego oka’, w wyniku czego

EnergaCAMERIMAGE

dochodzi do zakrzywienia i znieksztalce-
nia rzeczywistosci.

Znamienne zresztg, ze w tym roku,
po raz piaty w historii EnergaCAME-
RIMAGE, zorganizowany zostal kon-
kurs dla publiczno$ci. Widzowie mo-
gli, wedlug wlasnego uznania, wskaza¢
faworyta. Na gali zamkniecia (po zli-
czeniu gloséw) okazal si¢ nim Rob-
bie Ryan, co moze $wiadczy¢ o tym, ze
poszukiwanie nowych $rodkéw wy-
razu, czy nowych technologii obrazo-
wania, pozostaje niezmiennie sercem
i mysla przewodnig festiwalu.

Na zakonczenie trzeba tez odnotowac,
ze na gali wreczenia nagréd tegoroczne-
g0, 31. EnergaCAMERIMAGE tradycyj-
nie nie zabraklo - ufundowanej przez
Stowarzyszenie Filmowcdéw Polskich
i wreczonej przez prezesa SFP Jacka
Bromskiego - nagrody dla najlepszego
operatora w Konkursie Etiud Studenc-
kich Szkét Filmowych i Artystycznych
(zostal nim Wen Lau ze szkoly na Tajwa-
nie). Wreczono réwniez nagrody w kon-
kursach pod patronatem SFP dla naj-
lepszego debiutu rezyserskiego (Amjad
Al-Rasheed za Bogu dzigki, chlopiec)
i operatorskiego (Jiayue Hao za zdjecia
do filmu A Song Sung Blue). Natomiast
w Konkursie Filméw Polskich zwycigzyt
Doppelginger. Sobowtér Jana Holoubka
ze zdjeciami Bartlomieja Kaczmarka.

MATEUSZ DEMSKI

Fot. Szymon Jankowski//EnergaCAMERIMAGE

22

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczer 2024

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczen 2024

23



Fot. Mateusz Wolski Fotografia/KCK

FESTIWALE W POLSCE

Daniel Stopa

"

NURT

DEBIUTANCI BIORA
PRAWIE WSZYSTKO

Zdecydowana wigkszos¢ nagrod
oraz wyroznien tegorocznej,

29. edycji Festiwalu Form
Dokumentalnych Nurt w Kielcach
trafita do debiutantéw, a Grand Prix
jednogtosnie uhonorowano studenta
za jego pierwszy film.

ielecki festiwal jest odmienny

od wiekszosci imprez poswie-

conych dokumentowi, nie jest

bowiem festiwalem filmow,
a festiwalem form dokumentalnych.
Tak go wymyslit i nazwal przed 29 laty
Krzysztof Miklaszewski - jego pomysto-
dawca i niestrudzony dyrektor. W Nurcie
z klasycznym dokumentem sasiadujg te-
lewizyjne reportaze, z esejami - mocku-
menty, z filmami wysokonaktadowymi -
studenckie etiudy. To programowe zr6z-
nicowanie jest niezwykle atrakcyjne dla
publicznoéci, a zarazem szalenie skom-
plikowane dla festiwalowego jury, wszak
niektoére formy sg trudno poréwnywalne
badz wrecz nieporéwnywalne.

W tym roku jury pod wodzg Marii Ma-
latynskiej zachwycito sie Kioskiern, 40-mi-
nutowym dokumentem Daniela Stopy,
studenta rezyserii w Szkole Filmowej im.
Krzysztofa Kieslowskiego na Uniwersy-
tecie Slagskim w Katowicach, przyznajac
mu laur najwyzszy - Wydarzenie Nur-
tu za ,,syntetyczne spojrzenie cierpliwym
okiem kamery we wnetrze czlowieka
w ograniczonej przestrzeni’. To przejmu-
jaca opowies¢ o miodej kobiecie i jej te-
$ciowej prowadzacych tytulowy kiosk. Ta
pierwsza zajmuje sie jeszcze dzieckiem, ta
druga zmaga sie z trauma spowodowang
postepkami meza, ktory wlasnie odsiadu-
je kilkuletnig kare. Jest w tej pelnej drama-
tycznych zwrotow historii, rozgrywajacej

sie w klaustrofobicznym wnetrzu kiosku,
wspomniane cierpliwe Karabaszowskie
oko, ale takze $§lad Bergmanowskiego ro-
zumienia kina, ktéry uwielbiat bliskie pla-
ny, a w nich nade wszystko - ludzkie twa-
rze. ,Mozemy oczywiscie klas¢ nacisk na
montaz, nadawa¢ zdjeciom szczegdlny
rytm, ale najwiekszym przywilejem filmu
jest obecno$¢ w nim ludzkiej twarzy” -
twierdzil stynny szwedzki rezyser.

Druga nagroda trafita do Marka Koza-
kiewicza za pelnometrazowy dokument Si-
lent Love. To debiut rezyserski absolwenta
Wydziatu Operatorskiego 16dzkiej Szko-
ty Filmowej, frapujaca préba sportretowa-
nia mlodej, wrazliwej, a zarazem niezwykle
ambitnej kobiety usilujacej w trudnym $ro-
dowisku rodzimej prowincji pogodzi¢ swa
lesbijskg mitos¢ z walkg o sadowe przyzna-
nie opieki nad osieroconym matoletnim
bratem. Obraz ten nagrodzono za uwaz-
no$¢, szczero$é, odwage i kulture w opo-
wiadaniu o tym, co najwazniejsze.

Nagroda im. Jerzego Ridana trafita do
Marcina Lesisza za zrealizowane w Studiu
Munka SFP, w ramach programu Pierw-
szy Dokument, Koniki na biegunach - pe-
ten wyobrazni i twérczej inwencji portret
kobiety, ktdra swojg kreatywnoscig prze-
kracza ograniczenia fizyczne. Publiczno$¢
za najlepszy film uznala Pokojéwke Rafa-
ta Brylla, wstrzasajacg opowies¢ o rzeczy-
wistosci obozowej z punktu widzenia tytu-
towej bohaterki, zas dyrektor Nurtu swym
laurem obdarowat Monike Melen za Dom
Rozy, wzruszajacg historie domu rodzinne-
go dla dzieci upoéledzonych.

Jury przyznato jeszcze: Wyrdznienie dla
Brata w rezyserii Jana Gebskiego, skromnej
studenckiej etiudy z Warszawskiej Szkoty
Filmowej - do glebi przejmujacego, lecz
dalekiego od sentymentu obrazu brater-
skiej milosci, oraz Wyrdznienie Specjalne
dla filmu Zawsze swiezy pienigdz Krzysz-
tofa Talczewskiego, ktory stat si¢ niespo-
dziewanym zwienczeniem drogi twor-
czej tego znakomitego dokumentalisty. Ta
efektowna opowie$¢ o Bazarze Rozyckie-
go ma w sobie wszystko, co najlepsze: po-
myst, dowcip, wspaniate zdjecia, barwnych
bohaterdw, jest po prostu znakomitg ale-
gorig naszych dziejow. I tak na kieleckim
festiwalu doszlo do swoistej sztafety po-
koleni, dokumentalna klasyka spotkata sie
z pierwszymi prébami miodych adeptow
tej trudnej sztuki. Niezwykle udanymi. To
rodzi nadzieje.

JERZY ARMATA

SPLATIFILMFEST

STRASZNIE
FAJNY FESTIWAL

Miedzy 25 a 30 pazdziernika
warszawska Kinoteka i wroctawskie
Kino Nowe Horyzonty zmienity

sie w krdlestwo horroru. To w nich
odbyta sie 9. edycja Splat!FilmFest,
na ktorg ttumnie przybyli mitosnicy

kina grozy.

hociaz Splat!FilmFest dumnie

mieni si¢ najwiekszym festiwa-

lem horroru w naszym kraju, to

W jego repertuarze, jak zawsze,
nie zabrakto tytutéw z szeroko pojetego
kina gatunkowego, fantastycznego czy art-
house’u. Ta edycja pod wieloma wzgle-
dami byla jednak wyjatkowa. Nie tylko
w roli sponsora zadebiutowala Fanta, ale
tez po raz pierwszy w programie znalazta
sie §wiatowa premiera. Obraz Off Ramp
Nathana Tape'a podbit serca publicznosci,
ktora wlasnie jemu postanowita przyznac¢
tytul najlepszego filmu festiwalu. W ra-

mach konkursu krétkich metrazy trium-
fy $wiecit natomiast polski Odgrzeb Artu-
ra Wyrzykowskiego.

Wybér najlepszych filméw imprezy
z pewnoscig nie byt dla publicznosci ta-
twy. Jak zapewnia organizatorka Monika
Stolat, wielu widzéw uznalo tegoroczny
repertuar za najlepszy w historii wyda-
rzenia. Skladal sie z ponad 50 produkeji
pelno- i krotkometrazowych, a w przy-
padku tych pierwszych méwimy o pre-
mierach przywiezionych wprost z festiwali
w Cannes, Wenecji, Toronto, Locarno czy
z kanadyjskiego Fantasia Film Festival.

Widzowie w naszym kraju po raz pierw-
szy (i zapewne jedyny) mieli wiec oka-
zje zobaczy¢ zagraniczne produkcje
z udziatem polskich gwiazd. Nie kryli en-
tuzjazmu dla epizodu Piotra Adamczy-
ka w horrorze Spadajgce gwiazdy ani dla
wystepu Agaty Buzek w bezkompromiso-
wym arthousie Conann.

Précz premierowych zagranicznych ty-
tuléw, w programie znalazly sie tez dwa
starsze filmy polskie. W ramach specjal-
nej edycji ,Najlepszych z najgorszych” wi-
dzowie mogli bowiem obejrze¢ Oko boga
(2000) Piotra Krzywca. Rezyser przyznal,
ze szczerze zdziwilo go odkrycie tego thril-
lera science fiction przez ekipe festiwa-
lu po tylu latach. ,,Moim zdaniem to naj-
wigksza amatorska produkcja na $wiecie.
Jest dobra, ale z powodu swojej emocjo-
nalnej zlozonosci, tylko dla waskiej grupy
odbiorcow”.

Z kolei rezyser Grzegorz Lipiec czut sie
zaszczycony wyborem Ze zycie ma sens
(2000) na ,,Kultowego klasyka” Cieszyt sie,
ze po ponad 20 latach obraz ten ponownie
zagoscil na wielkim ekranie. - ,Na YouTu-
bie $ledze komentarze pod filmem, z kto-
rych wynika, ze wcale si¢ nie zestarzal.
Wielka rado$¢ sprawia mi czytanie wpi-
sow sprzed paru miesiecy czy nawet tygo-
dni, jak to kolejnym pokoleniom widzow
stuzy za ostrzezenie przed uzywkami”

Staranna selekcja filmow sprawia, ze
miedzynarodowy prestiz Splat!FilmFest
ciagle rosnie. Rok temu amerykanski ma-
gazyn ,Dread Central” uznal impreze za
jeden z najlepszych horrorowych festiwali,
a dwa lata wcze$niej ,,Movie Maker Maga-
zine” umiescil wydarzenie na liscie 25 naj-
lepszych festiwali kina gatunkowego. ,,Te
wyrdznienia uswiadomity nam, ze two-
rzymy jeden z najwazniejszych festiwali
nowego kina gatunkowego na $wiecie, a ta
edycja tylko nas w tym utwierdzita” - mo-
wi Monika Stolat.

Wyrobiona marka przycigga coraz wig-
cej zagranicznych gosci, ktérzy podczas 9.
Splat!FilmFest zwracali uwage na wyjat-
kowa atmosfere. ,,Jako organizatorzy two-
rzymy z widzami zgrang spoleczno$¢, do
ktorej ciagle dolaczajg nowe osoby” - przy-
znaje Stolat. W tym roku padt frekwencyj-
ny rekord, co bardzo cieszy moja rozméw-
czynie, ale wzbudza tez presje, aby kolejna,
jubileuszowa edycja byla jeszcze lepsza.
Chodzmy na nig wszyscy, bedzie strasz-
nie fajnie.

RAFAR CHRIST

Fot. Materiaty prasowe/Splat!FilmFest
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Fot. OId Film Festival

FESTIWALE W POLSCE

Stanistaw Janicki i Jozef Herold,
dyrektor artystyczny festiwalu -

OLD FILW FESTIVAL

W STARYM KINIE

Wreczenie Stanistawowi Janickiemu
Ztotego Kadru i statuetki Poli Negri -
Nagrody Filmowej Wojewddztwa
Kujawsko-Pomorskiego, oraz
towarzyszgcy uroczystosci okazaty
tort z 90 Swieczkami rozpoczety

w bydgoskim kinie Orzet 3. edycje

Old Film Festival.

etujac 90. urodziny Stanistawa Ja-

nickiego, przypomniano Mitos¢ ci

wszystko wybaczy, ostatni odcinek

jego serialu dokumentalnego Jak
cudne sq wspomnienia, w ktérym laureat
przypomnial fragmenty wielu gto$nych
przedwojennych filméw po$wieconych
sprawom uczuciowym. Bo Janicki to nie
tylko wspanialy krytyk i historyk filmu,
popularyzator rodzimego kina przedwo-
jennego (przez 32 lata prowadzil w TVP
cykliczny program ,W starym kinie”), ale
takze scenarzysta i rezyser blisko pot set-
ki dokumentéw. Jeden z nich, trzyczescio-
we Marzenia sq ciekawsze, poswiecit fil-
mom, ktére zamierzat nakreci¢ Andrzej
Wajda, ale mu sie to - z bardzo réznorod-
nych powodéw - nie udato. Tym razem
przywiozt do Bydgoszczy swa najnowsza

ksigzke ,Marzenia filmowe Andrzeja Waj-
dy”, kontynuujacg tamten miniserial. ,Ta
ksigzka powstawala przez 50 lat, czyli pot
wieku! Wydaje mi sie, ze nie byta to tyl-
ko moja niezwykta przygoda, ale Smiem
przypuszczal, ze byla ona i dla Andrzeja
Wajdy czyms interesujagcym i wartym kon-
tynuacji” - wyznaje Janicki.

Bydgoski festiwal wypelnilto wiele cie-
kawych pokazéw ,,montazowych”. Dr Do-
minik Wierski przygotowat pokaz ,,Posci-
gi w starym kinie”, w ktorym prym wiedli
legendarni komicy - Buster Keaton, Ha-
rold Lloyd czy Fatty Arbuckle, a prof. Ar-
kadiusz Lewicki, autor wielu ksigzek o te-
matyce filmowej, w tym ,,Seks i Dziesigta
Muza’, zaprezentowal wizualny aneks do
tej publikacji, zatytutowany ,,Sex w sta-
rym kinie”, a w nim fragmenty filméw

obfitujacych w odwazne sceny erotycz-
ne, ktére przed wprowadzeniem w la-
tach 30. konserwatywnego Kodeksu Hay-
sa nie podlegaly cenzurze obyczajowej.
Szczegélnie interesujacy okazal sie po-
kaz przygotowany przez dra Pawla Bi-
linskiego ,,Spiewak, tancerki, gangsterzy
i pies. O poczatkach Warner Bros?, przy-
pominajacy polskie korzenie obchodzacej
w tym roku 100. urodziny stynnej ame-
rykanskiej wytworni. Prof. Piotr Zwierz-
chowski w pokazie ,,Polskie miasta daw-
no temu” przedstawil najstarsze materialy
dokumentalne, na ktérych uwiecznio-
no zycie codzienne i od$wietne Krakowa,
Warszawy, Poznania, Lodzi, Wroctawia,
Wilna, Torunia i - oczywiécie — Bydgosz-
czy. Tym ,,montazowym” pokazom towa-
rzyszyly projekcje dwoch klasykow sprzed
wieku - szwedzko-dunskiej Czarownicy
Benjamina Christensena oraz ekraniza-
cji Sienkiewiczowskiego Quo vadis? Enri-
co Guazzoniego oraz ,Wspolczesny aneks
dokumentalny”, w ktérym znalazly sig fil-
my tworcow bydgoskich - Antykwariat
Macieja Cuske oraz Leon Wojciecha Go-
stomczyka i Marcina Sautera.

Gosciem specjalnym festiwalu byt
w tym roku Olgierd Lukaszewicz, znako-
mity aktor filmowy i teatralny, z ktérym
miatem przyjemnos¢ poprowadzi¢ roz-
mowe o jego filmowych - a i czesto oby-
watelskich — mistrzach: Andrzeju Wajdzie,
u ktérego zagral w Brzezinie, Weselu, Ka-
tyniu, Kazimierzu Kutzu - jemu zawdzie-
cza $laskie kreacje w Soli ziemi czarnej
i Perle w koronie, Krzysztofie Kieslowskim -
wystapil w 2. odcinku Dekalogu, Ryszar-
dzie Bugajskim, rezyserze Generata Nila,
w ktérym wcielit sie w tytulowego boha-
tera, oraz Januszu Kondratiuku, autorze
przejmujacego filmu o sobie i swym bra-
cie — Jak pies z kotem (tu zagral Andrze-
ja Kondratiuka, wspaniatego artyste ki-
na). Ostatnie sfowa spotkania z bydgoska
publicznoscia aktor poswiecil przysztosci.
»Aktorstwo traktuje jako rodzaj stuzby.
Celem naszej pracy, kazdego artysty, jest
przeciez dawanie poprzez sztuke $wia-
dectwa, wplywanie na ludzi, pobudzanie
do refleksji, rozwijanie ich intelektualnie,
ksztaltowanie ich postaw” - powiedzial
w jednym z wywiadéw na poczatku tego
wieku. Teraz nawigzat do tamtych stow. Ja-
ko aktor, ale takze jako zalozyciel Fundacji
im. Wojciecha B. Jastrzgbowskiego - My
Obywatele Unii Europejskiej.

JERZY ARMATA
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Newsy i publicystyka branzowa

Rynek filmowy w profesjonalnym ujeciu
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Specjalna sekcja dla cztonkéw SFP
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Branza pod jednym adresem!
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AGNIESZKA ELBANOWSKA

ZYCIE JEST
MADRZEJSZE
OD FIKCJI

Z. AGNIESZKA ELBANOWSKA
rozmawia KUBA ARMATA

W Studiu Munka SFP, ktore w 2023 roku
obchodzi swoje 15-lecie, zrealizowata -

w ramach Programéw dla Miodych Twdrcow -
krétkometrazowy film dokumentalny POLONEZ
(program Pierwszy Dokument), krdtkg fabute
RELAX (program Trzydziesci Minut), a ostatnio
zadebiutowata petnometrazowg fabutg CHCESz
POKOJU, SZYKUJ SIE DO WOJNY (program
Szescdziesigt Minut). Agnieszka Elbanowska jest
rezyserkg, scenarzystkg, a czesto i montaZystkg
swoich filmow. W 2021 roku uzyskata w Szkole
Filmowej w Lodzi tytut doktora w dziedzinie
sztuki, dyscyplinie: sztuki teatralne i filmowe.

Fot. Pawet Wodzynski East News/SFP
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Fot. Bartek Warzecha/Materialy prasowe
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woj pelnometrazowy debiut fabularny Chcesz

pokoju, szykuj sie do wojny (2023) mial niedawno

premiere na Warszawskim Festiwalu Filmowym

w Konkursie 1-2. Do tej pory kojarzona bylas
glownie z dokumentem i pono¢ poczatkowo zanosilo sie,
7e i ten film bedzie mial taka forme?
Wszystko zaczeto sie w 2016 roku. Zrobitam wtedy w Studiu
Munka dokument Polonez, wraz z producentem Bartkiem
Glinskim i to on zaproponowat mi kolejny temat, czyli srodo-
wisko paramilitarne. Poczulam, Ze to tak inny $wiat od tego,
ktory znam, ze warto by go sprawdzi¢. Zaczgtam dokumento-
wac te spolecznosd, jezdzitam do dwoch tego typu grup.
W pewnym momencie poczulam jednak, ze dokument w tym
przypadku si¢ nie sprawdzi. Po pierwsze dlatego, ze mam
sktonnosé¢ do wyciggania absurdéw rzeczywistosci, co pewnie
by im sie nie spodobato. I druga sprawa, czutam wrecz fizyczna
reakcje organizmu, pewna blokade, wiedzialam, Ze nie jestem
w stanie pracowac z bohaterem, z ktérym nie mogg si¢ zaprzy-
jazni¢. Bylam z tym - jeszcze jako projektem dokumentalnym -
na Berlinale Talent Campus. Powoli jednak zaczynatam mysle¢
o fabule. P6zniej zasztam w cigze, a gdy moja corka skonczyta
rok, wrocitam do tematu, juz z nowym nastawieniem. Napisa-
tam pierwszg wersje scenariusza, wyslalam ja do Studia Munka

na selekcje programu Sze§édziesigt Minut. I finalnie zostalam
przyjeta.

Przeszlas przez flagowe programy Studia Munka - w ramach
Pierwszego Dokumentu zrealizowala$ Poloneza, pdzniej
»trzydziestka”, czyli Relax, wreszcie pelnometrazowy debiut
fabularny, ktory jest owocem programu Szescdziesiat Minut.
To dla mlodych tworcéw wazne inicjatywy?

Ogromnie wazne, bo daja sporo szans i na pewno dzigki nim
jest duzo tatwiej niz na wolnym rynku. Moze teraz powinnam
w Studiu Munka zrobi¢ jaka$ animacje? (smiech) Na pewno
trudno bedzie si¢ rozsta¢. Bardzo dobrze realizowato si¢ tam
whasne projekty, zreszta nie tylko mnie. W przypadku krétkich
metrazy mozna byto mie¢ np. swojego producenta wykonaw-
czego, ktory jednoczesnie mogt by¢ koproducentem. Co jest
wyjatkowo pozadane przez mlodych producentéw.

Kiedy rozmawialem z Damianem Kocurem o Chlebie i soli
(2022), opowiadal mi, ze to miejsce, ktore szczegolnie mocno
dba o autorski pierwiastek i pozwala zrobi¢ film od poczatku
do konca po swojemu. Co zwlaszcza w przypadku debiutu
wcale nie musi by¢ oczywiste. Masz podobne doswiadczenia?
Uwazam, Ze to jest wspaniale. Wydaje mi si¢, ze w ogéle Jurek

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczer 2024

Diana Zamojska i tukasz Lewandowski
wfilmie Relax, rez. Agnieszka Elbanowska

AGNIESZKA ELBANOWSKA

Kapuscinski szuka ryzykownych, ciekawych projektéw i ludzi,
ktorzy chcg wzia¢ pelng odpowiedzialnosé¢ za swoj film. Pod
tym wzgledem to unikalne miejsce. Zderzam sie teraz z wol-
nym rynkiem i widze, co si¢ dzieje. Tam mozna byto poczu¢
ulge zwiazang z respektowaniem autorskiego podejécia, a teraz
trzeba sie bedzie odnalez¢ w brutalnej rzeczywisto$ci, gdzie
kiedy masz odwazny temat, to od razu spotykasz sie ze $ciang.
Mam teraz pewien do$¢ wrazliwy pomysl i jeszcze przed wybo-
rami w paru miejscach styszatam: ,,A kto to w ogole pusci?”
Moze jednak teraz to sie zmieni.

Wychodzisz z kina dokumentalnego, z nim glownie jestes
kojarzona. W 2018 roku nakrecilas w Studiu Munka
fabularng ,trzydziestke” Relax. Skad w ogole wzial sie ten
pomysl, zeby zaja¢ sie fabula?

Juz w dokumencie sporo kreowatam. Na pewno wazng role
odegrata ciekawo$¢, che¢ sprawdzenia sie w innej formule. Kie-
dy robitam krétki metraz, miatam poczucie, ze caly czas szu-
kam swojej formy. Tam - podobnie jak w dokumentach - poja-
wili sie naturszczycy. Na planie poczulam, ze sitg rzeczy, bo
takie mam doswiadczenie, fatwiej pracuje mi si¢ z ludzmi, ktd-
rzy nie sg aktorami. W przypadku pelnometrazowego debiutu -
jak wspomniatam - kiedy zaczetam eksplorowa¢ temat, doszto
do mnie, ze w gre wchodzg jedynie $rodki fabularne. Caly czas
poszukuje swojego jezyka, nie chce kopiowa¢. Tak bylo zaréw-
no w dokumencie, jak i fabule.

Dokumentalne doswiadczenie do pewnego stopnia
przelozylo si¢ na fabuly. Wspomniala$ o naturszczykach,
ale tez pod katem podejmowanych tematow sporo jest tam,
mam wrazenie, dokumentalnej obserwacji.

Zycie jest madrzejsze od fikcji. Naturalne jest, ze caly czas czer-
piemy z rzeczywistosci, ale nie wszystko w fabule broni sie jak
w dokumencie. Moze tez by¢ duzo tatwiej zakwestionowane
przez widza. Dokument ma pewng wiarygodnos$¢, kredyt

Daniel Wozbinski, Agnieszka Elbanowska
i Jarostaw Gajewski na planie filmu Relax
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Fot. Robert Jaworski/Mtodzi i Film/Centrum Kultury 105

zaufania u widza. W fabule to wszystko trzeba wypracowa¢. Sa-
ma jestem ciekawa, jak w Chcesz pokoju, szykuj sie do wojny wi-
dzowie to odczytaja, czy nie wezma wszystkiego za wybujala
fantazje. Jest w filmie np. scena napadu na rekrutéw. Moze wy-
dawac si¢ absurdalna, ale to byla sytuacja, ktérej doswiadczy-
fam na wtasnej skorze. Pojechalam do malej miejscowosci na
wschodzie Polski, gdzie miatam spotka¢ si¢ z pewna grupa. Je-
den chlopak odebral mnie z dworca, pojechali$my do lasu,
gdzie mieli czekaé pozostali. Idziemy $ciezka, a w pewnym mo-
mencie wybiega na nas zgraja ludzi z wrzaskiem, z atrapami
broni. Poddalam sie temu ze spokojem, bo wiedziatam, ze to
pokazéwka, ale jest taka cienka granica dyskomfortu, kiedy

w ulamku sekundy zostajesz pozbawiony podmiotowosci.

Tym samym to réwniez opowies¢ o toksycznej meskosci?
Przy okazji dokumentacji mozna bylo zaobserwowac sporo cie-
kawych wyzwan zwigzanych z rolami plciowymi. Byla oczywi-
$cie stereotypowa mesko$¢, prezenie muskuléw, przemoco-
wos¢. Pojawiali sie takze wrazliwi chlopcy, ktorzy od razu byli
miazdzeni i szybko sie wykruszali. Byly tez dziewczyny podda-
jace sie temu, co zostalo im narzucone, ale réwniez te prowa-
dzace rekrutacje. One przejmowaly meskie role. Co wiecej, byty
bardziej brutalne, chamskie, stanowcze niz ich koledzy. Swoja
drogg ciekawe jest, ze nawet jak kobiety tak si¢ zachowuja, wig-
zemy to z meskoscia.

Dokumentacja grup paramilitarnych, o ktorej wspomnialas,
byla bardziej $mieszna czy straszna?

Smieszno-straszna. Uczestniczytam np. w rekrutacji nowych
cztonkow do takiej grupy. Pojawila sie tam spora grupa mlo-
dych ludzi, gtéwnie studentéw obrony narodowej, ktorzy dawa-
li sobg kompletnie pomiata¢. Bytam w szoku. Zgtaszali si¢ do-
browolnie i oddawali wladanie nad soba w rece obcych ludzi.
Te zajecia dzielily si¢ na cze$¢ teoretyczng (w formie przestu-
chania) i praktyczna. Szef tej grupy przekonywat mnie, jakie to
beda niesamowite rozmowry;, ale ilekro¢ pojawiala sie jaka$ inte-
resujaca kwestia albo ja sama podrzucatam co$ z boku, natych-
miast ucinal temat. W trakcie tych wywiadéw trafil si¢ chiopak,
ktdry zupelnie nie pasowat do otoczenia. Byt wrazliwy, delikat-
ny, subtelny, cichy. Bardzo szybko obrécilo sie to przeciwko
niemu, zaczeto go upokarzaé. Kiedy zapytano go, jak sobie ra-
dzi ze stresem, odpowiedzial, ze przewaznie przez zart. Ale kie-
dy na prosbe prowadzacego wywiad opowiedziat jaki§ kawat,
wecale nie zrobito mu sie lepiej. Ten chlopak szczegélnie zapadt
mi w pamie¢ i niejako dat zycie filmowemu Tytusowi. Mimo ze

W poréownaniu z wolnym
rynkiem Studio Munka

to unikalne miejsce. Tutaj
mozna poczuc ulge zwigzang
z respektowaniem autorskiego
podejscia. Tu nie bojg sie
ryzykownych projektow

bardzo szybko odpadl w czesci praktycznej, na placu. Panowata
tam bowiem zasada, ze w dowolnym momencie mozna same-
mu zrezygnowac. A nie bylo fatwo, bo ci mtodzi ludzie byli
musztrowani, ¢wiczeni, wyciskano z nich siédme poty w aurze
przeklenstw rzucanych na prawo i lewo. Dla $rodowiska mili-
tarnego kwiecisty jezyk jest dos¢ charakterystyczny.

Jednoczesnie ten jezyk jest czyms szalenie wdziecznym

dla filmowca, bo mogtas sie nim pobawi¢. To zreszta
plaszczyzna, ktdra patrzac na twoje filmy, chyba mocno cie
interesuje?

Jezyk to w ogole od dawna moj konik. Sporo w filmie w tej ma-
terii — zwlaszcza w kontekscie pastwienia sie — zainspirowane
zostalo dokumentacjg. Ciekawym zrédlem okazala si¢ takze
Kawaleria powietrzna (2000) Jacka Blawuta i Wojciecha Macie-
jewskiego. Mimo zZe zostala zrealizowana ponad dwie dekady
temu, to w wielu kwestiach niewiele sie w tych srodowiskach
zmienilo. Zabawa jezykiem za kazdym razem - czy to w doku-
mencie, czy tutaj - to dla mnie duza frajda. Dlatego lubie twor-
czo$¢ Woodyego Allena czy Doroty Mastowskiej. Jezyk tworza-
cy nowe $wiaty stanowi wyzwanie, co$ otwiera, pozwala na
rézne, czesto odmienne interpretacje. Sama ciekawa bylam, jak
to, co miatam na papierze, przelozy si¢ pézniej na film i odbior
ze strony widzow.

Wspominal o tym wcielajacy si¢ w gtéwna role Michat
Sikorski, ktory przekonywal, ze sporym wyzwaniem s3 sam
ton i forma filmu. Mowil tez, ze czulicie pewna presje, czy
to sie sprawdzi i czy publicznoé¢ wejdzie w ten swiat.
Poczatkowo miatam sporg pokuse, zeby zrobi¢ ten film z na-
turszczykami. Pewnie przyczynil sie do tego fakt, ze wywodze
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sie z dokumentu. Piszac scenariusz, wla$nie warstwa jezykowa
uswiadomita mi, ze nie moge tego zrobi¢. Zaden naturszczyk
nie poda tego w taki sposdb jak aktor, to zabije jego natural-
noé¢. Ostatnim bastionem dokumentalnego podejscia mial by¢
gléwny bohater. ChcieliSmy znalez¢ Tytusa na castingu, wérod
naturszczykéw. Michata poczatkowo widzialam jako ktéregos
z chlopakéw z druzyny. Nie wiedziatam tylko, ktérym ma by¢.
Dopiero wtedy klikneto mi, ze to przeciez jest Tytus.

Michal to w ogole aktorskie objawienie w ostatnim czasie.
Po gléwnej roli w Sonacie Bartosza Blaschke i nagrodzie

za najlepszy debiut aktorski w Gdyni jego kariera nabrala
duzego rozpedu. Jak wam sie wspolpracowato?

Cieszylam sie, ze jest nows, nieopatrzong twarza. Pamietajmy,
ze to byto kilka lat temu. Dopiero po zakoriczeniu naszych
zdje¢, w Gdyni premiere miala Sonata (2021), a Michat dostat
nagrode. Kiedy realizowali$émy zdjecia, byt jeszcze stosunkowo
nieznanym aktorem. Michal ma niesamowita osobowos¢, jest
niezwykle charakterystycznym typem, jest tez wyjatkowo pla-
styczny, zaangazowany i kreatywny. W filmie pojawia sie réw-
niez mlody Tytus. Spotkatam si¢ z przedszkolakami, wybratam
dwa typy, z ktérych jeden byl mocniejsza propozycja. Michat
zobaczyl, ze ten chlopiec przygryza wargg, i przemycit to do
swojej postaci. Ostatecznie ten chlopiec nie udzwignat roli i je-
go miejsce zajal ten drugi, fizycznie znacznie bardziej podobny
do Michala, ale przygryziona warga zostala. Nawet na nasze
pierwsze spotkanie Michal przyszed! z pewng propozycja,

z czego na poczatku — prawde méwiac - nie zdatam sobie spa-
wy. Do roli w Sonacie mial robiong specjalng nakladke na zeby.
Przyszed! w niej i tak ze mna rozmawial. To byla pewna kre-
acja. Bardzo dlugo nie mogli$my natomiast znalez¢ aktorki do
roli Natalii. Ostatecznie to szczesliwy przypadek zdecydowal, ze

AGNIESZKA ELBANOWSKA

zagrata ja Kinga Jasik. Poczatkowo dostawalam self-tape’y

z roznymi propozycjami i na tym etapie ja odrzucitam. Jakis
czas pozniej zadzwonitam do agentki jednej z aktorek, ktorg
chciatam zaprosi¢ na préby. Jako ze reprezentowala takze Kin-
ge, zasugerowala, zeby ona réwniez przyszta na casting. Tak sie
stalo i kiedy Kinga weszta do sali z takg meska energia, juz bylo
wiadomo, ze to jest Natalia.

To ciekawe, bo wielu mlodych aktorow i aktorek opowiadato
mi, ze self tape’y to dzi§ podstawowe narzedzie do preselekcji
w castingu i chetnie je nagrywajg takze dlatego, ze kosztuje
to ich mniej stresu. Okazuje si¢ jednak, Ze sg tez gorsze
strony takiej formy.

Jak wida¢, to moze by¢ zgubne. Moze jest juz taki przedmiot na
studiach aktorskich, zeby sie do tego odpowiednio przygotowy-
wac... Ale trudno zastapi¢ bezposredni kontakt, bo wtedy wiele
rzeczy mozna na biezaco modyfikowac, sprawdzaé. W przy-
padku takiego nagrania pokazuje si¢ tylko jedng interpretacje,
ktéra wydaje si¢ aktorowi wladciwa. Na naszym przyktadzie wi-
da¢, ze to moze by¢ bardzo mylace.

Terytorialsi, organizacje paramilitarne, wzbudzaja
ambiwalentne odczucia, kojarzac si¢ z okreslonym
rozumieniem patriotyzmu, prezeniem muskuldw. Jakie

w tobie wzbudzaja emocje?

Jedna rzecz to méwienie o patriotyzmie i jego formach, druga -
o autentycznym leku przed zagrozeniem wojennym, ktéry ro-
zumiem. Kiedy myslalam nad tym filmem, jeszcze na etapie
dokumentu, dosztam do wniosku, ze taciniska maksyma, na
ktora te organizacje si¢ powoluja, czyli ,Chcesz pokoju, szykuj
sie do wojny” (Si vis pacem, para bellum — przyp. red.) — jest ge-
nialna, bo zamyka w sobie caly absurd, z jakim kojarzy mi sie

Fot. Materialy prasowe/Studio Munka SFP
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Fot. Krzysztof Powierza/Studio Munka SFP
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Michat Sikorski na planie filmu Chcesz pokoju,
szykuj sie do wojny, rez. Agnieszka EIbanowska

to srodowisko. Ten oksymoron stat si¢ idea-fundamentem moje-
go filmu. Powolujac sie na szczytng idee, przygotowujemy sie na
najgorsze i tym samym sprawiamy, Ze ta nasza rzeczywistos¢ taka
sie staje — najgorsza. Codzienno$¢ przesigka wojng. Obserwowa-
tam te wojskowe struktury, w ktorych az kipi od konfliktu.

W 2016 roku w ludziach, ktérzy tam przychodzili, pobrzmiewat
lek przed tym, co dzieje si¢ w Donbasie. Kiedy skonczylismy
zdjecia w 2022, w lutym, tuz za naszg granicg wybuchta wojna.
Wtedy zupelnie zmienilo si¢ moje myslenie o tym filmie.

Co masz na mysli?

Miatam momenty kryzysu, ale ostatecznie zdatam sobie sprawe,
ze fundament krytyki, jaka przeprowadzam - czyli przemocy,
ktéra nie jest uzasadniona obrong wlasnego zycia, a ma formule
hobbystyczna — nadal jest aktualny. Niezaleznie od tego, co dzieje
sie za naszymi drzwiami. Skoro nikt nie przystawia ci noza do
szyi, dlaczego masz potrzebe przemocy? Dlaczego musisz pa-
stwi¢ si¢ nad rekrutem? Rozumiem potrzebe szkolenia si¢, by
mie¢ poczucie, ze jezeli przyjdzie co do czego, bedziemy w stanie
sie obroni¢. To najbardziej pierwotna potrzeba. Tyle ze to, jak te
szkolenia wygladaja, moim zdaniem jest z gruntu zle. To niestety
jest mocno zakorzenione w calym systemie wojskowym.

Czesto jedynym ratunkiem, by to przetrwac, jest traktowanie
tego z przymruzeniem oka, nie do konca na serio.

Przychodzi mi na mysl historia mojego ojca, bedacego jedna

z tych oséb, dla ktérych przemoc jest calkowitym zaprzeczeniem.
W czasach jego mlodosci stuzba wojskowa byla obowiazkowa,

wiec on - z racji wyksztalcenia - po studiach trafit do struktur
oficerskich. Tym samym dostat oddzial, ktéry miaf szkoli¢. Ci
mezczyzni bardzo szybko wyczuli, Ze ojciec nie jest czlowiekiem,
ktéry ich przeczolga, upokorzy i moga sobie z tego, co méwi, nic
nie robi¢. Tata byl w kropce, ale w koficu zaczat z nimi rozma-
wia¢ jak réwny z réwnym. Doszli do wniosku, ze nikt nie chce tu
by¢, przebywajg w tym miejscu z przymusu, ale moga sobie w tej
sytuacji poméc. Dogadali sie, bo ojciec podszed! do tego z ludzka
twarza.

Glowny bohater filmu, Tytus, méwi w pewnym momencie, Ze
zart jest dla niego niekontrolowana forma reakcji na stres. Czy
podobnie jest z twoim filmem, zostal on zrodzony

z jakiegos leku?

Mysle, ze tak, ale to tez taka moja cecha. Moze nie opowiadam
kawalow w stresujacych sytuacjach, ale kiedy spotykam sie

z agresjg, ktéra dla mnie jest czyms absurdalnym, trudno mi
kontrolowac siebie i swoje emocje. Miatam sytuacje, kiedy reago-
watam $miechem. To nie bylo ztosliwe, raczej kojarzylo mi sie

z fizjologiczng reakcja obronng. Cho¢ pewnie niekoniecznie do-
bra, bo zwykle osobe, ktdra jest wiciekla, takie zachowanie moze
jedynie podkreci¢. Takg jednak mam odpowiedz na agresje, na
przemoc. Sprowadzenie czego$ do absurdu, groteski. Osmiesze-
nie grozy po to, by ja rozbroic.

To nie byl tatwy film do zrealizowania, chociazby przez to,
ze kreciliscie go w plenerze. Wiele wyzwan na was czekalo po
drodze?

AGNIESZKA ELBANOWSKA

Na pewno te zwigza-
ne z budzetem
»szesédziesigtki”,

Caly czas

czerpiemy choé¢ i tak zostat nam
. ;. on troche zwigkszo-
z rzeczywistosci, ny. To nie byt fatwy

scenariusz w tym
kontekscie, ze mieli-
$my sporo postaci,
zwierzeta. Z pewno-
$cig wyzwaniem byla
niewielka liczba dni
zdjeciowych, zgranie
ze sobg grafikow wie-
lu aktoréw. Operator
Adam Palenta rwat
sobie wlosy z gltowy,
bo nie mégt zapano-
wac nad tym, co
dzieje sie z pogoda.
Raz stonce, raz
chmury, a jeden dzien straciliémy w ogdle przez ulewe. Zdje-
cia odbywaly sie w plenerze, w niefatwym terenie. Musieliémy
sie solidnie przygotowac. Jeszcze przed wejéciem na plan zor-
ganizowalam dla aktoréw, poza Michatem, ktéry musial po-
zostaé w tej kwestii niedo$wiadczony, wyjazdowe szkolenie
paramilitarne. Prowadzit je byly wojskowy o ciekawym na-
zwisku - Fajer. Przez caly dzien i noc zostali przez niego

ale nie wszystko

w fabule broni sie
jak w dokumencie.
On ma kredyt
zaufania u widza.
W fabule trzeba

to wypracowa’é

Kinga Jasik, Agnieszka Elbanowska
i Tymon Nogalski na planie filmu
Chcesz pokoju, szykuj sie do wojny
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przeczolgani i... strasznie im si¢ to podobato. To byt wazny
element integracyjny, bo bardzo si¢ w tym czasie ze sobg zzyli.
Péiniej pojechalismy jeszcze na dwa dni do mojego rodzinne-
go domu na wsi i inscenizowali$émy wszystkie sceny. Wiedzie-
lismy, ze pdzniej czeka nas szalencze tempo pracy i nie ma
przestrzeni na pomytki. Cwiczyli$my w lesie. Jak sie okazato,
na tyle gorliwie, Ze znajoma mojej sgsiadki, nie wiedzac, co sie
dzieje, chciata wzywac policje.

Czy po doswiadczeniu Chcesz pokoju, szykuj si¢ do wojny
blizej ci teraz do fabuly, a dokument - przynajmniej na
jakis czas - idzie w odstawke?

Myslatam, ze tak bedzie, bo dokument jest bardzo eksploatu-
jacy, rowniez pod wzgledem emocjonalnym. Wspominat

o tym chociazby Jacek Blawut, ktory oddal swoim bohaterom
kawat zycia i zadeklarowal, Ze juz nie bedzie robit filméw
dokumentalnych. To trudny temat, bo nie wiem, czy majac
male dzieci, jestem w stanie tyle z siebie da¢. Bycie w czyims
zyciu jest w jaki$ sposob fascynujace, ale w pewnym momen-
cie to si¢ konczy. Co nie jest fatwe, zwlaszcza dla bohatera.
Nagle gaénie $wiatlo, znika obiektyw kamery, a tym samym
to cierpliwe i ciekawe go oko i ucho. To troche tak, jakby
przerwac czyja$ psychoterapie. Tworca z kolei przechodzi

do montazu, ktéry stwarza iluzje przedtuzonego kontaktu

z bohaterem. Byt taki moment, w ktérym my¢latam, ze juz
koniec z dokumentem, ale teraz mam poczucie, ze moglabym
do niego za jakis$ czas wrocié. A moze fikcja polaczona

z dokumentem?
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TEMAT NUMERU

POCZATEK DROGI.

15 LAT STUDIA
MUNKA SFP

ANNA WROBLEWSKA

W 2023 roku mija 15 lat od momentu powotania
Studia Munka (Studio ,, Mtodzi i Film” im.
Andrzeja Munka - tak brzmi petna nazwa)
dziatajgcego w strukturach Stowarzyszenia
Filmowcdw Polskich. To dobry rok, znaczony
sukcesami CHLEBA I SOLI oraz niedawnymi
laurami dla TYLE co Nic. Prapoczgtki Studia
siegajg jednak roku 2005, kiedy kilka tygodni

po uchwaleniu Ustawy o kinematografii, w SFP
powstat program Trzydziesci Minut.

2008-2023

Fot. Studio Munka SFP
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Fot. Donat Brykczynski/Reporter

rapoczatki Studia Munka datu-
je sie na rok 2005, ale jego ko-
rzenie zdajg si¢ siegal znacz-
nie glebiej. Czy mozna powie-
dzie¢, ze Studio Munka nawigzuje do
zasad dzialania i idei Studia im. Karo-
la Irzykowskiego oraz telewizyjnego Fil-
mowego Studia im. Andrzeja Munka?
W pewnym sensie na pewno, zwlasz-
cza ze wspolautorzy tego pomysiu -
Jacek Bromski, Jerzy Kapuscinski, Filip
Bajon czy Wojciech Marczewski — wprost
powolywali sie na te szlachetna tradycje.
Ewidentnym stykiem ,,Irzykowskiego”
z ,Munkiem” jest orientacja na miodych
tworcow oraz obecnos¢ Rady Artystycz-
nej, ktora wybiera projekty do realiza-
cji. Studio Irzykowskiego bylo jednak de
facto zarzadzane przez miodych filmow-
cow, podczas gdy nad wyborami ,,Mun-
ka” piecze sprawujg wielopokoleniowe
Rady Artystyczne kazdego z programéw:
Trzydziesci Minut, Pierwszy Dokument,
Mloda Animacja, Sze$¢dziesigt Minut.
Pokolenie filmowcoéw 40+ pamie-
ta réwniez ambitny program Poko-
lenie 2000, wymyslony i prowadzony
w Telewizji Polskiej przez Jerzego Kapu-
$cinskiego, jednego z zalozycieli i obec-
nego dyrektora artystycznego Studia

15-LECIE STUDIA MUNKA

Munka. Rada Artystyczna programu
powstala przy Agencji Filmowej TVP,
ktérg kierowal wowczas Stawomir Ro-
gowski. Utworzony na przelomie XX
i XXI wieku, byl odpowiedzig na éw-
czesny kryzys kinematografii spowo-
dowany niedoborami finansowymi
i zaniedbaniem przez panstwo tej dzie-
dziny kultury. Dzieki programowi za-
debiutowali m.in. Marek Lechki, Iwona
Siekierzynska, Maciej Pieprzyca czy Ar-
tur Urbanski. Do tego modelu produkeiji,
zakladajgcego realizacje autorskiej wi-
zji tworcy przy jednoczesnie niskim bu-
dzecie, nawigzuje program Sze$¢dziesiagt
Minut.

Badacz kultury produkcji Emil Sowin-
ski zauwaza, ze zatozyciele Studia i czlon-
kowie Rady pierwszego programu - Trzy-
dziesci Minut — w wigkszosci pochodzili
z dawnych Zespotéw Filmowych, w kto-
rych rozpoczynali prezne kariery. W isto-
cie najwazniejsza, najczesciej przywoly-
wana tradycja ,Munka” jest ta pochodzaca
z Zespolow Filmowych, jednego z najbar-
dziej zywotnych mitéw zatozycielskich
polskiego filmu powojennego. ,,Grupo-
wa praca artystyczna takze teraz wyda-
je si¢ najlepszym rozwigzaniem w proce-
sie przygotowania i produkeji debiutéw.

Warszawa, marzec 2008 rok, konferencja prasowa
inaugurujgca dziatalnos$¢ Studia Munka. Od lewe;j:
Agnieszka Odorowicz, Bogdan Zdrojewski i Jacek Bromski

=
-4

W Studiu Munka bardzo wazne bedzie
dopracowanie scenariusza. Chodzi o to,
by mlody filmowiec korzystat z rad i po-
mocy kolegéw z branzy, majac jedno-
cze$nie zagwarantowane poszanowanie
koncepcji artystycznej swojego filmu” -
czytamy w pierwszym komunikacie Stu-
dia z kwietnia 2008 roku.

Na poczatku nie bylo do konica jasne,
czy i na ile wolnos¢ tworczg mlodych ar-
tystow bedg ograniczaly regulaminy przy-
jete przez Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich. Praktyka jednak pokazala, ze
»>Munk” rzeczywidcie stal sie miejscem,
w ktérym mozna wiecej niz gdziekolwiek
indziej. Rady Artystyczne wybieraja pro-
jekty, ktore nastepnie idg do realizacji,
a rezyser robi film tak, jak chce, cho¢ pod
okiem Studia i opiekuna artystycznego.
Od czasu do czasu Studio produkuje film
fabularny tak, jak kazdy inny producent
w Polsce. Projekt wybiera dyrektor arty-
styczny - Jerzy Kapuscinski przy akcepta-
cji dyrektorki ds. produkeji Ewy Jastrzeb-
skiej oraz prezesa SFP Jacka Bromskiego.
Tak powstaty m.in. Cicha Noc Piotra Do-
malewskiego, Jakos to bedzie Sylwestra Ja-
kimowa czy wlasnie wchodzacy na ekra-
ny debiut Adriana Apanela Horror Story.
A za kadencji Dariusza Gajewskiego jako

szefa artystycznego — m.in. Lek Bartosza
Konopki, Dziei kobiet Marii Sadowskiej
czy Krolewicz Olch Kuby Czekaja.

»»Trzydziestki« uczg dyscypliny reali-
zacyjnej, bo ich budzety nie sg zbyt duze,
a przede wszystkim pozwalaja debiutan-
tom zmierzy¢ sie z konkurencja, bo zgto-
szen mamy dziesieciokrotnie wiecej niz
mozliwosci produkeyjnych. Pozniej, gwa-
rantujac debiutantom swobode twdrczg,
oferujemy im jednocze$nie wsparcie ze
strony opiekunéw artystycznych i Rady
Artystycznej Studia. Obejmuje ono prace
nad scenariuszem, kolaudacje i ewentual-
ne poprawki montazowe” - po kilku la-
tach funkcjonowania Studia zwigzle pod-
sumowal metode jego pracy prezes SFP
Jacek Bromski.

NA POCZATKU BYLY
«TRZYDZIESTKI"

W 2005 roku Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego przekazalo pierwsze
pieniadze na realizacje filméw z nowo po-
wolanego programu Trzydziesci Minut.
Pomystodawcg ,trzydziestek” byt Woj-
ciech Marczewski, ktory wowczas opieko-
wat sie mtodymi twércami w Szkole Waj-
dy. Szkota zreszta, obok TVP i SFP, uczelni
w Katowicach i Lodzi, byta jednym z sy-
gnatariuszy nowej inicjatywy. Marczewski,
wiele lat zwigzany z Zespolem ,,Tor’, przy-
pomnial starg tradycje debiutu: przed pet-
nometrazowym debiutem filmowym re-
zyser ,nabijal sobie reke” krétkim metra-
zem czy debiutem telewizyjnym. ,,Student
opuszcza szkolne mury i wpada w czarng
dziure. Nikt na niego nie czeka. On musi
sam udowodni¢, ze do czego$ sie nadaje.
Zdarza sie, Ze taki stan zawieszenia koficzy
si¢ depresja lub przyjmowaniem przypad-
kowych zlecen. Dlatego chciatem stworzy¢
program, ktory bytby bezpiecznym pomo-
stem miedzy szkola a zawodowstwem” -
ttumaczyt Marczewski.

Pomyst Wojciecha Marczewskiego za-
interesowal prezesa SFP Jacka Bromskie-
go i Jerzego Kapuscinskiego, wowczas
szefa Redakcji Artystycznej Programu 2
w Telewizji Polskiej. ,Telewizja Polska
S.A., Mistrzowska Szkota Rezyserii Filmo-
wej Andrzeja Wajdy, 45. Krakowski Fe-
stiwal Filmowy oraz Stowarzyszenie Fil-
mowcow Polskich serdecznie zapraszaja
na konferencje prasowg z okazji powota-
nia programu »Poczatek drogi« 3 czerw-
ca 2005 roku” - czytamy w zaproszeniu
ztozonym gdzie$ w archiwach SFP. Zapo-
mniana dzisiaj nazwa programu okazata

Ceremonia zakoriczenia 42. FRERIGTYAE Ztote Lw
Cichej Nocy. Od lewej: Jerzy KapusainskifPioteDomale
Jerzy Antczak, Ewa JastrzebSkaRlaceK Bromski

sie profetyczna, gdyz ,trzydziestki” sta-
ty si¢ w istocie poczatkiem drogi zawo-
dowej nie tylko rezyserow, ale i aktordw,
scenografow, kostiumograféw, charakte-
ryzatoréw, kompozytordw, scenarzystow,
montazystow, operatoréw, kierownikow
produkgji i producentéw. W pierwszych
edycjach programu zadebiutowali m.in.
Bartosz Konopka (Ttdjka do wzigcia), Da-
riusz Glazer (Podroz), Agnieszka Smo-
czynska (Aria Diva), Maria Sadowska
(Non-stop kolor), Dominika Montean (Au-
tor wychodzi) [obecnie pracujaca pod na-
zwiskiem Montean-Pankow - przyp. red.],
Adrian Panek (Meczeristwo Mariana), Do-
rota Lamparska (Droga wewnegtrzna) czy
Borys Lankosz (Obcy VI). Duza reprezen-
tacja kobiet rezyserek zwiastowata nowe
czasy. ,Irzydziestki” mialy by¢ autorski-
mi i aktualnymi obrazami rzeczywistosci
w kraju, ktéry podlegal dynamicznym
zmianom spolecznym, gospodarczym, kul-
turowym, obyczajowym. Wypelniona zo-
stala luka, polegajaca na niedowarto$cio-
waniu krotkich metrazy. Jerzy Kapuscinski
pozyskiwal ciekawy, wlasny repertuar do
nowego kanatu TVP Kultura. A gdyby
mialo si¢ okazad, ze ktérys film przyjeto do
konkursu prestizowego festiwalu, to oczy-
wistym bylo, ze zostanie to uznane za mi-
ta, acz pozadana niespodzianke.

Rezultaty programu szybko zadziwity
jego inicjatoréw. Sypnely sie nagrody dla
Konopki, Glazera, a zwlaszcza Smoczyn-
skiej. Aria Diva, adaptacja prozy pozniej-
szej noblistki Olgi Tokarczuk, to jeden
z pierwszych polskich filméw o tematy-
ce LGBT, z legendarng dzis rolg Katarzy-
ny Figury.

W 2006 roku, réwniez na Krakowskim
Festiwalu Filmowym, powotano program
Pierwszy Dokument, a nastepnie - Mlo-
da Animacja. W przyszlosci to filmy do-
kumentalne mialy wskoczy¢ na oscarowe
shortlisty — Punkt wyjscia Michata Szcze-
$niaka i Wigzi Zofii Kowalewskiej. Szkla-
na putapka przyniosta Pawlowi Ferdkowi
i Studiu Munka pierwszg nominacje do
Europejskiej Nagrody Filmowej.

Powotanie programu Trzydziesci Mi-
nut odbywato sie w szczegélnym czasie.
Rok weczeéniej Polska weszta do Unii Eu-
ropejskiej. Pézna wiosna i lato 2005 roku
to czas wielkich, spetnionych nadziei na
rezultaty Ustawy o kinematografii, ktéra
w maju przeglosowal Sejm i ktorej wszy-
scy wypatrywali jak kania dzdzu. Strzela-
ly korki od szampana. Filmowcy przeczu-
wali, ze polskie kino zfapie nowy oddech.
Od 2006 roku Programy dla Mtodych
Tworcow (bo tak je nazwano) finanso-
wal juz Polski Instytut Sztuki Filmowej

Fot. Radostaw Nawrocki/Forum
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Fot. Lukasz Bak/Studio Munka SFP, Sylwia Olszewska/MiF/Centrum Kultury 105

TEMAT NUMERU

B

a\
Marta Stalmierskai Hubert Mitkowski
w filmie Braty, rezeMarcin Filipowicz

z programu ,,Upowszechnianie kultury
filmowe;j”. Umozliwiato to finansowanie
»pakietowe” na wszystkie tytuly, a decyzje
zapadaly wylacznie w Radach Artystycz-
nych. Zachecalo to do zglaszania projek-
tow odwaznych, niepokornych, wrecz
ryzykownych.

W ostatnich latach - trzeba to sobie ja-
sno powiedzie¢ - mechanizm ten zyskat
nowg dynamike. Do Studia Munka, do
programu Sze$¢dziesigt Minut, zglaszano
filmy poruszajace tematy niezwykle od-
wazne i stabo reprezentowane w gléwnym

Studio Munka
zapoczgtkowato
droge zawodowg
wielu uznanych
dzis filmowcow

i zmienilo pejzaz
polskiego kina, co
widac na duzych

i matych ekranach,
oraz na festiwalach

nurcie produkgji: kazirodztwo (Wiarotom
Piotra Ztotorowicza), dystopijna wizja pa-
triarchalnej Polski (Eastern Piotra Adam-
skiego), wizja Europy po zwyciestwie na-
zistow (Zaprawde, Hitler umart Moniki
Strzepki), korupcja politykow (Supernova
Bartosza Kruhlika), ksenofobia, agresja
i nietolerancja (Chleb i s6l Damiana Ko-
cura), satyryczne spojrzenie na obrzedo-
wy kult historii (Chcesz pokoju, szykuj sie
do wojny Agnieszki Elbanowskiej), pesy-
mistyczna przyszlo$¢ polskiej wsi (Tyle co
nic Grzegorza Debowskiego).

15-LECIE STUDIA MUNKA

W NOWEJ KINEMATOGRAFII

W marcu 2008 roku, w kinie Rejs, po-
wstanie Studia Munka oglosili jego zato-
zyciele: Jacek Bromski, Jerzy Kapuscinski,
Agnieszka Odorowicz, a takze minister
kultury Bogdan Zdrojewski, ktory skadi-
nad nie omieszkal nawigza¢ do tradycji
Zespoléw Filmowych.

Przez te 15 lat przez Studio przewinelo
sie wiele 0sdb, jest jednak wérdd nich jed-
na posta¢ niezmienna: zelazna dama pol-
skiej produkeji - dyrektor Ewa Jastrzeb-
ska. ,W debiucie rezyser musi sprawdzi¢

39. KFDF ,Mtodzi i Film®. Konferencja na temat

wspotpracy Canal+ i Studia Munka. Od lewej:

Jerzy Kapuscinski, Jaceﬁr-omski, Matgorzata Seck,

Anna Rozalska i Alicja Gancarz

>

sie z duzg ekipa i by¢ samodzielny. Staje
przed pokazng grupg ludzi i odpowiada
na tysigc pytan, przygotowuje dokumenta-
cje, odpowiada za casting, pracuje z akto-
rami, montuje, udzwigkawia. Przechodzi
wszystkie etapy, ale nie ma stuprocentowej
odpowiedzialnoéci, ma prawo do bledu.
To jest bardzo pouczajace” - opowiadata.

Dwa, trzy lata po zatozeniu PISE, jak
grzyby po deszczu, zaczely powstawac fir-
my zwane w $rodowisku ,,mlodymi pro-
ducentami”. Programy krétkich metrazy
zakladaly, ze projekt ma swojego produ-
centa wykonawczego, ktory doklada swoj
kapital lub wklad rzeczowy. Partnerami
pierwszych ,trzydziestek” czy dokumen-
tow byly firmy z dluga tradycja, wytwor-
nie, dawne Zespoty Filmowe, a przede
wszystkim Szkota Wajdy. Dla nowych
firm producenckich i mlodych producen-
tow (ktorych, przypomnijmy, wezesniej po
prostu nie byto) ,,Munk” okazat si¢ szan-
sa na produkcje wlasng, nawet jesli - co
przyznawali - produkcja ta, jako wybitnie
niskobudzetowa, najezona byta trudno-
$ciami. W Studiu Munka krétkie metra-
ze realizowali tacy producenci, jak Joanna
Szymanska (Mleczny brat Vahrama Mkhi-
taryana), Jacek Kucharski i Marcin Wierz-
chostawski (Ciemnego pokoju nie trzeba
sie ba¢ Kuby Czekaja), Agnieszka Dzie-
dzic (Chtopcy z motylkami Marcina Fi-
lipowicza), Stanistaw Zaborowski i Da-
ria Maslona (m.in. 60 kilo niczego Piotra
Domalewskiego).

Kiedy ruszyly Regionalne Fundusze Fil-
mowe, Studio Munka zaczelo je z sukce-
sem pozyskiwa¢, zwlaszcza od zachod-
niopomorskiej Pomeranii, Funduszu
Warminsko-Mazurskiego, Silesii Film czy
Mazowieckiego i Warszawskiego Fundu-
szu Filmowego. Poniewaz budzety zaréw-
no kroétkich, jak i dtugich metrazy oka-
zaly si¢ zbyt mate, Studio zaczeto wigzaé
sie ze stalymi partnerami - po TVP przy-
szedt czas na wspotprace z Canal+ i TVN.
Obecnie obie telewizje dokladaja si¢ do
krétkich fabut, co ma ten dodatkowy wa-
lor, ze zapewnia tworcom obecno$¢ ich fil-
mow na ekranach, a co za tym idzie - tan-
tiemy. W skali kraju zupelnie wyjatkowa
okazala si¢ wspotpraca z Canal+, ktéry -
wcigz poszukujac oryginalnego i autor-
skiego programu - juz za kadencji Jerzego
Kapuscinskiego koprodukowat Cichg Noc
Domalewskiego i 53 wojny Ewy Bukow-
skiej. Na Koszalinskim Festiwalu Debiu-
tow Filmowych ,,Mlodzi i Film” reprezen-
tujaca Canal+ Alicja Gancarz zdradzita, ze

te dwa pierwsze tytuly ,,obejrzaly sie $wiet-
nie’; a platforma VOD stacji tworzy nowe,
obiecujace miejsce rozpowszechniania fil-
moéw ,,Munka”. Od tego czasu Canal+ jest
koproducentem wszystkich ,,szes¢dziesig-
tek’, a ostatnio takze nowego formatu fir-
mowanego przez Studio - pelnometrazo-
wego dokumentu, jak Obczyzna artysty
wizualnego Piotra Wysockiego.

KADENCJA DARIUSZA
GAJEWSKIEGO

»Przy kazdym projekcie staram si¢ da¢
kazdemu autorowi szanse obserwowania
i uczestniczenia w kazdym etapie produk-
cji filmu, nawet tym, ktérym zazwyczaj zaj-
muje sie producent” — wyjasnial pierwszy
dyrektor artystyczny Studia Munka Da-
riusz Gajewski. - ,,Ekipa filmowa jest bar-
dzo delikatnym, skomplikowanym narze-
dziem - w Studiu Munka uczymy rezyse-
16w, jak nalezy sie nim postugiwaé. Chce-
my, aby debiutujacy rezyserzy byli bardziej
$wiadomi procesu powstania filmu i tego,
co si¢ z nim dzieje po realizacji”
Kadencja Dariusza Gajewskiego to
przede wszystkim czas budowania i roz-
wijania programoéw krétkich metrazy oraz
produkgji pierwszych debiutéw petnome-
trazowych. Wsréd nich znalazly sie praw-
dziwe perelki. Zaczelo sie skromniutko, od
Demakijazu — nowelowego filmu mtodych
rezyserek, ztozonego z trzech udanych
Jtrzydziestek”: Non-stop kolor Marii Sa-
dowskiej, Drogi wewnetrznej Doroty Lam-
parskiej oraz Pokoju szybkich randek Anny
Maliszewskiej. Machina ruszyta, Studio -
jak kazdy producent - skladalo wnioski

STUDIO
MUNIA

do PISE, pozyskiwato dodatkowe finanso-
wania. Juz wtedy ujawnit sie mechanizm,
rozwijany potem przez Kapuscinskiego,
w ktérym debiutant, po udanym krot-
kim metrazu, realizuje swéj pelny metraz
w Studiu Munka. I tak, przyktadowo, Bar-
tosz Konopka — po $wietnej Tréjce do wzie-
cia - zrobil w SFP Lek wysokosci, nagro-
dzony w Gdyni za najlepszy debiut. Maria
Sadowska natomiast Dzieri kobiet, o kto-
rym krytycy pisali, iz ,,przywraca wiare, ze
kino spoteczne ma sens”. Ostatnim pelnym
metrazem firmowanym przez Gajewskiego
byt otwierajacy festiwal w Gdyni Krélewicz
Olch Kuby Czekaja, wczesniej rezysera fil-
mu - ktéry dostownie objechat caly swiat -
Ciemnego pokoju nie trzeba sig bal.

Pierwsze lata Studia Munka ujawni-
ty wielki festiwalowy potencjat tkwigcy
w krétkich metrazach. Wspomnielismy juz
o shortlistach oscarowych i pierwszych no-
minacjach do nagréd Europejskiej Akade-
mii Filmowej. Telewizja Kino Polska zwrd-
cila sie do SFP o pomoc w sfinansowaniu
kroétkiego metrazu Katarzyny Klimkiewicz
Hanoi-Warszawa. Kilka miesiecy pozniej
Klimkiewicz otrzymata za te fabule Euro-
pejska Nagrode Filmowa.

Takie nietypowe konstrukcje produk-
cyjne zdarzaly sie i zdarzaja caly czas
w dziatalnoéci Studia Munka. Z Kino Pol-
ska spotkalo sie Studio kilka lat pozniej
przy realizacji Najpiekniejszych fajerwer-
kéw ever Aleksandry Terpinskiej. Aleksan-
dra wygrata konkurs Kino Polska na scena-
riusz inspirowany Przypadkiem Krzysztofa
Kieslowskiego. Podczas premiery krétkich
metrazy ,Munka” (organizowanych kilka

Dariusz Gajewski

Fot. Borys Skrzynski/SFP
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Fot. lzabela Kiszka-Hoflik

razy w roku w kinie Kultura), Terpiniska
wyznala, ze na wies¢ o wygranej z rado-
$ci zalata sie Izami. Wiedziala, ze przy tak
matym budzecie bedzie nieslychanie trud-
no zrealizowa¢ film, totez zdjecia kolumn
czolgdéw i innych pojazdéw opancerzo-
nych zrobita ,,mimochodem”, w czasie ob-
chodéw Swigta Wojska Polskiego. W efek-
cie Fajerwerki dostaly si¢ na festiwal do
Cannes, skad wyjechaly z dwoma nagro-
dami sekcji Semaine de la Critique.

Natomiast pierwsza animacjg ,Mun-
ka” - ktéra zdobyta rozglos - byt Dréznik
Piotra Szczepanowicza. Z kolei Noise Ka-
tarzyny Kijek i Przemystawa Adamskiego
doczekat si¢ dystrybucji kinowej w cha-
rakterze supportu. Najwigksze sukcesy
w animagji Studio zaliczylo kilka lat poz-
niej krociutkim Story Joli Bankowskiej -
po udanym wystepie na Berlinale, film
wzigl udziat w festiwalach na catym $wie-
cie, zdobywajac kilkadziesiat nagrod.

KADENCJA JERZEGO
KAPUSCINSKIEGO

Jerzy Kapuscinski przyszedl do Studia
Munka w 2016 roku, od razu po przed-

wezesnym zakonczeniu kadencji dyrekto-
ra Dwojki w Telewizji Polskiej, po zmia-
nie wladzy. Od wielu lat byl znany jako
producent i ,akuszer” debiutow - za-
réwno w TVP, jak i w kierowanym przez
siebie przez kilka lat Studiu Filmowym
»Kadr” Kontynuujac osmioletnig tradycje
Studia, postawit sobie kilka celow: przede
wszystkim skroci¢ droge twoércy do debiu-
tu, ,odmlodzi¢” debiutantéw i rozwingé
produkcje pelnych metrazy. ,Z wiekiem
osiaga sie co prawda do$wiadczenie, zna-
jomo$¢ zycia, umiejetnos¢ obserwacji, ale
z drugiej strony traci sie $wiezo$¢, ostro§é
spojrzenia, sktonno$¢ do kontrowersji” -
ttumaczyl. Decyzja, zeby w przypadku
krétkich metrazy zastosowaé granice 40
lat rezysera w momencie skladania pro-
jektu, wywolala goraca dyskusje w sro-
dowisku, ale SFP pozostato nieugiete. ,Te
programy maja by¢ pomostem dla mto-
dych twércow, ktérzy nie majg jeszcze
wystarczajacego kapitatu spolecznego,
kontaktéw, doswiadczen” - wyjasniala
na konferencji w Serocku Katarzyna Ma-
linowska, kierowniczka Programéw dla
Mlodych Tworcow.

Damian Kocur i Cate Blanchett

Poczatek kadencji Kapuscinskiego wy-
znaczy! niespodziewany sukces Cichej No-
¢y, pelnometrazowego debiutu Piotra Do-
malewskiego, ktdry - realizujac program,
nazwijmy to ,,szybkiej $ciezki” - natych-
miast po zakonczeniu prac nad 60 kilo ni-
czego zabral sie za pelnometrazowa fa-
bule, ktéra przyniosta mu Zlote Lwy, 10
Orléw oraz 400 tys. widzoéw w kinach.
A takze stale powtorki telewizyjne przy
kazdym Bozym Narodzeniu. Ani komisja
PISE, ktéra na etapie scenariusza odlozy-
fa projekt do decyzji na pdzniej, ani nowo
powstaly Warminisko-Mazurski Fundusz
Filmowy, ani nawet SFP i samo Studio
nie przewidzialy, ze na festiwalu w Gdy-
ni nieznany nikomu film stanie si¢ ,,czar-
nym koniem” Konkursu Gléwnego. Bo-
gumil Osinski, szef nowego Funduszu,
musial sie nieZle napracowac¢, przekonu-
jac samorzadowcow, ze obraz Warmii
i Mazur niekoniecznie musi oznacza¢ ma-
lownicze widoki jezior, laséw i jachtéw.
Moze tez oznaczaé bloto, emigracje i po-
dzielone rodziny. Po debiucie Domalew-
skiego powstaly i powstajg kolejne tytuty:
Jakos to bedzie Sylwestra Jakimowa (ktory
lata wezesniej w ,,Munku” wyrezyserowat
$wietne Kolezanki) oraz Horror Story Ad-
riana Apanela (po sukcesach jego krétkie-
go metrazu Stancja).

Kolejny pomyst, ktory zrewolucjoni-
zowal Studio Munka, ale tez w wyraz-
ny sposob wplynal na wspolczesny obraz
polskiego kina, to program Sze$¢dziesiat
Minut - poczgtkowo idea filméw pelno-
metrazowych, ale do$§¢ kroétkich, nisko-
budzetowych, przeznaczonych gtéwnie
do dystrybucji pozakinowej. Program,
zapowiedziany w 2017 roku, ruszyl rok
pozniej, a w 2019 $wiatto dzienne ujrza-
ty dwa pierwsze tytuly: Supernova Barto-
sza Kruhlika oraz Eastern Piotra Adam-
skiego (rezysera znakomitej ,,trzydziestki”
Otwarcie).

Poczatkowo kazda ,sze$édziesigtka”
miata kosztowa¢ milion. Ale, jak zauwaza
Ewa Jastrzebska, ani nie kosztuja milion,
ani nie trwaja godzine. To pelnometrazo-
we, cho¢ skromne debiuty o czasie trwa-
nia 70 do 100 minut, do ktérych doklada-
ja sie Canal+, RFF-y oraz firmy rentalowe
i postprodukcyjne. Najwiekszy sukces,
jak do tej pory, odniosly takie filmy, jak
Supernova - najlepszy debiut w Gdyni
w 2019 roku, czy najnowsze, tegoroczne
odkrycie tego festiwalu, skad obraz wy-
jechat z sze$cioma nagrodami, czyli Ty-
le co nic Grzegorza Debowskiego. Tak jak

Studio Munka mogto tu liczy¢ na nagrode
za debiut, to Zloty Pazur, laury za scena-
riusz, za pierwszoplanowg role meska dla
Artura Paczesnego oraz za drugoplanowg
zefiska dla Agnieszki Kwietniewskiej by-
ty mitym zaskoczeniem. Aktorskie debiuty
to mocna strona ,,szes¢dziesigtek” - tylko
w 2023 roku nominacje za debiut otrzy-
malo dwoje miodych aktoréw z Bratéw
Marcina Filipowicza - Hubert Mitkow-
ski (ktéry zostal nominowany do Nagro-
dy Cybulskiego) oraz Marta Stalmierska
(nominowana na Off Camera).

I rzecz jasna Chleb i s6l Damiana Kocu-
ra - po tym, jak wyjechat z Wenecji z Na-
groda Specjalng Jury konkursu Orizzonti,
otrzymat juz blisko 30 nagrdd i odwiedzit
ponad 70 festiwali. Ze wszystkich tytulow
w historii Studia Munka ten film odniost
najwiekszy, niekwestionowany sukces. I to
przy budzecie raptem milion trzysta tysie-
cy zlotych.

TYLECONIC?

Bo to nie wysoko$¢ budzetu sie liczy, ale
pomyst, praca nad scenariuszem, kilka,
a nawet kilkanascie wersji tegoz. A nastep-
nie zmudne ogladanie filméw, montowa-
nie, przemontowywanie, bez presji cza-
su. Godziny spedzone w sali kinowej na

15-LECIE STUDIA MUNKA

Grzegorz Debowski

Panskiej 85. Tymczasem prezes SFP Jacek
Bromski - przy okazji kazdego spotka-
nia w Serocku - przypomina, ze powsta-
nie munkowego funduszu bylo mozliwe
dzigki podjetej 20 lat temu decyzji Zjaz-
du Walnego SFP, podczas ktorego czlon-
kowie SFP zdecydowali si¢ przekazywa¢é

Agnieszkakwietniewska i Artur Paczesny

cze$¢ swoich dochodéw z tantiem na
rzecz dzialalnoéci kulturalnej SFP.

»Irzydziestki” i ,,pierwsze dokumenty”
w SFP rezyserowali obecni 50- i 40-lat-
kowie. Barbara Biatowas (Moja nowa
droga), Maria Sadowska (Non-stop ko-
lor), Borys Lankosz (Obcy VI) walcza
o jak najszersza widownie. Bartosz Ko-
nopka (Tréjka do wzigcia), Agniesz-
ka Smoczynska (Aria Diva), Jan P. Ma-
tuszyniski (Offline) czy Tomasz Sliwiriski
(Ondyna) odnosza znaczace sukcesy fe-
stiwalowe na arenie miedzynarodowe;j.
Czekamy na debiuty mtodych rezyse-
rek: Katarzyny Warzechy (We Have One
Heart) i Emi Buchwald (Pigkna Lgka
Kwietna). Dominika Montean-Pankéw
konczy prace nad swojg munkows fabu-
ta Skrzyzowanie, z wybitna rola Jana En-
glerta. Zupelnie zdumiewajacym i nie-
oczywistym zjawiskiem sg spektakularne
sukcesy ,trzydziestek” realizowanych
przez aktoréw: Olge Boladz (Alicja i zab-
ka), Karoling Porcari (Victoria) czy Pio-
tra Trojana (Synthol).

By¢ moze ten ostatni watek najdo-
bitniej pokazuje, jak wazne s3 na Pan-
skiej 85: talent, pomysl, determinacja
i cierpliwo$¢. To one sig liczg, a nie oce-
ny w indeksie i nazwa kierunku. A takze
otwartos¢ ze strony Rad Artystycznych,
dyrekgji i zarzadu SFP. Jedno jest pew-
ne: bez Programéw dla Mtodych Twor-
c6ow oraz Studia Munka pejzaz polskiego
kina dzisiaj, w 2023 roku, wygladalby zu-
pelnie inaczej.

Fot. Krzysztof Mystkowski/KFP/SFP, Bartek Pulcyn/Studio Munka SFP
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Fot. Julia Dacka/WFF

USMIECH LOSU

PATRZAC Z DYSTANSU
NA SWOJE KORZENIE

Rozmowa

Z ANDRZEJEM
JAKIMOWSKIM,
rezyserem filmu
USMIECH LOSU

Usmiechu losu trafil pan

z ekipa na skalista grecka

wyspe. Jak odnalazl

pan to miejsce i co
zdecydowalo, ze bedzie ono idealne?
W Usmiechu losu opowiadamy historie na
motywach zycia konkretnego artysty, Jac-
ka Przybytowskiego, ktory osiedlil sie na
wulkanicznej, skalistej wyspie. To miejsce
jest w filmie punktem oddalenia, medyta-
cji, z ktérego obserwujemy siebie i moze-
my spojrze¢ na swoje korzenie z dystansu.
Pierwotny plan zaktadal zdjecia na hisz-
panskiej wyspie Lanzarote, ale Hiszpanie
przewlekali procedury zezwolen, wiec
w miedzyczasie zaczatem szuka¢ alterna-
tywnych miejsc. W konicu, gdy dostalismy
te zezwolenia z Lanzarote, juz byli$my za-
kochani w greckiej Nisyros. Ta wyspa za-
inspirowata wazng zmiang w scenariuszu.
W pewnym sensie otworzyta mi oczy.

Jest pan znany z tego, ze realizuje swoje
pomysly od etapu scenariusza, jest pan
réwniez rezyserem i producentem. Co w
tym przypadku stanowilo punkt wyjscia
do powstania Usmiechu losu?

Ja si¢ w swoich filmach zwierzam, sg to
osobiste przedsiewziecia. Imi¢ bohatera
filmu - Andreas - siega do zrédiostowu
greckiego, andros — cztowiek, ale z drugiej
strony to takze moje imie, bohater jest
Andrzejem. Jednak trudno wpasowaé
zwierzenia w plany przemystu filmowego.
Latwiej mi doprowadzi¢ je do skutku, kie-
dy sam je produkuje¢. Dzigki temu moge
zawsze pokazywac to, co mnie najbardziej
frapuje w danym momencie zycia.

Andrzej Jakimowski

Historia Przybytowskiego zainspirowala
mnie w momencie, w ktérym myslalem

o stosunku ojca do potencjalnego ziecia.
Usmiech losu przybiera lekka, zwiewng
postag, ale pokazuje tez to, co mnie gryzie
ignebi. A trudno mi si¢ pogodzi¢ z tym,
co wyrabiamy ze §wiatem jako rasa
ludzka.

Martwi pana to, co cztowiek robi

z natura?

Naszg uwage pochlaniajg zdarzenia biezg-
ce - polityka, wojna, liczne i dojmujace
kryzysy. Na drugi plan schodzg inne za-
grozenia. Tymczasem na $wiecie zacho-
dza dramatyczne zmiany. W pewnym
sensie caly glob plonie. Tych zmian nie
mozna odwroéci¢. Méj dom, w ktérym
staram sie spedzac jak najwiecej czasu, le-
zy w Przesmyku Suwalskim, w poblizu
granicy z Rosja w Goldapii. W pewnym
sensie ten mdj dom wisi na wlosku, bo
mieszkam w cieniu ,,iskanderéw” (rosyj-
skie ladowe pociski balistyczne - przyp.
M.M.). Ale to miejsce jest zagrozone na

wielu plaszczyznach, nie tylko militarne;.
Dewastujq je susze i inne skutki ocieple-
nia klimatu. Nie jest przypadkiem, ze ak-
cja Usmiechu losu rozgrywa sie w sielskiej
dolinie, ktora okazuje sie kalderg aktyw-
nego wulkanu. Uwazam, Zze w pewnym
sensie wszyscy zyjemy na wyspie. Na ta-
kiej wyspie jak Nisyros, ktdra jest po pro-
stu samotnym stozkiem wulkanicznym
wystajacym z morza.

Wydaje si¢, ze w kazdym pana filmie
pojawia sie taki element trwogi o losy
$wiata. W Usmiechu losu réwniez.
Mysle, ze zawsze w moich filmach byta
troska o kierunek zmian. W Zmruz oczy
opowiadatem o ,,radosnym” kapitalizmie
lat 90., w Pewnego razu w listopadzie -

o wzro$cie popularno$ci prawicowego na-
cjonalizmu. Moje diagnozy byly trafne.

Czy pana punkt widzenia podziela
Adam Bajerski, operator, z ktérym
wspolpracowal pan przy niemal kazdym
swoim filmie?

Znamy sie z Adamem tak dobrze, Ze mo-
zemy pracowaé bardzo intuicyjnie, bez
jakichs analitycznych dyskusji. Adam ma
w moich filmach trudne zadanie, bo ja
lubie pelne stonice. To nie jest tatwe pole
do popisu dla operatora. W Usmiechu lo-
su zalezato nam na wydobyciu ze sto-
necznego $wiatla specyficznego, ztociste-
go odcienia. Na Nisyros mielismy
wszedzie do czynienia z wulkaniczng

Mateusz Kosciukiewicz
i Ifigeneia Tzola

w filmie Usmiech losu,
rez. Andrzej Jakimomiski

siarka, co sprawilo, ze pejzaz wrecz fos-
foryzowal i ten zlocisty odcien miat tez
swoj naturalny blask. Ogromnie zalezato
nam, aby film powstat na tasmie, bo ta-
$ma pozwala stworzy¢ tego rodzaju kli-
mat szlachetnymi §rodkami. W Usmie-
chu losu ten zlocisty efekt pozwala
zbudowa¢ wrazenie niezwyktosci i siel-
sko$ci miejsca akgji. To wrazenie jest
przy tym wiarygodne, calkowicie reali-
styczne, bo nie zostalo uzyskane przez
poruszanie pokrettami w studiu postpro-
dukcyjnym, tylko otrzymalismy je z na-
tury. Najlepiej wida¢ to w kinie i mam
satysfakgcje, zZe udalo sie to osiagnac.

Jak wygladalo przygotowanie
kostiumow i scenografii do Usmiechu
losu?

Podobnie jak zdjecia w potudniowym
sfonicu, réwniez kostiumy i scenografia
w moich filmach to niefatwe zadania.
($miech) Kostiumografka Ola Staszko
wykorzystuje calag moc swojego talentu,

zeby przygotowaé kostiumy, ktore wta-
piaja si¢ w tlo, nie zwracajg na siebie
niepotrzebnie uwagi. Podobnie jest ze
scenografia. Ewa Jakimowska jest zado-
wolona ze swojej pracy dopiero wtedy,
kiedy nikt nie odréznia na planie ele-
mentéw zbudowanych od prawdziwych.
Czesto dochodzi do zabawnych sytuacji,
gdy aktorzy lub czlonkowie ekipy biorg
scenografie za rzeczywisto$¢. Ewa, z wy-

ksztatcenia historyk sztuki, zawsze gle-
boko drazy ducha architektury danego
miejsca i zbiera dokumentacje. W tym
filmie cofamy si¢ do korzeni. Cofamy

sie w zwigzku z tym do jaskini, z ktdrej
wszyscy si¢ wywodzimy. Jednak to zara-
zem typowy cave house. Tej dekoracji nie
zauwazamy, bo jest catkowicie naturalna.
Caly nasz zespol staral sie stworzy¢ wia-
rygodny $wiat, w ktérym elementy wy-
kreowane stapiajg si¢ z rzeczywistymi,
niekiedy dokumentalnymi.

Czy fakt, ze Usmiech losu realizowal
pan w miedzynarodowej ekipie,
stanowil jakiekolwiek wyzwanie?

Gdy sie miesza praktyke codziennego
zycia filmowca z réznych krajow, to lu-
dzie si¢ inspirujg i widza, Ze co§ mozna
zrobi¢ inaczej. Wyzwaniem byla dla nas
pandemia, ktdra paralizowala przygoto-
wania do zdje¢, a potem takze same zdje-
cia. Na dokladke wybuchla jeszcze wojna
w Ukrainie. Grecka elastycznos¢

pozwolila nam pokona¢ te wszystkie wy-
zwania logistyczne i finansowe. Trafili-
$my na ,potudniowcéw”, ktérzy po pro-
stu zapalili si¢ do tego filmu. W jedna

z gtéwnych r6l wciela si¢ u nas Themis
Panou, wybitny, charyzmatyczny

grecki aktor, laureat Pucharu Volpiego

z festiwalu filmowego w Wenecji. Z dru-
giej strony jest Labrina Nikolaou, grajaca
Marie prowadzaca sklep warzywny

i doradzajgcg zyciowo Andreasowi. To

z kolei jest aktorka lokalnego teatru ama-
torskiego z Nisyros. Moglismy polaczy¢
$wiatowy poziom aktorstwa z amator-
skim teatrem dzigki talentom Mateusza
Kosciukiewicza i Ifigenei Tzoli. Ta mto-
dziutka aktorka, ulubienica greckiej pu-
blicznosci, mimo mlodego wieku posia-
da doskonaty warsztat. Ifigeneia,
Mateusz i Themis potrafili wspdlnie po-
budzi¢ w interakcjach drugoplanowe ro-
le tak, by to tto ozyto, nabrato kolordw.
Dzigki temu mogt zablysnaé Efthimis
Chalkidis, grajacy cwanego prawnika —
talent na miare ekranizacji sztuk Gogola.
Na tym tle posta¢ Andreasa-Andrzeja
mogla nabra¢ pewnej prostolinijno$ci

i dzieciecej naiwnosci, a nawet beztro-
skiej bezmyslnosci, ktdra jest tak wazna
w tej opowiesci, zanim bohater dojdzie
do rozumu.

Rozmawiala
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Jacek Hamela/Kino Swiat
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Fot. Archiwum Agnieszki Zwiefki

POLSKIE PREMIERY

Agnieszka Zwiefka

kad pomyst na dokument

o najstarszej polskiej didzejce?

DJ Vike, czyli Wirginie Szmyt,

znafam juz dawno. Jest w koncu
postacig medialng. W momentach, w kto-
rych dopada mnie kryzys zwigzany
z przemijaniem - a mam takga obsesje
zwigzang z uptywem czasu w kazde kolej-
ne urodziny - to prébuje wtedy jakos
oswoi¢ wlasne mysli. Ttumacze sobie, ze
starzenie przeciez nie musi oznaczac sza-
rosci, zgody na niebyt, na niewidzialnos¢.
Mozna zestarze¢ si¢ na wlasnych warun-
kach. I z takim pomystem na film zapuka-
tam do mieszkania Viki.

Jak Vika zareagowala na propozycje
filmu o sobie?

Najpierw mnie pogonila. Zresztg przede
mna odmoéwita kilku innym dokumenta-
listom. Vika poczatkowo bardzo nie
chciala odstania¢ swojej prywatnosci.
Rozmawiajac z moimi bohaterami, za-
wsze tlumacze, Ze to nie jest tak, ze przyj-
de, pogadamy i pdjde sobie, tylko ze bede
w ich zyciu przez kilka lat. Mowig tez
uczciwie, ze bede probowata uchwycic ich
intymnos¢. Wiem, ze zaufanie wymaga
czasu. Nie bez znaczenia byl rowniez fakt,
ze w produkeji dokumentu o Vice mieli-
$my babskg ekipe, kameralng, czesto pra-
cowaly$my we dwie: tylko ja i moja ope-
ratorka kamery Monika Kotecka,

a czasami przychodzitam do Viki sama

z kamerg.

Czym j3 pani ostatecznie przekonata?
Vika jest aktywistka i bardzo chce nies¢

VIKA!

VIKA!

wazne przestania w §wiat. Ona przeciez
wymyslita Parady Senioréw. Co tydzien
na jej dancingach gromadzi si¢ od 1000
do 2000 senioréw. Daje przyklad innym.
I to byta jej motywacja, by wziag¢ udzial
w tym filmie. Dlugo o tym rozmawialy-
$my, Zeby odstoni¢ takze stabsze, ukryte
strony Viki. Chodzilo o to, ze jezeli ci se-
niorzy - ktérzy sa w Vike wpatrzeni jak
w ikone - zobacza, ze ich idolke tez boli,
Ze ona ma zmarszczki, Ze bywa samotna,
zdenerwowana, smutna, to pomoze to im

samym.

Czy latwo bylo rezyserowac Vike?

To przeciez kolorowy ptak, postac
sceniczna. Czy byly sytuacje, w ktorych
miala opory, by zagrac?

Z Vika wszystko odbywa si¢ na jej warun-
kach. Problemy mieliémy w scenach ciele-
snych, ale takze w bardzo osobistych rela-
cjach z synami, z wnukami, o ktdre
walczyli$my, chcac, by zaistniaty w filmie.
Vika jest odwazna, nie miafa problemu,
by filmowac ja na plazy w kostiumie ka-
pielowym w wieku 84 lat. Bylo za to duzo
przepychanek ze sceng w wannie, gdzie
najpierw Vika stwierdzita, ze chcemy
»pornola” kreci¢, skoro nawet do jej wan-
ny wchodzimy z kamerg. Do tego ujecia
podchodzilismy ze 3-4 razy, zapewniali-
$my ja, ze nie bedzie Zadnej golizny, ze
wszystko pokryje piana, ale ona w ostat-
niej chwili wycofywata si¢. W koncu jed-
nak udalo nam sie te scene nakrecic.

Podobno inspirowala si¢ pani piegknem
dojrzalego ciala w Mlodosci Paolo

STAROSC
TO POJECIE
WZGLEDNE

Rozmowa z AGNIESZKA
ZWIEFKA, rezyserkg filmu

Sorrentino? Czy estetyka glamour

i zlotej ery polskich dancingow takze?
W jakim$ momencie pomyslalam

tez 0 Cérkach Dancingu Agnieszki
Smoczynskie;j...

Tak, ztota era polskich dancingéw mocno
mnie fascynowala, zwlaszcza ze chodzi-
tam na takie imprezy z rodzicami jako
dziecko i widocznie w mojej swiadomosci
zostawily silne $lady, wspomnienia. To
kojarzylo mi si¢ z od$wietnoscig, elegan-
cja w ubiorze, kobietami pieknie wiruja-
cymi na parkietach. Gtéwna inspiracja to
jednak Sorrentino i pokazanie piekna
oraz zmystowosci dojrzatego ciata. Od-
niesien bylo tutaj wiele, a Cérki Dancingu
bardzo lubig, nie wykluczam, ze gdzie$
podswiadomie tez z nich, z ich estetyki,
czerpalam.

Podoba mi si¢ niewymuszony humor
(przejécia z kotem, z choinka)

i autentyzm sytuacji. Odnosi sie
wrazenie, Ze nie ma w tym - albo jest
bardzo malo - rezyserii.

Wiele z tych scen bylo po postu zaobser-
wowanych, podpatrzonych, uchwyconych
po to, by znalez¢ autentyzm. Kiedy pracu-
je nad filmami, to lubie takie hybrydowe
podejscie. To jest polaczenie elementéw
totalnie inscenizowanych, kreowanych

i scen stricte obserwacyjnych, takich or-
ganicznych, gdzie bohater na chwile zapo-
mina o kamerze i to jest wielka sprawa,
gdy tak sie dzieje na planie. Na takie
chwile autentyzmu, organicznosci poluje-
my jako filmowcy. Napiecie miedzy taki-
mi dwoma skrajno$ciami, wycofanie sie

ekipy z jednej strony, podgladanie,

a z drugiej strony duza ingerencja w sce-
ne, w jej strukture, inscenizacje - to jest
co$, co mnie fascynuje. Nie lubie pétérod-
kéw, uwielbiam skrajnosci.

Vika to nie jest zwykly film, ale
dokument kreacyjny. Stad obecnos¢

w nim elementéw musicalowych

iw ogole samej muzyki. Czy w ten
sposob chciala pani pokazac emocje,
fantazje Viki, cos, czego nie daloby sie
opowiedzie¢ stowami?

To sg rzeczy, ktorej tatwiej pokazaé obra-
zami, wykreowanymi scenami niz sto-
wem. W tych scenach musicalowych cho-
dzilo nam o to, by wejs¢ w glowe Viki.

I jak w kazdym musicalu, wazne sg row-
niez stowa piosenek. Ciesze sie, ze dystry-
butor Best Film zadbatl, by teksty piosenek
angielskich zostaly przettumaczone na
polski, zwlaszcza z myélg o seniorach, bo
te stowa majg tutaj wielkie znaczenie,
tworzg narracje.

Film byl juz pokazywany na festiwalach.
Mialyscie tez spotkania po projekcjach.
Nie moge wiec nie zapytac o reakcje
widzow?

Za kazdym razem doswiadczamy kom-
pletnych zaskoczen. Zazwyczaj, kiedy re-
alizujemy film, wiemy do$¢ dokladnie,
dla kogo go robimy. A tutaj mieliémy ta-
kie pokazy, gdzie dostownie w jednym
rzedzie obok siebie siedzialy drag queeny
z rozmazanym makijazem, bo plakaly

w trakcie seansu, kolorowa miodziez

Wirginia Szmyt, bohaterka filmu Vika’,

¥ _

rez. Agnieszka Zwiefka

i

46

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczer 2024

LGBT, jakie$ businesswomen w $rednim
wieku i babcie, ktére wlasnie wyszty z nie-
dzielnej mszy $wietej. To bylo cos niesa-
mowitego, bo ci ludzie zaczeli ze sobg po
seansie rozmawia¢. Polaczyla ich Vika.
Ona naprawde jednoczy ludzi, jest pomo-
stem mie¢dzy réznymi $wiatami, a wigc
nasza widownia jest wyjatkowo szeroka
nie tylko wiekowo, ale i $wiatopogladowo.

Kieruje pani kamere na bohaterki,

o ktorych rzadko robi si¢ filmy.

Mysle nie tylko o Vice, ale takze

o Bliznach i o wojowniczkach

z Tamilskich Tygrysow na Sri Lance
albo o gluchoniemej, romskiej
dziewczynce z Krolowej ciszy. To wielkie
wyzwania i nie w tym nawet rzecz,

by do takich ludzi dotrze, ale chyba
najtrudniej jest zdoby¢ i utrzymac ich
zaufanie. Jak to si¢ pani udaje?

Tak, to sg godziny rozméw bez kamer,
cierpliwo$¢, dzielenie sie sobg. Ja zawsze
opowiadam moim bohaterom i bohater-
kom o swoim Zyciu, 0 moich problemach.
Wazny jest wspolnie spedzany czas, to, ze
razem $miejemy sie, wyglupiamy, placze-
my. To buduje relacje. I one nie koniczg sie
dla mnie po premierze filmu. Vika wcigz
jest obecna w moim zyciu i wiem, ze be-
dzie. Juz na zawsze. No ale z tego powodu
mam co najmniej 4-letni cykl realizacji
kazdego filmu.

Czesto wspolpracuje pani

z zagranicznymi producentami
i ekipami. Na ile pomocne s3 w tym

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 — styczen 2024

przypadku pani doswiadczenia

z rozmaitych zagranicznych warsztatow,
developmentdw, pitchingow itd.?
Wizystkie filmy robitam w koproduk-
cjach z zagranicy. Najpierw zreszta uwie-
rzyt we mnie niemiecki producent, nie
Polacy. To zaczelo si¢ przy Krolowej ciszy,
potem byly Blizny, ktére powstawaly na
Sri Lance. Ja zawsze dbam o to, by praco-
wacé z miedzynarodows ekipa. Chodzi

o to, by te historie, ktére opowiadam,
przekraczaly granice, by byly zrozumiate
na calym $wiecie, by nie robi¢ filmu tylko
i wylacznie dla Polakéw. Poza tym trudno
jest dzis zebra¢ budzet w jednym kraju,
zwlaszcza na takie kreatywne, hybrydowe
dokumenty. Ta wspolpraca zawsze duzo
mnie uczy, rozwija, poszerza horyzonty.

Co w planach?

Koncze film, o ktérym myslatam, ze
bedzie gtéwnie obserwacyjny, ale osta-
tecznie zamknie si¢ jako cze$ciowo ani-
mowany. Z polsko-biatoruskiej granicy.
Mroczna historia. Tego tematu nie mozna
opowiedzie¢ na wesolo. Jednak nawet

iw tym filmie staram sie dawa¢ nadzieje.
To historia 16-letniej dziewczyny, Kurdyj-
ki, ktorej matka umiera w lesie i ona nagle
musi sta¢ sie matka dla czwérki swoich
mlodszych braci. Dostali$my nagrode na
Polish Days za ten projekt. Wsréd fabut to
byl jedyny dokument. Jest to koprodukcja
z Danig i z Niemcami.

Rozmawiata
MARIOLA WIKTOR
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Fot. Pawet Wodzynski/East News

WSZYSCY CZULISMY SIE
UCZNIAMI TEJ AKADEMII

Rozmowa z MACIEJEM KAWULSKIM,
rezyserem filmu AKADEMIA PANA

KLEKSA

Maciej Kawulski

[ =

Czy do momentu realizacji wlasnej
adaptacji ,,Akademii Pana Kleksa”

byl pan w jakikolwiek sposéb
sentymentalnie zwigzany z ksigzka
Jana Brzechwy albo filmem z 1983
roku?

Raczej nie. Uczestniczytem w zbiorowej
hipnozie jak kazda osoba w moim wieku
lub z mojego pokolenia. Gdy podjatem
decyzje, ze bede rezyserowat i produko-
wal Kleksa, celowo nie wrdcitem ani do
obrazu sprzed lat, ani do literatury, zeby
by¢ w stanie wygenerowac przestrzen na
co$ zupelnie nowego.

Skad wzial sie pomysl na zastapienie
Adasia - Ada? Co ta zmiana
wprowadzila do narracji?

Marzylismy o tym, aby nowa Akademia
Pana Kleksa byla koedukacyjna przysta-
nig. Nie mogto by¢ wiec inaczej - sztan-
darem nowego, rodzacego si¢ tytutu

;;;'{f S e

bedzie dziewczynka. Adasia juz mieli-
$my. Dajmy szanse Adzie. (Smiech)

Na czym polega ,uwspolczesnienie” tej
historii?

Nasza historia to kompletnie nowy twor,
stworzony bez kompleksow dla wspot-
czesnego widza, zawierajacy jednak
wszystkie najglebsze, najgoretsze i naj-
bardziej uniwersalne prawdy zawarte

w literaturze Brzechwy. Nie nazwaltbym
tego ,uwspolczesnieniem” Starali$my sie
uchwyci¢ to, co w wyobrazni dziecka jest
najistotniejsze i przelac to na kazda z 24
klatek tasmy filmowej.

Do tej pory dal sie pan poznac jako
rezyser filmow dla widzow dorostych.
Jak i czy w ogole, wobec tego, roznila
si¢ praca na planie dla mlodszej
widowni?

To przede wszystkim bardzo trudne

zadanie. Nie tylko robitem filmy dla do-
rostych, ale i cala moja dotychczasowa
tworczo$¢ kierowana byla do widza do-
rostego i to do tego obdarzonego do$¢
mocnymi nerwami. Mygle, ze Kleks -
dla mnie prywatnie - jest formg oczysz-
czenia po tym, co robilem do tej pory,
ale nie ja sam jestem w tym obrazie naj-
wazniejszy. Staralem sie odsunac siebie
na bok, znalez¢ w sobie dziecko i zasta-
nowic sie, jak inne dzieci chcialyby od-
krywa¢ na nowo $wiat wyobrazni wla-
snej oraz swoich rowie$nikow.

Jak z wcieleniem si¢ w Pana Kleksa
poradzil sobie Tomasz Kot? Na

czym w ogole w tym przypadku
polegal proces ,,wcielania sie”? Czy

w rozmowach o roli przewijal sie

temat pierwszego filmowego Kleksa?
Praca z geniuszami polskiej sceny to dla
mnie wielki zaszczyt i nobilitacja, tak
postrzegam prace z Tomaszem Kotem.

A jeszcze wigksza przyjemnos¢ sprawiala
mi praca z dzie¢mi. Dzie¢mi, ktdre w to-
warzystwie wspomnianych tuzéw i ge-
niuszy rozwijaly sie na naszych oczach
do tego stopnia, ze mamy wrazenie, ze
pojawito sie kilka talentéw, ktore za
chwile beda nie tylko grza¢ sie w $wietle
geniuszu starszych kolegow, ale i sami
bede stali w jednym szeregu ze wspo-
mnianymi nazwiskami. Temat Kleksa

w rezyserii Krzysztofa Gradowskiego

z 1983 roku jest dla nas zamkniety.
Wspdlnie uznalismy, ze dzielo poprzed-
nika nie wytrzymato préby czasu. Jesli
za$ chodzi o Jana Brzechwe, to tutaj sytu-
acja jest zgota inna. Bardzo szybko zro-
zumieli$my, ze wigkszo$¢ zabiegow, ktore
zastosowal - narzedzi oraz figur styli-
stycznych, ktérymi moéwil do dzieci -
jest ponadczasowa i czesto lepsza niz te
wymyélane przez wspolczesnych twor-
cow. Dokonali$my wiec swoistego miksu:
wzieliémy z Brzechwy to, co najlepsze,
ale starajac sie utrzymac jezyk i narracje,
ktére nie pozwolg na stracenie mlodego,
wspolczesnego widza i stuchacza, oraz

Akz;démia Pana Kleksa,
rez. Maciej Kawulski

jego uwagi, bo dzisiejszy widz mysli juz
zupelnie inaczej, jest przyzwyczajony do
innych standardéw.

W filmie pojawia si¢ w roli Doktora
Piotr Fronczewski. Czy za ta decyzja
obsadowa kryje sie jakies drugie dno,
mrugniecie oka do widza?

Wydaje mi sig, ze nie da sie opowiedzie¢
nowego Kleksa, nie stawiajac mostu
miedzy przyzwyczajeniami starszych wi-
dzéw a oczekiwaniami tych mlodszych.
Piotr Fronczewski to dla nas nie tylko
$wietny aktor, ale i swego rodzaju ,,po-
zwolenie” na dalszg realizacje i rozwoj
pomystu, ale jednoczesnie tez uniwer-
sum postaci i tego wykreowanego
$wiata.

Jakie trudnosci czy wyzwania z punktu
widzenia realizacyjnego bedzie pan
najlepiej wspominal?

Caly film byl jednym wielkim wyzwa-
niem. Tym wiekszym, Ze to pierwszy

w tym kraju film zawierajacy tak wiele
efektow specjalnych. Stworzenie §wiata,
ktory nie istnieje, to nie tylko ciezka
praca grafikow, ale i miesigce pracy kre-
atoréw i tych, ktorzy wspodlnie z nami
starali si¢ zajrze¢ do glow dzieci. Kazda
scena i kazdy ,environment” widoczne
w tym filmie stworzone zostaty od zera.
Trudno wiec tak w skrdcie powiedzied,
co bylo najprostsze, a co najtrudniejsze.
Za nami az trzy lata pracy, ktéra polega-
fa m.in. na ogromnym skupieniu na naj-
drobniejszych detalach. Dzi$ czujemy sie
zadowoleni z tego, co stworzylismy. Te-
raz czeka nas najtrudniejszy test -

test widza, ktory nigdy nie kfamie

i w okrutny sposéb potrafi zweryfikowa¢é
rzeczywisto$¢ na podstawie wlasnych
doznan - ten widz to dziecko.

Scenografia, charakteryzacja

i kostiumy to w filmie - a szczegolnie
filmie, w ktorym tak wazna role
odgrywa wyobraznia - elementy
kluczowe. Jak wygladala wspélpraca
tych pionow na planie Akademii Pana
Kleksa?

Réznica miedzy naszym filmem a pozo-
stalymi w tej czesci §wiata jest taka, ze
w tak trudnym projekcie wszystkie pio-
ny muszg zlac si¢ w jeden, pracowac jak
doskonale naoliwiona maszyna. Wspot-
praca musi odbywac sie horyzontalnie,
a piony muszg si¢ przenikaé. Niekiedy
sami juz nie rozpoznawalismy ludzi

z poszczegolnych ,,zespolow”, ktorzy

po prostu stworzyli swoisty kreatywny

Antonina Litwiniak w filmie Akademia
Pana Kleksa, rez. Maciej Kawulski

team, ktérego zadaniem bylo zbudowa-
nie nowego, wspanialego, nieistniejace-
go Swiata.

Jak bedzie pan wspominal ten plan?

Co najzywiej zostanie w pamieci?
Wspominat bede cudownie! Ciekawe by-
fo to, ze ekipa - po zakoficzonym planie
zdjeciowym - zamiast ucieka¢ do swoich
hotelowych pokoi, zostawata w tych ma-
gicznych przestrzeniach, czesto do péz-
nych godzin nocnych. Ogromng przy-
jemno$¢ sprawiato nam przebywanie

w tym $wiecie, cedzilismy kazda chwile,
wiedzac, ze juz do niej nie wrécimy. Nikt
nie chcial, zeby ten plan si¢ skonczyt.
Wszyscy czulismy sie dzieémi i uczniami
Akademii Pana Kleksa.

Rozmawiala
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Next Film/Materialy prasowe (x2)
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Fot. Stawomir Mrozek

ODWIECZNY BUNT
MtODYCH GNIEWNYCH

Rozmowa z SARA BUSTAMANTE-
-DROZDEK, rezyserkg filmu PIEP*ZYC

MICKIEWICZA

i

Sara Bu"stamante-Drozdek

kad wzial sie pomysl na Piep*zyé

Mickiewicza?

Nasz film opowiada historie

uczniow, licealistow z klasy IT B.
Autorem scenariusza jest Kacper Szy-
mon. Gdy przeczytalam tekst po raz
pierwszy, miatam poczucie, ze dawno ta-
kiej historii w polskim kinie nie bylo. Po-
rusza tematyke i dzieje si¢ w przestrzeni,
do ktérej my - filmowcy - od wielu lat
nie zagladalismy. To mi si¢ bardzo
spodobato. Pomyslatam, ze to po prostu
fajna historia, z ktdra chciatabym sie
zmierzy¢.

Do udzialu w realizacji tego projektu
zaprosil pania producent Tadeusz
Lampka. Czy mozna powiedziec,

ze to film na zlecenie?

Tak, mozna powiedziec, ze jest to kino
producenckie. Ale musze przyzna¢, ze
jako tworcy dostalismy duza doze

zaufania i swobody w realizacji, za co je-
stem ogromnie wdzigczna.

Z autorem scenariusza pracowala juz
pani przy serialu Na sygnale, a jak bylo
z reszty ekipy?

Wigkszo$¢ ekipy skladata sie z ludzi,

z ktérymi juz weze$niej miatam mozli-
wo$¢ pracy przy Na sygnale. Sa niezwy-
kle profesjonalni, sprawni i moge na nich
liczy¢. Znamy sie, lubimy i rozumiemy
bez stéw. To bardzo pomocne, szczegdl-
nie przy projekcie, gdzie sporo si¢ dzieje
i pojawia sie duzo mtodych aktoréw.

W takiej sytuacji dobrze byto mie¢ za-
wczasu zgrang ekipe.

W role nietuzinkowego belfra Jana
Sienkiewicza, ktory trafia do klasy
wyrzutkow, wcielit si¢ Dawid Ogrodnik.
Prosze opowiedzie¢ o wspolpracy

z aktorem.

Jestem niezmiernie szcze$liwa, ze Dawid
mogl by¢ naszym nauczycielem Janem.
Uwazam, Ze jest wybitnym, poszukujg-
cym i kreatywnym aktorem, ktory juz
zdazyl sie zapisa¢ w polskiej kinemato-
grafii. A tutaj jego charyzma i osobowo$¢
zniuansowaly posta¢. Mygle, ze duzo dat
mlodym aktorom, w tym motywacje

i wspanialg energie, za ktéra oni poszli.
Wraz z nimi odkrywat i kreowal rzeczy-
wisto$¢. Nie wyobrazam sobie, zeby te
role mogt zagrac kto$ inny.

W filmach, gdzie pojawiaja si¢

mlodzi ludzie, zawsze jest grupa
debiutantow. Jak ich wyszukaliscie?
Czym si¢ kierowaliscie przy doborze
mlodziezowej obsady?

Postawilismy sobie za punkt honoru, ze-
by te histori¢ opowiedzie¢ przy udziale
mlodych ludzi. Bylo dla nas niestychanie
wazne, aby do rdl nastolatkéw znalez¢
mozliwie najblizszych im wiekowo ro-
wiesnikow. Nasza mloda obsada jest wy-
nikiem wieloetapowych i wielomiesiecz-
nych castingéw. Liczba zdolnych ludzi,
ktora przyszia na te castingi, byla po pro-
stu olbrzymia. Jednak historia byta roz-
pisana wokot kilku bohateréw, wigc mu-
sielismy si¢ zdecydowaé na okreslong
obsade. Przekroj wiekowy osob wystepu-
jacych w filmie to 15-20 lat. Udato nam
sie stworzy¢ grupe skladajacy si¢ z nasto-
latkéw debiutantéw i bardzo nam to po-
mogto. Wazne byly dla nas zaréwno po-
stacie gtéwnych bohateréw — Dantego,
Nel, Anity, Bola, Cegly, Mietka, Roxy, jak
i te, ktore znajdowaly sie w samej I B.
Chcielismy, by ta klasa skladata sie

z barwnych, fajnych, zdolnych osobowo-
$ci i tak sie stato. Jestem wdzieczna
wszystkim mlodym osobom, ktére wzig-
ty udziat w tym projekcie, ze daty nam
mnéstwo energii, pozwolily na dostep do
swojego $wiata i pomogly przetransfor-
mowa¢l pewne rzeczy na bardziej wspot-
czesny jezyk. Jestem z nich po prostu
szalenie dumna.

Dawid Ogrodnik w filmie
Piep’zy¢ Mickiewicza, o
rez. Sara Bustamante-Drozdek

Jak wygladala wspoétpraca tej mlodziezy
z aktorami zawodowymi?

Przed wejsciem w okres zdjeciowy mieli-
$my wiele préb i spotkan mtodej obsady
oraz obsady skladajacej si¢ z doswiadczo-
nych aktoréw. Na tym etapie udato nam
si¢ wiele rzeczy wypracowac. Zalezalo
nam, zeby stworzy¢ zgrany zesp6t i by ta
energia, ktora si¢ miedzy nimi wytworzy-
fa, przeniosta si¢ na ekran. Duzo rozma-
wialiémy, wspieraliémy sie nawzajem. Ca-
ta dorosta obsada otworzyla sie na kontakt
z mlodziezg. Staralismy sie, by okresli¢
przebiegi kazdej postaci i by te dwa ko-
smosy sie ze sobg zrecznie polaczyly, ale
efekt muszg oceni¢ juz sami widzowie.

Dlaczego tak rzadko poruszany jest
temat mlodziezy szkolnej? Z polskich
filmow kinowych mozna wymienic¢
starsze realizacje: Stodko gorzki
Wladyslawa Pasikowskiego i Syzyfowe
prace Pawla Komorowskiego -
ekranizacje prozy Zeromskiego,

oraz serial Belfer.

To dobre pytanie. Szkoda, ze kino, ktérego
bohaterami s3 mtodzi ludzie, jest tak
rzadko realizowane. Moze problem stano-
wi brak scenariuszy, moze to, ze casting
wymaga wiele pracy przy miodziezowej
obsadzie, a moze jeszcze, ze mtoda wi-
downia, do ktdrej adresujemy nasz film,
jest szczegolnie wyczulona na falsz. Myfle,
ze to niefatwa, ale naprawde ciekawa

przestrzen, o ktérej warto méwié. Mlodzi
ludzie majg wiele do powiedzenia, oni sg
przyszloscig naszego $wiata i to od nich
bardzo wiele zalezy. Sg wspanialg grupa,
ktorej nalezy stuchad. I trzeba poswiecaé
im uwage, bo nie jest tatwo dorasta¢

w dzisiejszych czasach, w tym $wiecie,

w ktérym dzieje sie tak wiele.

Jakie najwieksze wyzwania i trudnosci
stanely przed wami w trakcie realizacji?
Trudne byly wyjatkowo liczne sceny zbio-
rowe, wlasciwie wszystkie klasowe, szkol-
ne, korytarzowe. Praktycznie kazdego
dnia na naszym planie bylo kilkadziesiat
0s6b i to gléwnie mlodych, nastoletnich.
Te zdjecia byly najwiekszym dla nas
wszystkich wyzwaniem energetycznym

i logistycznym. Oczywiscie bylam tego
$wiadoma od samego poczatku. Zapano-
wa¢ nad tym catym kosmosem udato si¢
wspolnymi sitami i dzieki dobrym che-
ciom mlodych aktoréw.

Czy nie boicie si¢ panstwo kontrowersji
zwigzanej z tytulem?

Nie ocenialabym filmu po tytule, ponie-
waz wydaje mi sie, Ze po jego obejrzeniu
tytul nabiera innej wartosci. Staje si¢ sy-
nonimem buntu, ktéry ma pelne uwarun-
kowanie w historii.

Do kogo ten film jest adresowany?
Robigc go, mysleliémy przede wszystkim

o mlodych ludziach. Mygle, ze film mo-
ze trafi¢ zardéwno do nastolatkdw, ich ro-
dzicow, ale takze do ludzi, ktérych po
prostu zaciekawi ta historia.

Jakby pani zareklamowala film
publicznosci?

To opowie$¢ o buncie, mitosci, przyjazni
i przezyciach bohateréw w mlodym wie-
ku. Z perspektywy czasu uwazam, ze to
jeden z piekniejszych okreséw, jakich
czfowiek doswiadcza w zyciu, a ktéry
czesto docenia sie zbyt pézno. Zyjemy
pod presja z réznych stron. Narzuca
nam sie, co powinnismy jes¢, jak wygla-
da¢, jak sie ubiera, a przeciez najwaz-
niejsze jest to, co mamy w $rodku.

W naszym filmie opowiadamy tez

o tym, ze warto by¢ soba i akceptowac
to, kim sie jest. I nie nalezy si¢ przejmo-
wac oceng innych, poniewaz kazdy z nas
jest niepowtarzalny i wyjatkowy.

W koncu dar zycia jest najcenniejszy.
Chcialabym, zeby nasz film dawal mto-
dziezy i mtodym ludziom nadzieje.

W oparciu o entuzjazm mlodej ekipy

i wszystkich twércow staralismy sie
stworzy¢ opowies¢ pelng prawdziwych
emocji. A jaki jest film Piep*zy¢ Mickie-
wicza i o czym jest ta historia? Werdykt
wyda nasza widownia.

Rozmawiata
ANNA MICHALSKA

Fot. Stawomir Mrozek/Artrama
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NA WOJNIE

Fot. Archiwum Tadeusza Syki

PACYFIZI
NIE DZIALA

Rozmowa z TADEUSZEM SYKA,

rezyserem filmu POWSTANIEC 1863

L e L Xt
X e~

owstanie styczniowe nie
funkcjonuje w swiadomosci
wspolczesnej polskiej
widowni, zwlaszcza wérod
mlodych widzéw. Czy dlatego
zdecydowal sie pan nakreci¢ ten film?
Pomyst zrealizowania Powstarica 1863
zrodzil sie w grudniu 2020 roku, kiedy
wertujac ksigzki, publikacje i artykuly
naukowe o XIX wieku, natrafilem na
dwa zdjgcia. Oba przedstawialy t¢ samg
osobe, Stanistawa Brzoske. Na pierw-
szym byt mlodym ksiedzem, na drugim -
zrobionym dwa lata pdzniej przez mo-
skali - ksiedzem generalem. Pierwsze
ukazuje tagodnego mlodzierica, drugie -

e R W

hardego mezczyzne z posiniaczonymi
ko$¢mi policzkowymi i przestrzelong
rekg. Od razu zadziatato mi to na wy-
obraznie. Zobaczylem wewnetrzny kon-
flikt, caly proces przemian, ktére musiat
przejs¢ bohater z tych dwdch zdjec.
Uptynelo troche czasu, zanim zabratem
sie za prace. Znajac realia polskiego ki-
na historycznego, przerazala mnie per-
spektywa odtwarzania realiéw polowy
XIX wieku, scenografii, kostiumow,
rekwizytéw - zwlaszcza ze ostatni film
fabularny po$wiecony powstaniu mial
premiere ponad 30 lat temu... (Szwa-
dron Juliusza Machulskiego - przyp.
red.).

Co pana przekonalo, ze warto
zainwestowac czas i pieniagdze w ten
projekt?

Wybuch wojny w Ukrainie. Rozwijalem
projekt przez kilkanascie miesiecy, ale na-
dal nie bylem pewny, czy bede w stanie go
dobrze zrealizowaé. W lutym 2022 roku,
po agresji Rosji na naszych wschodnich
sasiadow, utwierdzitem si¢ w przekona-
niu, ze ten film jest nie tylko potrzebny,
ale tez szokujaco aktualny, i musze¢ go zro-
bi¢. Bylo to zresztg nie tylko moje zdanie.
Wiele 0s6b, ktére zaangazowalo si¢ poz-
niej w projekt, podkreslato, jak bardzo jest
on potrzebny. To niemal lustrzane odbicie
tego, co dzialo sie 160 lat wczesniej

w Krolestwie Polskim - podkreslano.

Ten sam agresor, te same perfidne meto-
dy, ta sama propaganda. Zmienily sie
oczywiécie narzedzia — internet, nowocze-
sna technologia itd. - ale mentalno$¢ zo-
stata. Gdy podjatem decyzje, zaczely sie
pierwsze przymiarki, intensywna doku-
mentacja, praca nad tekstem pod okiem
takich tuzéw polskiego kina, jak m.in.
Maciej Pieprzyca czy Dariusz Gajewski,

a na pozniejszym etapie Krzysztof Zanus-
si i Filip Bajon. Niecale dwa lata pdzniej
Powstaniec 1863 trafi do kin.

Mysli pan, ze wspolczesny widz,
szczegllnie ten mlodszy, wychowany

w zupelnie innych czasach

i wartosciach, bedzie w stanie
zrozumie¢ motywacje powstancéw?
Wiem, ze nie bedzie tatwo. Powstanie
styczniowe zostato w Polsce zapomniane
i skrytykowane nie tylko w perspektywie
kinematografii. W PRL-u byto mocno
pietnowane, a do dzi$ pokutuje przekona-
nie, ze - jak zreszta w przypadku innych
»przegranych” zrywéw niepodlegloscio-
wych - bylo niepotrzebne, nieudane, nie-
przygotowane, ze wybilo cale pokolenia.
To nie jest cata prawda. Mlodzi i starsi
postawieni przed wyborem: i§¢ na 25 lat
stuzy¢ w carskiej armii na Zakaukaziu,
czy zlapac za sztachete, kose lub dubel-
towke — bo tym walczyli powstarcy prze-
ciwko rosyjskim muszkietom - i cho¢
przez chwile poczuc sie wolnym, czesto
bez zastanowienia wybierali smak wolno-
$ci. To nie jest opinia, ktérg mozna za-
kwestionowac, to przekonanie potwier-
dzone we wspomnieniach, pamietnikach
i ksigzkach dotyczacych powstania. Tak
bylo, mimo Ze trudno nam obecnie zro-
zumied, ze kto$ potrafil rzucié sie w wir
pewnej $mierci, zamiast ucieka¢ do lasu,

by ratowa¢ zycie. Tamci ludzie tak nie
myéleli. Ten romantyzm jest dzi$ bardzo
aktualny w kontekscie Ukrainy. To byla
wojna, a na wojnie pacyfizm nie dziata,
jakkolwiek brutalnie to brzmi. Kalkulacja
jest prosta: albo ja zabije ciebie, albo ty za-
bijesz mnie. Nie ma znaczenia, czy jeste$
ksiedzem, rezyserem czy lekarzem.

Brzoska tez taki byl?

W przypadku ksiedza generata Brzoski
opierali$émy sie na kilkudziesieciu Zro-
dlach, poczynajac od gazet z XIX i XX
wieku po carskie akta i fragmenty wspo-
mnien. Mégt uciec do Galigji, propono-
wano mu wyjazd do Frangji, ale zostat

i walczy! do kwietnia 1865 roku, na dtugo
po powieszeniu Traugutta. Byt troche jak
Zelenski, ktorego Amerykanie chcieli wy-
wiez¢ z Kijowa, ale on zostal, zeby by ze
swoimi. Brzdska tez byl z ludzmi i zawsze
szed! si¢ bi¢ w pierwszym szeregu. Jedno-
cze$nie byt przy tym najpierw kaplanem,
a potem zolnierzem, i dobrze to pogodzil.
Wierzyt w pomoc Francji i Anglii, ale

w tym samym czasie trwata wojna sece-
syjna, a Amerykanie placili Europie za
bron w zlocie, wigc Zachdd nie chciat
interesowac si¢ sprawg polska. Jednak
najwazniejsze, ze Brzdoska byl dobrym
przywddca. Potrafit zatozy¢ mundur
martwego kozaka i zgarng¢ jedzenie

z garnizonu, po czym wyjechad, witajac
sie z patrolem w ichniejszym dialekcie.

A jak ktos si¢ zorientowal, to zaczynali sie
bi¢ lub gonic. Istnieje relacja dowddcy ko-
zackiego, ze jego 50 ludzi balo sie wejs¢ za
Brzoska i jego adiutantem Wilczynskim
do lasu. Tak si¢ go bali. Byt legenda, ktdrg
Rosjanie nazywali duchem.

Taki bedzie ksiadz general Stanistaw
Brzoska w interpretacji Sebastiana
Fabijanskiego?

Dwugodzinny film rzadzi si¢ swoimi pra-
wami i nie mogli$my pokaza¢ wszystkie-
0, co chcielismy, ale nasz ksigdz generat
jest zdecydowanie postacig z ogromna
charyzmg. Dlatego do tej roli nie chcialem
aktora o tagodnej aparyciji, lecz faceta

z meska twarzg, znanego z grania moc-
nych postaci. Sebastian pasowat do tego
obrazka idealnie. Kiedy widz poznaje
Brzéske na ekranie, od razu wie, Ze to
czlowiek, ktory bedzie przywodca.
Brzéska pochodzil z drobnej szlachty,
wiec znal tajniki polowania, $wietnie jez-
dzit konno - tak jak wielu innych po-
wstancow. Mysle, ze to dodawato im

R W L
Eryk Biedunkiewiczi Sebastian Fabijanski$
w filmie Powstaniec 1863, rez:Tadeusz Syka s

Y ..

1

troche ,,romantycznej odwagi”. Polacy byli
bitnym narodem i mimo ze powstania

w XIX wieku ,,ponosily porazki’, na diuz-
szg mete to wlasnie odwaga tych pokoleni
powstanczych pomogta Pitsudskiemu

w 1920 roku, co ma mocne odzwiercie-
dlenie w zrédtach historycznych i co wy-
korzystalem przy pracy scenariuszowe;.

Czyli to nie bedzie kolejny ,,bryk

z historii” lub ,,film, na ktory pojda
szkoly”?

Starali$my sie zrobi¢ wszystko, by nie wa-
li¢ po glowie edukacyjng fopata, ale oczy-
wiécie dopiero widz oceni, czy to si¢ uda-
to. Dla przykladu Napoleon Ridleya Scotta
wprost operuje edukacyjng trescig. Mamy
jasno opisane daty, miejsca, okolicznosci.
To film zrobiony w innej skali i nie chce
si¢ z nim poréwnywac, ale w trakcie sean-
su poczulem te narracje edukacyjng. Byto
jej za duzo. Chciatbym tego uniknad.

Z drugiej strony na wlasne uszy stysza-
tem, jak uczen dobrego warszawskiego li-
ceum powiedzial, ze powstanie stycznio-
we wybuchlo w 1944 roku - i to nie byt
pojedynczy przypadek. Edukacja jest wiec
potrzebna, bo mtode pokolenie, zyjace

w innym $wiecie, nie jest przewaznie za-
interesowane tymi kartami z naszej histo-
rii. Trzeba tylko jakos te role edukacyjna
wywazy¢. Dla mnie Powstaniec 1863 to
przygodowe kino akgji, w ktérym przewi-
jaja si¢ glebsze watki historyczne i filozo-
ficzne, ale podejrzewam, ze bedzie funk-
cjonowat po premierze jako biograficzny
film historyczny, na ktory ,,p6jda szkoty”.

T

Tylko dlatego, ze filmowi historycznemu
najlatwiej jest przypia¢ taka tatke. Ale
mam nadzieje, ze ci, ktérzy go obejrza
w kinie, odnajdg na ekranie co$ innego.

Przygodowe kino akcji i wizualny
spektakl inspirowany zachodnimi
produkcjami?

Dobrze pan to ujal. Budujac jezyk fabu-
larny i wizualny dla Powstarica 1863,
miatem duzy zestaw referencji. Od ro-
mantycznego malarstwa monachijczy-
kéw po tak rézne filmy, jak Szwadron
Machulskiego i Patriota Emmericha.
Ten pierwszy dlatego, ze chcialem od-
czarowac postrzeganie powstania, po-
stawi¢ na naturalistyczny klimat, poka-
za¢ szaro$¢ epoki. W Patriocie urzekly
mnie rézne sposoby ukazywania akcji,
jego dynamika przy jednoczesnym po-
czuciu nadazania za perspektywa po-
szczegolnych bohateréw. Inspiracji bylo
wigcej, Powstaniec 1863 ma tez w sobie
sporo element6éw ze spaghetti wester-
noéw Sergio Leone z Clintem East-
woodem i innych filméw gatunkowych.
Jest piekny watek mitosny. Sg inne
atrakcje. Jest wysmienita obsada - od
Sebastiana Fabijanskiego przez Daniela
Olbrychskiego, Olgierda Lukaszewicza
i Cezarego Pazure po Eryka Biedunkie-
wicza z Kajtka Czarodzieja. To mieszan-
ka skierowana do szerokiego odbiorcy.
Mam nadzieje, Ze wybuchowa - w po-
zytywnym sensie tego okreslenia!

Rozmawiat DAREK KuZzmA

Fot. Archiwum Tadeusza Syki
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Fot. Wojcech Strézyk/Reporter

wac. Jak na drugi film, to bylo spore

PRZYJDZIE
JESZGZE CZAS

Rozmowa z PAWLEM MASLONA,

rezyserem filmu Kos

Pawet Maslona

iele sie mowi o presji
drugiego filmu,
zwlaszcza po udanym
pierwszym, a takim byl
dla ciebie Atak paniki (2017), kiedy
trzeba udowodni¢, ze sukces debiutu
nie byl przypadkowy. Towarzyszylo ci
to uczucie podczas pracy nad Kosem?
Czy tego chcemy, czy nie, tak sie wlasnie
przyjelo 1 wszyscy w ten sposéb do tego
podchodzg. Czulem te presje. Kos jest
duzym filmem, znacznie bardziej wyma-
gajacym, co oznaczalo, ze bylo wiele ele-
mentéw, nad ktérymi musialem zapano-

wyzwanie. Element presji obecny byt
chyba najmocniej, kiedy zastanawialem
sie, ktory projekt bedzie tym nastepnym
po Ataku paniki. Kos wskoczyt na to
miejsce troche niespodziewanie, bo mia-
tem zaja¢ sie czyms innym. Wydaje mi
sie jednak, ze niezaleznie, czy to bedzie
drugi, trzeci czy czwarty film, zawsze be-
de odczuwal te presje. W koncu bierze
sie odpowiedzialno$¢ za to, by energia,

czas, pienigdze i zaufanie ludzi, ktérych
zaprasza si¢ do projektu, nie poszly na
marne. W pierwszej kolejnosci zalezy mi
na tym, zeby to im si¢ film podobal i byli
z niego dumni.

ZYote Lwy w Gdyni za Kosa smakowaly
szczegolnie, biorac pod uwage,

ze Atak paniki, ktory podobal sie
zarowno publicznosci, jak i krytykom,
przez jury przed kilkoma laty zostal
calkowicie pominiety.

Na pewno czutem t¢ dodatkows satys-
fakcje, skoro wezesniej festiwal w Gdyni
skonczy! si¢ dla mnie jednak wielkim
rozczarowaniem.

Kiedy w ogole zaczale$ bra¢ pod
uwage, Ze chcialbys sie zajac¢ tematem
historycznym?

Juz lata temu miatem fantazje, by zreali-
zowad film gatunkowy, ktérego akcja
dzialaby sie w XVIII czy XIX wieku

i w ktérym moégtbym wykorzystaé
epoke jako rodzaj fikcyjnej, ale barwnej

scenerii do stworzenia uniwersum, wy-
kreowania na ekranie $wiata innego niz
ten, ktory widze za oknem. To jedna

z rzeczy, ktora pociaga mnie w kinie naj-
bardziej. Dlatego kiedy poznatem Mi-
chata A. Zielinskiego, ktdry przedstawit
mi swéj pomyst na - jak to nazwat - we-
stern Kosciuszkowski, od razu zapalily
mi sie oczy. Michatl wystal mi streszcze-
nie swojego konceptu, majacego juz na
tym etapie ogromny potencjal, a ja prze-
stalem go Leszkowi Bodzakowi, ktory
niedlugo potem zdecydowal si¢ w ten
projekt wejé¢. Tak to sie zaczeto.

Duzo pozmienialo si¢ w tym
poczatkowym pomysle, kiedy
przepusciles go przez swoja wrazliwosc?
Sporo sie zmienilo, cho¢ gtéwny szkielet
opowiesci zostal. W poczatkowej fazie hi-
storii Michata blizej jej bylo do filméw
przygodowych z przymruzeniem oka,
mnie z kolei zalezalo, by opowiedzie¢ to
w tonacji bardziej serio, w duchu antywe-
sternu spod znaku filméw Peckinpaha.
Od poczatku myslatem o Kosie jako
historii przemocy, ale bez komiksowej
estetyzacji. Chciatem, zeby przemoc

w naszym filmie byla dojmujaca. Postano-
wili$my wiec te opowies¢ ,,docigzy¢’, nie
odbierajac jej jednak charakterystycznej
dla stylu pisania Michata lekkosci. To byt
proces, w ktérym nieocenionym wspar-
ciem byla réwniez Ania Bielak, konsul-
tantka scenariuszowa. Razem z nig

iz Michalem przegadali$my wspdlnie
niezliczong liczbe godzin. Duzo czasu po-
$wiecitem takze na wymyélenie insceniza-
¢ji finalowej sekwencji walki, ktéra pier-
wotnie dziala sie w plenerze. Zalezalo mi
jednak, zeby opowiedzie¢ ja w duchu
home invasion, zeby nadac jej bardziej
intymnego i symbolicznego charakteru.

Skoro mowa o gatunku, to pono¢ od
dawna miale§ marzenie, zeby zrobi¢
western.

To moje marzenie jeszcze z dziecinstwa.
Wiedziatem jednak, ze préba stylizacji
na western w Polsce skazana jest na nie-
powodzenie. Sam nie znosz¢ europej-
skich westernéw, ktore udaja, ze dzieja
sie na Dzikim Zachodzie. Natomiast to,
co mozna zrobi¢, to sprobowac prze-
nie$¢ ducha tego gatunku do naszej rze-
czywistosci i sprawdzié, co z tego wy-
niknie - jaka rzeczywisto$¢ zobaczymy,
jesli przytozymy do niej te gatunkowsg
matryce.

_

Kos to w ogole Zonglowanie gatunkami.
Wspomnielismy o horrorze home
invasion oraz westernie. Ale s3 tu

takze elementy z buddy movie czy
tragikomedii.

Bardzo lubie te zabawe, mylenie tropow

i sprawdzanie, co z tego polaczenia moze
powstac. To jest ciekawe samo w sobie, bo
mam wrazenie, Ze za pomocg jezyka fil-
mu gatunkowego mozna stworzy¢ zupel-
nie nows jako§¢, nowa narracje. Korzysta-
jac z pewnych rozwigzan czy schematow,
ktdre sg rozpoznane przez widza, uzy¢ ich
w inny sposéb, niz jestesmy do tego
przyzwyczajeni.

Temat panszczyzny, nieco pogardliwego
podejscia do chlopow znamy ze
szkolnych lekcji historii czy jezyka
polskiego, ale wydaje sie, ze przez

dlugi czas byl to nieprzerobiony
problem w naszej kulturze. Ostatnio
dopiero ukazuje si¢ sporo ksigzek
podejmujacych te zagadnienia.

Mysle, ze to dziedzictwo mitologii, na
ktorej si¢ wychowali$émy - Sienkiewi-
czowskiej, Polski szlacheckiej. Aczkolwiek
to juz sie zaczelo zmienial. Pierwszg ja-
skotka byt dla mnie spektakl Strzepki

i Demirskiego ,W imig Jakuba S’

a w ostatnich latach pojawil si¢ prawdzi-
wy wysyp ksiazek o panszczyznie: ,,Ludo-
wa historia Polski” Adama Leszczynskie-
go, ,Chamstwo” Kacpra Poblockiego,
»Panszczyzna. Prawdziwa historia

polskiego niewolnictwa” Kamila Janickie-
go czy ,,Basn o wezowym sercu albo wto-
re stowo o Jakobie Szeli” Radka Raka. To
byly dla mnie wazne lektury, zeby méc
zrozumie¢ tamten czas. Ciekawe jest to,
ze one wszystkie s3 owocem ostatnich lat.
Z jakich$ powodow rzeczywisto$¢, przy
pomocy tych wszystkich ludzi, postano-
wila w podobnym czasie wyciagna¢ na
$wiatlo dzienne historie polskiej panisz-
czyzny. Mysle, Ze mamy do czynienia

z procesem, ktory jest znacznie wickszy
od nas samych.

Masz poczucie, Ze méwiac o naszej
historii, czesto zbyt mocno sie
napinamy?

Jako nar6d mamy ogromny problem

z przepracowaniem krzywd i ciemnych
kart historii. Funkcjonujemy w wyparciu,
a na kazdg probe przyjrzenia si¢ nieszcze-
golnie chlubnym momentom czy zjawi-
skom z naszej historii patrzymy z po-
dejrzliwoscig i szukamy zdradzieckich
motywacji u tworcow, ktérzy w przekona-
niu wielu 0s6b chcg Polske o$mieszy¢, czy
zrobi¢ jej krzywde. Podczas gdy jest do-
ktadnie odwrotnie. W wiekszo$ci twor-
com podejmujacym takie tematy przy-
$wieca troska i che¢ przepracowania
trudnych rzeczy po to, zeby sie od nich
uwolni¢. Tak to dziala. Mysle, ze spole-
czenstwa przechodzg podobne procesy co
jednostki w terapii. Zeby uwolni¢ si¢ od
traumy, trzeba jg zobaczy¢, spotkad sie

K0S

Jacek Braciak i Agnieszka Grochowska
w filmie Kos, rez. Pawet Maslona

z nia. I dopiero wtedy mozemy pozwoli¢
jej odejs¢. Jesli tego nie zrobimy, ona be-
dzie wraca¢ w réznych spotworniatych
formach.

Po gdynskich pokazach Kosa pojawily
si¢ porownania do Tarantino - w tym,
jak podchodzicie do historii. Jak na to
reagujesz?

Spodziewalem sie tego, wigc nie byto to
dla mnie zaskoczeniem. Wiedzialem, ze
w tej opowiesci sg pewne tropy, ktore
nawigzuja do filméw Tarantino. Zdawa-
tem sobie sprawe, ze od tego nie uciek-
niemy, ale tez sie tym specjalnie nie
przejmowalem, bo te tropy wykorzysty-
wali$my do wlasnych celéw. Znacznie
ambitniejszych niz to, zeby zrobi¢ film
»w duchu Tarantino” Nie chciatoby mi
sie traci¢ czasu na co$ takiego, nie mo-
wigc juz o tym, ze kazda taka proba silg
rzeczy bytaby skazana na niepowodze-
nie. Nie mam problemu z tymi poréw-
naniami, dopoki kto$ nie prébuje zarzu-
ca¢ nam wtérnoéci, czy tez wlasnie
niezbyt wyszukanych motywacji. Na
szczedcie takie glosy sa w mniejszosci

i wynikaja raczej z bardzo powierzchow-
nego czytania Kosa. Moze to troche po-
trwa, zanim wszyscy beda bardziej do-
strzegali mnie w moich filmach niz te
odniesienia. Ale przyjdzie jeszcze na to
czas.

Rozmawiat KUBA ARMATA

Fot. tukasz Bak/TVP Dystrybucja Kinowa
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Fot. Grzegorz Press

Michat Dobrowolski, Michat Dabal, £ukasz Simlat
i Daniel Jaroszek na planie filmu DruzynaAA

NA PLANIE FILMU

DRUZYNA AA

Rozmowa z producentem
i wspotscenarzystg ROBERTEM

KIJAKIEM, rezyserem DANIELEM
JAROSZKIEM oraz autorem zdjec
MICHALEM DABALEM

est pan wspolautorem
scenariusza
ijednoczesnie
producentem filmu.
Skad wzial si¢ pomyst na
ten temat, i to opowiedziany
w tak niecodzienny sposob?
Robert Kijak: Pomystodaw-
cami historii i gtéwnymi au-
torami scenariusza sg Jacek
Wasilewski i Tomasz Kwa-
$niewski. To oni przyszli
do mnie z ideg tej - wedlug
mnie - niezwyklej opowie-
$ci. Zanim zaproponowatem
Danielowi Jaroszkowi kolejna

wspdlna filmowg przygode,
na podstawie treatmentu za-
czelismy wspdlnie pracowacé
nad doprecyzowaniem nar-
racji. To, co widzowie zoba-
czg na ekranie, jest istotnie
wzbogacone talentem i wizja
Daniela.

Czy Druzyna AA to
tragifarsa, tragikomedia,
komedia, a moze

film z glebokim,
powaznym przestaniem
etyczno-moralnym?
Przyznam, ze nie czuje si¢

komfortowo, prébujac za-
mkna¢ w ramy gatunku ten
nasz projekt. Podobnie jak to
mialo miejsce w przypadku
filmu Johnny, staramy sie

z Danielem nieustannie my-
$le¢ o widzu. Naszym ma-
rzeniem jest, aby widz bez
wzgledu na wiek, ple¢ i inne
cechy socjologiczne czy de-
mograficzne, poczul whasciwe
emocje. Chcemy, aby podczas
seansu pojawily sie i §miech,
i wzruszenie. Zalezy nam,
aby w czasach, w ktérych
wiekszo$¢ z nas potrzebuje

DRUZYNA AA

wsparcia, pozostawi¢ widza
z przestaniem: ,,cho¢ kazdy

z nas zawodzi, to razem daje-
my rade”

Dlaczego podjal sie

pan realizacji tego
skomplikowanego

tematu, historii tak malo
prawdopodobnej, ze az
bajkowej, ale za to z waznym
spolecznym przestaniem?
Daniel Jaroszek: Od samego
poczatku tematyka filmu i jej
rola spoteczna, byly czyms,
co przyciagneto moja uwa-
ge. Jednak to mozliwoé¢ opo-
wiedzenia tej historii w spo-
sob delikatny, surrealistyczny,
moze nawet nieco przeryso-
wany i bajkowy, byta tym, co
zdecydowalo, ze po raz dru-
gi stanglem na planie filmu
fabularnego.

Co w pracy nad tym

filmem sprawialo panu
przyjemnosc, satysfakcje,

a co wprawialo

w zaklopotanie, budzilo
refleksje, a moze i inne
odczucia?

Ogromng prace wlozylismy
w charakterystyke obrazu

i zbudowanie $wiata naszych
bohateréw. Bardzo dlugo
trwal etap dokumentacji

i wymyélania elementéw sce-
nograficznych czy aranzacji
przestrzeni. Do tego doszta
praca nad stylem pracy ka-
mery i samego obrazu.

To byl na pewno jeden z naj-
trudniejszych etapow pracy,
z jakim si¢ zmierzylem, ale
finalnie dal réwnie wielkg
satysfakcje. Druga sprawa,

z jaka musialem si¢ skonfron-
towac, byt problem choroby
alkoholowej, z ktorym mie-
rzy si¢ mnostwo ludzi. Spe-
dzitem sporo czasu, zaglebia-
jac sie w literature naukowg
na ten temat, czy uczestni-
czac w mityngach AA. Dzieki
temu wiedziatem, ze kluczo-
we dla mnie bedzie pokaza-
nie wypadkowych tej cho-
roby, ale takze skupienie

sie na tematyce uzaleznien

krzyzowych.

W tym filmie ogromng role
odgrywa scenografia. Jak
wygladata wspélpraca pana
i operatora ze scenografka
Karoling Raczka?

Jak juz weze$niej wspomina-
tem, kluczowym aspektem
przygotowan do filmu by-

to stworzenie $wiata dla na-
szych bohateréw, w opozycji
do mroku, z jakim kojarzy sie
choroba alkoholowa. Nieoce-
niona okazala sie tutaj pra-
ca Karoliny Raczki i calego
jej teamu. Pomysly, z jakimi
przychodzili, zachwycaty

i mam nadziej¢ zachwyca
takze widzow.

Jak pan odnalazl klucz

do stworzenia formuly
zdjeciowej, ktora
oddawalaby pozadana
atmosfera w filmie i byla
zbiezna z oczekiwaniami
pozostalych tworcow? Czy
udalo si¢ panu zrealizowa¢
wszystkie zaloZenia?
Michal Dabal: Punktem
wyjscia byly stowa Danie-

la Jaroszka, ktory podkre-
8lil, ze zalezy mu na stworze-
niu nieco bajkowego $wiata.
W tym celu korzystat z obra-
z6w generowanych przez Al,
aby przyblizy¢ mi swojg wi-
zje. W trakcie tego procesu
$ciéle wspdtpracowalismy ze
scenografkg Karoling Racz-
ka, ktéra réwniez propono-
wala rozmaite ,,§wiaty”. Mo-
im zadaniem bylo stworzenie
spojnego jezyka wizualne-
go dla tego $wiata: zastana-
wialtem sie, czy kompozy-
cje powinny by¢ glebokie czy
plaskie, czy $wiatlo powin-
no by¢ naturalne czy bar-
dziej stylizowane, czy powi-
nien by¢ wyczuwalny wplyw
lamp, czy moze $wiatto po-
winno by¢ zastane? Dlugo
zastanawialem si¢ nad tym,
co zaproponowa’. Szukatem
inspiracji w roznych miej-
scach. Zwracatem uwage na

kino dunskie i szwedzkie ze
wzgledu na jego oszczednosé
oraz prostote kadrowania. Fil-
my Andersa Thomasa Jense-
na byly dla mnie znaczacg in-
spiracjg. Jesli chodzi o $wiatlo,
inspirowalem sie pracg Ro-
berta Richardsona i jego cza-
sami teatralnym podejsciem
do $wiatta. Analizowalem
réwniez filmy drogi, takie jak
To nie jest kraj dla starych lu-
dzi i Mata miss - cho¢ to
eklektyczne zestawienie, to

w kontekscie filmu Druzyna
AA mialo sens.

Czy podczas kreatywnej
pracy na planie zdjeciowym
korzysta pan z doswiadczen

swoich kolegow, bliskich
wspolpracownikow?

Chce podkresli¢, jak waz-

na jest wspdtpraca miedzy
wszystkimi pionami w celu
stworzenia wyjatkowego ob-
razu. Na ten efekt sktadajg sie
m.in. kostiumy i scenogra-
fia. W tym miejscu chciatbym
szczegolnie podzigkowac sze-
fom moich pionéw: gaffero-
wi Bartkowi Stojkowi, focus
pullerowi Tomkowi Kowal-
skiemu, Edwinowi Wolskie-
mu (key grip) oraz Michalowi
Dobrowolskiemu operatorowi
kamery. To wazne, aby kazdy
cztonek mojej ekipy rozumiat
nasze cele i pomdgt stwo-
rzy¢ spojny styl, ktory opowie

Ekipa na planie filmu DruZyna AA, rez. Daniel Jaroszek

esienig 2023 roku zakonczyly sie zdjecia do nowego filmu Daniela Jaroszka pt. Druzyna AA.

To niesamowita historia czwérki przyjaciol, ktérych taczy problem uzaleznien alkoholowych
1 przynalezno$¢ do oérodka terapeutycznego, ktéry z przyczyn finansowych ma ulec likwi-
dacji. Chcac ratowaé osrodek, wpadaja na paradoksalny i doé¢ irracjonalny pomyst zdobycia
pieniedzy, i to w nielegalny sposéb. Stawiaja na przemyt oraz przew6z dwoch cystern spiry-
tusu przez caly kraj. Autorami scenariusza filmu sg Jacek Wasilewski, Tomasz Kwasniewski
i Robert Kijak. Jest to kolejna wlasna produkcja firmy Next Film, producentem jest Robert
Kijak. Film powstaje we wspdlpracy z Amazon Prime Video i jest wspotfinansowany przez
PISE Rezyserii podjat sie Daniel Jaroszek, zdjecia s autorstwa Michata Dgbala, scenografie
przygotowata Karolina Raczka, kostiumy Zofia Komasa, a charakteryzacje Liliana Gatgzka.
W rolach gtéwnych zobaczymy m.in. Michata Zurawskiego, Danute Stenke, Mikotaja Kubac-
kiego, Marie Sobocinska, Lukasza Simlata i Magdalene Cieleckg. Premiere zaplanowano na
2024 rok, a dystrybutorem bedzie oczywiscie Next Film. S.N.

historie. Proces ten polega na
cigglym weryfikowaniu, czy
kompozycja, $wiatlo i ruch
oddajg ducha opowiesci. Rola
operatora nie polega tylko na
tworzeniu fadnych obrazkéw,
jak mogloby sie wydawac wie-
lu niedo$wiadczonym oso-
bom, ale na tworzeniu spéjnej
sekwencji obrazéw. Dziekuje
rezyserowi i calej ekipie za
zaufanie i wierze, ze wszyst-
ko potaczy sie w spdjna ca-
tos¢, zapewniajac widzom
niezapomniane filmowe
doswiadczenie.

Rozmawiat
STANISEAW
NEUGEBAUER

Fot. Grzegorz Press
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FESTIWALE ZA GRANICA

Fot. Aneta Jauris/3Kino FilmFest

alowana animacj¢ DK

i Hugh Welchmanéw po-

kazano na otwarcie im-

prezy. I szybko okazalo
sie, Ze nawet organizujac dostawki, nie
ma szans, zeby widzowie chetni zoba-
czy¢ film sie pomiescili. Trzeba bylo zro-
bi¢ dodatkowy pokaz w drugiej sali Miej-
skiej Biblioteki, gdzie odbywa sie wiek-
sz0$¢ festiwalowych wydarzen. To samo
serce Pragi, w ktorego okolicy znajdu-
je sie mnostwo historycznych budynkéw
i rzezb oraz urokliwych knajpek serwujg-
cych piwo i smazeny syr.

Wzrost frekwencji w stosunku do po-
przednich edycji byt w tym roku zauwa-
zalny. Przyciagaly przede wszystkim glo-
$ne filmy i nazwiska uznanych twoércow.
Powodzeniem cieszyl sie pozakonkur-
sowy pokaz Liczby doskonalej, ktdrej re-
zyser Krzysztof Zanussi byl w tym ro-
ku przewodniczacym jury. Na spotkaniu
po projekcji mieszana czesko-polska wi-
downia dopytywala rezysera o poruszone
w filmie watki przypadku, $mierci czy Bo-
ga. W czasie dyskusji nie zabraklo humo-
ru. ,,Co zdaniem pana czeka nas po $mier-
ci?” - zapytala jedna z Czeszek. ,Wieczny
orgazm!” - zapewnil Zanussi z wrodzong
sobie swadg.

Do Pragi zawitala réwniez Dorota Sta-
linska, ktora spotkata si¢ z widownig

Beata Dzianowicz
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JKINO W PRADZE

TALLINN

PRASKA WIOSNA
POLSKIEGO KINA

Jubileuszowa, 10. edycja 3Kino
w Pradze, festiwalu skupionego

na prezentowaniu fi

Imow

z Wyszehradu, zostata zdominowana
przez polskie kino. Agnieszka
Holland i Beata Dzianowicz dostaty
gtéwne nagrody, a CHEOPI okazali sie
festiwalowym hitem frekwencyjnym.

po pokazie filméw Warszawskiej Szko-
ty Filmowej. W bloku obok Tych cho-
lernych peonii Poliny Biliaievy i Do raju
Marty Szymanek znalazty si¢ takze Mo-
je stare Nataszy Parzymies,
w ktdrych Stalinska i Doro-
ta Pomykala zagraly dawne
kochanki spotykajace si¢ po-
nownie po latach. Stalinska
mowita m.in. o genezie te-
go nagradzanego krotkiego
metrazu, ktéra wigze si¢ z jej
obecnoscig na planie stynne-
go serialu Parzymies Kontro-
la. To tam aktorka miata po-
wiedzie¢ mlodej rezyserce,
ze kino gluche jest na histo-
rie mifosne dojrzatych kobiet.
I ta iskra wystarczyta, zeby
tworczyni zapalita si¢ do pra-
cy. Stalinska mowita tez, ze
granie mito$ci lesbijskiej bylo
dla niej wyjatkowym wyzwa-
niem. ,Wcze$niej bazowatam
na wiasnych do$wiadcze-
niach, w tym projekcie mu-
sialam sobie wyobrazi¢, jak
to jest kocha¢ inng kobiete” -
mowita w Pradze. Bardzo cie-
szy, ze na pokaz przyszli mto-
dzi ludzie.

Organizatorzy dokladajg staran, zeby
po pokazach filméw odbywaly si¢ Q&A
umozliwiajace zaglebienie sie w kontekst
danej produkgji. Jesli za$ nikt z ekipy nie
moze przyjechaé, wtedy seans poprzedza-
ja prelekcje. To dobry pomyst, co poka-
zuje przyklad Zielonej granicy, ktéra cho¢
miala w Czechach dystrybucje, to przy-
ciagneta sporo widzéw ciekawych do-
niesien z Polski na temat rzadowej agitki
przeciwko temu filmowi. Wiadomo$ci na
temat sporu o ten film dotarty do naszych
poludniowych sasiadow.

Jury (obok Zanussiego zasiadali
w nim stowacka aktorka Judit Bardos
i czeski rezyser Michal Docekal) jako lau-
reata konkursu wskazalo wlasnie obraz
Agnieszki Holland. Za najlepszy debiut
uznano za$ Strzgpy uznanej rezyserki do-
kumentalnej Beaty Dzianowicz. Nagro-
da Specjalna powedrowala w rece Marka
Epsteina, rezysera filmu Bratfi o braciach
Masin walczgcych z komunistycznym
rezimem w Czechostowacji. Wyréznio-
no za$ Figuranta Roberta Glifiskiego oraz
Larryego Szilarda Berndtha o raperze,
ktory ma problem z wyrazaniem swoich
emocji w inny sposéb niz poprzez swo-
je piosenki.

ARTUR ZABORSKI

g

Swiatowa premiera filmu
Oxygen Station, rez. lwan Tymczenko

ziesie¢ konkurséw (m.in. fa-
bula, krétkie formy, animacja,
dokument - tu Pole Tomasza
Grzymaly, nowe talenty, Just
Film, czyli kino dzieci), pokazy specjalne
(m.in. festiwale $§wiata, konkurs filmow
z krajow baltyckich - tu Chlopi duetu: DK
i Hugh Welchmanéw, lista krytykéw ma-
gazynu ,,Screen International”), dzial in-
dustry plus Baltic Event oraz prezentacje,
wyjazdy lokacyjne i niezliczone spotka-
nia z udziatem blisko 2 tys. gosci z cale-
go $wiata. Rozmach imprezy i jej odczu-
walna obecno$¢ w stolicy Estonii, staran-
nie wyselekcjonowane filmy, profesjonal-
na organizacja moga imponowac, ale nie
powinny dziwi¢, wszak festiwal tallinski
nalezy do grona 14 najwazniejszych im-
prez filmowych $wiata (konkursowe fe-
stiwale filméw fabularnych akredytowa-
ne przez FIAPFF [Fédération Internatio-
nale des Associations de Producteurs de
Films] - przyp. red.). A w Europie P6t-
nocnej ma za konkurenta chyba tylko im-
preze w szwedzkim Goeteborgu. I jak za-
wsze w programie byto sporo polskich ak-
centéw, cho¢ tym razem (w ubiegtych la-
tach pokazywano tu i nagrodzono m.in.
Wesele Wojciecha Smarzowskiego i Innych
ludzi Aleksandry Terpinskiej) zabraklo
polskiego tytutu w gtéwnym konkursie.

NAJWIEKSZY
W EUROPIE
POLNOCNE

Program 27. edycji Tallinn Black
Nights Film Festival prezentowat sie
imponujgco, nie tylko ze wzgledu
na wielos¢ propozycji filmowych,
ale tez rozbudowany dziat imprez

dodatkowych.

W konkursach POFF Shorts byto ich
za to kilkanascie, w tym Zima Tomka Po-
pakula i Kasumi Ozeki, A zZurawie wcigz
taniczyly Nataszy Cetner i Koniunkcja
Marty Magnuskiej, za§ w konkursie no-
wych talentéw animacji filmy Szymona
Ruczynskiego, Barbary Rupik, Katarzy-
ny Miechowicz i Sary Szymanskiej (jej
Noc otwarcia otrzymala wyréznienie ju-
ry z komentarzem: ,,Melancholijna histo-
ria rozstania, ktora nie boi si¢ dialogoéw
i utrzymuje nas w tej chwili dzigki hipno-
tyzujacemu montazowi” ).

Ale wspomniec trzeba takze o tym, ze
poza naszymi reprezentantami w sktadach
jurorskich nazwiska polskich filmowcow
pojawialy sie réwniez w produkcjach za-
granicznych. Michat Leszczylowski od
wielu lat jest bardzo cenionym monta-
zysta w Skandynawii, a teraz znalazt sie
w czotdéwce Piesni ziemi (ol$niewajacy wi-
zualnie fresk o nieprzemijajacej sile mito-
$ci w otoczeniu monumentalnej przyro-
dy) norweskiej rezyserki Margreth Olin,
Piotr Bratersky byl autorem zdje¢ do gru-
zinskiego Pacjenta nr I (ostatnie tygodnie
zycia Brezniewa widziane oczami mlo-
dej pielegniarki przydzielonej do opieki
nad gensekiem) w rezyserii Rezo Gigine-
ishviliego, a pracujacy gtéwnie w Niem-
czech Thomas Stokowski stangt za kamera

Oxygen Station (krymski Tatar doswiad-
cza na syberyjskim zestaniu realiow ZSRR
olimpijskiego roku 1980) ukrainskiego re-
zysera Iwana Tymczenko.

Nie przypadkiem ostatnie dwa wymie-
nione wyzej tytuly zakwalifikowano, poza
ich ewidentnymi walorami artystycznymi,
do gtéwnego konkursu festiwalu. Prze-
szto$¢, naznaczona sasiedztwem z ponu-
rym i agresywnym mocarstwem, wcigz
jest w Estonii przywolywana i odczuwal-
na niemal na kazdym kroku.

Drugim watkiem - bo historia stara
i nowa, bliska i daleka, pojawia si¢ jak
lejtmotyw w wielu obrazach - s3 emo-
cje, ale to oczywiste, bo dzisiejsze kino
bardzo uwaznie przyglada sie swym bo-
haterom. Akcja, fabula, opowies¢ stano-
wig czesto tylko tto do mniej lub bardziej
skomplikowanych portretéw ludzkich na-
mietnosci i odczuc. I coraz trudniejszego
zrozumienia tego, co si¢ wokot dzieje, od
spraw globalnych jak wojna w Ukrainie
po catkiem bliskie, przyziemne jak relacje
z otoczeniem (wloska Misericordia Em-
my Dante), czy samookreslenie wlasnej
seksualnosci (argentynska Vera and the
Pleasure of Others Rominy Tamburello
i Federico Actisa).

JANUSZ KOLODZIE)

Fot. Dmitriy Pivkin/Black Nights Film Festival
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Fot. Materiaty prasowe/WJTeam

NAGRODAMI

TELSCH,
R

Polsko-arabska animacja du-
etu rezyserek Sophie Colfer

i Ala Nunu zachwycita jury 6.
Linz International Short Film
Festival (11-15 listopada).
Film wyjechal z Austrii z na-
grodami dla najlepszej anima-
cji oraz za dzwigk (Krzysztof
Guzewicz i Natalia Czekala).
Réwniez za najlepszy dzwigk
obraz Telsche zostat docenio-
ny pod koniec listopada na
portugalskim 47. festiwalu Ci-
nanima. Telsche to animacja,
ktora bada pamiec, strate

i mito$¢. Opowiada o podrézy,
ktéra odbywa pewna dziew-
czyna, aby przypomnie¢ sobie
kogos, o kim zapomniata.

5ZCZYPIGEOWKI
ZSUKCESEM W USA
Film Katarzyny Miechowicz
otrzymal nagrode dla najlep-
szej animacji podczas 15. edy-
cji amerykanskiego festiwalu
DTLA (1-5 listopada). DTLA

Krab, rez. Piotr Chmielewski

Film Festival to odbywajace sie
w Los Angeles, od 2008 roku,
wydarzenie prezentujace pro-
dukcje z grup tradycyjnie nie-
dostatecznie reprezentowa-
nych przez Hollywood, w tym
kobiet, 0s6b kolorowych, spo-
teczno$ci LGBTQI+, 0s6b
niepetnosprawnych i ekono-
micznie wykluczonych. Na-
grodzona polska animacja
sktada sie ze zbioru kilkunastu
animowanych fraszek potaczo-
nych motywem zapetlenia

w absurdzie. Jak czytamy

w opisie filmu: ,,Szczypigtowki
prawdopodobnie nie zmienig
$wiata, nie wywolaja wstrzasu
ani rewolucji, za to — by¢
moze — bedg podszczypywaé
glowy w trakcie projekeji?”

1R

A4 7 ] RAND

I\ KAN

Film Michata Toczka zachwy-
cil juroréw na kolejnym juz
festiwalu. Tym razem krot-
kometrazowa fabuta wygrata
Grand Prix na 38. Brest Short

KRABWYGRYWA WE WLOSZECH

Film Festival (8-12 listopada).
To drugie najwazniejsze fran-
cuskie wydarzenie w catosci
poswiecone filmom krétko-
metrazowym. Co roku poka-
zywanych jest tam okofo 200
tytuléw z catego $wiata.

pokazami animacji, mozna
znalez¢ warsztaty, dzialania
edukacyjne, spotkania, kon-
ferencje czy réznego rodza-
ju wydarzenia audiowizualne
skierowane do dzieci

i mlodziezy.

4/RBOR
RC
RU
Animacja Andrzeja Jobczy-
ka zostala doceniona na ko-
lejnym festiwalu. Tym razem
Airborn otrzymat Human and
Nature / Green Vision Special
Mention na Tbilisi Internatio-
nal Animation Festival (2-5 li-
stopada). Gruzinski TIAF to
miedzynarodowe wydarzenie
promujace animacje i rozwoj
tego gatunku w regionie Kau-
kazu oraz na arenie miedzy-
narodowej. Organizatorom
zalezy na budowaniu $wia-
domej widowni, ktéra bedzie
dostrzegac i docenia¢ walory
animacji, gier wideo i powia-
zanych z nimi sztuk. W boga-
tym programie festiwalu, poza

Debiutancki film Piotra Chmielewskiego Krab zwyciezyt w konkursie Green Animation
na zakonczonym 18 listopada wloskim festiwalu filméw animowanych Piccolo Festival
dell’Animazione (11-18 listopada). Jurorzy docenili przede wszystkim ,,ikoniczny i lakonicz-
ny sposéb opowiadania historii” Piotra Chmielewskiego. To juz kolejna nagroda dla tej wy-

»

jatkowej produkeji. W tym numerze ,Magazynu...” zachgcamy do przeczytania rozmowy
z rezyserem o filmie w dziale ,,Short miesigca” na str. 64.

) )
AGRUDZU

I\ Lita
Nowy film Mateja Bobri-
ka zostal uznany najlepszym
centralno- i wschodnioeu-
ropejskim dokumentem te-
gorocznej, 27. edycji Ji.hla-
va International Film Festival
(24-29 pazdziernika). To je-
den z najwigkszych festiwali
filméw dokumentalnych
w tej czesci Europy. Co ro-
ku do czeskiej Jihlavy przy-
jezdzajg liczni przedstawiciele
branzy i widzowie spragnieni
interesujacego kina. Zwycie-
skie Odlegtosci Mateja Bobri-
ka opowiadaja o rodzinie imi-
grantéw, ktora przybyta do
Polski z Nepalu. Shiv na co
dzien pracuje jako dostarczy-
ciel jedzenia, a nocami jako
taksowkarz. W tym czasie je-
go nastoletni syn zaczyna cho-
dzi¢ do szkoly, a zona, coraz
bardziej nieszczgliwa, siedzi
w domu. Chlopak zaaklimaty-
zowal si¢ w nowym srodowi-
sku, a jego matka marzy o po-
wrocie do ojczyzny. Szukali
lepszego zycia, ktére po latach
zaczeto prowadzi¢ do niepo-
rozumien, a finalnie by¢ moze
do rozpadu rodziny.

PU U [
» »
KU
AGROULU U

Europejska Akademia Fil-
mowa 7 listopada oglosi-

ta nominacje w siedmiu
kategoriach, w tym w tej naj-
wazniejszej — czyli Najlepszy
Film 2023 roku. Wérod pieciu

nominowanych tytutéw zna-
lazly sie: brytyjsko-polska ko-
produkcja The Zone of Interest
(Strefa intereséw), a takze
Zielona granica. Oba tytuty

s3 réwniez nominowane

w kategoriach Najlepszy
Rezyser - szanse¢ na statuetke
majg zatem Jonathan Glazer

i Agnieszka Holland. Doce-
niono tez autoréw obu filmo-
wych scenariuszy i tak -
odpowiednio - szanse na na-
grode maja: Jonathan Gla-

zer oraz tercet: Maciej Pisuk,
Gabriela Lazarkiewicz-Sieczko
i Agnieszka Holland. Strefa in-
teresow, ktérej polska produ-
centka jest Ewa Puszczynska,
moze zdoby¢ w sumie az pieé
Europejskich Nagréd Filmo-
wych, bowiem otrzymata tak-
ze nominacje w kategoriach
aktorskich. Trzeba jeszcze do-
da¢, ze w kategorii Najlepszy
Film Dokumentalny nomi-
nowana jest dunsko-polsko-
-francuska Apolonia, Apolonia
(rez. Lea Glob), ktdrej polska
producentka jest Malgorzata
Staron. Tegoroczne Europej-
skie Nagrody Filmowe zostang
wreczone podczas uroczystej
gali, ktéra odbedzie si¢

9 grudnia w Berlinie.

l. A ) .

NAGRODA N/
ANIMATION FOR
Wspolfinansowany przez

PISF pelnometrazowy projekt
filmu animowanego Dr Hau
w rezyserii Joanny Jasinskiej-
-Koronkiewicz otrzymat na-
grode Cartoon Movie Direct
Access podczas tegorocznego
CEE Animation Forum w Pil-
znie w Czechach (8-9 listopa-
da). Upowaznia ona do bez-
posredniego udziatu w mie-
dzynarodowym wydarzeniu
branzowym Cartoon Movie
w Bordeaux w marcu 2024.

Film produkowany jest przez
t6dzkie studio Likaon. CEE
Animation Forum, zrzesza-
jace producentdw i tworcow
animacji Europy Srodkowo-
-Wschodniej, jest wiodacym
regionalnym wydarzeniem po-
$wieconym pitchingom, finan-
sowaniu i koprodukgji. Ma

na celu zwiekszenie potencja-
tu miedzynarodowego pro-
jektow, ich rozpoznawalnoéci
oraz dostepu do szerszego ryn-
ku europejskiego.

Wielokrotnie nagradzany do-
kument Skgd dokgd Macka
Hameli znalazt amerykanskie-
go dystrybutora w firmie Film
Movement, po pokazach w ra-
mach NYC DOC - jednego

z najwiekszych festiwali fil-
moéw dokumentalnych w Sta-
nach Zjednoczonych. ,,Je-
stesmy dumni, ze mozemy
przedstawic te intymna, a jed-
nocze$nie mocng i porusza-
jaca histori¢ amerykanskim
widzom. To opowie$¢, ktdra
przypomina nam o perspekty-
wie zwyktych ludzi w trakcie
trwajacej wciaz wojny” — przy-
znat szef Film Movement, Mi-
chael Rosenberg, na famach
~Variety”. Wczesniej dokument
Skqd dokgd zostat sprzedany
takze do innych krajéw. Film
znalazt dystrybucje w Hiszpa-
nii i Portugalii (Filmin), Nor-
wegii (VG), Turcji (Fabula)
oraz Hong Kongu (PCCW).
Dokument miat juz tez 8 li-
stopada premiere we Francji,
dzieki firmie New Story. Pol-
skim dystrybutorem jest nato-
miast firma SoMe Films, ktora
wprowadzita film do polskich
kin 24 listopada. Migdzyna-
rodowym agentem sprzedazy
jest Cinephile.

MARTWE MALZENSTWO NAJLEPSZE W RUMUNII

Fabula Michata Toczka otrzymata kolejna nagrode, tym
razem dla najlepszego studenckiego filmu na Bucha-
rest Short Film Festival (4-10 listopada). Rumunski festi-
wal to wydarzenie bedace hotdem dla niezaleznych twor-
cow z catego $wiata. Dla organizatoréw imprezy wazna jest
promocja i docieranie z interesujgcym kinem do szerokiej
publicznosci, a takze otwieranie si¢ na branze. Bogaty pro-
gram prezentuje najciekawsze krétkie animacje, fabuly, do-
kumenty, filmy studenckie, produkcje o prawach czlowie-
ka, dzieta bardziej eksperymentalne i teledyski.

QDL ALW KA i

NE WLOSZE
Petnometrazowy debiut fabu-
larny Piotra Biedronia, film
science fiction W nich ca-
ta nadzieja, otrzymal nagro-
de Mélies d’Argent dla najlep-
szego filmu fabularnego na
Trieste Science+Fiction Festi-
val we Wloszech. Jak czytamy
w uzasadnieniu werdyktu ju-
ry: ,Jednogtosnie wybralismy
zwycieski film W nich cata na-
dzieja, ktory caly czas trzymat
nas w napieciu. Pokochali$my
cieplo i czlowieczenstwo rela-
¢ji miedzy gtéwnymi bohate-
rami. Film dat nam do mygle-
nia na temat trudnych kwestii,
ktdre stoja przed $wiatem,
do ktdrych zaliczajq sie: kry-
zys klimatyczny i ekologiczny,
widmo globalnej pandemii,
kryzys uchodzczy, »kafkow-
ska biurokracja« oraz sposo-
by, w jakie wplywa na ludzi

sztuczna inteligencja. Mimo
to film jest poruszajacy i za-
bawny. Znajduje komizm na-
wet w rozpaczy - i jest przede
wszystkim filmem o nadziei”.
Istniejacy od 2000 roku Trieste
Science+Fiction Festival na-
lezy do Migdzynarodowej Fe-
deracji Festiwali Méliés i jest
jednym z najwazniejszych wy-
darzen tego typu w Europie.
Do tej pory jego gosémi by-

li tak uznani tworcy, jak Terry
Gilliam, Roger Corman, Ale-
jandro Jodorowsky, Joe Dante,
Dario Argento, Abel Ferrara,
Neil Gaiman czy Christopher
Lee. Nagrodzona polska pro-
dukcje z Magdaleng Wieczo-
rek i Jackiem Belerem w ro-
lach gtéwnych od 24 listopada
mozna oglada¢ w polskich ki-
nach. W listopadowym nu-
merze ,Magazynu..., w dziale
»Polskie premiery”, opubliko-
wali$my rozmowe z rezyserem
na temat jego debiutu.

Fot. Szkota Filmowa w todzi
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Fot. Tomasz Gajewski/Studio Munka SFP

\Pleknataka Kwietnay
rez.E (

PIEKNA lAKA KWIETNA DOCENIONA W CHORWACJI

rétkometrazowa fabuta Emi Buchwald - Pigkna Lgka

Kwietna — wyprodukowana w ramach programu Trzy-
dzie$ci Minut w Studiu Munka SFP, zostala uhonorowa-
na Wyréznieniem Specjalnym na 10. Student Internatio-
nal Film Festival (22-26 listopada) w chorwackiej Rijece.
To juz kolejny miedzynarodowy sukces dla tej produkcji.
STIFF to cieszaca si¢ migdzynarodowym uznaniem im-
preza prezentujaca etiudy studenckie i krétkometrazowe
debiuty z calego $wiata. Celem festiwalu jest wspieranie
0s6b stawiajacych pierwsze kroki w branzy filmowej, za-
checanie do rozwoju nowych pomystéw i miedzynarodo-

wej wspolpracy.

SKAD DOKAD
ZNAGRODA W CHICAGO
Nagroda Silver Hugo w Kon-
kursie Filméw Dokumental-
nych 59. Chicago Interna-
tional Film Festival (11-22
pazdziernika) trafita do twor-
cow obrazu Skgd dokgd (rez.
Maciek Hamela). Jurorzy te-
go jednego z najstarszych fe-
stiwali filmowych w Ameryce
Pétnocnej tak uzasadnili swoj
wybor: ,Znakomity przyktad
narracji vérité, gdzie wynisz-
czajace skutki wojny sa wypi-
sane na twarzach ewakuowa-
nych, ktdrzy porzucajg swoje
domy i dotychczasowe zy-

cie w obliczu eskalacji wojny
w Ukrainie. Ta widziana jest
z perspektywy wstecznego lu-
sterka rezysera, ktory wypro-
wadza grupe za grupa z dala
od niebezpieczenistwa, w stro-
¢ nowego, acz niepewnego

zycia. Widok przesuwajace-
go sie, rozdartego wojna kra-
jobrazu za oknami pojazdu,
to wglad w okropnosci woj-
ny, ktére wiekszos¢ ludzi moze
sobie tylko wyobraza¢. Ta pel-
na emocji podréz w nieznane,
oddaje czfowieczenistwo kaz-
demu bohaterowi filmu. Su-
rowos¢ ich doswiadczen po-
kazana zostata w chwilach
pelnych strachu, empatii, mi-
Yosci, bédlu, zalu, a nawet cza-
sami humoru”. Silver Hugo to
kolejne wyrdznienie na are-
nie miedzynarodowej dla tej
polsko-francusko-ukrainiskiej
produkgji.

STUDIO MUNKA
DSCIEM W MAROKU
Az 12 krétkometrazowych
polskich produkeji zoba-
czyla publiczno$¢ Marra-
kech Short Film Festival (27

pazdziernika - 3 listopada).
Polska byla gosciem honoro-
wym 3. edycji festiwalu, a jego
program powstal we wspot-
pracy ze Studiem Munka SFP
iz Ambasada RP w Maroku.
Festiwal w Marrakeszu to ple-
nerowa impreza stawiajaca na
odkrywanie wschodzacych
talentéw z Afryki Pétnocne;j
oraz prezentacje filméw mio-
dych tworcow z calego $wiata.
Polska jest trzecim, po Egip-
cie i Palestynie, go$ciem ma-
rokanskiej imprezy. Festiwa-
lowa publicznos¢ zobaczyta
kilkanascie krotkometrazo-
wych polskich produkeji -

w tym az 11 filméw zrealizo-
wanych w Studiu Munka. To
pierwsza w historii tak szero-
ka prezentacja dorobku Studia
na kontynencie afrykanskim.
W ramach po$wieconej Pol-
sce sekcji specjalnej widzowie
mieli okazje obejrzec:

60 kilo niczego Piotra Doma-
lewskiego, Home Sweet Home
Agaty Puszcz, Najpiekniej-

sze fajerwerki ever Aleksan-
dry Terpinskiej, Victorie Karo-
liny Porcari, Wrébla Marcina
Janosa Krawczyka, Ceremonig
Tadeusza Kabicza, Ges Marii
Wider, Droge Edyty Wréblew-
skiej, Piekng Lgke Kwietng
Emi Buchwald, Ostatni gwiz-
dek Karola Lindholma oraz
dokumentalne Wigzi Zofii
Kowalewskiej. ,,Filmy Studia
Munka wybrane na festiwal
w Marrakeszu pokazuja rdz-
norodno$¢ tematdéw podejmo-
wanych przez mlodych twor-
cow. (...) Wigkszo$¢ z tych
filméw to fabuly nagradza-

ne w Polsce i na calym $wie-
cie - jestem pewna, ze takze
publicznos¢ w Maroku odnaj-
dzie w nich swoje zycie i swo-
je emocje” — mowita Katarzy-
na Malinowska, kierowniczka
Programéw dla Mlodych

Twoércéw w Studiu Munka
oraz kuratorka polskiej sekcji
Marrakech Short Film Festi-
val. Zaproszenie Studia Mun-
ka i Polski na Festiwal Filméw
Krétkometrazowych w Marra-
keszu to posredni efekt ubie-
glorocznego zwyciestwa filmu
Kamient w miedzynarodo-
wym konkursie krétkich me-
trazy marokanskiej imprezy.
Wyrezyserowana przez Barto-
sza Kozere komedia o cudzie

i absurdach wiary zachwyci-
fa festiwalowych juroréw i pu-
blicznos¢, inspirujac orga-
nizatoréw do wspélpracy ze
Studiem Munka przy organi-
zacji 3. edycji festiwalu. Poza
filmami Studia Munka widzo-
wie w Maroku zobaczyli tak-
ze, nominowang w 2022 roku
do Oscara, wzruszajacg krot-
kometrazowa Sukienke Ta-
deusza Lysiaka bedaca pro-
dukcja Warszawskiej Szkoty
Filmowe;j.

Agnieszka Holland odebra-

ta 14 listopada kolejna nagrode
za swoj najnowszy film Zielo-
na granica. Uroczysto$¢ od-
byla si¢ w Watykanie, na za-
tozonym przez Jana Pawta II
festiwalu Tertio Millennio,
ktéry tym razem odbywat sie
pod hastem ,,harmonia w r6z-
norodnosci”. O filmie Holland
tak mowit Davide Milani, pro-
boszcz miasta Lecco, sekretarz
generalny Fondazione Ponti-
ficia Gravissimum Educatio-
nis i dyrektor Fondazione Ente
dello Spettacolo: ,,To drama-
tyczne $wiadectwo, ktdre wzy-
wa nas do zajecia stanowiska
w obliczu migracji”. Zielong
granicg bedzie mozna zoba-
czy¢ w kinach w Stanach Zjed-
noczonych, Japonii, Szwajcarii,

Grecji, Ukrainie i regionie
MENA. Wczesniej podpisa-
no tez umowy z dystrybutora-
mi z Hiszpanii, Austrii, Litwy,
Lotwy, Estonii, Bulgarii, We-
gier, Islandii, Francji, krajow
Beneluksu, Wioch, Portuga-
lii, Bosni i Hercegowiny, Chor-
wacji, Macedonii, Czarnogo-
ry, Serbii, Stowenii, Czech oraz
Stowagji.

ZIMA Z GRAND PRIX

W CHINACH

Film Tomka Popakula i Kasu-
mi Ozeki zdoby} uznanie mie-
dzynarodowego jury. Tym
razem ich animacja Zima wy-
grafa Feinaki Beijing Anima-
tion Week. Pekinski festiwal to
wydarzenie po$wiecone ani-
magcji, ktérego kuratorami sg
chinscy artysci, badacze i ku-
ratorzy podrézujacy na mie-
dzynarodowe wydarzenia fil-
mowe. Program imprezy jest
zwykle bardzo bogaty i obfitu-
jacy w najciekawsze animacje
z catego $wiata. Tym wiekszy
sukces dla Zimy, ktéra zdoby-
ta, wsréd tej réznorodnej kon-
kurencji, najwyzsze trofeum
festiwalu.

' BEL
WALU
| ZNAGRODA
| WNIEMC H

Film Julii Orlik po raz kolej-
ny zadat ktam swojemu prze-
wrotnemu tytutowi. Anima-
cja otrzymata Arte Short Film
Award na festiwalu Film-
schoolfest Munich. Ta mona-
chijska impreza, ktorej histo-
ria sigga 1981 roku, to jedno
z najwazniejszych filmowych
wydarzen w Niemczech. Fe-
stiwal stwarza przestrzen dla
mtodych i odwaznych twor-
cow oraz tworczyn, prezentu-
jac przede wszystkim produk-
cje szkolne.

M ‘ v

Wyprodukowana przez Szko-
te Filmowa w Lodzi animacja
Takie cuda si¢ zdarzajg w re-
zyserii Barbary Rupik ma na
swoim koncie kolejny laur. Ju-
ry 37. Migdzynarodowego Fe-
stiwalu Filmowego w Leeds
(3-19 listopada) postanowi-
to przyzna¢ filmowi Wyréz-
nienie, uzasadniajac to stowa-
mi: ,ta animacja poklatkowa
przeciwstawila sie naszym
oczekiwaniom, wykazujac si¢
mocnymi, niesamowitymi ce-
chami. Doceniliémy wyjatko-
wos¢ glosu i stylu w Takie cu-
da si¢ zdarzajg Barbary Rupik’.
W programie angielskiego fe-
stiwalu byla tez pokazywana
inna polska animacja -

film Szymona Ruczynskiego
W lesie sg ludzie.

POLSKO-PALESTYNSKI

Mohammed Almughan-

ni przygotowuje swodj kolejny
film. Projekt Son of Streets zo-
stal nagrodzony IDFA Forum
Award for Best Pitch. IDFA
Forum odbylo sie w dniach
12-15 listopada w ramach
Miedzynarodowego Festiwa-
lu Filméw Dokumentalnych
IDFA w Amsterdamie. Fo-
rum skupia sie na artystycz-
nych, innowacyjnych projek-
tach dokumentalnych, ktére
maja miedzynarodowy poten-
cjal. IDFA Forum to dosko-
nafe miejsce dla producentéw,
ktérzy szukaja partneréw do
wspoélfinansowania badz ko-
produkgji filmu, a takze dys-
trybutoréw i agentow sprze-
dazy. Son of Streets to projekt,
ktéry ma opowiedzie¢

o bezpanstwowym dziecku
znajdujacym sie w obozie dla
uchodzcéw w Bejrucie. Chio-
pak wbrew przeciwno$ciom
losu udaje sie w odwazng
podrdz w poszukiwaniu lep-
szej przysztosci. Nagrode

w imieniu rezysera odebrat
jego wspotproducent, Glib
Lukianets z Gogol Film.

HISTORIE Z SUKCESEM
W PORTUGALII
Dokument Agi Borzym za-
chwycil mloda widownie na
festiwalu Porto/Post/Doc (17-
-25 listopada) i Dziewczytiskie
historie wyjechaty z Portuga-
lii z Teenage Award. Festiwal
w Porto powstal w 2014 roku,
skierowany jest do publiczno-
$ci w réznym wieku i o roz-
nych gustach filmowych. Or-
ganizatorzy imprezy obrali

nziwczyﬂsmf

Moja siostra,
rez. Mariusz Rusinski

sobie za cel stworzenie wyda-
rzenia o miedzynarodowym
charakterze, ktdre bedzie po-
kazywalo najciekawsze doku-
menty z calego $wiata.

""lAr“o"
M1INA

Na zakonczonym pod ko-
niec listopada West Lake In-
ternational Documentary Fe-
stival, organizowanym przez
Chinska Akademie Sztu-

ki nad jeziorem w Hangzhou,
doceniono dokument Pawla
Lozinskiego. Jego Film balko-
nowy do swych kilkudziesie-
ciu prestizowych nagrod

z calego $wiata moze dolaczy¢
Wyréznienie Specjalne chin-
skiego festiwalu.

OPRAC. JULIA
MICHALOWSKA

MOJA SIOSTRAWYGRYWA NA IDFA

$§r6d laureatéw Miedzynarodowego Festiwalu Fil-

mow Dokumentalnych IDFA w Amsterdamie
(8-19 listopada) znalazla si¢ polska produkcja. Krotkome-
trazowy dokument Mariusza Rusinskiego zachwycil juro-
réw konkursowej sekcji IDFA Competition for Youth Do-
cumentary i otrzymal IDFA Award for Best Youth Film
w kategorii 13+. Holenderski festiwal jest najwiekszym
i powszechnie uwazanym za najwazniejszy z festiwali do-
kumentalnych na $wiecie. Co roku przyciaga ponad 280
tys. widzow, w tym ponad 3 tys. gosci z branzy dokumen-
talnej, a pokazywane na IDFA filmy czgsto stajg sie pozniej

festiwalowymi ulubiencami.

Fot. Studio Munka SFP
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Fot. Archiwum Piotra Chmielewskiego, materiaty prasowe

KRAB

Z PUNKTU WIDZENIA KRABA

Rozmowa z PIOTREM CHMIELEWSKIM, rezyserem
nagradzanego na festiwalach filmu KRAB

Piotr
Chmielewski

rab jako gléwny bohater - to

oryginalny pomysl. Jak sie

narodzil?

Krab jest moim profesjonal-
nym debiutem. Od jakiego$ czasu zajmu-
je sie animacjg, prowadzilem warsztaty
z dzie¢mi, realizowatem projekty eduka-
cyjne, filmy dla kampanii spotecznych,
az postanowilem zrealizowa¢ pomyst,
ktory od dawna chodzit mi po glowie.
Chciatem przedstawi¢ $wiat, wazne dla
ludzkosci wydarzenia historyczne, z zu-
pelnie innej perspektywy: zwierzat, ktére
byly $wiadkami tychze zdarzen. Idea
spodobala si¢ w W] Team i tak zaczeli-
$my wspolprace. A skad krab? Z zartu
czy powiedzenia, ktére kiedys ustysza-
tem, internetowego mema: ze z punktu
widzenia homardw zatoniecie Titanica
bylo prawdziwym cudem. Poszedlem
tym tropem i dowcip przekulem w sce-
nariusz, a nastepnie w film. Jedng z mo-
ich inspiracji byl tez na pewno Krélik po
berlirisku Bartosza Konopki, ktéry histo-
rie muru berlinskiego i jego zburzenia
przedstawia przez pryzmat krélikow zy-
jacych miedzy jego $cianami...

Tl ] ?
Krab, rez. Piotr Chmielewski
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Krab jest nie tylko glownym
bohaterem. To naprawde jego
perspektywa. Film zaczyna sie
enigmatycznie, stopniowo odslaniajac
swoja finalowa tajemnice.

W scenariuszu juz od poczatku zalozy-
tem strukture matrioszki, ktéra angazuje
widza, budzi jego ciekawo$¢. Z kazda ko-
lejng sceng odbiorca dowiaduje sie wie-
cej, bo wiecej zaczyna dostrzega¢ sam
krab. Najpierw widzi tylko kawalek
akwarium, jego $ciany, potem to, co za
szyba, kawalek kuchni, jeszcze wicksza
przestrzef, az...

Nie ujawniajmy za wiele!
Zainteresowala mnie lalka kraba.
Bardzo sympatyczna i bardzo ruchliwa.
Wiele ich byto?

I jg sam zrobilem, a ozywila ja Paulina
Szewczyk. Zadbata o kazdy jej ruch. Lal-
ka byta jedna, aczkolwiek posiadata wiele
wymiennych konczyn. Ten element naj-
szybciej sie zuzywal, poniewaz krab jest
do$¢ wszedobylski. Jego nozki sa watte

i cienkie, dlatego do ich budowy uzyli-
$my drucianej konstrukcji. Po otwarciu
podbrzusza lalki mozna byto uzyska¢
dostep do gniazd, w ktérych umocowane
byly nogi kraba. W sumie przez 63 dni
zdjeciowe zuzylismy 20 nézek.

Zadbali panstwo o kazdy detal. Uwage
przyciagaja oczka, ktore wydaja sie
nie$¢ wiele emocji. Ten krabik duzo
kombinuje i wiele czuje.

Nie pani pierwsza to moéwi — ogromnie
sie ciesze z takich opinii, chociaz oczy

kraba to po prostu kropelki goracego kle-
ju wstrzykniete do wody i pomalowane
czarnym tuszem. S3 niezmienne. Ograni-
czona jest réwniez mimika kraba. Ale ta
Jtwarz” ozywa dzieki $wiattu, zdjeciom
Tomasza Sobczaka i muzyce Wojciecha
Urbanskiego. W osiagnieciu finalowego
efektu istotna byta takze przestrzen
dzwiekowa, za ktorg odpowiadat Piotr
Kubiak. Smieje sie, ze Tomek to oczy kra-
ba, a Piotr - jego uszy. A wszystko to na
tle scenografii wybudowanej w skali jeden
do jednego przez Krzysztofa Wierzbow-
skiego i Izabele Ambroziak. Widzowie
szybko nawiazujg z krabem wig¢z emocjo-
nalng i wnikajg w jego $wiat: patrza, sty-
szg tak jak on. To z kolei buduje napiecie.

Dla pana Krab jest debiutem,

ale w zespole znalazlo si¢ wielu
doswiadczonych artystow.

Za co jestem niezmiernie wdzieczny pro-
ducentom z W] Team. Po raz pierwszy

w zyciu moglem pracowac w gronie tak
wspanialych artystow z tak duzym do-
$wiadczeniem. To dzieki nim na te histo-
rie widownia reaguje tak zywo.

Czy dobrze rozumiem, ze Krab ma
otwierac serie filmow?

Takie jest marzenie, na pewno bede dazyt
do zrealizowania tryptyku. Mam pomysly
i wybranych kilka zwierzat, z ktérych per-
spektywy chciatbym nasz ludzki $wiat po-
kaza¢. Przygotowania trwaja, jednocze-
$nie dalej pracuje przy kampaniach
spolecznych.

I naprawde jest pan samoukiem?

Po etiopistyce i ekonomii. Ale juz jako na-
stolatek interesowaltem si¢ fotografia. Za-
czelo sie od warsztatow fotografii analo-
gowej u Piotra Gmosinskiego w Lodzi.
Animacja poklatkowa to niezwykla sztu-
ka - pozwala zbudowa¢ $wiaty niemozli-
we w kinie aktorskim. Bo jak tu pracowa¢
z krabem?

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA
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Fot. Krzysztof Szlapa/Film:lab

FILM:LAB, CZVLI
JAK Z ADEPTA
STAC SIE
PRAKTYKIEM

Pomyst jest prosty: utatwic¢ wejscie
do pracy w ekipach filmowych -
asystentom, ekspertom. Film:lab

to seria zawodowych szkolen dla
przedstawicieli réznych zawodow

w ramach m.in. pionu rezyserskiego
oraz pionu operatora obrazu.

W Katowicach ruszyta druga edycja
tego programu.

Warsztaty szwenkierskie

to z producent6w i szeféw pio-
néw przynajmniej raz nie zma-
gal sie z kompletowaniem eki-
py? Kto przynajmniej raz nie
zderzyl si¢ z napietymi kalendarzéwkami
fachowcow, ktérzy skacza pomiedzy pla-
nami i projektami. Z reklamy do filmu,
z filmu do serialu, z serialu do teledysku...
»Paradoks polega na tym, ze z jednej stro-
ny brakuje rak do pracy, z drugiej mamy
mnostwo absolwentéw szkot filmowych,
ktérzy — pomimo swojej wiedzy i pewne-
go wstepnego doswiadczenia — nie mo-
ga znalez¢ zatrudnienia” - méwi dr Anna
Huth, dyrektorka Instytutu Sztuk Filmo-
wych i Teatralnych w Szkole Filmowej im.
Krzysztofa Kieslowskiego. To wiasnie z jej
inicjatywy ruszyt film:lab. Program dzia-
ta w $cistej wspolpracy z Uniwersytetem
Slgskim (uczelnia udostepnia przestrzenie
i sprzet). To wazny partner instytucjonal-
ny, ale s3 jeszcze prywatni, reprezentujacy
szeroko pojeta produkeje audiowizualng
w Polsce. Oni sg réwnie, a - pod pewnymi
aspektami — nawet bardziej istotni.

POCZATKI | GLOWNE
ZALOZENIA

»Analizujac sytuacje na rynku, zastana-
wialam si¢, co mozna zrobi¢, zeby ula-
twi¢ mlodym wejscie do pracy w branzy,
jak skroci¢ dystans pomiedzy nimi a pra-
codawcami. Interesowaly mnie przede
wszystkim zawody z grupy below the line,
czyli nie szefowie pionéw, a asystenci,
szwenkierzy, obstuga gripa, oswietleniow-
cy, realizatorzy dzwigku na planie...” — mo-
wi Anna Huth.

W 2019 roku ukonczyta roczny program
niemieckiej Akademii Filmu i Telewizji
w Berlinie, ktéry skupiony byt na wyzwa-
niach branzy filmowej: od produkcji po
dystrybucje i promocje. Wstepny pomyst
utworzenia platformy taczacej mlodych
adeptow sztuki filmowej i pracodawcow
przedstawita w 2020 roku na Marché du
Film w Cannes - wowczas jeszcze pod na-
zwa Film Proxy. Szukajac rozwigzania pro-
blemu, od razu zwrdcita si¢ w strong firm -
wérdd jej konsultantéw znalazl sie m.in.
Ben Harris odpowiedzialny za ksztalcenie
nowych kadr w Netfliksie. Dzi$§ korpora-
cja jest jednym z partnerdw film:labu, obok
m.in. Gildii Polskich Rezyseréw i Rezyserek
Obsady, Gildii Rezyseréw Polskich, Cine-
light, Cinerental czy Cinemagu.

»Film:lab to miejsce, ktére ma dac real-
ng szanse na zatrudnienie” - podkresla po-
mystodawczyni. ,Wykladowcami s czesto

osoby wspdlpracujace z naszymi partne-
rami. Moga obserwowa¢ uczestnikow, wy-
bra¢ najlepszych na staze” - mowi Huth.
Dodaje: ,W szkotach filmowych najczesciej
zajecia prowadza szefowie piondw, nasta-
wieni na dzielenie si¢ nieco innymi kom-
petencjami ze studentami niz eksperci
z ekip. Na film:labie szwenku uczy szwen-
kier, o$wietlenia — mistrz o$wietlenia, pra-
cy z gripem - ekipa od gripa. Nie zawsze
chcieliby przyja¢ na staz czy do asystentury
kogos$ »z ulicy«, nawet z dyplomem szko-
ty filmowej. U nas mogg si¢ przyjrze¢ po-
szczeg6lnym osobom i oceni¢ ich poten-
cjat do dalszej wspdtpracy juz w ramach
stazu czy zatrudnienia”

Zglosi¢ moze si¢ kazdy, ale musi spelni¢
pewne warunki. ,Moga by¢ studentami
szkot artystycznych, nie tylko filmowych,
ale réwnie dobrze moga by¢ technikami,
ktorzy rozkladajg sceny, zajmuja si¢ o$wie-
tleniem, dzwiekiem na wydarzeniach mu-
zycznych, w teatrze, a teraz chcg si¢ rozwi-
ng¢ w $rodowisku filmowym” - wyjasnia
Anna Huth. ,Kilkudniowe intensywne
warsztaty nie majg charakteru teoretycz-
nego: liczymy, ze uczestnicy znajg pod-
stawy obstugi czeéci sprzetu, orientuja sie,
ale chcg sie rozwijaé, probowac swoich sit
w nowych zadaniach. Jeszcze raz podkre-
$le: chodzi o praktyke” — wyjasnia i poda-
je przykiad.

JAKTODZIALA?

W pazdzierniku odbyto si¢ pie¢ nowych
warsztatow, w tym warsztat dla mistrzow
o$wietlenia. - ,Naszym partnerem jest
firma Cinelight. Przez pierwsze dwa dni
uczestnicy uczyli si¢ w krakowskiej sie-
dzibie przedsiebiorstwa, zapoznajac si¢
ze sprzgtem, ktory realnie wykorzystywa-
ny jest obecnie na planach. Szkoty filmo-
we staraja si¢ zapewni¢ swoim studentom
jak najlepsze zaplecze, ale firmy prywatne,
ktére si¢ nim zajmuja na co dzien, zawsze
beda o krok do przodu. Kolejne dni skupi-
ty sie na pracy na lokacji i w studiu - tak,
zeby uczestnicy mogli od $rodka, w bez-
piecznych, ale zarazem jak najblizszych
realiom warunkach, pod presja czasu, we
wspolpracy z catym zespolem, poznal re-
alia zarzgdzania o$wietleniem, komunika-
cji z autorem zdje¢ czy elektrykiem. Wy-
zwanie bylo tym trudniejsze, ze w miesz-
kaniu, w ktérym odbywato si¢ szkolenie,
nie ma pradu, wiec trzeba sie byto troche
nagimnastykowac, zeby wszystko zadzia-
tato. Poza tym przed uczestnikami posta-
wili$my konkretne zadania, ktore musieli

| Warsztaty ,Asystent scenografa’ | |

realizowa¢ z innymi grupami, w tym po-
$wiecong asystentowi scenografa. Jak do-
brze oswietli¢ scenografie, zeby odpowie-
dzie¢ na oczekiwania operatora i rezyse-
ra? Na tego typu zadaniach tez mi zalezy,
dlatego cze$¢ szkolen nachodzi na siebie,
zeby zderza¢ ze sobg rézne piony. Przeciez
tak to wyglada na planie. Nikt nie robi sam
dzwieku. Nikt nie o$wietla sam. Wszystko
to sg naczynia polaczone i wazna jest ko-
munikacja pomiedzy pionami”
Pazdziernikowa odstona programu jest
pierwsza w biezacym roku akademickim.
Kolejne odbeda sie w grudniu, styczniu
i marcu. Kazda edycja to pigc¢ réznych te-
matycznie szkolen. Program jest zmienny.
Jesienig poza grupa oswietleniows, ubie-
ga¢ mozna sie bylo o miejsce na warsz-
tatach dla asystentoéw rezysera obsady.
»Zainteresowanie przerosto nasze naj-
$mielsze oczekiwania: na 10 miejsc zglo-
sito sie 100 kandydatéw” - przybliza An-
na Huth. ,Formalnie taki zawéd nie
istnieje, ale w praktyce, i owszem. Rezy-
serzy obsady otaczajg sie gronem asysten-
tow, ktorzy wspierajg ich m.in. w obstu-
dze platform castingowych, baz aktoréw
itp” - kontynuuje. - ,Swoje kandydatu-
ry przystali aktorzy, ktorzy lepiej chcieli
pozna¢ procesy rzadzace doborem obsa-
dy, ale tez aktywni zawodowo rezyserzy
obsady, dzialajacy poza filmem fabular-
nym - np. w telewizji. Czytaliémy réw-
niez podania od 0sdb, ktore zwigzane s
z agencjami aktorskimi. Nigdy nie przyj-
mujemy kandydatow, ktérzy nie maja
zadnego, choc¢by posredniego, doswiad-
czenia w danym obszarze. Jednocze$nie
zachecamy, aby tym do$wiadczeniem sie
dzieli¢. Kazde podanie jest doktadnie
przez nas czytane. Jezeli jeste$ studentem

FILM:LAB

ASP na pewno realizowale$ na uczelni
projekty, ktére moga miec zastosowanie
w filmie. Napisz nam o tym”. Miejsce na
podzielenie si¢ swoimi dotychczasowymi
osiggnieciami jest zapewne jednym z naj-
wazniejszych w formularzu - komisja re-
krutacyjna nie dostaje informacji o uczel-
ni i nazwisku kandydata.

REKA NA PULSIE

W grudniu nastgpila zmiana. Zamiast
warsztatu dla asystentow obsady w ofercie
pojawila sie grupa dla asystentow rezyse-
ra dzwieku. ,Fakt, ze warsztaty majg cha-
rakter kameralny - organizowane sg przez
niewielki, kilkuosobowy zesp6! - sprawia,
ze mozemy elastycznie i dynamicznie
zmienia¢ oferte, realnie odpowiadajac na
zapotrzebowanie firm. To one mdwig, ja-
kiej grupy pracownikéw najbardziej bra-
kuje” - zauwaza Anna Huth.

Pierwsza edycja byla na tyle udana,
ze na druga kandydaci zgtaszaja si¢ juz
»Z polecenia” ,To dla nas wielka nagro-
da, oznacza, ze program zdal egzamin” -
cieszy si¢ inicjatorka projektu. Na dru-
ga zglosilo si¢ az 450 os6b w bardzo roz-
nym wieku. Na 50 miejsc. ,,Nie stawiamy
tu zadnych granic: zapraszamy 20-latkéw,
ale i 40-latkéw, ktorzy cheg zrobi¢ nowy
krok w karierze zawodowej” - méwi. Poza
samga oferta film:labu na pewno kusi fakt,
kto jest partnerem programu, a takze to,
ze jest on bezplatny, realizowany dzie-
ki dofinansowaniu Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej. Ach, i nie zapominajmy!
W ramach warsztatéw zapewniony jest
tez wegetarianski catering. Kto$ chetny
do udziatu jako uczen lub wykladowca?

DAGMARA ROMANOWSKA

Fot. Krzysztof Szlapa/Film:lab

66 MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 — styczen 2024

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczen 2024

67



Bl RYNEK FILMOWY

Fot. Archiwum Zofii Sablifiskiej

10FIA SABLINSKA

TRZEBA ROBIC S

Rozmowa z ZOFI1A
SABLINSKA, mtodg polskg
producentkq, doceniong
przez Amerykanskg Gildie
Producentéw Filmowych

(H

Zofia Sablinska

merykanska
Gildia
Producentow
Filmowych
uhonorowala cie
w szczegolny sposob -
przyznajac stypendium,
a'w zasadzie nagrode
honorowa im. Debry Hill.
Co to oznacza, co sie wigze
z tym wyrdznieniem?
Debra Hill Fellowship to pre-
stizowa nagroda i wyrdz-
nienie, ale réwniez bonus
finansowy, ktéry mozna prze-
znaczy¢ na rozwoj projektu

lub samodoskonalenie za-
wodowe. Dla mnie zdecy-
dowanie wazniejszy jest ten
pierwszy element - prestiz,
docenienie, uhonorowanie.
To ten najcenniejszy dar, sta-
jesz sie czescig $rodowiska,
do ktérego naleza od lat oso-
by przez ciebie podziwiane.
To byto moje marzenie, od-
kad rozpoczetam studia na
AFI (American Film Institu-
te — przyp. A.S.). Szansa, ja-
kg otrzymatam, jest dla mnie
najbardziej warto$ciowg czg-
$cig tej nagrody.

Rokrocznie do nagrody
moga aplikowac¢ studenci

z 10 najlepszych szkot

w USA, ale bywa i tak, ze
komisja nie jest w stanie
wyloni¢ odpowiedniego
kandydata, wtedy nagroda
nie jest wreczana. Dzieki
temu, trofeum jest jeszcze
cenniejsze.

Fakt, iz cafa kapitula przy-
znajaca nagrode musi by¢ do
ciebie przekonana sprawia,
ze jestem podwojnie dum-
na ze zwyciestwa. A nagrode
wreczyta mi wspaniala Jamie
Lee Curtis, ktéra podziwia-
tam od zawsze, wigc czutam
sie naprawde zaszczycona.
Na ceremonii pojawila sie
réwniez Lynda Obst.

Jamie Lee Curtis znaja
wszyscy, ale wytlumacz
prosze co to za duet: Lynda
Obst i Debra Hill.

Debra Hill to amerykaniska
scenarzystka i producentka,
wspolautorka - wraz z Joh-
nem Carpenterem - i kre-
atorka stynnej serii Hal-
loween. Zresztg pracowali
razem nad wieloma projekta-
mi. O ile Debra spelniata si¢
w organizacji produkeji

(w pewnym momencie by-
ta tez zainteresowana rezy-
serig), o tyle Lynda Obst od-
grywala ogromng role na
etapie developmentu filmu.
Tutaj ukazywata sie w pet-
ni cala kreatywnos¢ Lyndy.
Obie panie pracowaly ze so-
ba intensywnie i cho¢ ich
drogi zawodowe rozeszly si¢
w latach 90., taczyla je gtebo-
ka przyjazn i szacunek.
Lynda Obst byta gosciem
honorowym na ceremonii

i podczas wydarzenia moéwi-
ta o Debrze. Jej obecnoséé
byla dla mnie jak wisienka
na torcie.

WOJE

Twoim torcie! Przyszlo
zdmuchna¢ swieczki

i... miala$ jakies zyczenie

w takiej chwili? Kroczy¢
$ciezka wydeptang przez
pionierki filmu, wytyczy¢
swoja wlasng droge...

Mysle, ze w $wiecie filmu nikt
nikogo nie nagradza za ko-
piowanie, nawet doskonale.
Debra Hill byla wyjatkowa.
Poznatam kilka osob, ktore

z nia pracowaly - byla waz-
ng, wyrozniajac si¢ posta-
cig. Nie do podrobienia. Bez
watpienia miata silng osobo-
wo$¢, wszedzie bylo jej pet-
1o, Zawsze zaangazowana na
150 procent, na planie kazdy
aspekt filmu znata na wylot,
wiedziala, jak maja na imi¢
wszyscy w ekipie. Indywidu-
alistka, ktdra parta do przo-
du, caly czas sie uczgc. By-

ta producentks z krwi i kosci.
Debra, po tym jak juz osig-
gneta sukces, sporo méwita

o swoich poczatkach, o tym,
jak byta traktowana u progu
kariery: gdy pojawiala si¢ na
planie, nikt nie traktowat jej
powaznie. Pytano jg, czy jest
wsparciem dla pionu charak-
teryzacji. Moje pierwsze do-
$wiadczenia na planie wy-
gladaly podobnie: niby zarty,
ale nikt nie bral mnie na se-
rio. Sciezka Debry pokazu-
je, ze poczatki nie sg tatwe,
ale trzeba robi¢ swoje i prze¢
do przodu. Moja droga do za-
wodu producentki przebiega
zygzakiem - terminowalam
w réznych pionach produk-
cjiiz kazdego czerpalam no-
we doswiadczenia. Ciagle sie
ucze. Takie kobiety jak Debra
s3 dla mnie inspiracjg i doda-
ja mi sil.

W Polsce postugujemy sie
okresleniem ,,terminowac”,
z kolei w USA czesto

uzywa si¢ innego stowa

na zbieranie pierwszych
szlifow: ,,mentoring”.

U nas w kraju nie ma tak sil-
nych tradycji dla tego typu
dziafan, a w mentoringu tkwi
wielka sifa i pozytek dla obu
stron. Ja miatam szczescie, bo
juz na samym poczatku trafi-
tam na plan Glupcéw, do pani
Ewy Puszczynskiej. Jej sposdb
pracy, komunikagji z ludzmi

i zarzadzania jest mi szcze-
golnie bliski. Bardzo duzo

sie od niej nauczylam i wy-
sztam z tego do$wiadczenia
znacznie bardziej przygoto-
wana na przyszlos¢. W USA
mentoring jest norma. Bra-
nie pod swoje skrzydla to ko-
lejny krok w zawodowej ewo-
lugji: nie tylko oddaje si¢ cos,
co otrzymalo sie od innych
wczesniej; w ten sposob sank-
cjonuje sie wlasng pozycje: to
sygnal, ze jest sie juz na takim
etapie, ze mozna podzieli¢

sie czyms$ warto$ciowym

z innymi. Mentoring jest cze-
$cig calego procesu, filmowe;j
drogi. Zaczyna si¢ do$¢ wcze-
$nie. Cho¢ sama nie tak daw-
no miatam mentordw na AFI,
w krétkim czasie dostalam
pierwszorocznych studen-
tow pod opieke. A kiedy pra-
cowatam na uczelni jako asy-
stentka profesora, on od razu
potaczyl mnie z producent-
ka, ktora jego zdaniem byta-
by najodpowiedniejsza men-
torkg dla mnie. Do dzi$ jest
bardzo aktywna w moim za-
wodowym zyciu, przyjaznimy
sie, rozmawiamy co tydzien.
Byta blisko mnie, gdy odbie-
ralam nagrode. I znéw wra-
camy do Debry Hill. Kolejng
cecha, ktéra mi szczegdlnie
imponuje, jest jej umiejetnosc
odkrywania talentéw. To ona
wskazala kiedy$ na Jamesa
Camerona, powiedziala: ten
chiopak od efektéw specjal-
nych bedzie kim$, dajcie mu
szans¢. Bez watpienia byta
pionierka, takze jesli chodzi

0 pomaganie sobie nawza-
jem i stawianie na kobiety.

Wierzyta w mentoring,

w wycigganie 0sob z ,,nizin,
w bezinteresowna pomoc.
Kochala ludzi.

Powiedzialas,

ze w przyszlosci

chcialaby$ pracowa¢

z miedzynarodowymi
tworcami i dziala¢ jako
producentka pomiedzy
Europa a USA, Iaczac zalety
i mocne strony obydwu
branz filmowych, mimo
roznic, ktore nadal istniej3.
Mysle, ze obydwa kontynen-

FRODUCERS GUILD Of

ty maja swoje unikalne zale-
ty, dlatego warto je polaczy¢!
W USA to historia jest funda-
mentem wszystkiego: mocna,
wyrazista, a przy tym uniwer-
salna. Co sie stalo z Sukcesjg?
Ten serial wniknat we wszyst-
kie sfery zycia, byl fenome-
nem kulturowym. Takich hi-
storii caly czas poszukuja

w Hollywood, wiec duzo
wiekszy nacisk potozony jest
tu na etap developmentu. Sa-
ma jestem ciekawa, co sie
zmieni po strajku scenarzy-
stow. Z kolei Europa ma

inne - skuteczniejsze — sys-
temy finansowania publicz-
nego. W USA kryzys box
officeu wywindowal oczeki-
wania, dzisiaj nie sta¢ nikogo
na robienie filméw, ktére nie
bedg kasowe. W ten sposob
zabija si¢ kreatywnos¢, odbie-
ra si¢ szanse na eksperyment.
Przeciez niektore historie po-
winny zosta¢ opowiedzia-

ne nie dla pieniedzy, a po to,
by $wiat o nich uslyszal. Pod
tym wzgledem finansowanie
europejskie z funduszy pu-
blicznych jest wcigz unikalne.

darmo - po drogich, wyspe-
cjalizowanych studiach i tak
bedziesz musial udowadnia¢,
na co ci¢ sta¢, odbywajac dar-
mowe praktyki.

I chyba wciaz panuje tu
przekonanie, Ze wszystkim
rzadzi nieprzenikniony
krag...

Kocham kino, bardzo chcia-
tam zamieszka¢ i ksztalci¢ sie
w USA, ale tak, niezmiernie
trudno jest zaistnie¢, wejs¢

w $rodowisko Hollywood.
Konkurencja jest ogromna.

Jamie Lee Curtis i Zofia Sablifiska

W USA sporo rzeczy nie po-
wstaje, bo naprawde nie ma
zrédet finansowania pozwa-
lajacych chociazby ludziom
zaczg¢, zadebiutowal. Euro-
pejskie systemy wspieraja tez
mlodych filmowcéw, nie tylko
tych z dorobkiem, za ktérymi
co$ stoi. Wydaje mi si¢ row-
niez, ze w Europie nadal lepiej
umiemy zadba¢ o balans po-
miedzy zyciem prywatnym

a zawodowym. W USA
dominuje kult pracy, a staze,
przynajmniej w pierwszym
okresie, sg w wiekszo$ci za

Mysle, ze to tworcy, artysci
Znowu muszg stac sie najwaz-
niejsi. Dla producentéw

to oni powinni by¢ na pierw-
szym miejscu, a nie box of-
fice. Z kolei w Polsce, dzia-
tajac w duchu Debry Hill,
chciatabym zaimplementowac
i kontynuowa¢ wyznaczone
przez nig tradycje mentorin-
gu. Jesli bede mogla, to chet-
nie pomoge Polkom w apliko-
waniu do AFL

Rozmawiala
ANNA SERDIUKOW

Fot. Archiwum Zofii Sablifiskiej
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Fot. Archiwum Lidii Dudy

NAUKA FRUWANIA

Rozmowa z LIDIA DUDA, rezyserkg

LidiaDuda

ak na twojej drodze filmowej

stanely Pisklaki?

Dokumentalista zawsze bacznie

przyglada sie $wiatu. Wstuchuje

w rozmowy, podpatruje mikrosytu-
acje. Spojrzenie, gest, stowo moga spra-
wic, ze nagle pojawi sie ciekawo$¢, a za
nig che, by sie dowiedzie¢. .. Nie widze
sensu w opowiadaniu o $wiecie, ktory
znam. Pisklaki ,przyszty” do mnie, gdy
zauwazytam nauczycielke z grupa niewi-
domych dzieci. Uslyszalam, ze idg do in-
ternatu. Moim pierwszym odruchem by-
to wspolczucie. Jak to? Takie dzieciaczki
juz wyfrunety z gniazda? Wspolczucie
ustgpito jednak miejsca potrzebie przyj-
rzenia sie¢ tej sytuacji.

Twoi bohaterowie nie widza. Czy bylo
to wyzwaniem w pracy?

Nie chcialam, zeby niepelnosprawnos¢
ich definiowala. Wczegniej nie zrealizo-
watam zadnego filmu o osobach z niepet-
nosprawnoscia, bo nie spotkalam bohate-
ra ani nie zderzylam si¢ z sytuacja, ktéra
moglyby sie sta¢ dla mnie punktem wyj-
$cia. Brakowato mi pomystu, jak przeta-
mac¢ zaszufladkowanie, bo niepetno-
sprawnos$¢ przykrywa czlowieka. To juz
nie Zosia, tylko NIEWIDOMA Zosia,
Oskar, Kinga... Ale przeciez to sg takie

filmu PISKLAKI

W pazdzierniku 2023 PISKLAKI
Lidii Dudy zdobyly Prix Italia.
Od roku zdobywajg serca widzow
i krytykow na catym swiecie.

To opowiesc o niewidomych
siedmiolatkach, ktdre zaczynajg
nauke w szkole z internatem.

same dzieci, tylko maja trudniej. Wyfru-
wajg spod matczynej i ojcowskiej opieki
bardzo wczesnie. Wezesnie muszg stac sie
samodzielne: w nowej przestrzeni, w no-
wej ciemnodci... Przezywaja jednak te sa-
me emocje co inni widzacy, starsi, kto-
rych zycie kieruje na nowe tory. Kiedy
przestanie sie traktowa¢ osoby niepetno-
sprawne w kategoriach lito$ci, dostrzega
sie, jak wiele nam mogg dac¢ i jak rézno-
rodny jest ich $wiat. Nasz wspolny $wiat.

Koncentrujesz sie na trdjce dzieci: Zosi,
Kindze i Oskarze. Jak ich znalazlas?
Wiedziatam, ze zdjecia muszg ruszy¢
wraz z pierwszym dniem szkoly. Tylko
jak szuka¢, skoro obowigzuje RODO,
dzieci rozsiane s3 po calej Polsce, nie
wiadomo gdzie... Rozpoczynali$my ten
film dwukrotnie. Najpierw w osrodku

w Krakowie, ale stan zdrowia jednego

z bohateréw zmusil nas do przerwania
zdje¢ w polowie. Razem z producentka
Ania Blawut nie chcialy$my porzuci¢
pomystu na film. Zadzwonitam do Lasek.
Akurat do pierwszej klasy przychodzita
tréjka dzieci. Po kilku dniach wiedzia-
tam, ze Zosia, Kinga i Oskar to ,,moje”
dzieci, wymarzeni bohaterowie. Kazdy
inny, charakterystyczny w emocjach

i sposobie bycia. Nalezato tylko tego nie

zepsud, nie przedobrzy¢. I dzigkowa¢ lo-
sowi, ze ich zesltal.

Praca z dzie¢mi w ogdle, a tu
dodatkowo z problemem ze wzrokiem,
wymaga chyba wiekszego niz ,,zwykle”
panowania nad checig ingerencji

W to, co sie dzieje. Mam na mysli che¢
pomocy. Jak sobie z tym radzila$ na
planie? Jak przebiegala praca?

Ze wzgledu na specyfike tematu i bohate-
réw nie mialam mozliwosci, zeby doko-
na¢ tak dogtebnej jak zwykle dokumenta-
cji przed zdjeciami. MusieliSmy p6j$¢ za
intuicja i tym, co podpowiadato mi do-
$wiadczenie. Kluczowe byly pierwsze dni,
kiedy testowali$émy, na ile mozemy si¢
zblizy¢ do dzieci. Szybko zorientowatam
sie, ze filmowo najciekawsze sa interakcje
miedzy bohaterami w czasie przerw mie-
dzylekcyjnych. Glodni rozmowy i zaba-
wy, mowili o sobie najwiecej. Wtedy tez
odkrytam, ile wazy dla nich kazde stowo -
dzwiek, za pomoca ktorego opisuja swoje
stany. Nie widzg przeciez, ze kto$ si¢
us$miecha, placze... A emocje... Na planie
to zawsze trudne sytuacje. Nie powinnam
zmieniac zastanej rzeczywistosci: przery-
wac zdje¢, zeby przytuli¢ ptaczace dziec-
ko, ale w pierwszym odruchu zawsze
chce to zrobi¢. Jednak jako rezyserka

Oskar i Zosia, bohaterowie
filmu Pisklaki, rez. Lidia Duda

zadaje sobie pytanie, co da moja lito$¢?
Widz nie zobaczy, jakim wysitkiem moi
bohaterowie zdobywaja samodzielnos¢,
jak uczg si¢ fruwaé. Poczutabym si¢ do-
brze, ale nie opowiedzialabym uczciwie
ich historii. Wybieratam réwnowage: kre-
c¢ minimum i po ujeciu natychmiast po-
magam. Nie moge tez za bardzo zaprzy-
jazni¢ sie z dzieciecymi bohaterami, zeby
ich nie zrani¢, gdy znikne z ich zycia.

Traktujesz ich po partnersku. Widac
to wyraznie nie tylko w tym, co
pokazujesz, ale i jak. Jeste$ na rowni

z nimi, nie patrzysz ,,z gory”.

Zaréwno dzieci, jak i rodzice wiedzieli,
co, jak i dlaczego robimy. Dzieci wiedzia-
ly, ze zawsze mogg przerwac zdjecia. Ta-
kie zasady dajg bohaterom poczucie bez-
pieczenstwa i kontroli, i czesto ich
znacznie bardziej otwieraja. Czy wymu-
szona scena nadawataby sie do filmu?
Szczerze watpie. Kilkukrotnie dzieci pro-
sity nas o wylaczenie kamery, a po kilku-
nastu minutach przychodzily i méwity,
ze mozemy wroci¢ do pracy.

Film jest czarno-bialy, ale kreciliscie

w kolorze. Skad ta decyzja?

Forma zawsze musi odpowiadac tresci,
nie na odwrét. Czern i biel wynikneta

w naturalny sposéb. A rzeczywisto$¢ tyl-
ko utwierdzila nas w tej decyzji. W inter-
nacie i szkole jest mnostwo wyrazistych
koloréw, poniewaz uczg sie tam tez
dzieci stabowidzgce. W kadrze wygladalo
to fatalnie. Dzigki usunieciu koloru

w postprodukeji mogli$émy wyekspono-
wacé twarze naszych bohaterdw, a o ich
portret przeciez od poczatku chodzito. To,
jak postrzegaja $wiat, wplywalo réwniez
na sposob kadrowania przez Wojtka Sta-
ronia i Zuzanne Zachare-Hassairi. Swiat
niewidomych dzieci konczy si¢ na wycia-
gniecie doni. To ich bezpieczna prze-
strzen. I tak to wyglada na ekranie. Blisko.

Blisko to chyba stowo-klucz dla
Pisklakow. Pokazuja, jak bardzo
potrzebujemy bliskosci, zwyczajnego
przytulenia sie.

To film o tym, jak bardzo potrzebujemy
drugiego czlowieka, jak bardzo zlaknieni
jestesmy bliskosci, kontaktu i empatii ze
strony $wiata. Nie ma to nic wspolnego

z litowaniem sie, tylko z traktowaniem sie
w sposob czuly. Jedynie druga osoba
pozwala nam przezy¢ w trudnych sytu-
acjach. Drugi czlowiek jest jak tlen, bez
niego dusimy si¢. Nie jeste$Smy w stanie
nic dag¢, ani nic dosta¢. Nie wzbogacamy
si¢ wzajemnie. Pisklaki przypominajg tez,
ze dobra energia daje nam niesamowitg
site i niewiele potrzeba, zeby zaistniala.
Nie musimy by¢ zawsze tacy doskonali,
nasze stabosci i rysy, watpliwosci daja
nam site, aby i§¢ do przodu i je przezwy-
cieza¢. Ta prawda odczytywana jest wszg-
dzie, gdzie Pisklaki trafiaja, a zwiedzily
juz wszystkie kontynenty. Od Polski po
Koreg¢ - w coraz bardziej spolaryzowa-
nym $wiecie chyba tym wigksza jest na-
sza tesknota za blisko$cig i bezpieczen-
stwem emocjonalnym.

PISKLAKI

Ostatnie dwa lata poswiecilas
innemu filmowi. O czym jest Las?
Nie mogtam przejs$¢ obojetnie obok
kryzysu na granicy polsko-bialoru-
skiej, ale nie chciatam robi¢ filmu

o problemie, strazy granicznej, wolon-
tariuszach, samych uchodzcach... Las
jest opowiescig o polskiej rodzinie

z tréjkg matych dzieci. W puszczy zbu-
dowali swoj ,,raj’, ale pewnego dnia do
drzwi ich domu zapukata tzw. wielka
polityka. W lesie, tuz obok ich domu,
pojawili sie uchodzcy potrzebujacy po-
mocy, a oni bez wahania ruszyli im na
ratunek. Polskie prawo tego zabrania,
ale jak zostawi¢ drugiego czlowieka na
pastwe losu? Od tego momentu pomoc
uchodzcom zdominowata ich zycie.

I juz nic nie byto takie jak wczesniej.
Moi bohaterowie nie staneli przed dy-
lematami politycznymi, tylko etyczno-
-moralnymi. Kryzys humanitarny na
polsko-biatoruskiej granicy odcisnat
pietno na calej ich rodzinie. Takze na
dzieciach. To film peten trudnych py-
tan i niefatwych decyzji. Wszyscy ma-
rzymy o spokojnym, bezpiecznym zy-
ciu ,tu i teraz”, ale zderzamy si¢

z trudng sytuacja polityczng Europy,
$wiata... Za kazda naszg decyzja, czy
bedziemy walczy¢ ze zlem, czy jednak
pozostaniemy wobec zta bierni - final-
nie zaplacimy jaka$ cene. Tak jak moi
bohaterowie.

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA

Fot. Aura Films

70

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczer 2024

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczen 2024

71



NA POCZATKU BYE DOKUMENT

BEZPRAWIE W LESIE

Fot. Fandango

Kasia Smutniak w filmie Mur

B

Rozmowa z KASIA SMUTNIAK,
rezyserkg filmu MUR

amieta pani, kiedy zaczela sie
angazowac w sytuacje na
granicy polsko-bialoruskiej?
Sytuacja na granicy interesowa-
tam sie w zasadzie od chwili nagloénienia
sprawy pierwszej grupy uchodzcéw
w sierpniu 2021 roku. Na poczatku ze
zwyklej ciekawosci, bo mimo Ze miesz-
kam od 20 lat we Wloszech, jestem nadal
mocno zwigzana z Polska. Nie docierato
do nas zbyt wiele informacji, wiec zacze-
tam ¢ledzi¢ wydarzenia na biezgco przez
media spotecznosciowe. Dzieki Face-
bookowi i Twitterowi wchodzitam w kon-
takt z reporterami i aktywistami, ktorzy
dzialali na granicy. M6j znajomy, ktory od
lat angazuje si¢ w sytuacje imigrantow
w Europie, prowadzi we wloskiej telewizji
program ,,Propaganda Live”, wigc zapro-
ponowalam mu reportaz z tego, co dzieje
si¢ na granicy polsko-bialoruskiej. Zgo-
dzit sie. Wtedy po raz pierwszy pojecha-
fam tam i zrozumialam, ze forma reporta-
zu otwiera przede mng mozliwosci, jakich

zwykly obywatel nie ma.

To byla iskra zapalna dla
pelnometrazowego dokumentu?

Posrednio. Nasz 50-minutowy reportaz
naswietlajacy dwczesng sytuacje na gra-
nicy odbit sie duzym echem we wloskiej
telewizji, ale nic si¢ w zwiazku z tym nie
wydarzylo. Wiem, ze trudno filmami

i reportazami wprowadza¢ realne zmia-
ny, ale wierze, ze nalezy prébowa¢. Za-
czetam wiec zastanawiad sie, co moge
jeszcze zrobi¢? W miedzyczasie rozpo-
czela sig budowa muru na granicy,

a mnie, urodzonej w 1979 roku, na deka-
de przed upadkiem muru berliniskiego,
wydalo sie to szokujacym rozwigzaniem.
W pewnym sensie mur stal si¢ moja ob-
sesja. Mam oczywiscie skrajnie inne do-
$wiadczenia z wyjazdem z kraju, ale ja
tez bylam imigrantkg, wiec uznatam, ze
musze co$ z tym zrobic. Przygotowatam
projekt reportazu w odcinkach, ktory
mial analizowa¢ europejskie mury, a jest
ich naprawde duzo, i ktéry miat konczy¢
sie na murze budowanym na granicy
polsko-bialoruskiej. Gdy bytam gotowa
do zdje¢, rozpoczeta si¢ wojna w Ukra-
inie i wszystko si¢ zmienito.

Nie bylo juz zapotrzebowania na
reportaz o murach dzielacych Europe?

MUR

Zmienilo sie co§ we mnie. Uznalam, ze
nie ma sensu realizowa¢ takich reporta-
zy, bo na naszych oczach dzieje sie co$
tak niesamowicie waznego. Stuchatam,
jak rodzina i przyjaciele angazuja si¢

w pomoc uchodzcom z Ukrainy. Oglada-
fam materialy pokazujace, jak ludzie od-
powiedzieli na tragedie innych ludzi,
zupelnie nie zastanawiajac si¢ nad po-
tencjalnymi konsekwencjami. Sledzitam
sprawe z boku, z odleglosci tysiecy kilo-
metréw, ale bytam réwniez w kontakcie
z osobami, ktére dziataly na granicy pol-
sko-bialoruskiej, kilkadziesiat kilome-
tréw na potnoc, i mowily, ze sytuacja jest
przerazajaca. Zobaczylam wtedy zupet-
nie inny mur, taki niewidzialny, ktéry
dzieli w odmienny sposéb. To byta iskra
zapalna dla mojego dokumentu. Tym
bardziej, ze w moim zyciu zawodowym
duzo si¢ dzialo. Gralam w brytyjskim se-
rialu Domina, bratam udzial w réznych
projektach, promocjach, jednoczesnie
bedac w codziennym kontakcie z osoba-
mi, ktére dziataly na obu granicach.

0d poczatku zamierzala pani
skierowa¢ kamere na siebie?

Od poczatku chciatam uczyni¢ siebie
czescig tej historii, nie jako aktorke, lecz
po prostu osobe, ktdra chce zrozumied,
co tam sie dzieje. Pokaza¢ ludziom, ktd-
rzy by¢ moze nie wiedza o murze lub
czujg si¢ podobnie bezsilni co ja, jak to
wyglada. Wiedziatam, ze tym razem nie
bede mogla zabra¢ profesjonalnej ekipy,
wiec poprosilam o pomoc znajoma Wio-
szke, ktora zostala troche z przymusu
operatorkg. Nie miatam wigkszego planu
ani scenariusza, za ktérym mogtabym
podazaé, po prostu czutam, ze chee tam
pojecha¢. Nie znaly$my sie na sprzecie,
na nagrywaniu dzwieku. Musiatysmy
wszystkiego si¢ nauczy¢. Od poczatku
zatozeniem bylo pokazanie osobistego
punktu widzenia, nadania dokumentowi
uniwersalnego wydzwieku, dlatego moja
kolezanka, cho¢ stoi gléwnie za kamers,
tez przedstawia swoja perspektywe.

Przezywa pani na ekranie cala game
emocji, od ekscytacji przemieszanej
ze strachem, gdy udajecie sie do

czerwonej strefy, po swoisty zawod, gdy
chodzicie wraz z aktywistami po lesie,
ale nie udaje sie znalez¢ poszukiwanych
uchodzcow.

Pokazujac wlasna emocjonalnos¢, wlasne
zagubienie, wlasny lek, chciatam trafi¢

z filmem do ludzi, ktérzy nie stali nigdy
na pierwszej linii, ale interesuja si¢ spra-
wa, czytaja gazety, ogladaja materialy. To
naturalne, ze gdy rozgladasz sie w srodku
nieznanego sobie gestego lasu, zeby szu-
ka¢ uchodzcéw, w pewnym momencie
gubisz sie. Chcesz pomdc, bo czujesz taka
potrzebe, ale nie wiesz jak, a gdy jestes
wérdd aktywistow, ktorzy nie potrafili od-
wréci¢ glow, czujesz sie troche inacze;.
We Wtoszech od lat trwa kryzys zwigzany
z imigrantami, ktérzy przyplywaja tysig-
cami przez Morze Srodziemne. I ging ty-
sigcami. Niedawno na wyspe Lampedusa,
w ciggu trzech dni, przyplynelo 8 tys.
uchodzcéw, od poczatku roku do Wtoch
dotarto ich 125 tys. Tu tez panuje pewna
znieczulica, ale na morzu sytuacja wygla-
da inaczej, bo jak rybak zobaczy tonace-
g0, na pewno go uratuje. Jego przodko-
wie, rowniez rybacy, ratujg tak ludzi od
setek lat. W lesie nie ma takiego prawa,
nikt nie wypracowat w Puszczy Bialowie-
skiej takich standardéow. Widziatam to na
wlasne oczy.

I to zarowno przed, jak i po
wybudowaniu muru.

Gry krecili$my reportaz w 2021 roku,
czutam, ze doswiadczam pewnego rodza-
ju genezy zla, strachu, genezy tragedii.
Takze genezy bohaterstwa, bo wiele 0s6b
nie potrafifo wréci¢ do normalnego zycia
i zapomnie¢ o biedakach przerzucanych
w $rodku nocy z jednego kraju do drugie-
g0, jakby byli balastem. Juz wtedy wie-
dziatam, ze bedac reporterky, mam narze-
dzia, by opowiedzie¢ o tej genezie, o tym,
co dzieje si¢ tu i teraz, nie 10 lat wczeéniej.

Film dopiero rozpoczyna swoja
miedzynarodowa droge, niedawno

byl wyswietlany na festiwalu

w eklektycznym Toronto. Jak

odebrali go ludzie z réznych kultur

i narodowosci?

Bylam juz wcze$niej na tym festiwalu

i wiedzialam, ze tamtejsza widownia jest
ciekawa $wiata i zréznicowana pod kaz-
dym mozliwym wzgledem, ale musze
przyznad, ze spotkania po seansach Muru
bardzo mnie zaskoczyly. Ludzie wstawali
i opowiadali swoje historie, méwili o mu-
rach, ktdre istnieja na calym $wiecie, na
réznych kontynentach, czasem nie majac
nawet nazwy. Co niezmiernie wazne,
wszyscy mowili o murach, nie o barie-
rach, nie o zaporach, jak czesto okresla
si¢ mur na granicy polsko-bialoruskiej,
lecz o murach. Bo to mur. Cos, co dzieli -
186 kilometréw muru z zelaza, stali i ce-
mentu, wysokiego na 5,5 metra, wbitego

w ziemie tak, ze nie da si¢ go usung¢. Od-
bidr w Toronto utwierdzit mnie w prze-
konaniu, ze podjetam stuszng decyzje, ro-
bigc ten film w takiej, a nie innej formie.

Dotkneta pani waznego zagadnienia,

o ktérym, mam wrazenie, jest wciaz
zbyt cicho w mediach: Puszcza
Bialowieska - niegdys zielone pluca
Europy - stala si¢ Smietnikiem.

Budowa muru byla najwigkszg mozliwg
tragedia dla Puszczy. Wyciecie drzew, by
stworzy¢ 186 kilometréw przestrzeni na
budowe, to katastrofa $rodowiskowa

i czysto ludzka. Widzialam w Biatowiezy
zamknigte budki turystyczne, przy kto-
rych staly zasieki. Tego nie mozna odwré-
ci¢. Co ile$ metréw w ziemie wbito 6-me-
trowe stupy, po czym zalano je cementem.
Zeby to wykopa¢, nalezaloby wykopa¢
186-kilometrowy réw. Co wiecej, stwo-
rzono caly system drdg zwirowych, zeby
ciezkie maszyny byly w stanie dojecha¢ na
miejsce budowy. Kiedys Puszcza Bialo-
wieska byla naturalnym murem, geste lasy
i mokradta skutecznie utrudnialy przej-
$cie przez granice. Teraz sg drogi i wszyst-
ko stalo si¢ tatwiejsze. I jednoczesnie

o wiele trudniejsze, niz kiedykolwiek byto.
Za iles lat bedzie to jedyne dziedzictwo
tego konkretnego muru.

Rozmawiat
DAREK KuZma

Fot. Fandango
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NA POCZATKU BYE DOKUMENT

PRZYCZYNEK DO

Fot. Jarostaw Sadkowski

SAD DZIADKA

MADREGO POJEDNANIA

Rozmowa z DOROTA
ROSZKOWSKA, producentkg
filmu SAD DZIADKA

w rezyserii Karola Starnawskiego

Dorota
Roszkowska

ak zrodzil si¢ pomysl na film
opowiadajacy o rzezi wolynskiej
ze wspolczesnej perspektywy?
Zajmuje sie glownie produkcja fil-
moéw dokumentalnych, specjalizu-
je sie w tematyce krajow, ktore leza na
wschdd od Polski. Obserwuje, co si¢
dzieje w zwigzku z tymi tematami.
W roku 2016 ogladatam program tele-
wizyjny, w ktérym swojg nowa ksigzke
prezentowal Witold Szablowski. Byt to
reportaz literacki pod tytutem ,,Spra-
wiedliwi zdrajcy”. Bardzo mnie zaintry-
gowala perspektywa, z jakiej autor opo-
wiada o makabrycznych, okrutnych
wydarzeniach historycznych, a miano-
wicie od strony okruchéw dobra. Taka
perspektywa pozwala wyrwac si¢ spod
przygniatajacego ogromu traumy i roz-
pocza¢ dialog obu stron. Jeszcze

W czasie tego programu wyszukatam
autora na Facebooku i napisalam do
niego. Pdzniej sie spotkali$émy, przeczy-
talam ksigzke i nabylam prawa do jej
sfilmowania. I rozpoczeliémy wspdtpra-
ce — z Witoldem Szablowskim jako sce-
narzystg. Pomyslatam, Ze to podejscie
pozwala na koprodukeje i na przekro-
czenie tabu tematu rzezi wolynskiej

w rozmowach polsko-ukrainskich.
Wydato mi sie to szczegdlnie potrzebne,
bo czgsto jezdzitam do Kijowa, na
Ukraing. Nawigzatam wiele $wietnych
kontaktéw z Ukraincami, ale zawsze
gdzies tkwita swiadomo$¢, ze jest mie-
dzy nami co$, o czym lepiej nie mowic,
tzw. trup w szafie.

Jak wybierala$ rezysera?

To byl proces, ktdry troche trwal, roz-
mawialam z kilkoma mlodymi rezysera-
mi. Tak sobie wymyélitam, Ze powinien
to by¢ kto$ mlody, ale niezwigzany z tg
traumg, nie z tzw. rodziny wotynskiej,
ale jednak taki, ktéry rozumialby kraje
wschodnie. I wlasnie takiego znalaztam
w osobie Karola Starnawskiego. Karol
potrafil bardzo si¢ wezu¢ w psychike
pokoleniows i zrobi¢ film niehistorycz-
ny, chociaz na historyczny temat. Film,
ktorego narracja jest oparta na ulotnej
tkance psychiki ludzkiej, rozdartej przez
wydarzenia przeszlosci.

Mowilas o podstawie literackiej, ale
w ksigzce nie ma Karoliny, ktdra jest
glowna bohaterka filmu. Skad sie
wziela w waszym filmie?

Kiedy juz pracowali$my nad

scenariuszem, autor otrzymat list od
czytelniczki z rodziny wolynskiej, ktora
pod wrazeniem lektury chciata wybraé
sie na Wotyn. Pomyglelismy, zeby wla-
czy¢ do scenariusza jej postaé, ktora be-
dzie prowadzita widzow przez Wolyn,
taczac swoja rodzinng historie z historig
0s6b opisanych w ksigzce. Po licznych
rozmowach i prébach zdjeciowych
wdrozylismy t¢ koncepcje. W filmie Ka-
rolina odwiedza zaréwno osoby i miej-
sca, ktore sg opisane w ksigzce, jak

i miejsca zwigzane ze swojg rodzing.
Istotne w tej koncepcji jest to, ze boha-
terka wedruje pieszo. Bowiem tylko
idac na piechote, mozna prawdziwie
poczu¢ ziemie i spotkaé ludzi w ich na-
turalnych okolicznos$ciach. I wydoby¢
szczere odpowiedzi na najprostsze pyta-
nia. Zainspirowala nas teoria francu-
skiego filozofa Jacquesa Ranciére’a,
ktory uwazal, ze ignorant teacher (nie-
$wiadomy nauczyciel) jest w stanie duzo
bardziej zmotywowac uczniéw do zdo-
bywania wiedzy niz tradycyjny wszyst-
kowiedzacy wyktadowca. Karolina jest
takim wtasnie przewodnikiem, ktory
zadaje proste pytania mieszkancom
Wolynia.

W filmie jest tez drugi przewodnik,
ktory jest jednoczesnie operatorem
filmu. Czy taki byl pomyst od
poczatku, Zeby on rowniez pelnil role
bohatera?

To si¢ wyklulo w trakcie pracy nad pro-
jektem. Jak wiadomo, film to praca ze-
spolowa. Rozmawiali$émy wiele o ksztat-
cie przyszlego filmu; jest rezyser, jest

scenarzysta, dofgczyla bohaterka... ale
brakuje spojrzenia od strony ukrain-
skiej. Wprawdzie zalozeniem byto, ze
rozmawiamy z Ukraiicami na Wolyniu,
ale chcieliémy rozmawiac¢ takze z przed-
stawicielami mlodego pokolenia. Stad
zrodzil sie pomyst Olka jako operatora
(Aleksander Pozdnyakov - przyp. red.).
Chyba ze dwa lata Olek sie namyslal,
czy wzia¢ udzial w filmie na ten trudny
temat. Ale zgodzit sie zaréwno na role
operatora, jak i glosu zza kamery. Zato-
zenie koprodukcji zawsze sklania do
wziecia pod uwage talentéw z danego
kraju. Wiec w Sadzie dziadka i ze wzgle-
du na temat, i na koprodukcje naturalne
bylo, ze zatrudnimy Ukraincéw. Ale
okazalo si¢ to wyjatkowo nieproste.
Olek wykazal si¢ osobista odwaga.

To bardzo ciekawe i takze odwazne

z twojej strony jako producentki, ze
postanowilas budowa¢ polsko-
-ukrainskg koprodukcje, zahaczajac
wlaénie o temat historyczny, ktéry
jest trudny dla obu narodow.
Poniewaz mialam wiele kontaktow za-
wodowych z Ukraincami, to po prostu
sama mialam taka potrzebe, zeby jakos
ten temat poruszy¢. Nie spodziewatam
sie, ze bedzie to az takim wyzwaniem
dyplomatycznym. Pomy$latam, ze wila-
$nie ta perspektywa patrzenia na to

Sad dziadka, rez. Karol Starnawski

wielkie zlo, jakie si¢ wydarzylo na Wo-
tyniu i we Wschodniej Galicji w latach
1943-1944, od strony okruchéw dobra
daje mozliwos$¢ rozmowy, ktora jest
nam potrzebna. Mdj koproducent ukra-
inski tez byl tego zdania i podjat wy-
zwanie, a eksperci Panstwowej Agencji
Kinematografii Ukrainy go wsparli.

W swoich recenzjach eksperci ukrain-
scy podkreslali znaczenie tego, ze prze-
wodnikami w filmie bedzie dwdjka bo-
hateréw mtodego pokolenia Polakéw

i Ukraincow. Wybuch wojny ogromnie
utrudnit nasze zadanie. Nastgpita mia-
nowicie zmiana perspektywy, spolary-
zowanie widzenia §wiata. Na wojnie s
»hasi” i ,oni’, rzeczy s czarne i biafe.
Wielokrotnie spotykalismy sie z argu-
mentem, ze tym filmem, mowiac

o zbrodniach ukrainskich, dostarczamy
argumentow stronie rosyjskiej, czyli
wrogom. Jest to jednak bardzo plytkie
rozumowanie. Prawie wszyscy ukrain-
scy widzowie naszego filmu méwili, ze
dowiedzieli si¢ o rzezi wotynskiej do-
piero w Polsce. W szkole na Ukrainie
nie méwilo sie na ten temat. Ale wia-
$nie o tym musimy rozmawiac, przy-
znawali. W sytuacji kontaktow profesjo-
nalistéw czy sojusznikéw politycznych,
tak jak teraz ma to miejsce, jest to nie-
zbedne. Potrzeba, zeby te niewygodna
pamie¢ poruszy¢. Jezeli my sami miedzy

sobg nie bedziemy rozmawia¢ na ten te-
mat, to inni powiedzg, co im pasuje.

Dokument czesto ma taka cudowna
wlasciwos$¢ w sobie, ze tez wplywa na
rzeczywistosc. Jak to doswiadczenie
wplynelo na Karoline?

W efekcie tej filmowej wedrowki po Wo-
tyniu Karolina postanowila zatozy¢ Sto-
warzyszenie Pojednanie Polsko-Ukrain-
skie. To stowarzyszenie powstato juz po
filmie, prowadzi dziatalno$¢ charytatywna
na terenie Wolynia oraz dzialania eduka-
cyjno-informacyjne w obu krajach. To jest
zycie filmu po filmie. To wlasnie ta cu-
downa wiasciwos¢ filmu dokumentalne-
g0, Ze moze wplyna¢ na jaka$ konkretna
rzeczywisto$¢. Temat rzezi wolyniskiej po-
winien by¢ poruszony w wielu innych fil-
mach, w tym historycznych, tzn. analizu-
jacych fakty. Nasz film jest emocjonalnym
wprowadzeniem do tego niewygodnego
tematu. Moze by¢ punktem wyjscia pod-
czas wielu spotkan Polakow i Ukraincow,
ktére w réznych miejscach obu krajow sie
odbywajg. To wprowadzenie konkretne,
ale niejatrzace. Nie skupia sie bowiem na
kwestii winy i odpowiedzialnosci, tylko
stawia pytania: co robi¢ dalej? Jak patrze¢
w przyszlo$¢ i jak ja budowaé?

Rozmawiala
MALGORZATA PROCIAK

Fot. Arkana Studio
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. Archiwum Andrzeja Wajdy/Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha

ALBUM RODZINNY WAJDOW

Archiwum Andrzeja Wajdy wzbogacilo sie o album

z unikalnymi zdjeciami. Historia jego zdobycia
pokazuje, Ze wcigz jeszcze mozna napotkac dokumenty
i fotografie, ktére wydawaly sig bezpowrotnie utracone.

MaAciIgj GIL

woje miasto i by¢ moze film -
to ci¢ powinno zainteresowac”
- napisal znajomy, zalaczajac
link do aukgji internetowej. Kto$
wystawil dwie niewielkie fotografie, stare,
najpewniej sprzed drugiej wojny $wiato-
wej, z zabkowanymi krawedziami. Pierw-
sza to portret mezczyzny z wasikiem, sy-
gnowany zielonym atramentem, z dedy-
kacja na odwrocie. Druga to 6w mezczy-
zna w towarzystwie chlopca na tle parte-
rowego budynku z napisami na $cianie:
wielkim ,,Slusarnia” i nieco mniejszym
W. Wajda”. Ekscytacja zmieszala si¢
z niedowierzaniem. Czy to mozliwe, ze to
sam Wojciech Wajda, brat Jakuba i Augu-
styna (czasem nazywanego Gustawem),
a wiec stryj Andrzeja Wajdy? Siegnatem
po ksiazki, by poszuka¢ potwierdzenia,
ze to on. Ale z drugiej strony, czy mozli-
wy bylby az taki przypadek? Jakis inny W.
Wajda, wlasciciel zaktadu $lusarskiego?
Ijego portret wystawiony na aukcji w Kra-
kowie? Zanim do zrodet zajrzatem, foto-
grafie kupifem. I niezwlocznie napisatem
do sprzedajacego, czy nie ma ich wiecej?
W uszach dzwieczaty mi stowa Andrze-
ja Wajdy, wypowiedziane 6 marca 2016
roku w Centrum Kongresowym ICE pod-
czas uroczystosci ,Wajda 90 - koncert mu-
zyki filmowej na 90. urodziny Mistrza’”.
Wspominal pierwszy kontakt z Krako-
wem: tekturowy model Barbakanu do wy-
ciecia i sklejenia - prezent, ktéry synko-
wi do Suwatk przywidzt ojciec z wizyty
u braci. Wspominat okupacyjny czas spe-
dzony w Krakowie. Malowal wowczas wi-
doki Salwatora, wyprawial sie do filhar-
monii, a nawet na wystawe ,,Japans Kunst
und Kunstgewerbe”. ,,Ukrywatem sie wte-
dy w domu moich stryjéw w Krakowie,

™ gt I i kR i e i

Wojciech Wajda

tygodniami nie wychodzac na ulice, ale
na wystawe zbiordw japonskich w Su-
kiennicach musialem pojs¢. Mialem wte-
dy siedemnadcie lat i cho¢ od trzech juz
wojennych lat malowalem namietnie, nie
widzialem dotad Zadnej wystawy sztuki.
Bylo to moje pierwsze tego rodzaju prze-
zycie” - odnotowat w autobiografii. W ICE
mowil tez, ze w warsztacie stryja nauczyt
si¢ Slusarskiego fachu, i ze sceny oferowat
pomoc, gdyby kto$ miat kfopot z zamkiem
w drzwiach.

Tymczasem sprzedajacy odpisal. Ow-
szem, ma: caly album! Poprositem o przy-
ktadowe zdjecia. Otrzymawszy je, zapyta-
tem, czy moze wstrzymac si¢ ze sprzedaza?
Przystat na to. A ja wyruszylem na bada-
nia terenowe: najpierw palcem po mapie,
a wlasciwie kursorem po Google Maps,
a potem na krakowski Salwator. Detale
kamienicy zgadzaly sie z tym, co uwiecz-
niono na jednym ze zdje¢¢. Zabudowa-
nia warsztatowe na jej podworku na-
dal stojg i przypominaja te z fotografii.

W dostepnych mi ksigzkach autorstwa
Andrzeja Wajdy i jemu po$wigconych nie
znalaztem zadnego wizerunku stryja Woj-
ciecha. Augustyna kojarzylem z mlodzien-
czego rysunku przyszlego rezysera, na ktd-
rym stryj oprawial karpia, i z malarskiego
portretu autorstwa Vlastimila Hoffmana.
Poréwnalem portret Wojciecha z portre-
tem Jakuba. Obydwa z pélprofilu. Troche
zabawy w programie graficznym i ocena:
podobienstwo duze. A uformowanie mat-
zowin usznych wrecz blizniacze. W sumie
nie mialem juz watpliwo$ci. Zadzwonilem
do Krystyny Zachwatowicz-Wajdy, by po-
wiedzie¢, ze najpewniej wpadlem na trop
dos¢ niezwyklego skarbu. I ze moim zda-
niem sprawe powinno przeja¢ Archiwum
Andrzeja Wajdy w Muzeum Sztuki i Tech-
niki Japoniskiej Manggha. Pani Krystyna
poprosita o e-mail. I tak temat trafil do
opiekujacego si¢ archiwum Mateusza Ma-
tysiaka. Po jakim$ czasie pan Mateusz za-
dzwonil, ze album kupili. Spotkali$my sie.
Zdjecia, ktdre sam kupitem, przekazatem

do archiwum. Takiego zbioru nie nalezy
dzieli¢.

»Andrzej Wajda cale zycie zbieral réz-
nego typu materialy: notatki, scenariusze,
fotografie. To on stworzyl to archiwum.
Nadal mu tez konkretny ksztalt, ktéry
miat by¢ zachowany. Mamy wiec archiwa-
lia filmowe, teatralne, te o charakterze bio-
graficznym itp. Wyodrebnit poszczegélne
dzialy, ale jednocze$nie wewnetrzne gra-
nice tej spuscizny sa plynne, nieostre. Sam
artysta bardzo duzo rysowal i notowal,
jednocze$nie skwapliwie zbieral wszelkie
materialy na temat swoj i swojej rodziny.
Posta¢ Jakuba Wajdy ma tutaj szczeg6lne
znaczenie. Materialéw dotyczacych mat-
ki, Anieli z Bialowasoéw Wajdowej, jest sto-
sunkowo niewiele” - méwi Matysiak.

Wajdowie wywodza si¢ z Szarowa pod
Krakowem. Kazimierz Wayda (1834-
-1901) byt tam wojtem. Doczekal si¢ licz-
nej gromadki dzieci, ale tu skupiamy sie¢
na jego synach z drugiego malzenstwa:
Augustynie (1888-1953), Wojciechu
(1893-1957) i Jakubie (1900-1940). Maty-
siak: ,W archiwum zachowaly si¢ zeszyty
szkolne opisane jako »Saga rodziny Waj-
déw« i »Monografia rodziny Wajdéw«.
Zapisano je w latach 80., a takze prze-
pisano na maszynie. Te wspomnienia

zebral Zbigniew Wajda, kuzyn Andrze-
ja’. To syn Augustyna i jego drugiej zo-
ny Jozefy. Zbigniew (1926-1986) byt bo-
daj jedynym kuzynem, z ktérym Andrzej
Wajda utrzymywat kontakt listowny, wy-
mieniali Zyczenia $wigteczne, pewnie raz
na jakis czas si¢ odwiedzali. Jemu jest de-
dykowany portret Wojciecha z aukji.
Z notatek Zbigniewa dowiadujemy sie np.,
ze Augustyn pracowal w PKP, a Wojciech
ksztalcit sie w Wiedniu, byl specjalistg od
wag i urzadzen kolejowych. Po powrocie
do Krakowa zdal egzamin mistrzowski
i z bratem zalozyli spotke: ,warsztat §lu-
sarsko-artystyczny i ortopedyczny” przy
ul. Krolowej Jadwigi 9. W 1930 roku na
tylach tej parceli pobudowali okazalg ka-
mienice, ktdéra dzi$§ nosi adres Emaus 7.
To w niej stryjéw odwiedzat Andrzej Waj-
da. Byt to réwniez jego pierwszy oficjalny
krakowski adres.

Skutkiem tej calej operacji jest to, ze do
Archiwum Andrzeja Wajdy trafit album,
w ktérym jest pietnadcie kart (opisanych
np. ,Gdynia 1935”, ,, Komancza 19367,
»Bukareszt 1939” czy ,Krakow 1945”)
i blisko sto fotografii, w wiekszosci przy-
klejonych, czg¢$¢ luzem. Dwaj chlopcy
karmigcy golebie u stop pomnika Grun-
waldzkiego. Cztery osoby w oknie wagonu

klasy drugiej. Kilka uje¢ warsztatu. Pani
wygladajaca z okna wiadomej kamienicy.
Mtodziency obrzucajacy si¢ $niezkami.
Widoczki znad morza i z gér. I wiele in-
nych. Mezczyzne z wasikiem, od ktérego
wszystko sie zaczelo, czyli Wojciecha Waj-
de, wida¢ sie na wielu zdjgciach. Trudniej
rozpozna¢ inne osoby. Najpewniej widzi-
my tu takze Zbigniewa Wajde, sg tez za-
pewne jego siostry: (przyrodnia) Zofia
i Danuta. Identyfikacja zajmie troche cza-
su, jesli w ogole jest jeszcze mozliwa.

»Album uzupelnia wiedzg, ktora moze-
my czerpac z materialéw zgromadzonych
w archiwum. Dotychczas nie wiedzieli-
$my np., jak wygladat Wojciech. I jest to
bardzo ciekawe uzupelnienie, bo zdjecia
sg oryginalne, z epoki. Mamy sporo foto-
grafii Jakuba i Anieli, ale rodzin stryjow,
waznych przeciez postaci w zyciu Andrze-
ja Wajdy, nie mieliémy. Gdyby pan An-
drzej zyl i dowiedzial sie, ze takie zdjecia
s3 wystawione na aukcji, zrobitby wszyst-
ko, zeby je kupi¢. Tego jestem absolutnie
pewien” - podkresla Matysiak.

Wspaniale, ze wspolnymi sitami sie
udato. Aukcje internetowe moga by¢
prawdziwg kopalnig skarbow. Warto je
§ledzi¢. I warto wzbogacaé (niekoniecz-
nie wlasne) kolekgje.

Fot. Archiwum Andrzeja Wajdy/Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha
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Fot. Studio Matych Form Filmowych Se-Ma-For

KROTKOMETRAZOWCY

DLUGOMETRAZOWCY

Mijajg lata, a zagadkowy urok
telewizyjnego cyklu KLUB
PROFESORA TUTKI (1966-1968) nie
przemija. Co takiego wyjgtkowego
kryje sie w adaptacjach opowiadan
Jerzego Szaniawskiego?

MAREK HENDRYKOWSKI

|
i ih
¢ ¢ B4 8

Gustaw Holoubek i Heﬁ’ry orowski
w serialu Klub profesora Tutki - Profesor Tutka
byt dziennikarzem, rez. Andrzej Kondratiuk

-

ajpierw byl odwilzowy zbiér

»Profesor Tutka i inne opo-

wiadania” (1954). Nastepnie -

»Profesor Tutka: Nowe opo-
wiadania” (1962). A wkrétce potem réw-
nie odwazna i zaskakujgca decyzja po-
wzieta $wiezo po studiach przez zdeter-
minowanego mlodego rezysera: trzeba te
niezwykte opowiastki koniecznie sfilmo-
wacé - jedng po drugie;j.

Profesora Tutke znala wtedy cala czy-
tajaca Polska. Cykl opowiadan Szaniaw-
skiego cieszyt sie wielkim powodzeniem.
Popularnos¢ wérdd tysiecy czytelniczek
i czytelnikow zapewnit im fakt, iz znaczng
cze$¢ drukowal na swych famach poczyt-
ny tygodnik ,,Przekréj”, opatrujac ilustra-
cjami Daniela Mroza.

Podobno w celu wyjednania zgody au-
tora na ekranizacje z delegacja do dwor-
ku w Zegrzynku scenarzysta i rezyser
Andrzej Kondratiuk udat sie¢ wspoélnie

XN 1E1T
bR |

z Gustawem Ho-
loubkiem. Latwo
nie bylo ze wzgle-
du na wielce eks-
centryczny styl
bycia obojga go-
spodarzy — same-
go pisarza i jego
nowo poslubionej
malzonki trojga
imion: Wandy
Anity Michaliny.
Czas akcji? Ni-
by wspdtcze-
snos¢, ale wolna
od trosk codzien-
noéci — kunsztownie odrealniona, pigk-
na, harmonijna, subtelnie wyidealizo-
wana. Arkadyjski wymiar jej obrazom
i scenom nadaje muzyka Krzysztofa Ko-
medy - jedna z najpiekniejszych, jaka kie-
dykolwiek skomponowat na ekran. Miej-
sce akgji? Kameralna zaciszna kawiarenka
na kilka stolikéw. I miasto. Niby Warsza-
wa, a nie Warszawa, albo nie tylko ona do-
stownie, lecz jej poczeta w wyobrazni obu
artystow — najpierw pisarza, potem fil-
mowca - symboliczna staromiejska kwin-
tesencja czego$ z istoty swej lepszego na
tym $wiecie. To tutaj przy stoliku spoty-
ka sie regularnie kilku starszych panéw
z wyzszej potki: mecenas (Mieczystaw
Pawlikowski), sedzia (Henryk Borowski)
i lekarz (Kazimierz Opalinski). Zwiencze-
niem za$ elitarnego kwartetu, ktéry gro-
no to tworzy, jest on — dusza towarzystwa,
niestrudzony gawedziarz obdarzony ta-
godnym charakterem, lecz jednocze$nie

przekornym ironicznym usposobieniem.

Kawiarniany filozof profesor Tutka
uosabia wszystko, co za czaséw stalinow-
skich byto ideologicznie przesmiewane
i tepione jako przezytek: przedwojenng
elegancje, dobre wychowanie, takt, zami-
fowanie do niespiesznej uregulowanej eg-
zystencji, zauwazalny brak przejawow en-
tuzjazmu dla budowania nowego ustroju.
Profesor nie toczy banalnych towarzyskich
rozmoéw, lecz uprawia zapomniang ponie-
kad sztuke konwersacji. Dzigki niezréwna-
nej interpretacji Gustawa Holoubka, kazda
wypowiadang kwestig Tutka skupia na so-
bie uwage nie tylko grona swoich stucha-
czy i rozméwcow przy kawie, ale takze mi-
lionéw widzéw mile zaskoczonych klasg
i nieco staro$wiecka elegancja bohatera.

Mate prozy Jerzego Szaniawskiego sta-
nowig w rodzimej literaturze tamtego
okresu niedoscigly wprost, pod wzgledem
urody polszczyzny, unikat kunsztu wspot-
czesnego mikroopowiadania. Szczesliwym
zbiegiem okoliczno$ci podobnym unika-
tem, tyle Ze na polu sztuki ruchomych
obrazéw, s przemyslnie wykreowane na
ich kanwie kilkunastominutowe czarno-
-biale miniatury filmowe w rezyserii An-
drzeja Kondratiuka. Rzadko si¢ zdarza, by
adaptator za kamerg do tego stopnia po-
wéciagnat wlasne odlotowe pomysly i cal-
kiem porzucit awangardowe aspiracje.
W cyklu tym nie podobna doszuka¢ sie
udziwnien ani inscenizacyjnych ekscesow.
Wrecz przeciwnie, wszystko tutaj zgodnie
pracuje na wykreowanie jedynej w swoim
rodzaju aury nieledwie arkadyjskiej osob-
nosci, z premedytacja odcigtej od usunie-
tego poza ramy opowiastki realnego tla
peerelowskiej szarzyzny.

PS: Telewizyjny cykl Klub profesora Tut-
ki, podobnie jak wiekszo$¢ produkeji
z tamtego okresu, wyrdznia si¢ znakomi-
ta obsadg aktorska. Oprocz statych wy-
konawcéw: Holoubka, Opalinskiego, Bo-
rowskiego i Pawlikowskiego, przyktadowo
w drugim odcinku, zatytutowanym Profe-
sor Tutka byl dziennikarzem, w jego barw-
nych epizodach wystapili: Ludwik Benoit,
Bogumit Kobiela, Zdzistaw Maklakiewicz
oraz Violetta Villas w roli szansonistki
z tawerny.
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cenariusz do Wyroku zycia (1933)

napisala Maria Morozowicz-

-Szczepkowska, aktorka, drama-

topisarka, jedna z niewielu rodzi-
mych scenarzystek i znana feministka,
autorka glosnej (takze za granica) sztuki
»Sprawa Moniki” (1932). W rolach glow-
nych wystapily ekranowe debiutantki:
18-letnia Jadwiga Andrzejewska (wcze-
$niej miata epizod w Dziejach grzechu
Henryka Szaro) i 25-letnia Irena Eichle-
réwna. Wkrétce mialy zaczaé kariere te-
atralng w Warszawie, cho¢ (co tez nie-
codzienne) akcja filmu rozgrywala sie
w Krakowie, stad kilka dokumentalnych
ujec z zZycia miasta. Wyjatkowa byla data
premiery: Wigilia ’33 - i nieprzypadko-
wa, bo w tym zaangazowanym spotecz-
nie filmie istotng role odgrywa symboli-
ka religijna, tacznie z narodzinami dziecka
w... stajence. To zreszta pierwszy (i jedy-
ny) tak pokazany pordéd w naszym przed-
wojennym kinie. Ba, cho¢ samo stowo
»Cigza” nie pada, to grana przez Andrze-
jewska Jadzia jest jedyng ekranowa boha-
terkq rzeczywiscie brzemienng, kobieta
z nieprzesadnie eksponowanym, ale sygna-
lizowanym cigzowym brzuchem. Kobieta,
ktorg wkroétce potem skazano na $mier¢ za
dzieciobdjstwo. Zdominowany przez mez-
czyzn sad nie ma watpliwosci, co do jej

adwiga Andrzejewska i Irena Eichleréwna

Ten film w rezyserii Juliusza
Gardana, na tle kina lat 30., to
obraz absolutnie wyjgtkowy.
Spotecznie zaangazZowany, odwaznie
poruszajgcy temat siostrzenstwa
kobiet przeciwstawiajgcych sie
meskiemu dyktatowi.

KATARZYNA WAJDA

winy. Szczesliwie proces obserwuje mto-
da adwokatka Krystyna i podejmuje si¢
obrony Jadzi w drugiej instancji. Dziew-
czyna opowiada wiec jej swoja historie -
skromnej pracownicy mennicy, ktéra nie
umiata oprze¢ si¢ urokowi poznanego na
wycieczce za miasto mezczyzny. Wspdlna
noc okazata sie - dostownie - brzemien-
na w skutki: stracila prace, opuscita miasto
i probowala przetrwaé na wsi, ale tamtej-
sza spolecznoé¢ byla bezwzgledna wobec
kobiety z nieslubnym dzieckiem. Zdespe-
rowana, chciafa popelni¢ samobéjstwo, li-
czac, ze kto$ zaopiekuje sie sierotg. Nieste-
ty, koszyk z synkiem zsunat sie do rzeki...
Krystynie udato si¢ uwolni¢ Jadzie od za-
rzutu dzieciobdjstwa, wskazujac tez wing
(i odpowiedzialno$¢) owego mezczyzny —
nie wiedziafa jednak, ze oskarza wlasnego
meza (Dobiestaw Damiecki).

Spoleczne zaangazowanie Wyroku zycia
rzeczywiscie jest wyjatkowe i to od pierw-
szej sekwencji w sadzie, podkreslajacej
powszechna hipokryzje, negatywna ro-
le gonigcych za sensacja mediow, mesko-
centryczno$¢ zycia publicznego czy fasa-
dowg religijno$¢ skontrastowang potem
z postacig Jadzi, w ktorej mozna dopatrze¢
si¢ figury Chrystusa, facznie z finatowym
poswieceniem, fagodzacym wewnetrzng
sprzeczno$¢ filmu. Morozowicz-Szczep-
kowska pokazuje bowiem (migdzyklaso-
w3) solidarno$¢ kobiet. Bohaterki ucie-
le$niajg kluczowa dla jej tworczosci
ide¢ siostrzenstwa, ostatecznie jednak

ustepujacego milosci malzenskiej (autor-
ka we wspomnieniach pisze, ze ,film ten
w realizacji zostal bardzo sprymityzo-
wany wskutek uproszczen technicznych
w scenariuszu”). Melodramatyczny final,
cho¢ pozostaje najstabszym elementem
filmu, nie przystania jego atutéw. A tych
wiele, od ciekawej, opartej na retrospekeji
narracji, przez $wietne, czerpiace jeszcze
z poetyki kina niemego zdjecia Zbignie-
wa Gniazdowskiego (vide ekspresjoni-
styczne ujecia w scenie erotycznej roze-
granej metaforycznie za pomocg gry cieni
na $cianie) po kreacje aktorskie: charak-
terystyczna dla Eichleréwny melorecy-
tacja i teatralna maniera wydaja si¢ do§¢
$ciszone, za$§ Andrzejewska oddaje ca-
I3 game emocji bohaterki bez popadania
w nadmierny melodramatyzm. Nie dziwig
wiec entuzjastyczne recenzje, glosy o ,.fil-
mie z prawdziwego zdarzenia” i tytul naj-
lepszego, zdaniem krytyki, obrazu sezonu
1933/34 - ani, niestety, stabe wyniki kaso-
we: dla masowej publiczno$ci dramatycz-
na historia bez popularnych gwiazd w ob-
sadzie nie byla atrakcyjna rozrywka.

Wyrok zycia zdoby! jednak uznanie za
granica, pokazywany byl m.in. w Niem-
czech i Francji, gdzie powstal jego re-
make, Femmes (1937), z Andrzejewska
i Jeanne Boitel. I cho¢ nie odnidst sukcesu,
to ,,Zadza Andzeska” miata swoje pie¢ mi-
nut nad Sekwana, a po powrocie do Pol-
ski czekaly na nig kolejne role oraz gwiaz-
dorski status.

Fot. Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny
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Fot. Polfilm/East News

CZEGO NIE WIDAC

WYOBRAZ SOBIE

Kino drogi to atrakcyjna formuta

na opowiedzenie filmowej fabuty.
Czy tylko chodzi tu o rozwdj akcji
»W trasie”¢ Polski film drogi
pokazuje, Ze moze to byc rowniez
opowiesc o pewnej ewolucji
spotecznej i sSwiatopoglgdowej, i przy
okazji podréz w glgb samego siebie.

BARTOSZ ZURAWIECKI

Henryk Gotebiewski i Filip Fobodziriski w filmie
Podroz za jeden usmiech, rez. Stanistaw Jedryka

e

ubie kino drogi, bo w naturalny
sposob laczy realizm z metafora,
poezje z konkretem, podrdz ze-
wnetrzng z wewnetrzng. Bohate-
rowie jada przed siebie i najczesciej prze-
chodza w trakcie przemiane wewnetrzng
na tle zmieniajacych si¢ krajobrazéw. Ki-
no drogi jest wiec tez atrakcyjne, bo nawet
jesli nie zainteresuje nas fabuta, to zawsze
mozemy popatrze¢ na przesuwajace sie
przed oczami miasta, gory, lasy itd.
Niestety, Polska jest krajem zbyt matym,
by mozna byto wziag¢ odpowiedni rozped.
Co to bowiem za kraj, ktory da si¢ prze-
jecha¢ wzdluz albo w poprzek w ciggu
circa 10 godzin? Owszem, i przez 10 go-
dzin wiele si¢ moze zdarzy¢. W koncu jed-
nym z najlepszych polskich filméw drogi
(a wlasciwie torow) jest Pocigg Jerzego

Kawalerowicza, dziejacy sie w czasie jednej
nocy miedzy Warszawg a Helem. Jest tu
i romans, i sensacja, i katharsis. ..

Jednak prawde méwigc, gdy mysle o ro-
dzimym kinie drogi, to przychodzi mi na
mys$l komediowy film dla dzieci, Podréz
za jeden usmiech Stanistawa Jedryki, kto-
rego mlodociani bohaterowie jada z Kra-
kowa nad morze, przezywaja mndstwo
przygdd i faktycznie przechodzg przemia-
ne duchows. No, moze to za duzo powie-
dziane - po prostu do$wiadczenie zdoby-
te w czasie podrozy pozytywnie wplywa
na ich charaktery. Przy czym to, ze we-
dréwka chiopakéw trwa diuzej niz 10 go-
dzin, da si¢ wyttumaczy¢ faktem, ze po-
drézujg sami, na gape badz autostopem.
W przypadku dorostych nie ma juz ta-
kiego usprawiedliwienia. Pamietam film

(mniejsza o tytul), w ktérym rozciagnie-
to podréz samochodem z Torunia do
Krakowa bodaj na trzy dni, co nie mia-
to zadnego uzasadnienia ani w fabule, ani
wlogice, ani w zdrowym rozsadku.

Pojawil si¢ jednak ostatnio na naszych
ekranach film Stawomira Fabickiego Lek,
ktéry pokazuje prosty sposob na rozkre-
cenie u nas kina drogi. Bohaterki tego ob-
razu, dwie siostry, jada z Polski do Szwaj-
carii, gdzie jedna z nich chce si¢ podda¢
wspomaganemu samobdjstwu. Przeciez
mieszkamy w Europie, na kontynencie
moze nie najwickszym, ale jednak pozwa-
lajacym na rozmaite peregrynacje i eks-
ploracje, nalezymy do Unii, granice sa
otwarte, nie musimy wigc ograniczac sie
do polskich drég. Skadinad Lek pokazu-
je, ze nie tylko jestesmy Europejczykami
i Europejkami, ale tez stalismy sie boga-
tymi Europejczykami i Europejkami. Pa-
migtacie film Frangoisa Ozona Wszyst-
ko poszto dobrze? Tam ojciec, ktory takze
chce skorzysta¢ w Szwajcarii ze wspoma-
ganego samobdjstwa, pyta corke, ile to
kosztuje. ,,10 tysiecy euro” — odpowiada
corka. ,To co robig w takich sytuacjach
biedni ludzie?” - reaguje zdumiony tata.
,»Nic, po prostu czekajg na $mier¢” - ripo-
stuje cérka. Tymczasem u Fabickiego, bo-
haterka grana przez Magdalene Cielec-
ka... nie musi juz czeka¢ na $mier¢, bo
sta¢ jg na eutanazje. Przyznacie, ze jesz-
cze pare lat temu taka fabuta wydalaby sie
nam naciggana, a moze nawet absurdal-
na. Dzisiaj jednak jest juz jak najbardziej
prawdopodobna.

Ta historia staje si¢ wiec takze opowie-
$cig o drodze, jaka przeszta Polska. Z kraju
biednego, zamknietego, kraju na dorobku,
do pelnoprawnego cztonka Wspdlnoty Eu-
ropejskiej, z takimi samymi samochodami
i zarobkami jak na Zachodzie. Cho¢ akurat
z tymi zarobkami to bym nie przesadzat.
Mnie jednak na eutanazje nie byloby stac.

Ale przeciez nie o samochody tutaj cho-
dzi, a o szerokie horyzonty, takze $wiato-
pogladowe, w ktérych miesci si¢ réwniez
prawo do decydowania o swoim zyciu
i swojej $mierci. Tak wiec widze polskie ki-
no drogi - jako opowie$¢ o wychodzeniu
z za$cianka, otwarciu si¢ na $wiat, ludzi, ale
tez na samego siebie.

XIX wiek, kujawska wies, chtopi pariszczyzniani.

Nie sgdzitam, ze taka tematyka mnie zainteresuje.

A tymczasem potknetam dwie czesci ,,Sagi o ludziach
ziemi” i czekam na cigg dalszy.

WERONIKA WAWRZKOWICZ-NASTERNAK

i

i

RYCZKOWSKA

WPATRZENI
W NIEBO

ny Frycz- EEALas &~
kowskiej SIS
opowia-
dajg o zakorzenie-
niu, pamieci, widze-
niu siebie nawza-
jem. Swiat sprzed lat |
ma wiele wspélnego
z terazniejszoscig. Miejsce urodzenia na-
dal okresla widoki na przysztos¢. A reli-
gii wcigz uzywa si¢ do obrony wlasnych
przywilejow.

Z zaczytania wyrwal mnie glos me-
za: ,O, widze, Ze ci sie podoba!”. ,Skad
wiesz?” - odpowiedzialam. - ,Bo si¢
usmiechasz do ksigzki”. Ten krotki dia-
log to recenzja w wersji instant. Czas na
rozwinigcie. Usmiecham si¢ do ,,Sagi
o ludziach ziemi”, bo trafia do mnie wraz-
liwo$¢ autorki i jezyk, ktdry stychac w tej

opowiesci. Chlone go, a nawet nim prze-
sigkam. Kiedy odktadam ksiazke, zmienia
si¢ szyk w zdaniach, ktdre ze mnie wycho-
dzg. Historia rodziny Jozwiakéw powodu-
je, ze paniszczyzniani chtopi, ktorzy do tej
pory byli dla mnie jedynie figurg ze szkol-
nego podrecznika, staja sie ludzmi z krwi
i ko$ci. Mieszkancy Naczachowa i Sokoto-
wa nie pokonczyli szkot,
ale maja w sobie uwaz-
nos¢ na $wiat natury, to
ona jest ich jezykowym
punktem odniesienia.
Nerwowos$¢ bohater-
ki oddaje zdanie: ,(...)
drepta po kuchni nie-
spokojnie jak wiewior-
ka, to w te, to w tamta
strong”. Czytam i czuje
to rozedrganie. Wspot-
istnienie ludzi i przy-
rody jest w tej histo-
rii bardzo istotne. Czu¢
zapach butwiejacych li-
$ci, pot, krew, ale tez
macierzanke, rumianek
i pokrzywe. Pory roku
dyktuja zadania do wy-
konania, a paleta barw
zawiera w sobie kolor trawiasty, jeczmien-
ny, piolunowy, niebowy, rzeczny. Porusza
mnie to ciche zycie, o ktérym pisze Frycz-
kowska. Oddaje glos tym, ktorym ,lepiej
urodzeni” przez lata odbierali podmioto-
wosé. Krotkie zdanie: ,,Smagal mnie tym
$miechem’, pokazuje, ze drwina potra-
fi bole¢ tak samo jak uderzenie batem.
Nawet podczas niedzielnej mszy pleban
»piorunuje” z ambony, a czasownik, po
ktory siega autorka, od razu zdradza, ze
raczej nie opowiada o milosierdziu.

ZAPAMIETANE, ZAPISANE

Nie bytoby ,,Sagi o ludziach ziemi’, gdy-
by nie historie przekazywane ustnie z po-
kolenia na pokolenie. Zyciorysy miesz-
kancéw Kujaw i bogactwo ich jezyka za-
chowatl dziadek autorki - Mieczystaw
Jozwiak. Byt pierwszym chlopem z oko-
lic Izbicy Kujawskiej, ktory jeszcze przed
druga wojng $wiatowg poszedt na stu-
dia. Tradycje ocalania wiejskich historii
kontynuuje ojciec Anny Fryczkowskiej -
Wojciech Jézwiak. To on przekazat opo-
wiedci w rece corki. Dzieki niej nie zgi-
na. Odlegla przeszlo$é, a jednoczesnie
emocjonalna blisko$¢, te dwa okreslenia
przychodza mi do gtowy, kiedy mysle
0 »Sadze o ludziach ziemi”. Jedna z bo-
haterek mowi: ,Dawno, gdy bytam ma-
ta, myslatam, ze rodzice i ksigdz nie mo-
wig wcale o Opatrznoéci, lecz o Opacz-
noséci. Opaczno$¢ tak to wtedy rozu-
miatam, jest wielka sil, ktora cztowie-
kowi zawsze na opak robi”. Czy zdarza
sie Panstwu mie¢ takie mysli w glowie?
Do mnie przychodza, kiedy $wiat pali si¢
bez ostrzezenia.

ZYCIA ROWNOLEGLE

Obok wydarzen na kujawskiej wsi roz-
grywa si¢ wielka historia. Te pisarka od-
notowuje na marginesie, bo chtopska
rzeczywisto$¢ ogranicza si¢ do najbliz-
szej okolicy. Anna Fryczkowska upomi-
na sie o ludzi, o ktérych $wiat zapomi-
na. Pokazuje warto$¢ wspoélnoty, ktora
pozwala przetrwac. Wyjmuje z cienia
pokolenia kobiet, ,ktére wiecznie si¢
krzataly i z tego czyste koszule byly, je-
dzenie, woda w wiadrze, mokra podto-
ga, czyste gary, ogiel w piecu i chleb na
stole”

Fot. Wydawnictwo W.A.B (x2)
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. tukasz Bak/TVP Dystrybucja Kinowa

WEDROWKI FILMOWE PO KRAJU

MUZYKA W FILMIE

Powracamy na Podkarpacie, coraz czgsciej odwiedzane
przez filmowcow. Dzis przystanek: Kolbuszowa,

a konkretnie — tamtejsze Muzeum Kultury Ludowej,
jedna z wazniejszych lokacji brawurowego Kosa Pawta

Maslony, zwycigzcy tegorocznego festiwalu gdyniskiego.

JERZY ARMATA

isatem juz o kilku podkarpackich -

niezwykle atrakcyjnych dla fil-

mowcow - lokacjach. Oczywi-

$cie najpopularniejsze zawsze by-
ty - i sg nadal - Bieszczady. Tam powsta-
waly pierwsze polskie ,easterny” - Ran-
cho Texas (1958) Wadima Berestowskiego
czy Wilcze echa (1968) Aleksandra Scibo-
ra-Rylskiego, tam krecono Watahe (2014-
-2019), jeden z lepszych seriali ostatnich
lat. Filmowcy czesto zagladali takze do
tanicuckiego zamku, wystarczy wymienié
chocby Hrabing Cosel (1968) Jerzego Ant-
czaka, Tredowatg (1976) Jerzego Hoffma-
na czy Lokis. Rekopis profesora Wittemba-
cha (1970) Janusza Majewskiego. Ostatnio
prawdziwg furore robig Jasliska, mata wio-
ska niedaleko Krosna, odkryta przez Da-
riusza Jablonskiego w Winie truskawko-
wym (2007), w ktdrej Malgorzata Szumow-
ska krecita Twarz (2017), a Jan Komasa —
Boze Ciato (2019).

Wydaje sig, ze na dobrej drodze, by sta¢
si¢ nie mniej popularng wérdd filmowcéw
lokacja, jest Kolbuszowa, miasteczko leza-
ce w Kotlinie Sandomierskiej, nad rzeka. ..
Nil (tak nazywa sie gorny odcinek rzeki
Przyrwa), na skraju Puszczy Sandomier-
skiej. To miejscowo$¢ o bogatej i ciekawej
historii. Pierwsza o niej wzmianka pojawita
sie w 1504 roku, a miasto lokowano zapew-
ne przed 1683, wspomina o tym bowiem
dokument marszatka wielkiego koronne-
go Jana Karola Lubomirskiego regulujacy
zasady handlu; przez Kolbuszowg wiodt
bowiem wazny szlak handlowy. Po Lubo-
mirskich zostala tzw. oficyna patacowa,
pozostalo$¢ po palacu zrujnowanym przez
Rosjan po konfederacji barskiej. Sposréd

TR T

Robert Wieckiewiczwfilmie Kos, “* =7

rez. Pawet Maglona .

kolbuszowskich zabytkéw warto wymieni¢
XVIII-wieczng kolegiate Wizystkich Swie-
tych, synagoge i cmentarz zydowski, czy
patac Tyszkiewiczow w pobliskiej Weryni.
Unikatowe zdjecia z Kolbuszowej znalazty
sie w glosnym dokumencie Jolanty Dylew-
skiej Po-lin. Okruchy pamigci (2008), po-
$wieconym Zydom w I RP.

Ale najbardziej atrakcyjne dla filmow-
cow wydaje sie miejscowe Muzeum Kul-
tury Ludowej. ,Nasz skansen to urokliwe
wsie z przefomu XIX i XX wieku. Prezen-
tujg kulture Lasowiakow i Rzeszowiakéw,
zamieszkujacych niegdys teren péinocnej
czesci obecnego wojewddztwa podkar-
packiego. Wedrujac po skansenie, poto-
zonym z dala od miejskiego zgietku, zo-
baczysz $wiat, ktérego juz nie ma, poznasz
frapujace historie mieszkajacych tu ludzi,
zrozumiesz chlopska dusze..” - czytamy
w turystycznym folderze. Na niemal 30
hektarach pomieszczono ponad 80 obiek-
tow duzej i malej architektury drewnia-
nej. Sa wsrod nich chatupy, budynki in-
wentarskie, stodoly, spichlerze, manez,

budynki przemystow wiejskich, jak mlyn
wodny, wiatraki, kuznie, olejarnia i garn-
carnia, wreszcie budynki uzytecznosci pu-
blicznej - szkota, karczma i remiza strazac-
ka, a takze okazaty kosciét pw. §w. Marka
Ewangelisty.

Pierwszy z filmowcow trafil tu Woj-
ciech Smarzowski. Muzeum Kultury Lu-
dowej okazalo si¢ jedna z wazniejszych lo-
kacji Wolynia (2016). Jego $ladem podazyt
Pawel Maslona, realizujac tu wiele scen do
Kosa (2023), a ostatnio Maciej Buchwald
i Kordian Kadziela krecili w Kolbuszowej
dla Netflixa serial 1670, ktory w komedio-
wej optyce ma przedstawiac obraz sarmac-
kiego zycia w panszczyznianych czasach.

Na stronie internetowej kolbuszow-
skiego skansenu znajduje si¢ zaczerpniete
z ,Kamienia na kamieniu” Wiestawa My-
$liwskiego motto: ,,A chlopska dusza niech
sobie w muzeum odpocznie za te wszyst-
kie wieki. Nalezy sie jej. Niech $wiadczy lu-
dziom, ze byli kiedy$ chlopi”. Coraz wiecej
tych $wiadectw w naszej literaturze, te-
atrze, a ostatnio rowniez w filmie.

Bartosz Chajdecki swojg przygode
z muzykq ilustracyjng rozpoczgt

juz w wieku 12 lat. Z kolei Dominik

Strycharski zainteresowat sie muzykg
dos¢ pézno. Dzis kazdy z nich chetnie
wigcza sie w filmowe projekty.

MAjA BACZYNSKA

Bartosz Chajdecki podczas spotkania
zcyklu ,Muzyka w filgie”

arowno Bartosz Chajdecki, jak

i Dominik Strycharski udowad-

niajg, ze kompozytor muzyki

filmowej powinien by¢ wszech-
stronny, a przynajmniej bardzo otwarty.
I tak Chajdecki, jako nastolatek, rozpoczat
wspotprace z krakowskim Teatrem Akne,
m.in. przy spektaklu ,,A Little Requiem
for Kantor”, ktory byt wystawiany w An-
glii, Niemczech, Francji i Brazylii, ponad-
to otrzymat nagrode Fringe First na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Teatralnym
w Edynburgu. Muzyczne zainteresowa-
nia Chajdeckiego nie byly przypadkowe -
jego mama byta kopistka partytur m.in.
Zbigniewa Preisnera... Nic dziwnego, ze
Chajdecki napisal muzyke do tak wie-
lu spektakli, seriali i filméw, wérdd nich:

Chce sig zy¢ czy Jestem mordercg Macie-
ja Pieprzycy, Moje cérki krowy i nagrodzo-
ne na tegorocznym FPFF w Gdyni Swig-
to ognia Kingi Debskiej, pokazywana na
tym samym festiwalu Rézyczka 2 Jana Ki-
dawy-Bloniskiego, Baczyrski Kordiana Pi-
wowarskiego, Najlepszy czy Bogowie w re-
zyserii Lukasza Palkowskiego. Notabene,
Bogowie mieli swojg ,,koncertowa projek-
cje” w 2015 roku na Festiwalu Muzyki Fil-
mowej w Krakowie - jako film z muzyka
na zywo, z udziatem kompozytora, ktéry
zasiadl przy fortepianie.

Doswiadczenia teatralne pozostaja bli-
skie i drugiemu bohaterowi spotkan
z cyklu ,Muzyka w filmie” (organizowa-
nych w Stowarzyszeniu Filmowcéw Pol-
skich) - Dominikowi Strycharskiemu,

ktory na stale wspdtpracuje m.in. z Te-
atrem Akt, regularnie wystepujac w Pol-
sce i za granicg. Jest takze - wraz z tan-
cerka i choreografka Anng Godowska
oraz dramaturgiem i rezyserem Stawo-
mirem Krawczynskim - wspotzatozycie-
lem Teatru Bretoncaffe, w ktorym muzy-
ke 1 taniec $cisle polaczono z aktorstwem,
a projekcje multimedialne z przeka-
zem werbalnym. Eksperymenty muzycz-
ne Strycharskiego wzbudzajg zaintereso-
wanie $rodowiska filmowego - nie bez
przyczyny zostal zaproszony do wykre-
owania szalenie waznej dla catej opowie-
$ci warstwy dzwiekowej dokumentu kre-
acyjnego Symfonia Fabryki Ursus (2018)
w rezyserii Jasminy Wojcik. Poklosiem tej
realizacji okazalo si¢ natomiast zaprosze-
nie do produkcji Chcesz pokoju, szykuj sie
do wojny Agnieszki Elbanowskiej (prod.
Studio Munka SFP - przyp. red.). Udziat
w tym projekcie stanowil dla Strychar-
skiego szczegolnie ciekawe wzywanie,
bowiem do kluczowej dla fabuty sceny
musial np. napisa¢ nietypowy utwdr mar-
szowy. Premiera filmu odbyla si¢ w tym
roku w ramach Warszawskiego Festiwa-
lu Filmowego.

Strycharski to twérca niesamowi-
cie aktywny. Na wrzesniowe spotka-
nie ,Muzyka w filmie” przyjechal prosto
z prob na drugim krancu Polski, a na ko-
niec swojego wystapienia zaprosit ze-
branych na majacy si¢ odby¢ za trzy dni
w Studiu Koncertowym Polskiego Ra-
dia im. Witolda Lutostawskiego w War-
szawie koncert ,,Korzynski Ultimate” pa-
migci wybitnego kompozytora Andrzeja
Korzynskiego (1940-2022). ,,Andrzej
Korzynski jako kompozytor mial nie-
ograniczony horyzont: od przepieknych
melodii w piosenkach, przez wrecz hol-
lywoodzka muzyke do Na srebrnym glo-
bie, az do Diabla, gdzie jest petno hatasu
i przesterowan” — opowiadat pézniej ze
sceny o swoim mistrzu Strycharski. -
»Dziela Korzynskiego wcigz mnie zaska-
kujg, na tym koncercie chcemy pokazaé
ich szerokie spektrum”. Inicjatywa wydaje
sie niezmiernie warto$ciowa, biorgc pod
uwage juz nieco zapomniane, a przeciez
wyjatkowe osiagniecia Korzynskiego, oraz
pomystowos¢ i charyzme Strycharskiego.

Fot. Mateusz Grochocki/East News/SFP
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10 PYTAN DO HANI RANI

Twoja kariera staje sie coraz

ewyrazniej zwigzana z muzyka
filmowa. To naturalna konsekwencja
muzycznych pasji i zainteresowan?
Mysle, ze moje zainteresowanie muzyka
filmowg wynika przede wszystkim z te-
g0, ze po prostu lubie kino. Fascynuje
mnie jako medium, sposéb opowiadania
historii przy pomocy obrazéw, dzwie-
koéw, gestow. Wizualnos¢ kina jest nie-
zwykle bezposrednia, dlatego rezyserzy
szukajg roznych $rodkow, aby odejs¢ od
dostownosci na rzecz np. opowiadania
emocja. W muzyce jest inaczej, dostow-
nosci mozna latwiej unikna¢, nie tylko
ze wzgledu na dobér odpowiednich
srodkow, ale takze ze wzgledu na efeme-
ryczny charakter tej sztuki i niezwykla
podatnos$¢ na mnogos¢ interpretacji. Po-
taczenie tych dwoch, pozornie odleglych
od siebie $wiatéw: obrazu i dzwigku, jest
dla mnie nadzwyczaj fascynujace. Inspi-
ruje mnie do innego my$lenia o wlasnej
profesji, ale rowniez do nowego patrze-
nia na filmy i obrazy.

Przy komponowaniu muzyki

einspiruja cie miejsca i kultury.
Podobnie pracujesz z muzyka filmowa?
Dla przykladu, czy w Jak najdalej
stgd czerpalas z doswiadczenia
imigranckiego?
Rezyserzy, z ktérymi wspélpracuje, maja
zazwyczaj mocng wizje ilustracji mu-
zycznej. Szukajg czego$, czego zazwyczaj
w obrazie nie widag, ale co jest dla nich
istotnym elementem opowiesci. Chodzi
raczej o tworzenie atmosfery wspomaga-
jacej fabute, o wydobywanie muzyka
skomplikowanych stanéw emocjonal-
nych, a czasami o zmiane kierunku od-
czuwania danej sceny. W Jak najdalej
stgd rezyserowi Piotrowi Domalewskie-
mu zalezalo na zbudowaniu dzwiekiem
niewidocznej dla widza delikatnej
i wrazliwej strony bohaterki, ktora stara
si¢ za wszelka cene ukry¢ wszystkie swo-
je emocje, lacznie ze fzami. Przestrzen na
inspiracje miejscami pojawia si¢ nato-
miast w kinie dokumentalnym. Gdy pi-
salam do Wenecji. Awangardy bez granic,
bardzo mocno skupitam sie na historii
tego miasta, réwniez w kontekscie roz-
woju muzyki czy architektury, ktéra ten
rozwoj napedzata. Spedzitam w Wenecji
kilka tygodni, chlonac atmosfere tego
miasta i odwiedzajac wiele interesuja-
cych akustycznie przestrzeni. Z kolei
na potrzeby dokumentu I Giacometti

o szwajcarskim arty$cie Alberto Giaco-
mettim i jego rodzinie, przeprowadzitam
sie na kilka miesiecy do gorskiej miej-
scowosci w Szwajcarii, nieopodal miejsca
jego urodzenia.

Przeprowadzilas sie do miejsca

ezwigzanego z postacia, o ktorej
mial opowiadac film?
Rezyserce marzylo sie, by w kazdym
mozliwym aspekcie filmu zaznaczy¢
miejsce urodzenia Giacomettiego, mata
miejscowo$¢ w szwajcarskich Alpach,
otoczong gorami. Chciata, zebym zrozu-
miala, skad Giacometti pochodzit i dla-
czego to miejsce stalo si¢ tak waznym
aspektem jego sztuki i miejscem, do ktd-
rego nieustannie wracat i sie odnosit. To
bylo dla mnie bardzo nowe do$wiadcze-
nie. Pochodze¢ z Gdanska, wigkszos¢ zy-
cia spedzitam, mieszkajac w duzych eu-
ropejskich miastach, dlatego mozliwo$¢
pracy w tak odmiennym otoczeniu
z pewnoscig miata wplyw na zmiane
mojej perspektywy.

Czes¢ widzow postrzega cie

e przez pryzmat utworow ,,Glass”
i ,Eden”, ktore wykorzystano
w Sniegu juz nigdy nie bedzie czy
Innych ludziach. A jak jest
z rezyserami? Czulas si¢ kiedykolwiek
zaszufladkowana?
Zaszufladkowana nie, moze dlatego, ze
mam szczeécie wspotpracowaé gtéwnie
z rezyserami, ktorzy chcg pracowac ze
mng nad czym$ nowym, zamiast korzy-
sta¢ z istniejacych juz utwordw. Sniegu
juz nigdy nie bedzie oraz Inni ludzie to
dobre filmy i cieszy mnie, ze ich tworcy
wykupili licencje do moich kompozycji,
ale duzo bardziej interesuje mnie kom-
ponowanie oryginalnej $ciezki filmowe;.
Glownie dlatego, ze zazwyczaj jest to
réwniez z korzyscig dla samego filmu.

Sciezka do serialu Prime Video
5 o Wszystkie kwiaty Alice Hart jest
zupelnie inna od tego, co wczesniej
komponowalas. Jak wspominasz prace
nad tak duzym projektem?
To byla wspaniata przygoda, ale musze
przyznaé, ze odczuwatam sporg presje
zaréwno pod katem dotrzymania termi-
noéw, jak i faktu, ze rezyser Glendyn Ivin
prosil mnie o dostarczenie pierwszych
szkicow muzycznych nawet przed rozpo-
czeciem zdjec do serialu. Uzywal ich do
prob kamerowych, czesciowo nawet do

castingu, wiec pracowatam szybko

i instynktownie, w oparciu o scenariusze
odcinkéw, wybrane lokacje, zdjecia oraz
rozmowy z rezyserem i ekipg. Bylo to dla
mnie nowe do$wiadczenie, przypomina-
jace raczej prace z muzyka do sztuki te-
atralnej, gdzie proces komponowania
ma miejsce przed rozpoczeciem prob

z aktorami.

Takie utwory, jak pelne grozy

e ,,Panic Attack”, s3 mocno
zwigzane z konkretnymi scenami.
Pisala$ wszystkie przed zdjeciami?
Tak, poniewaz muzyka byla potrzebna
zaréwno w okresie przygotowawczym,
jak i w montazu. W mniejszych produk-
cjach montaz ewoluuje, zmienia si¢ ty-
sigce razy, a w Alice Hart nie byto mozli-
wosci wyjécia poza odgérnie okreslony
harmonogram prac. Im wieksza produk-
cja, tym mniej czasu. Komponowalam
na biezgco, rezyser wybierat jego zda-
niem najlepsze utwory oraz wyjasniat
mi, czego jeszcze potrzebuje, po czym
wracalam do pisania. ,,Panic Attack” po-
wstal w oparciu o scenariusz - wiedzia-
tam, co dzieje si¢ w tej scenie, ze pali si¢
dom i dochodzi do okropnej tragedii, ze
pojawiaja si¢ brutalne elementy. Dziala-
tam instynktownie, ale w oparciu o bar-
dzo konkretng wiedze.

7 Jak duzo materialu ostatecznie
e skomponowatas?

Calosé¢ prac nad muzyka trwala rok.
Finalnie stworzytam okofo 120 utworéw,
z ktorych wybralismy mniej wiecej 60

w dlugim procesie koncowej edycji i dys-
kusji nad ostateczng formg i atmosfera
kazdego z odcinkéw. Spotykali$my sie
online, za pomoca specjalnej platformy,
ktora umozliwia ogladanie materialow
filmowych i ich edycje w czasie rzeczy-
wistym. W kazdym takim spotkaniu brat
udziat caly sztab ludzi, z ktérych szcze-
gblnie imponujacy byt pion genialnych
music editors. Alice Hart to wazny punkt
w mojej karierze, zobaczymy, czy przero-
dzi sie w co$ wiekszego, co bedzie wigza-
fo sie z jeszcze wiekszg presjg i innym
rodzajem pracy z rezyserem.

Zamierzasz otwierac si¢ na
erdzne gatunki i style filmowe,
czy moze s3 rzeczy, do ktorych nie
chcialaby$ komponowac? Na przyklad
do wyjatkowo brutalnego kina
wojennego?

Chce otwieral sie na rézne wyzwania, ale
nie zamierzam pisa¢ do filméw, ktérych
sama nie chciatabym oglada¢, ktére nie
niosa w sobie zadnych glebszych tresci.
Na pewno odpadaja komedie romantycz-
ne i kino komercyjne. Nie odpowiada mi
czysty mainstream, takze dlatego, ze trze-
ba mie¢ specyficzne umiejetnosci kompo-
zytorskie, zeby pisa¢ do takich filmow. Sg
z pewnoscig produkcje wojenne, z ktéry-
mi miatabym problem, ale bez wahania
przyjetabym propozycje do czego$ pokro-
ju Na Zachodzie bez zmian. Z drugiej
strony Wszystko wszedzie naraz to nie
moja bajka. Mam nadzieje, ze w przyszto-
$ci beda odzywac si¢ do mnie tworcy, kto-
rzy mysla podobnie jak ja i szukaja w ki-
nie szansy na opowiadanie o waznych,
nie zawsze wygodnych sprawach.

Czuje, ze coraz wicksze
e projekty filmowo-serialowe sa
nierozerwalnie zlaczone muzycznie
i warsztatowo z twoja nowa plyta
,,Ghosts”.

Jest w tym duzo prawdy. Zaczetam pra-
cowa¢ nad ,,Ghosts” w pierwszych mie-
sigcach 2022 roku, czyli w okresie kom-
ponowania $ciezek dzwiekowych
réwniez do Wszystkich kwiatow Alice
Hart oraz dokumentu I Giacometti. By-
tam juz wtedy po kilku projektach fil-
mowych i teatralnych oraz plycie ,,Inner
Symphonies” z Dobrawg Czocher, ktora
byla dla mnie niezwykle rozwijajaca
pod wzgledem produkcji muzyczne;j.
Rezyser Alice Hart nie zmuszal mnie do
skupiania sie nad moim gtéwnym in-
strumentem - pianinem, co bylo cieka-
wym wyzwaniem. Mam wrazenie, ze
»Ghosts” jest najbogatsza opowiescig

w mojej dotychczasowej karierze, gdzie
narracja oscyluje pomiedzy mrokiem

a $wiatlem, gdzie niektére muzyczne
wybory s3 zaskakujace, a jednocze$nie
duzo bardziej wyzwolone, odwazne

i $wiadome.

1 Instrument jest dla muzyka
e przedluzeniem wrazliwosci,

wyobrazni i podejscia do swiata.
Wecze$niej takim przedluzeniem

bylo dla ciebie pianino, a teraz?

Nadal uwielbiam gra¢ na pianinie i to
sie nie zmieni, lecz w tej chwili bylby to
réwniez moj syntezator — Prophet 08.
To tez instrument klawiszowy, ale zu-
pelnie inny od pianina - tutaj dzwiek
nie ma referencji i moze by¢ ksztaltowa-
ny dowolnie, w zalezno$ci od wyobrazni
artysty. Ale tak jak w przypadku kazde-
go innego instrumentu, nalezy pos$wie-
ci¢ mu duzo czasu i cierpliwosci, zeby
zrozumie¢ pelnie jego mozliwosci. Spo-
sob, w jaki sformulowale$ pytanie, do-
brze oddaje to, od czego staram sie tro-
che uciec. Gdy traktuje si¢ instrument
jako przedtuzenie siebie, tatwo utkna¢
w pewnych strukturach i sposobach
myslenia. Ja nie chce osiadaé na dotych-
czasowych laurach, ale raczej zastana-
wiac sie, co jeszcze jest do odkrycia.

Pytania zadawat
AREK KuzMA

Fot. Cobra Team/Backgrid UK/Forum
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Fot. Archiwum kina Roma

Labrze 0-5,
Licsl-Spiel-Haus in/der Kanls-Sirahe

KINO ROMA W ZABRZU

TO KINO ROMA

SIE NAZYWA

Gdyby pokusi¢ sie o sonde uliczng

w Zabrzu, trudno byloby znalez¢ osoby,
ktére nigdy nie odwiedzity Romy,
najstarszego kina na Slgsku, dziatajgcego

nieprzerwanie od 1912 roku.

azdy zabrzanin

przynajmniej raz

w Romie w swoim

zyciu byt: czy to ze
szkolg, czy na randce, czy na
wagarach. Do dzi$ wiele osob
z sentymentem wspomina Ki-
no Non Stop - program spe-
cjalny, w trakcie ktorego filmy
grane byly jeden po drugim,
wlasciwie bez przerwy” -
opowiada Sebastian Dzie-
bowski, kierownik i badacz
historii Romy oraz innych za-
brzanskich kin. To niezwykle

miejsce — nie tylko na mapie
Slaska.

Byt 22 grudnia 1912 roku', gdy
w Zabrzu pojawil sie imponu-
jacy gmach Lichtspielhaus.
Budynek, wedle projektu ar-
chitektow Karla Prestinariego
i Beckera, wspieranych przez
malarza Marksa z Katowic,

zwracal na siebie uwage juz
z oddali - wielkoscig i an-
tycznym stylem, z okazaly-
mi kolumnami i tympano-
nem zdobionym medalionem
przedstawiajacym taniec fauna
i nimfy. Wewnatrz na parterze
byto 440 miejsc, a na balko-
nie kolejne 237. Nie zabraklo
przestrzeni na sklep, kawiar-
nie¢, garderoby dla artystow
oraz mieszkanie z kuchnig, ba,
nawet z pokojem dla stuzby.
Takie czasy. Wszystko przemy-
$lano, aby Lichtspielhaus mégt

by¢ prawdziwg $wiatynig sztu-
ki i rozrywki, i go$ci¢ widzow
ttumnie, a gwiazdy - god-
nie. Wéréd tych ostatnich by-
ta pono¢ Asta Nielsen, bowiem
w Zabrzu realizowala zdjecia
do filmu Die Bérsenkionigin
(Krolowa gietdy).

~Wedlug szacunkéw dweze-
snej prasy przez pierwsze czte-
ry miesigce kino odwiedzito az
110 tys. widzéw. Kasjerki nie
nadazaly ze sprzedaza biletow
i wrzucaly banknoty i monety
do workdéw pod blatem. Kase
rozliczaly dopiero pod koniec
dnia, po ostatnim seansie” -
opowiada Sebastian Dzie-
bowski. Zna wiele szczegdtéw
i anegdot na temat Romy. Pla-
nuje napisanie ksiazki o za-
brzanskich kinach. Byto ich tu
niemal 40. ,Przetrwata Roma
i najmtodsze: multipleksy” -
przyznaje.

Roma powstala z inicjatywy
Johanna Poralli (Jana Poraty),
z wyksztalcenia... mistrza we-
dliniarskiego. ,,To byl sprawny
organizator i czlowiek peten
pasji. Pokochat kino do tego
stopnia, ze nie tylko wybudo-
wal Lichtspielhaus za niebo-
tyczng kwote 250 tys. marek,
ale kupit réwniez kamere. Fil-
mowal z jej pomoca codzien-
ne zycie Zabrza. Mam nadzie-
je, ze kiedy$ gdzie$, na jakims
strychu, te obrazy uda sie od-
nalez¢” — opowiada kierownik
Romy.

Na uroczysto$¢ otwarcia Jo-
hann Poralla zaprosit orkie-
stre spotki akeyjnej Donners-
marckhiitte pod dyrekcja ka-
pelmistrza Wilhelma Miil-
lera oraz grono recytatoréw.
Wystarczy zamkna¢ oczy, ze-
by wyobrazi¢ sobie ten wy-
tworny wieczor. Po rozpocze-
ciu regularnej dzialalnosci,
seanse odbywaly sie codzien-
nie od godziny 17.00 do 23.00
w dni powszednie, a od 15.00
w niedziele. Poza tym w kazda

1. W zblizonym czasie, jak wyjasnili mi Sebastian Dzigbowski i Urszula Biel (autorka ksigzki ,,Slaskie kina miedzy wojnami, czyli przyjemnos¢ upolityczniona”) wzniesiono budynek kina Rialto w Katowicach.
O rozpoczgciu jego dziatalnosci prasa poinformowala w potowie stycznia 1913 roku. Tym samym - z oficjalnym otwarciem 22 grudnia 1912 roku - Roma jest najstarszym kinem na Slasku.

$rode i sobote, od 15.00 do
18.00, organizowano seanse
dla najmtodszych.

Po plebiscycie na Slasku ro-
dzina Poralli wyjechala do
Wielkopolski. Kino jednak
dziatalo. Pod nazwg Licht-
spielhaus az do konca wojny,
a po niej jako Wolnos¢, wresz-
cie w latach 70., zyskato dzi-
siejszy przydomek. ,,Po czesci
odnosi si¢ on do antycznego
charakteru bryty budynku, ale -
o ile mi wiadomo - nazwa by-
ta tez nadana na cze$¢ Rzymu
Felliniego” - méwi Sebastian
Dzigbowski.

Przez lata Roma uchodzila za
kino wzorcowe dla Zabrza.
LW czasie kwerendy znalazlem
artykuly ze zdjeciem pracow-
nikéw w identycznych unifor-
mach. Prostych, skromnych,
ale eleganckich. Pod spodem
widniat opis zachecajacy kie-
rownikéw innych zabrzan-
skich kin do brania przykfa-
du z Romy” - dowiaduje sie
od Dziebowskiego. Nie usta-
je on w poszukiwaniach sta-
rych dokumentéw, zdjeé, swia-
dectw dawnych lat kina, ktére
prowadzi.

»Ktérego$ dnia zajrzatem do
pomieszczenia za ekranem -
niewielkiej, nieuzytkowanej
kanciapy. Na podiodze lezaly
stare plyty OSB. Odwroécitem
jedna z nich i zaniemowitem.
Oto widniat przede mng plakat
Robin Hooda. Ksigcia ztodziei.
Przeprowadzilem mate $ledz-
two. Okazalo sie, ze jeszcze
w latach 90. z Romg wspélpra-
cowali plastycy. Na potrzeby
kina przygotowywali plakaty.
Wsrod artystow byli zwiazani
z Zabrzem graficy: Zbigniew
Korytko i Witold Berus”
Roma w swoich klimatycz-
nych wnetrzach goscila wie-
cej staw, w tym filmowcow

i muzykéw. Za kulisami prze-
siadywali cztonkowie Dzemu,
a na pierwsze randki przycho-
dzili tu Aleksandra Poptawska
i Michat Rosa. Kilka krokéw
obok mieszkat jako kilkulatek
Czestaw Mozil. Swoimi wspo-
mnieniami z kina dzielg si¢
w dostepnym na YouTubie fil-
miku Filmowymi ladami Za-
brza, z najstarszym na Slgsku
Kinem Roma, zrealizowanym
w ramach projektu Kultura
w Sieci.

Jak wiele kin w Polsce, i Romy
nie ominely sytuacje kryzyso-
we. Przed zamknigciem ura-
towalo jg miasto. Kino dziala
dzi§ w strukturach Miejskie-
go Osrodka Kultury (MOK).
Jesienig 2022 roku zakonczyt
si¢ kapitalny remont fasady.
W stoneczny dzien fronton
dostownie 1$ni, gdyz do wy-
konczenia uzyto specjalnych
materialéw pozwalajacych na
intrygujaca gre $wiatla i cienia.
Jak w bajce.

Konieczne sg jednak dal-
sze prace. ,Remont wnetrza

to olbrzymie $rodki. Jest ta-
ka potrzeba, ale nasz priory-
tet to zakup projektora cyfro-
wego~ - stwierdza Sebastian
Dzigbowski. W Romie reper-
tuar kompilowany jest z fil-
moéw dostepnych na plytach
Blu-ray i DVD. ,,Staramy sie
uktada¢ jak najciekawszy pro-
gram, zlozony z tytutéw, ktore
rzadko budzg zainteresowanie
multiplekséw, moga za to po-
budza¢ wyobraznig i emogje,
zacheca¢ widzéw do wspdlne-
go przezywania. Gramy kino
europejskie, polskie, fabular-
ne i dokumentalne, niezalez-
ne - m.in. w ramach festiwa-
li Grand OFF czy Watch Docs.
Nie ma u nas popcornu, jest
za to magia kina” - podkre-
$la Dzigbowski. W Romie wi-
dzi miejsce, ktore nie tylko
proponuje nieoczywiste filmy,
ale jest tez osrodkiem pamieci
i sercem filmowego Zabrza.

»Zalezy mi bardzo na tym, ze-
by Roma stata sie takim fil-
mowym hubem, miejscem,
w ktérym mozna spotkac
si¢ z kinem wspolczesnym

. ErOlnungsvorstellung

Wil Ganz uSpesuchiem Programm

sonniad, den 22. Dezember 1912

Napell der Doanersmarchig,
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i z jego historig, i to na wielu
poziomach: z historig kina Ro-
ma oraz innych zabrzanskich
kin. Z historig projekcji filmo-
wych. Ale tez np., zeby odby-
waly sie tu warsztaty filmowe,
aktorskie” - wymienia kierow-
nik. - ,Wszystkich zaintereso-
wanych, zwlaszcza mlodych
widzéw, zawsze zapraszam
do odwiedzin w starej kabi-
nie projekcyjnej, opowiadam
im o szpulach, graniu seanséw
»na zakladke«, pokazuje kase-
ty VHS. Dla dzieciakéw to nie-
znane rzeczy. A gdy jest okazja,
mowie rowniez o filmach, kto-
re w naszym miescie powstaly”

Razem z grupg wspotpra-
cownikéw z MOK-u Dzig-
bowski przygotowal interak-
tywna filmowg mape Zabrza
(dostepna jest w interne-
cie). ,Przypominamy na niej
o dawnych, a nieistniejacych
juz kinach, a takze o filmach,
ktore u nas powstaly. Ostat-
nio krecono m.in. sceny do 25
lat niewinnosci. Sprawy Tom-
ka Komendy Jana Holoubka.
W sali Romy powstata jedna
ze scen filmu Gwiazdy Jana
Kidawy-Blonskiego oraz uje-
cia do seriali Skazana i Rojst” -
wymienia mdj rozmoéwca. Li-
sta jest znacznie dluzsza.

W 2021 roku, z inicjaty-
wy kierownika, Roma dota-
czyla do Sieci Kin Studyjnych
oraz Stowarzyszenia Kin Stu-
dyjnych. Pomystéw na dal-
szy rozwoj kina Sebastianowi
Dziebowskiemu nie brakuje.
To czlowiek czynu - nie tyl-
ko kieruje Roma, ale tez cza-
sami sam wystepuje przed ka-
merg, pisze scenariusze, jest
radnym. Pracuje réwniez przy
filmie Wojna 3.0 o wojnie
w Ukrainie (premiera w 2024
roku). Zakasuje rekawy i za-
mierza przywrdci¢ Romie
dawny blask. - ,,Jestem troche
jak Jan Porata. Kiedy za cos sie
zabieral, robil to catym ser-
cem. Mam tak samo”.

DAGMARA
ROMANOWSKA

Fot. Archiwum kina Roma
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Bl SWOICH NIE ZNACIE

Fot. Anita Wasik

SIYMON NIDZWORSKI

CZAS, PRZESTRZEN, PEJZAZE

Te trzy stowa-pojecia, ktdre rozpoczynajg autorskie
wprowadzenie Szymona Nidzworskiego — saksofonisty
i kompozytora miodego pokolenia — do jego albumu
»Behind Your Eyelids” (,,Pod powiekami”) - mogg by¢
réwniez stowami-kluczami do jego muzyki filmowe;j.

uzyka filmowa Szymona

Nidzworskiego jest kon-

templacyjna, nieagresywna,

jak tytut jednego z utworéw
z albumu ,,Behind Your Eyelids™: ,Wez
oddech”. Albo jak wiersz Anny Kuk ,,Pod
powiekami’, ktéry na plycie recytuje An-
drzej Seweryn: ,,uchyl powieke / wplyn
lekko jak sen, jak powietrze / co wczoraj
ijutro w cisze zamien — nie wiecej / uchyl
powieke co tlen odmyka / wplyn z odde-
chem w zagubiong przestrzen / w kraing
daleka, porzuconych smakéw / uchyl po-
wieke [...]"

Album, ktérego pelny tytul brzmi:
»Szymon Nidzworski Project feat. An-
drzej Seweryn. Behind Your Eyelids”,
ukazal si¢ w roku 2017 i zostal cieplo
przyjety w srodowisku muzycznym. Byt
pierwszym autorskim albumem kom-
pozytora, ktory nie zaplanowat go jako
odskoczni od muzyki filmowej. Widziat
w nim zamkniecie wczesniejszego eta-
pu w karierze, w ktérym udzielal sig¢
w zespolach grajacych free jazz, i przej-
$cie do kolejnego - bardziej medytacyj-
nego. ,Stuchajac pewnych plyt jazzowych
zokresu, wktérym pracowatem nad swoja -
moéwi Szymon Nidzworski - spostrze-
glem, ze muzycy z sekcji instrumentéw
detych przedktadali nieraz popisywa-
nie si¢ biegloscig techniczng w grze nad
brzmienie muzyki. W albumie »Pod po-
wiekami« chciatem zrobi¢ na stuchaczu
wrazenie nie tyle fajerwerkami dzwie-
kowymi, ile wlasnie brzmieniem, prze-
waznie subtelnym i przestrzennym, po-
wstalym z przemyslanego Iaczenia barw
dzwieku réznych instrumentéw, w tym
saksofonow. Brzmienie jest dla mnie naj-
wazniejsze, takze w mojej muzyce do
filmow”.

Szymon Nidzworski

ZILAWY W SWIAT

Szymon Nidzworski urodzit si¢ w 1988
roku w Itawie. Wkrétce ujawnit uzdol-
nienia muzyczne i w wieku 6 lat rozpo-
czat nauke gry na fortepianie, ale bliz-
szy mu okazal si¢ saksofon, zwlasz-
cza sopranowy i tenorowy. ,Rodzi-
ce uznali, ze je$li mam co$ osiggnaé
na muzycznej drodze, musze opu-
$ci¢ Itawe i przenies¢ sie tam, gdzie
sg wieksze mozliwosci ksztalcenia” -
moéwi Szymon Nidzworski. Gry na sak-

sofonie uczyl si¢ réwnoczeé$nie w Po-
znanskiej Ogolnoksztatcgcej Szkole Mu-
zycznej I i IT stopnia im. Henryka Wie-
niawskiego oraz w Hochschule fir Mu-
sik ,,Hanns Eisler” w Berlinie. Ukonczyt
z wyrdznieniem studia na Wydziale In-
strumentalnym Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina w Warszawie.
Ksztalcil sie rowniez w Le Conservatoire
a Rayonnement Régional de Cergy-Pon-
toise pod Paryzem. ,Moja edukacja ob-
jeta tylko gre na instrumencie. Jestem

klasycznie wyksztalconym saksofonista,
grajacym tez muzyke jazzows, teatralng
i filmowga. Komponowania uczylem sig¢
sam” - méwi pan Szymon.

DEBIUTANCKI ALBUM
PRZECIERA DROGE DO FILMU

Nidzworski juz w czasie studiéw na
UMEFC wspélpracowal jako saksofoni-
sta z Teatrem Muzycznym im. Danuty
Baduszkowej w Gdyni i Teatrem Mu-
zycznym Capitol we Wroctawiu, za$ ja-
ko kompozytor - z Salonem Poezji w Te-
atrze Polskim w Warszawie. Wspolpra-
ca pana Szymona z filmem zaczela si¢
od uczestniczenia w nagraniach muzyki
Bartosza Chajdeckiego do dwdch kome-
dii - Ambassady (2013) Juliusza Machul-
skiego i Wkreconych (2014) Piotra We-
re$niaka, kryminatu Macieja Pieprzy-
cy Jestem mordercg (2016) oraz drama-
tu Grega Zglinskiego Zwierzeta (Szwaj-
caria/Polska/Austria 2017). Drzwi do
komponowania muzyki filmowej otwo-
rzyl mtodemu artyscie album ,,Pod po-
wiekami”. Urzekajgce utwory, inspirowa-
ne tematami z przedstawien teatralnych
i filméw, a takze uwielbianym przez Ni-
dzworskiego jazzem skandynawskim
(szczegdlnie w nagraniach monachij-
skiej wytworni plytowej ECM), uslyszat
w internecie Robert Ciodyk, montazysta
wszystkich filméw rezyserki dokumen-
talistki Ewy Ewart. ,Jej film Klgtwa ob-
fitosci (2018) byl pierwszym, do ktérego
napisalem muzyke. Od tamtej pory stale
wspolpracuje z Ewg, ktdra nazwata mnie
swoim nadwornym kompozytorem, i ca-
I3 jej wspanialg ekipa, nie wytaczajac Ro-
berta, montazysty czesto pelniacego tez
funkcje konsultanta muzycznego” - mo-
wi Szymon Nidzworski.

KAZDY FILM WYMAGA INNEJ

MUZYKI

Klgtwa obfitosci ukazuje konflikt miedzy
rzagdem Ekwadoru i ekologami wywola-
ny intensywnym wydobyciem ropy naf-
towej w Narodowym Parku Yasuni. ,Ze
swej wieloletniej pracy w BBC Ewa wy-
niosta przyzwyczajenie do reporterskiej,
dynamicznej narracji w filmie. Jednak-
ze w Klgtwie obfitosci spowolnita tempo
opowiadania, pozwolila przemoéwi¢ ob-
razom kontemplacyjnym. To pozwolito
i mnie $mielej uzupelnic te obrazy muzy-
ka, cho¢ jest tu ona minimalistyczna” -
mowi Nidzworski.

Odmiennego podej$cia wymagat od

kompozytora kolejny dokument Ewy
Ewart o tematyce ekologicznej: Do ostat-
niej kropli (2023), w ktérym niszczenie
naszej planety jest pokazane na przy-
kiadzie rzek z wielu regionow. Zdje-
cia, zrobione takze z drona, majesta-
tycznie eksponujg rozlegle przestrzenie.
»W §lad za tym napisalem muzyke, ktora
pasowalaby réwniez do epickiego filmu
fabularnego. Zlozyly si¢ na nig odreb-
ne, nastrojowe utwory, inspirowane po-
szczegolnymi sekwencjami wizualnymi.
I tak np. niesamowitym obrazom uka-
zujagcym nakrywanie lodowcéw olbrzy-
mimi przeécieradlami, zeby nie topnia-
ty — wskutek czego wygladaja jak jakie$
zjawy - towarzyszy melodia utrzymana
w metafizycznym klimacie, ktorg zatytu-
towatem »Ghosts« (»Duchy«). W recen-
zjach filmu Do ostatniej kropli przeczyta-
tem, ze muzyka jest w nim dodatkowym
narratorem. To najwieksza pochwala, ja-
ka moze otrzymac¢ kompozytor muzyki
filmowe;j” - méwi pan Szymon.

Kolejny krok w strong epickosci mu-
zyki poczynil w Fenomenie (2023) - do-
kumencie Malgorzaty Kowalczyk o Jurku
Owsiaku. ,,Pierwszy raz w zyciu napisa-
tem do filmu muzyke symfoniczna, do te-
go w stylu hollywoodzkim, chwytliwym

Jurek Owsiak w filmie Fenomen,
e7. Matgorzata Kowalczyk

S
T S

o rreoeESESsTEsRRRES Hrrege,

dla widzéw nie tylko w Polsce, lecz
wszedzie, gdzie Fenomen bedzie poka-
zywany. Takie bylo zyczenie Malgosi.
Z pomoca wiernego mi grona instru-
mentalistow i wytrawnego rezysera na-
gran muzycznych, Mateusza Banasiuka,
z ktérym takze stale wspotpracuje, uzy-
skaliémy wielosladowym zapisem gry na
poszczegolnych instrumentach potezne
brzmienie orkiestrowe. Pytano mnie po-
tem, w ktérym z wielkich studiéw doko-
naliémy nagran, a to byto studio domo-
we” — $mieje sie Nidzworski.

Sam tez uczestniczy w nagraniach wta-
snej muzyki filmowej, aczkolwiek - para-
doksalnie - nie przepada za brzmieniem
saksofonu z ekranu. ,,Chyba Ze zostanie
zmienione przetwornikami gitarowymi -
wtedy moze by¢ fascynujace. Jednak
w najnowszym dokumencie Ewy Ewart,
Bez retuszu (2023), uzytem go w posta-
ci czystej, a przy tym delikatnej, bowiem
film opowiada intymng historie walki
makijazystki Magdy Atkins z chorobg
nowotworows. Kazdy film wymaga in-
nej muzyki i dlatego komponowanie jej
nigdy mi si¢ nie znudzi” - wyznaje Szy-
mon Nidzworski.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Mﬂ“‘ﬂ:ﬂ“}::

Fot. Marcin Michor/Materiaty prasowe
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IN MEMORIAM

pazdziernika zmarta Malgorzata Kozlowska
2 4 (811.), znana réwniez jako Malgorzata Koztow-

ska-Bielecka, aktorka teatralna, filmowa i tele-
wizyjna. Byla absolwentka Wydziatu Aktorskiego 16dzkiej
PWSTiFE. Wystepowata w Teatrach: im. Stefana Zeromskie-
go w Kielcach-Radomiu (1966-67), Ziemi Lodzkiej
w Lodzi (1967-69), Polskim w Bielsku-Cieszynie (1969-89)
oraz Polskim w Bielsku-Biatej (1989-2013). Bardzo rzad-
ko pojawiala si¢ na malym i duzym ekranie. Zagrata m.in.
w angielskim filmie Tryumf ducha w rezyserii Roberta M.
Younga, w serialu Jana Lomnickiego Modrzejewska oraz
w kinowym i serialowym Botoksie Patryka Vegi. Wyste-
powala tez w popularnych telenowelach, jak komediowa
Swigta wojna czy obyczajowa Majka.

pazdziernika zmart Piotr Naglowski (65 1),
2 8 dziennikarz, manager i producent muzyczny.

Byl wazng postacia $§wiata muzycznej kontrkul-
tury od lat 70. Wspotorganizowal festiwale w Jarocinie,
Opolu i Sopocie, byl managerem artystow i organizatorem
koncertéw. Doskonale znat i wspottworzyl rynek wydaw-
niczy w Polsce. Jako dziennikarz muzyczny dlugo zwiaza-
ny byt z radiowg Trdjka. W 1994 zostal dyrektorem pol-
skiego przedstawicielstwa koncernu BMG, wspélpraco-
wat z RMF FM, a w latach 2018-19 byt dyrektorem Agen-
cji Muzycznej Polskiego Radia. Byl wielkim rzecznikiem
odtworzenia w nowym budynku Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie Studia Eksperymentalnego Polskiego
Radia. Ceniono go takze jako producenta muzyki filmo-
wej. Organizowal nagrania muzyki do takich filméw kino-
wych, jak Piksele i Carte Blanche Jacka Lusiniskiego,
W ukryciu Jana Kidawy-Blonskiego, Zaéma Ryszar-
da Bugajskiego, Konwdj Macieja Zaka czy #WszystkoGra
Agnieszki Glinskiej.

pazdzierniku zmarta Ewa Wyszomirska
W(SO 1), aktorka teatralna i telewizyjna,

lalkarka. Wystepowala w Teatrach: Lalek przy
Teatrze Ziemi Opolskiej w Opolu (1967-72), Opolskim
Teatrze Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki w Opolu
(1972-73, 1974-89), Lalki i Aktora Baj Pomorski w Toru-
niu (1973-74), im. Jana Kochanowskiego w Opolu (1989-
-2019). Wspolpracowala tez z Teatrem Eko-Studio
w Opolu oraz Teatrem Miejskim w Gliwicach. Od czasu
do czasu przyjmowala propozycje z Teatru Telewizji,
a takze z produkc;ji serialowych. Z jej filmografii trzeba
wymieni¢ takie tytuly seriali i telenowel, jak Zycie jak
poker, Swiat wedtug Kiepskich, 13 posterunek, Pierwsza
mito$¢, Fala zbrodni, Licencja na wychowanie czy Komisja
morderstw. Za swoje dokonania teatralne Ewa Wyszomir-
ska otrzymata Medal ,,Za zastugi dla wojewddztwa opol-
skiego”

(811), montazystka i kierowniczka produkeji.
Zawodowo zwigzana byta z Redakcja Publicysty-
ki i Edukacji oraz Redakejg Katolickg Telewizji Polskie;j.
Wspotpracowata montazowo przy takich produkejach,
jak telewizyjne filmy w rezyserii Zbigniewa Kuzminskiego:
Struny oraz Kapitan z ,,Oriona” czy serial Sylwestra Szysz-
ki Pan na Zutawach. Ponadto kierowata produkcja filméw
dokumentalnych, w tym takich tytutow, jak Pracownicy
pana B. Wojciecha Wiktorowskiego oraz Swiatto w ciem-
nosciach swieci Agnieszki Dzieduszyckiej. Joanna Basz-
kowska-Rutowicz byta wieloletnig cztonkinig Stowarzysze-
nia Filmowcow Polskich.

2 listopada zmarla Joanna Baszkowska-Rutowicz

(64 1.), aktorka teatralna, filmowa i telewizyjna.

Byta absolwentkg Wydzialu Lalkarskiego krakowskiej
PWST - filii we Wroctawiu. W 1990 zdala egzamin ekster-
nistyczny dla aktoréw dramatu. W latach 1986-87 wyste-
powala w Teatrze Ziemi Pomorskiej w Grudzigdzu,

a w 1987 zwigzala sie z zespolem Teatru Dramatycznego
im. Jerzego Szaniawskiego w Ptocku, bedac wierna tej sce-
nie do konca. Sporadycznie mozna jg bylto ogladaé na du-
zym i malym ekranie, zagrata m.in. w serialu Miasteczko
w rezyserii Marka Brodzkiego, Tomasza Hynka i Macieja
Woijtyszki, w filmie kinowym Show Macieja Slesickiego, te-
lewizyjnej fabule Wesele w kurnej chacie Zbigniewa Lesie-
nia czy w fabularyzowanym dokumencie Zycie solidarno-
scig pisane Ewy Gorskiej. Hanna Zientara-Mokrowiecka
otrzymala liczne nagrody za swe kreacje teatralne stworzo-
ne na plockiej scenie.

5 listopada zmarla Hanna Zientara-Mokrowiecka

programoéw kabaretowych, autor tekstow, tworca te-

lewizyjnych programéw rozrywkowych, dziennikarz,
rezyser teatralny. Byl absolwentem Wyzszej Szkoly Wy-
chowania Fizycznego w Poznaniu. Po studiach Zenon
Laskowik zaproponowal mu zalozenie w Poznaniu
zawodowego kabaretu Tey. Z kabaretem tym zwigzany
byl cztery lata. Za jego czaséw, w 1973, Tey otrzymal pre-
stizowg Zlota Szpilke. W 1974 odszed! z kabaretu z powo-
du objecia jego tworczosci catkowita cenzurg. Nastepnie
rozpoczal prace w redakeji rozrywki poznanskiego osrod-
ka TVP, chcac zosta¢ dziennikarzem sportowym. Ukon-
czyt podyplomowe studia dziennikarskie. Od 1977 razem
z Zenonem Laskowikiem zaczat tworzy¢ programy dla
telewizji. Zdat egzamin na rezysera i od tego czasu je-
go powolaniem staly si¢ programy rozrywkowe, festiwale
opolskie, a takze spektakle teatralne. W dorobku Krzysz-
tofa Jaslara sg rowniez scenariusze do filméw animowa-
nych w rezyserii Henryka Pawla Sobczaka: Raj 80 i Wspi-
naczka.

7 listopada zmart Krzysztof Jaslar (75 1.), rezyser
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teatralna, filmowa i telewizyjna, a takze dziennikar-

ka Radia L.6dz. Byta absolwentka Wydzialu Aktor-
skiego 16dzkiej PWSFTviT. Zanim ciezka choroba unie-
mozliwila jej wykonywanie zawodu (od lat 90.), zdg-
zyla zagraé w wielu produkcjach kinowych i telewizyj-
nych. Z jej filmografii nalezy wymieni¢ takie tytuty, jak
Siedem stron Swiata Wojciecha Fiwka i Tadeusza Junaka,
Ptaki, ptakom... Pawta Komorowskiego, Inna Anny So-
kotowskiej, Romans z intruzem Waldemara Podgorskie-
go, Ucieczka z miejsc ukochanych Juliana Dziedziny, Pan-
tarej Krzysztofa Sowinskiego, Zelazng rgkg Ryszarda Be-
ra, 300 mil do nieba Macieja Dejczera czy Skarga Jerze-
go Wojcika.

9 listopada zmarta Katarzyna Pawlak (62 1.), aktorka

listopada zmart Jozef Grzeszczak (78 1), kaska-
1 O der i aktor filmowy. Wykonywal, konsultowal

badz koordynowal ewolucje kaskaderskie, oraz
grat w epizodycznych rolach, w blisko 150 produkcjach
filmowych i telewizyjnych. W jego przebogatej filmografii
znajduja sie tak znane tytuly, jak Czarne chmury Andrzeja
Konica, Krélowa Bona Janusza Majewskiego, Potop, Zna-
chor oraz Ogniem i mieczem Jerzego Hoffmana, Ziemia
obiecana Andrzeja Wajdy, Polskie drogi Janusza Morgen-
sterna, Smier¢ prezydenta Jerzego Kawalerowicza, Noce
i dnie Jerzego Antczaka, Pasja Stanistawa Rézewicza, Bia-
ty mazur Wandy Jakubowskiej, Aria dla atlety Filipa Bajo-
na, Amator Krzysztofa Kieslowskiego, Gorgczka Agniesz-
ki Holland, Vabank i Kingsajz Juliusza Machulskiego, Jan
Serce Radostawa Piwowarskiego, Byt jazz Feliksa Fal-
ka, Piersciei i réza Jerzego Gruzy, Zabij mnie, glino Jacka
Bromskiego, Kroll Wiadystawa Pasikowskiego, Czfowiek
wozkow Mariusza Malca czy Cisza Michala Rosy.

listopada zmarta Hanna Gucwinska (91 1.),
1 2 wieloletnia dyrektorka (wraz z m¢zem Antonim

Gucwinskim) Miejskiego Ogrodu Zoologiczne-
go we Wroctawiu, wspottwérczyni kultowego programu
telewizyjnego ,,Z kamera wérod zwierzat” oraz licznych
filméw dokumentalnych o tematyce przyrodniczej. By-
ta absolwentka studiéw inzynierskich na Akademii Rolni-
czo-Technicznej w Olsztynie oraz studidw magisterskich
na Wydziale Zootechniki Akademii Rolniczej we Wrocla-
wiu. W jej dorobku sg liczne ksigzki i artykuly naukowe.
Wraz z mezem zrealizowala (jako wspotscenarzystka lub
wspolrezyserka) takie filmy dokumentalne, jak Sarenka,
Goryle, Gniazdo wiklacza, Narodziny, Jak si¢ rodzg weze.
Konsultowata ponadto watki z udzialem zwierzat w takich
filmach fabularnych, jak Egzekucja w zoo i Pogrzeb lwa Ja-
na Rutkiewicza, W klatce Barbary Sass czy Cyrk odjezdza
Krzysztofa Wierzbianskiego. Hanna Gucwinska wraz
z mezem zostali rowniez bohaterami filmu dokumentalnego

Barbary Bartman-Czecz pt. Hanna i Antoni Gucwitiscy -
portret podwdjny.

teatralny, filmowy i telewizyjny, rezyser widowisk

i spektakli plenerowych. Na poczatku lat 80. wy-
stepowal w Teatrze Powszechnym w Lodzi. W czasie stanu
wojennego wyemigrowat do Niemiec, skad wrécit do Polski
po 25 latach. W dorobku ekranowym ma kilka produkgji ki-
nowych i wiele seriali telewizyjnych. Z jego filmografii war-
to wymienic¢ takie tytuly, jak Sztos 2 Olafa Lubaszenki, Nad
rozlewiskiem, Cisza nad rozlewiskiem i Pensjonat nad rozle-
wiskiem Adka Drabinskiego, Pigte. Nie odchodz! Katarzyny
Jungowskiej czy produkcje z 2023 roku - film Prawda Luka-
sza Karwowskiego, ktory czeka na premiere. Krzysztof Ka-
minski byl ponadto tworcg cyklu plyt z poezja do muzyki
filmowej Michata Lorenca - wydal m.in. wiersze Cypriana
Kamila Norwida, Karola Wojtyly, a takze kompilacje poezji
R.M. Rilkego, Tadeusza Borowskiego i Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera pt. ,Salome”. W jego dorobku mozna tez znalezé
kilka autorskich spektakli i dwa widowiska historyczne.

1 3 listopada zmart Krzysztof Kaminski (72 1.), aktor

listopada zmart Maciej Damiecki (79 1),
1 7aktor teatralny, filmowy, radiowy, telewizyjny

i dubbingowy. Byt absolwentem Wydziatu Aktor-
skiego warszawskiej PWST. W latach 1966-96 wystepowat
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie. Czesto pojawial sie
na matym i duzym ekranie, zagral m.in. w takich filmach
i serialach, jak Szatan z 7-ej klasy Marii Kaniewskiej, Ludzie
z pociggu Kazimierza Kutza, Rozwodéw nie bedzie i Pingwin
Jerzego Stefana Stawiniskiego, Bokser Juliana Dziedziny, Kie-
dy milos¢ byta zbrodnig Jana Rybkowskiego, Stawka wigk-
sza niz zycie Janusza Morgensterna i Andrzeja Konica, Dan-
cing w kwaterze Hitlera Jana Batorego, Rzeczpospolita babska
Hieronima Przybyta, Nowy Jerzego Ziarnika, Prom Jerzego
Afanasjewa, Kolumbowie Morgensterna, Droga i Rozmowy
kontrolowane Sylwestra Checinskiego, Noce i dnie Jerzego
Antczaka, Tajemnica Enigmy Romana Wionczka, Dom Ja-
na Lomnickiego, Stoneczna wibcznia Jerzego Lukaszewicza,
Przedwiosnie Filipa Bajona czy Bodo Michata Kwieciniskie-
go i Michata Rosy. Maciej Damiecki wystepowat tez czesto
w popularnych telenowelach, jak Plebania, Bulionerzy, M jak
mitos¢, Na dobre i na zte czy w serialu Ojciec Mateusz. Na-
tomiast w jego ostatnich rolach mozna go oglada¢ w dwéoch
produkcjach z 2023 roku, czyli bijagcym rekordy popularno-
$ci netflixowym Znachorze w rezyserii Michata Gazdy oraz
w kinowym filmie Uwierz w Mikotaja Anny Wieczur. Maciej
Damiecki nalezal do stynnego klanu aktorskiego, byt synem
aktoréw Ireny Gorskiej-Damieckiej i Dobiestawa Damiec-
kiego, bratem Damiana Damigckiego, ojcem Mateusza Da-
mieckiego i Matyldy Damieckiej oraz wujem Grzegorza Da-
mieckiego.
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listopada zmart Wlodzimierz Musial (92 1.),
1 9 aktor teatralny, filmowy i telewizyjny. Zadebiuto-

wal na scenie teatralnej w 1951 roku. Wystepowat
w Teatrach: Lalek ,,Pinokio” w Lodzi (1951-52), im. Ada-
ma Mickiewicza w Czestochowie (1952-56, 1959-60), Za-
glebia w Sosnowcu (1956-59), Dolnoslaskim w Jeleniej Go-
rze (sezon 1960/61), Rozmaitos$ci we Wroclawiu (1961-67),
Ziemi Opolskiej w Opolu (1967-75), im. Wojciecha Bogu-
stawskiego w Kaliszu (1975-77). Od 1977 zwigzany byt ze
scenami tédzkimi: w latach 1977-81 byt aktorem Teatru Po-
wszechnego, a w latach 1981-86 Teatru im. Juliana Tuwi-
ma (od 1983 pod nazwa: Teatr Studyjny’83). Jako tzw. aktor
charakterystyczny, w pamieci widzow, zapisal sie pamietny-
mi rolami w wielu cenionych produkejach kinowych i tele-
wizyjnych. Z jego niezwykle bogatej filmografii nalezy wy-
mieni¢ takie tytuly, jak Bestia Jerzego Domaradzkiego,
W storicu i deszczu Sylwestra Szyszki, Zamach stanu Ry-
szarda Filipskiego, Wizja lokalna 1900, Limuzyna Daimler-
-Benz i Magnat Filipa Bajona, Kariera Nikodema Dyzmy Ja-
na Rybkowskiego i Marka Nowickiego, Vabank i Kingsajz
Juliusza Machulskiego, Wojna swiatéw - nastgpne stulecie,
O-bi, 0-ba. Koniec cywilizacji, Ga, ga. Chwata bohaterom,
Femina i Ubu Krél Piotra Szulkina, Jan Serce Radostawa Pi-
wowarskiego, Dreszcze Wojciecha Marczewskiego, Byt jazz
Feliksa Falka, Nieciekawa historia i Niezwykta podroz Balta-
zara Kobera Wojciecha Jerzego Hasa, Klakier Janusza Kon-
dratiuka, Przytbice i kaptury Marka Piestraka, Zabij mnie,
glino Jacka Bromskiego, Dekalog, trzy Krzysztofa Kie§low-
skiego, Ostatni prom Waldemara Krzystka, Zaklad Teresy
Kotlarczyk, Europa Europa Agnieszki Holland, Pierscionek
z orfem w koronie Andrzeja Wajdy, Putkownik Kwiatkow-
ski Kazimierza Kutza, Cwaf Krzysztofa Zanussiego czy Listy
mitosne Stawomira Krynskiego. Ostatnig swojg role zagrat
w filmie Prawda Lukasza Karwowskiego z 2023 roku, ktory
nie mial jeszcze premiery.

listopada zmart Pawel Huelle (66 L), pisarz,
2 7krytyk literacki, scenarzysta, autor stuchowisk

radiowych i sztuk teatralnych. Byl absolwentem
Wydziatu Filologii Polskiej Uniwersytetu Gdanskiego. Pra-
cowal jako dziennikarz w Biurze Informacji Prasowej ,,Soli-
darnos¢”. Wykladat filozofie na Akademii Medycznej
w Gdansku. W latach 1994-99 zajmowat stanowisko dyrek-
tora TVP3 Gdansk. W 2011 zostat kierownikiem literac-
kim Teatru Miejskiego w Gdyni. Swojg twdrczo$¢ poswie-
cil w wiekszo$ci Gdanskowi jako rodzinnemu miastu. Po-
pularno$¢ przyniosta mu debiutancka powies¢ ,,Weiser Da-
widek”, zekranizowana przez Wojciecha Marczewskiego pt.
Weiser. Byl cztonkiem polskiego PEN Clubu, objat funkcje
wiceprezesa tej organizacji. Wiele z jego utwordw literac-
kich zostalo zaadaptowanych na maly badz duzy ekran. Po-
za wspomnianym Weiserem trzeba tu wymieni¢ takie reali-
zacje, jak Pod debami Macieja Dejczera, Kto mowi o czeka-
niu? Krzysztofa Babickiego, Srebrny deszcz Jerzego Krysia-

ka, St6¢ Piotra Mularuka czy Kgpielisko Ostréw Macieja En-
glerta. Maciej Huelle byl wspotscenarzysta filméw fabular-
nych: O dwéch takich, co nic nie ukradli Lukasza Wylezatka,
Wrézby kumaka Roberta Glinskiego, oraz dokumentu NZS.
Tak si¢ zaczeto... Pawla Zbierskiego. Wystapil rowniez

w epizodach aktorskich w filmach Janusza Majewskiego:
Excentrycy, czyli po stonecznej stronie ulicy i Czarny mer-
cedes. Stal sie tez bohaterem dokumentéw: Pawet Huelle -
metafizyka dokumentéw Piotra Mularuka oraz Sarmacja

jest w nas... Pawla Huelle podroz do Lublina Pawla Zbier-

skiego. Pawel Huelle za swdj tworczy dorobek zostat od-
znaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski
oraz Srebrnym Medalem ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Ar-
tis”. Otrzymat ponadto Nagrode Prezydenta Miasta Gdan-
ska w Dziedzinie Kultury, Medal $w. Wojciecha, nagrode
Splendor Gedanensis, a takze Pomorska Nagrode Literacka
»Wiatr od morza” za caloksztalt pracy literackie;.

listopada zmarl Cezary Szczygielski (82 L), ak-
2 7tor teatralny, filmowy i telewizyjny, artysta kaba-

retowy i estradowy, a takze konferansjer i anima-
tor kultury. W latach 60., po zdaniu egzaminu eksternistycz-
nego dla aktora dramatu, pracowal w Estradzie Poznanskiej,
pozniej Olsztynskiej, Koszaliniskiej oraz w innych regionach
kraju, az powrdcit do rodzinnej Warszawy, gdzie m.in. dzia-
tat w Stotecznej Estradzie. Z powodzeniem prowadzit wie-
le koncertow i wystepow festiwalowych, stajac si¢ cenionym
konferansjerem. Przez pewien czas odpowiadal za program
artystyczny w kultowym klubie muzycznym Non Stop w So-
pocie. Od 1997 zwigzany byl z produkejg Klanu, gral ponad-
to w innych lubianych przez widzéw telenowelach, jak Na
Wspolnej, Na dobre i na zte czy Na sygnale, oraz w serialach:
Pitbull, Ojciec Mateusz, Gabinet nr 5, 39 i pét tygodnia czy
Stulecie Winnych. Z jego filmografii nalezy tez wymienic ta-
kie tytuly, jak Hiszpanka Lukasza Barczyka, Excentrycy, czy-
li po stonecznej stronie ulicy Janusza Majewskiego, Gotowi na
wszystko. Exterminator Michala Rogalskiego oraz Jak zosta-
fem gangsterem. Historia prawdziwa Macieja Kawulskiego.
Ostatnio widzowie mogli oglada¢ Cezarego Szczygielskie-
go w roli dziadka Patryka w serialu #BringBackAlice w rezy-
serii Dawida Nickela. Aktor byt réwniez aktywnym spolecz-
nikiem i animatorem kultury, od kilku lat prowadzit Klub
Osiedlowy przy Nauczycielskiej Spotdzielni Budowlano-
-Mieszkaniowej ,,Przedwio$nie” w Warszawie, gdzie aktywi-
zowal seniordw, organizujgc spotkania z ludzmi teatru i es-
trady, ale tez np. socjologami, lekarzami, prawnikami i inny-
mi interesujacymi gos¢mi. Cezary Szczygielski byt mezem
cztonkini zespotu Filipinki - Iwony Racz-Szczygielskiej,
ojcem Wojciecha - operatora filmowego, Marcina - pisarza
oraz Tomasza Szczygielskich.

OPRAC. JULIA MICHALOWSKA

Przeglad Filmow
Chinskich

dniach 3-7 listopada 2023

w warszawskim kinie Kul-
tura oraz Gdynskim Centrum
Filmowym odbywat si¢ Prze-
glad Filméw Chinskich zor-
ganizowany przez Ambasade
Chinskiej Republiki Ludowej
w Polsce, Stowarzyszenie Fil-
mowc6w Polskich oraz China
Film Archive. W programie
Przegladu znalazly si¢ najcie-
kawsze, najnowsze chinskie
filmy, w tym dwie superproduk-
cje - Wedrujgca Ziemia 2 (rez.
Frant Gwo) oraz Urodzeni, by
lata¢ (rez. Xiaoshi Liu). Wspot-
czesne kino chinskie przezywa
dynamiczny rozwéj i zdobywa
coraz wigksza miedzynarodowa
uwage i festiwalowe uznanie.
Kinematografia ta imponuje
zaréwno pod wzgledem liczby
produkowanych filméw; jak i ich
budzetow oraz artystycznej jako-
$ci. Oprocz epickich dziel, jak

cho¢by wspomniana produkeja
science fiction Wedrujgca Zie-
mia 2, chinskie kino znane jest
réwniez z subtelnych dramatéw
obyczajowych typu Raz w zyciu
(rez. Jiangjiang Liu). Niektore
z filméw skupiajg si¢ na tema-
tach globalnych, jak ochrona
§rodowiska i przysztos¢ ludz-
kosci, podczas gdy inne eksplo-
ruja gleboko zakorzenione kul-
turowe wartosci i historie kraju.
»1e réznorodno$¢ kinematogra-
fii Paristwa Srodka odnajdziemy
w programie tegorocznej edy-
cji Przegladu Filméw Chin-
skich. Stowarzyszenie Filmow-
coéw Polskich od ponad 20
lat stara sie dba¢ o obecno$¢
chinskich produkcji w Polsce
oraz naszych filméw w Chi-
nach. Pierwszy Przeglad Fil-
moéw Chinskich, wspotorga-
nizowany przez SFP, odbyl sie
w pazdzierniku w 2003 roku
w szesciu polskich miastach
icieszyt sie duzym zainteresowa-
niem publicznosci. Pokazywali-

$my wtedy m.in. nominowany
pdzniej do Oscara film Hero
w rezyserii Zhanga Yimou” -
przypomnial prezes SFP Jacek
Bromski. Wstep na wszystkie
projekcje Przegladu odbywat
sie na podstawie bezplatnych
wejscidwek.

Nahor na Konkurs im.
Krzysztofa Metraka

Anna Osmolska-Metrak
i Janusz Zaorski oraz Sto-
warzyszenie Nowe Horyzonty
oglosili 27. edycje Konkursu
o Nagrode im. Krzysztofa
Metraka. Konkurs ten ksztat-
tuje krajobraz polskiej krytyki
filmowej, nagradzajac osoby,
ktore taczg pisanie z autorskim
stylem wypowiedzi. Warunki
uczestnictwa w konkursie
to: wiek do 33 lat (urodzeni
w calym roku kalendarzo-
wym 1991), co najmniej trzy
teksty krytyczne o tematyce

Solowy debiut
Tomka Zietka

Jest jednym z najbardziej
cenionych i wyrdzniajacych
sie polskich aktoréw mlodego
pokolenia. Za role w filmach
Cicha Noc Piotra Domalew-
skiego, Boze Ciafo Jana Komasy
oraz Zeby nie bylo sladéw Jana
P. Matuszynskiego otrzymat
nominacje do Ortéw — Polskich
Nagrod Filmowych. Aktorstwo
to tylko jedna z jego pasji, bo
Tomek Zietek z powodzeniem
udziela sie rowniez w $wiecie
muzyki. Jest wokalistg i gita-
rzysta tréjmiejskiej formacji
The Fruitcakes. Wyjatkowym
wydarzeniem w jego muzycz-
nym zyciu byto m.in. odtworze-
nie w 2022 roku kultowego kon-
certu Beatlesow na dachu, ktére
Zigtek zrealizowal do spolki
z Krzysztofem Zalewskim,
Piotrem ,Emade” Waglew-
skim, Smolikiem oraz Kevem
Foxem. Natomiast w 2023 - 29
listopada - na rynku ukazat
sie debiutancki, solowy album

Tomka Zietka pod tytulem
»Some Old Songs” Jak mozna
przeczytac na stronie wydawcy
plyty - wytwoérni Kayax -
wydawnictwo ,,utrzymane jest
w klimacie singer-songwriter
i inspirowane klasycznymi ame-
rykanskimi brzmieniami blue-
sa, folku oraz country. Czg$¢
z tych utworéw czekata na swoja
premiere w szufladzie Tomka
przez kilka lat. Na plycie zna-
lazto si¢ 11 kompozycji bazu-
jacych na gitarze akustycz-
nej, ktore przywoluja letnie

wspomnienia - cieptych dni
i deszczowych wieczorow. Jest
nostalgicznie, romantycznie
oraz bardzo osobiscie. Sam
Tomek opisuje album stowami:
»To moje zachwyty. Zachwyty
nad codziennoscig«”. Album
29 listopada trafit do serwiséw
streamingowych i do sklepow
muzycznych w dwdch wersjach:
CD oraz winylowej. Do kilku
z utwordw z plyty powstaly juz
teledyski, ktore mozna ogla-
da¢ m.in. na kanale Kayaxu na
YouTubie.

tilmowej, calkowita objetos¢
wszystkich nadestanych prac
nie moze przekroczy¢ 32 tys.
znakow ze spacjami. Jedna
z prac konkursowych moze mie¢
forme audio lub wideo. Mate-
rialy audio/wideo nie moga
przekracza¢ dtugosci 15 minut.
Termin nadsylania prac minie
10 marca 2024 roku punktualnie
0 godz. 23.59 (prace nadestane
po tym terminie nie beda brane
pod uwage). Prace w formie
elektronicznej nalezy przysy-
ta¢ na adres konkursmetraka@
gmail.com. Jury duza wage
bedzie przywigzywac do rdz-
norodnosci nadsytanych tek-
stow (recenzja, esej, szkic,
itp.). Przyznane zostang naste-
pujace nagrody: I nagroda -
rzezba autorstwa prof. Adama
Myjaka oraz 12 tys. zI (brutto),
IInagroda - 6 tys. zL, Il nagroda —
3 tys. zI. Jury zastrzega sobie
prawo do innego podzialu
nagrod. Wszystkie nagrody
finansowe funduje Stowarzy-
szenie Nowe Horyzonty, za$
fundatorami rzezby Adama
Myjaka s3 Anna Osmdlska-
-Metrak i Janusz Zaorski.
W skiad jury wejda tym razem:
Klara Cykorz, Igor Kierkosz,
Joanna Najbor, Anna Osmol-
ska-Metrak (przewodniczaca),
Klaudia Rachubinska, Jakub
Socha, Marcin Stachowicz,
Urszula Sniegowska (SNH)
i Janusz Zaorski. Rozstrzygnie-
cie Konkursu nastgpi w maju
2024, za$ uroczyste wreczenie
nagrod (wraz z projekcja wybra-
nego przez laureata lub laureatke
filmu) odbedzie sie w lipcu pod-
czas trwania 24. MFF mBank
Nowe Horyzonty we Wrocla-
wiu. Wszelkie informacje o Kon-
kursie dostepne sg na stronach:
facebook.com/konkursmetraka
lub nowehoryzonty.pl.

Prowincjonalia 2024
czekajq na filmy
0 5 lutego mozna zgtasza¢
filmy na 29. Ogélnopol-
ski Festiwal Sztuki Filmowej
Prowincjonalia we Wrze$ni.

VARIA [

Fot. Kayax
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Fot. Dorota Kedzierzawska

Na festiwal przyjmowane sg
filmy fabularne, dokumen-
talne i animowane zrealizowane
w okresie od 1 stycznia 2023 do
16 kwietnia 2024 roku (takze
kopie robocze). Karty zgto-
szenia dostepne sg na stronie
prowincjonalia.com.pl. W pro-
gramie festiwalu znajda sie tez
cykle: ,,Prowingje $wiata’, w ktd-
rym zaprezentowane zostang
filmy z Turcji, Iranu, Tune-
zji, Islandii, Norwegii, Francji
i Polski, oraz ,,Porozmawiajmy
o przysztosci”. Bedzie to sekcja
prezentujaca miode kino ze Stu-
dia Munka SFP, Szkoty Filmo-
wej w Lodzi, Szkoly Filmowej
w Katowicach, Szkoty Wajdy,
Warszawskiej Szkoty Filmowej
i Gdynskiej Szkoly Filmowej.
Na festiwalu odbedg sie row-
niez imprezy branzowe: panel
Sekgji Filmu Dokumentalnego
Stowarzyszenia Filmowcéw Pol-
skich oraz 7. Forum Animato-
réw Kultury Filmowej. W pla-
nach sg tez warsztaty, wystawy,
koncerty i tradycyjne ognisko.
Prowincjonalia - jak mawiajg
organizatorzy ,festiwal kina
peryferyjnego i outsideréw” -
potrwaja od 17 do 20 kwiet-
nia 2024 we Wrzesni. Wiecej
informacji mozna uzyskac od
pomystodawcy i dyrektora
imprezy, Rafata Géreckiego
(tel. 604176793, email: media-
filmstudio@wp.pl).

Kursy w Szkole
Wajdy, nahor do
programu Ekran+

2023 roku rekordowo

duzo chetnych zglosito sie
ze swoimi projektami filmo-
wymi do Szkoly Wajdy. Beda
je rozwija¢ na rozpoczetych
w listopadzie kursach: fabular-
nym, scenariuszowym, doku-
mentalnym, dla producentéw
i dla poczatkujacych w ramach
Programu Edukacji Filmowej,
a takze na kursie dla filmowcéw
z Ukrainy w ramach Programu
Polsko-Ukrainskie Inicjatywy
Filmowe. Oba programy sg

Listopadowa Polska
Swiatfoczufa

od koniec listopada Polska

Swiattoczuta wyruszyta
w ostatnig trase w 2023 roku,
tym razem przez Lubelszczy-
zne. Pierwszym przystankiem
(cho¢ wcale nie pierwszym
w dlugiej historii Swiattoczu-
tej) byta Siennica Rézana. Pro-
jekcje odbywaty sie w Dwo-
rze Sztuki. I tak 24 listopada
widzowie mogli obejrzeé
dwa dokumenty: Postcards
from the Verge w rezyse-
rii Natalii Koniarz i ze zdje-
ciami Stanistawa Cuske, oraz
Koniec sezonu - autorski film
(rezyseria, scenariusz, zdje;-
cia) Stanistawa Cuske. Filmo-
wiec ten po seansie spotkal
sie z widzami, dtugo prowa-
dzac rozmowe o zaprezento-
wanych filmach, zdradzajac
specyfike pracy rezysera-do-
kumentalisty i autora zdje¢.
Réwnie ciekawe spotkanie
odbyto sie 25 listopada, tym
razem mieszkancy Siennicy
Rézanej mogli obejrze¢ naj-
nowszy film Doroty Kedzie-
rzawskiej — Sny petne dymu
z wyjatkowymi rolami Krzysz-
tofa Globisza i Zanety Labudz-
kiej, a nastepnie porozmawiaé
z filmowg autorka - Dorotg
Kedzierzawskg i aktorka
Zanetg Labudzka - nie tylko
o niezwyklym poetyckim fil-
mie, ale tez o réznych zycio-
wych historiach oraz reflek-
sjach, ktore Sny... wzbudzajg.
Ten sam zestaw dokumen-

Szczebrzeszyn, przygotowania
do pokazu filmu Sny petne dymu,

na ekranie Zaneta tabudzka

talno-fabularny zostal tez
zaprezentowany w kolejnym
»$wiatloczulym miejscu”
tej listopadowej trasy, czyli
w ostawionym Szczebrzeszy-
nie. Tutaj, w picknej dawnej
synagodze, 26 listopada naj-
pierw odby! sie pokaz doku-
mentdw, a nastepnie spotka-
nie ze Stanistawem Cuske,
a po nim seans fabuty Doroty
Kedzierzawskiej i spotkanie
2 nig oraz z Zanetg Labudzka.
Po raz kolejny tworcy filmowi

mogli si¢ przekonad, jak wyjat-
kowo wartosciowe i potrzebne
sa seanse, profesjonalnie orga-
nizowane w matych miejsco-
wosciach, potaczone z roz-
mowg z mieszkancami, dla
ktérych kino nie jest codzienna
atrakgjg i ktorzy bardzo takie
spotkania doceniaja. Ta ostat-
nia trasa Polski Swiattoczulej
w 2023 roku odbyla sie dzieki
wspolfinansowaniu ze $rod-
kéw Stowarzyszenia Filmow-
coéw Polskich.

wspotfinansowane przez PISE
Na kursy: fabularny Studio
Préb, dokumentalny Dok Pro,
scenariuszowy Script, dla pro-
ducentéw Development Kre-
atywny, dla poczatkujacych
Online Kamera i dla filmow-
cow z Ukrainy Film Bridge
Ukraine aplikowalo prawie 250
chetnych, co daje $rednio od
3 do 7 os6b na jedno miejsce
w zalezno$ci od kursu. ,Na
kazdy z kurséw corocznie
przyjmujemy od 10 do 12 0s6b.

Formuta pracy w malej grupie
pozwala maksymalnie skupic sie
na kazdym z projektéw i prze-
prowadzi¢ szczegotowy proces
developmentu. Dzieki temu, po
rocznej pracy nad projektem,
uczestnicy majg gotowy pakiet,
by zacza¢ dziafa¢ na rynku fil-
mowym w poszukiwaniu pro-
ducenta” - powiedzial Filip
Marczewski, dyrektor Wajda
School. Szkota Wajdy w listo-
padzie rozpoczela tez nabor do
miedzynarodowego programu

dla rezyserdw i scenarzystow na
poziomie masterclass - Ekran+
2024. Program koncentruje si¢
na developmencie kreatyw-
nym projektéw pierwszych
i drugich petnometrazowych
filméw fabularnych z Polski
i krajow partnerskich: Austrii,
Chorwagji, Litwy i Szwajcarii.
W ramach programu uczest-
nicy rozwijaja swoj scenariusz
lub treatment oraz realizuja
wybrang sceng ze scenariusza,
koncentrujgc sie na tworze-

niu tonu i jezyka wizualnego
dla swojego przysztego filmu,
pod opieka wybitnych twor-
cow, takich jak m.in. Wojciech
Marczewski, Pawel Pawlikow-
ski, Jerzy Zielinski, Ildik6 Enye-
di, Antoine Jaccoud, Denijal
Hasanovi¢ czy Volker Schlén-
dorff. Udzial w programie jest
bezplatny. Zgloszenia przyjmo-
wane beda do 31 stycznia. Wie-
cej szczegotowych informacji
mozna znalez¢ na stronie waj-
daschool.pl.

Nahor na konkursy
scenariuszowe
Script Fiesty

Warszawska Szkota Filmowa
juz po raz 12. zaprasza
scenarzystow, przedstawicieli
branzy filmowej, krytykow fil-
mowych oraz kinomanéw do
zoliborskiego kina Elektro-
nik na Script Fieste - jedyny
w Polsce i jeden z najwigkszych
w Europie - festiwal filmowy
poswiecony sztuce scenario-
pisarstwa. Tym razem wyda-
rzenie odbedzie sie¢ w dniach
18-21 kwietnia 2024. Oprocz
4 dni projekcji filmowych,
paneli dyskusyjnych i master-
classow, tradycyjnie w pro-
gramie znajda si¢ konkursy:
na najlepszy scenariusz pol-
skiego filmu fabularnego oraz
nakoncepcje serialu. W kapitule
konkursu gléwnego zasiada:
pisarka, laureatka Nagrody
Nobla Olga Tokarczuk (,,Ksiegi
Jakubowe”, ,,Bieguni’, ,, Prawiek
iinne czasy”), nominowani do
Oscara: Jerzy Skolimowski (I0)
i Maciej Slesicki (Sukienka,
Nasza klgtwa), zdobywczyni
nagréd na Berlinale Malgorzata
Szumowska (Twarz, Body/Ciato,
W imie...), zdobywca Zlotych
Lwéw na 48. FPFF w Gdyni
Pawet Maslona (Kos), a takze
laureaci konkursu Script Fiesty -
Tomasz Habowski (Piosenki
o mitosci) i Kaja Krawczyk-
-Wnuk (Zeby nie bylo sladéw).
»Jestem szczesliwy i dumny,
ze konkurs gtéwny Festiwalu

Filmowego Script Fiesta przy-
cigga najwybitniejsze postaci
ze $wiata kultury i to zaréwno
z pokolenia mistrzéw, jak i spo-
$réd mlodych. Cieszy mnie,
ze w jednym gremium spo-
tkaja sie ludzie, ktérym udato
si¢ podbi¢ Berlinale i Gdy-
nig, a nawet zdoby¢ Nobla
i nominacje do Oscaréw. To
pokazuje, ze wazno$¢ naszej
nagrody z roku na rok ro$nie” -
mowi dyrektor artystyczny
Script Fiesty, Artur Zabor-
ski. Do konkursu gléwnego
(na scenariusz filmu fabular-
nego) zgtasza¢ mozna pol-
skie filmy fabularne, kto-
rych premiera kinowa lub
cyfrowa odbyta si¢ pomiedzy
1 grudnia 2022 roku a 31 grud-
nia 2023 roku. Zgloszenia zbie-
rane s3 za pomocg formularza
internetowego do 21 stycznia
2024 roku do godziny 23:59
CEST. Czlonkowie i cztonki-
nie kapituly obejrza 10 wyselek-
cjonowanych filméw i wybiora
zwycieski tytul. Podczas festi-
walu odbeda sie projekcje trzech
wskazanych przez kapitule fil-
mow. Nagroda gléwna w wyso-
kosci az 50 tys. zlotych zostanie
wreczona autorowi lub autorce
scenariusza podczas gali roz-
dania nagréd. Drugi z kon-
kurséw (na koncepcje serialu)
kierowany jest do wszystkich
scenarzystow, takze tych na
poczatku swojej drogi zawo-
dowej. Laureata lub laure-
atke wybierze jury konkursu
w skladzie: Juliusz Machulski,
tworca m.in. kultowego serialu
Matki, zony i kochanki i prze-
bojowej opowiesci w odcinkach
Maty Zgon, Michal Kwiecin-
ski, ktory dla telewizji stworzyt
takie serialowe tytuty, jak Czas
honoru, Misja Afganistan czy
Bodo, oraz Kalina Alabrudzin-
ska, rezyserka kultowego serialu
Sexify 2. Zwycigska koncepcja
zostanie ogloszona podczas gali
rozdania nagréd - jej twérca
lub twérczyni otrzyma nagrode
wwysokosci 20 tys. ztotych. Aby
wzigé udzial w konkursie, nalezy
przesta¢ koncepcje serialu -
w tej edycji za pomocg formu-

Cyhulskiego

skim kinie Luna.

Nominacje do Nagrody im. Zbyszka

Kapitula Nagrody im. Zbyszka Cybulskiego przyznata
nominacje aktorom, sposréd ktorych jury (powolywane
spo$rod osobistoéci $wiata kultury) wyloni laureata kolej-
nej edycji Nagrody. W gronie nominowanych znalazl sie
Hubert Milkowski wcielajacy sie w jedng z gtéwnych rdl
w filmie Braty Marcina Filipowicza, wyprodukowanym przez
Studio Munka SFP. Pozostali nominowani to: Lena Géra za
role w filmie Iimago (rez. Olga Chajdas), Maciej Musialow-
ski za role w filmie Chrzciny (rez. Jakub Skoczen), Mateusz
Wiectawek za role w filmie Figurant (rez. Robert Glinski)
oraz Tomasz Wlosok za role w filmie Zielona granica (rez.
Agnieszka Holland). Laureata Nagrody im. Zbyszka Cybul-
skiego 2023 poznamy 11 grudnia podczas gali w warszaw-

larza internetowego. Podob-
nie jak w przypadku konkursu
gtéwnego, nabor pozostaje
otwarty do 21 stycznia 2024
do godziny 23:59 CEST. Po
rekordowej liczbie zgloszen
w 2023 roku organizatorzy
Script Fiesty zdecydowali sie
uproscic¢ regulamin oraz sposéb
przesylania koncepcji na kon-
kurs. Formuta konkursu pozo-
staje niezmienna — w pierw-
$zym, anonimowym etapie jury
wyselekcjonuje maksymalnie
10 finatowych koncepcji, kto-
rych autorzy zostang poproszeni
o przeslanie scenariusza pilota-
zowego odcinka serialu. To wla-
$nie na jego podstawie, w dru-
gim etapie konkursu, zostanie
wybrany zwyciezca lub zwyciez-
czyni. Festiwal Filmowy Script
Fiesta oraz towarzyszace mu
konkursy organizowane s3 przez
Warszawskg Szkote Filmowa.

Nagrody im. Jana
Machulskiego dla
filmow ze Studia
Munka SFP

I\Iajlepszym Filmem 19. edy-
cji Nagrod im. Juliusza
Machulskiego zostata uznana
Przepustka Karoliny Weglo-
rz-Zimy. Podczas gali wrecze-
nia nagrod, ktéra odbyla sie
26 listopada w warszawskim
kinie Atlantic, tworcy krotkich
metrazy wyprodukowanych
w Studiu Munka SFP mieli
szanse wyjs¢ na scene az pie-
ciokrotnie (nominacji bylo
osiem). Dwie statuetki trafily
w rece autorow dokumentu
Koniki na biegunach w rezyse-
rii Marcina Lesisza. Nagrode za
Najlepszy Montaz odebrat Mar-
cin Sucharski, a rezyser Mar-
cin Lesisz otrzymal statuetke za

Fot. Katarzyna Rainka/Materialy prasowe
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Najlepszy Film Dokumentalny.
Nagroda za Najlepsza Rezyserie
powedrowata do Emi Buchwald,
autorki glo$nego, nagradzanego
m.in. na Warszawskim Festiwalu
Filmowym i Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni
obrazu Pigkna Egka Kwietna.
Najwiekszym wygranym wie-
czoru okazala sie jednak wspo-
mniana Przepustka Karoliny
Weglorz-Zimy. To historia Maxa
(Jacek Beler), kt6ry — korzystajac
z przepustki z zaktadu kar-
nego - w towarzystwie mfod-
szego brata wyrusza w podroz
do Warszawy, by wzia¢ udzial
w castingu do programu
dla muzycznych talentéw.
Wcielajacy sie w mlodszego
z braci Rafat Garnecki otrzy-
mal Nagrode dla Najlepszego
Aktora, a na rece rezyserki
i producentéw trafita Nagroda
za Najlepszy Film. Tegorocz-
nych laureatow Nagrod im. Jana
Machulskiego wylonita Kapi-
tuta, w ktérej zasiedli: aktorka
i scenarzystka Lena Gora,
zeszloroczna zdobywczyni
Nagréd w kategoriach Naj-
lepsza Rezyseria i Najlepszy
Film Maria Ornaf, reprezen-
tant PSC Stowarzyszenia Auto-
rek i Autoréw Zdje¢ Filmowych
Andrzej Slazak, przedstawi-
cielka Polskiego Stowarzysze-
nia Montazystow Magdalena
Chowariska, a takze reprezen-
tujacy Zwiazek Artystéw Scen

Polskich Maciej Makowski
oraz Grzegorz Milczarczyk -
wieloletni asystent prof. Jana
Machulskiego. Celem Nagréd
im. Jana Machulskiego jest
nagradzanie najzdolniejszych
mlodych twércéw reprezentu-
jacych rézne profesje filmowe,
a takze skierowanie uwagi na
rzadziej doceniane rodzaje fil-
mowe, takie jak dokument i ani-
macja. Nominacje do Nagréd
przyznawane sg przez gre-
mia jurorskie krétkometra-
zowych festiwali rozgrywaja-
cych sie¢ na przestrzeni roku
w réznych miastach Polski.

Wystawa o Januszu
Morgensternie
w NCKF

2023 roku, 16 listopada,

mineta 101. rocznica uro-
dzin Janusza Morgensterna.
Tego dnia, w Narodowym Cen-
trum Kultury Filmowej w Lodzi,
odbyt sie uroczysty wernisaz
wystawy poswigconej tworczo-
$ci tego wybitnego rezysera,
wspaniatego cztowieka kina.
Na otwarcie wystawy tlumnie
przyjechali przyjaciele, wspot-
pracownicy Morgensterna,
cztonkowie Stowarzyszenia
Filmowcow Polskich. Gwiazda
wieczoru byla Krystyna Cier-
niak-Morgenstern, Zona rezy-

NABORY bo PROGRAMOW :
» BOMMNUT 230 MiNuT ™
» PIERWE2Y DOEUMENT ¥
HMECDR ANibdAcTA .
ZAPpAszAMY T

sera, ktora niestrudzenie dba
o0 pamie¢ po ,,Kubie”. Na wysta-
wie ,,Kuba. Janusz Morgenstern
nanowo mozna zobaczy¢ nie-
znane wczesniej dokumenty
produkcyjne, pamiatki, sce-
nariusze i listy otrzymane
m.in. od Andrzeja Wajdy czy
Marka Piwowskiego. W kilku
gablotach mozna podziwia¢
nagrody, m.in. t¢, ktéra Morgen-
stern otrzymat na MFF w San
Sebastidn za Jowite. Ogromna
atrakcja wystawy sg takze pla-
katy Andrzeja Pagowskiego,
przygotowane w ramach jego
autorskiego projektu ,,Mor-
genstern na nowo’. Pagowski
stworzyt plakaty do wszyst-
kich filméw rezysera, na nowo
odczytat ukryte w dzietach zna-
czenia i emocje, polaczyl tra-
dycje z najnowszymi trendami
w grafice i sztukach plastycz-
nych. O oprawe audiowizu-
alng wystawy zadbal Maciej
Jurgielewicz, ktory stworzyt
trzy wideoeseje tematyczne.
Jeden opisuje watki wojenne
(i $mier¢ mtodych bohateréw),
a drugi - mitosne (i typowa dla
tilméw rezysera melancholig).
Szczegdlnie atrakcyjnie prezen-
tuje sie zwlaszcza trzeci z esejow
filmowych, czyli rozpisany na
dziewie¢ ekrandw wielkofor-
matowy kolaz, w ktorym ,,dia-
logujg” ze sobg wszystkie filmy
Morgensterna. Wystawa, kto-
rej kuratorem jest prof. Rafat
Syska, powstala jako pierw-
sza czasowa ekspozycja NCKF
w Lodzi. Wieniczy ona zwie-
dzanie trzykondygnacyj-
nej ekspozycji stalej ,Kino
Polonia”, ktéra opowiada
o historii rodzimej kinemato-
grafii. Mozna jg ogladac szes¢
dni w tygodniu (poza ponie-
dzialkiem), w godzinach od 10
do 18. Ekspozycja poswiecona
»Kubie” Morgensternowi bedzie
funkcjonowa¢ do konca lutego,
a towarzyszy jej bogato ilustro-
wany katalog. To pierwsza, ale
na pewno nie ostatnia ekspozy-
cja NCKF-u dedykowana wiel-
kim tworcom polskiego kina. Na
2024 rok zaplanowano wystawe

celebrujacg dorobek Krzysztofa
Zanussiego.

Andrzej Bukowiecki
uhonorowany

ztonek Kota Pi§miennictwa

Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich, wieloletni wspotpra-
cownik ,Magazynu Filmo-
wego’, Andrzej Bukowiecki,
zostal uznany przez Urzad
Dzielnicy Ursynéw m.st. War-
szawy za jedng z osob ,Waz-
nych dla Dzielnicy” (wraz
z dziennikarzami Andrzejem
Roginskim i Maciejem Mazu-
rem). W poniedziatek 13 listo-
pada, w obecnosci Zastepcy
Burmistrza Ursynowa Jakuba
Berenta, odstonieto tablice upa-
mietniajace wyrdznione osoby,
ustawione przed drzewkami
zasadzonymi wezesniej w alejce
na zapleczu ursynowskiego
Ratusza. Te - przy okazji -
proekologiczng akcje zainicjo-
wata Veolia Energia Warszawa,
arealizuje ja wspOlnie z dzielni-
cami Warszawy. Andrzej Buko-
wiecki przez 36 lat pracowat
w jednej ze spétdzielczych placo-
wek kulturalnych na Ursynowie -
Domu Sztuki. Prace rozpoczat
w roku 1984, jeszcze przed
jej otwarciem, a zakonczyl -
w 2020, przechodzac na emery-
ture. Bedac wspotzalozycielem,
z czasem kierownikiem, kina
Domu Sztuki, upowszechniat
w nim kulture i edukacje fil-
mow3. Angazowal sie réwniez
w inne dziatania placowki,
zwlaszcza jako jej dyrektor
w latach 2011-2020. Nadal jest
zwigzany z Domem Sztuki,
wspotprowadzac Dyskusyjny
Klub Filmowy. Szlify dzienni-
karskie zdobywat, promujac
program Domu Sztuki w pio-
nierskich w kraju mediach lokal-
nych, tygodnikach: ,,Pasmo”,
»Passa” i ,Potudnie” oraz
w telewizji Ursynat.

OPRAC. JULIA
MICHALOWSKA

©

boxoffice.pl

CHEOPI NA FALI, POLSKIE
KINO 0DZYSKUJE BLASK

Mamy pierwszy w 2023 roku polski

film z milionem sprzedanych biletow

i zdecydowanie najpopularniejszy
rodzimy tytut tego roku. Animowani
CHtroprI w rezyserii DK i Hugh
Welchmanow podbili krajowe kina!

Kamila Urzedowska i Mirostaw Baka w filmie Chfopi,
rez. DKWelchman, Hugh Welchman

azdziernikowa tabela dotyczaca

sprzedazy biletéw w polskich ki-

nach moéwi, ze od premiery Chio-

pi przyciagneli 896,5 tys. widzow.
Jednak z dzisiejszej, poznolistopadowej
perspektywy liczby te sg znacznie bardziej
optymistyczne. Juz w pazdzierniku byt to
najwigkszy rodzimy przebdj 2023 roku,
ale na poczatku listopada Chlopi przekro-
czyli granice miliona biletéw i zrobili to
jako pierwszy i wyglada na to, Ze jedyny
polski tytul w biezacym sezonie. Malo te-
go, na koniec listopada frekwencja na fil-
mie przekroczyla 1,5 mln sprzedanych bi-
letéw. Imponujace osiagniecie dla dzie-
ta o walorach artystycznych, animowanej
malarsko ekranizacji powiesci Wladysta-

wa Reymonta z poczatku XX wieku, kto-
ra przyniosta autorowi Nagrode Nobla,
a ktéra opowiada o polskiej wsi korica XIX
wieku. Chiopi to nasz kandydat do Osca-
ra, wiec sporo moze si¢ jeszcze wydarzyc.
Ostatnie miesigce tego roku okaza-
ty si¢ wyjatkowo pomyslne réwniez dla
kilku innych polskich produkeji. Daw-
no niewidziana czotéwka tabeli, w ktdrej
przewodza rodzime tytuly, napawa opty-
mizmem. Na drugim miejscu w pazdzier-
niku znalazta si¢ Zielona granica z liczbg
238 tys. sprzedanych biletow, ale finalnie
nagrodzony w Wenecji obraz Agniesz-
ki Holland zobaczylo ponad 760 tys. wi-
dzéw. Trzecie miejsce wsrdd najpopular-
niejszych filmow pazdziernika przypadlo

takze polskiej produkcji, tym razem pro-
pozycji komercyjnej, zatytulowanej Te-
Sciowie 2, ktora w pazdzierniku przycig-
gnela 141 tys. osob, ale od premiery i do
konca listopada liczba ta przekraczata 620
tys. sprzedanych biletow.

To nie koniec dobrych wiadomosci
z naszych kin. W Top 10 najchetniej ogla-
danych filméw w pazdzierniku znalazto
sie az sze$¢ produkgji krajowych. Wspa-
niale spisata si¢ familijna propozycja zaty-
tutowana O psie, ktéry jezdzit kolejg, ktéra
w pazdzierniku zobaczylo 117,8 tys. wi-
dzéw, a od premiery i do konca listopada
az 711 tys. modych os6b i ich opiekundw.
To jedno z najlepszych osiagnie¢ polskie-
go kina familijnego po 1989 roku.

Nieco nizsze wyniki byly w pazdzier-
niku udziatem filméw: Rézyczka 2 (73
tys.), Doppelginger. Sobowtér (74,5 tys.),
Swigto ognia (58,1 tys.), Raport Pileckiego
(38 tys.) czy Miato cig nie by¢ (25,1 tys.).
W sumie za$ 10 najpopularniejszych pol-
skich tytuléw przyciggneto w pazdzierni-
ku do kin 1,675 mln widzéw, na ogélng
sprzedaz biletéw w tym miesigcu, ktéra
wyniosta (zgodnie z przekazanymi nam
danymi) 2,283 mln. To rezultat porow-
nywalny do tego z wrzeénia 2023 i zdecy-
dowanie bardzo dobre osiagniecie na tle
calego, do$¢ mizernego dla naszego ki-
na, 2023 roku (cale pierwsze potrocze jest
slabsze od zsumowanych wynikéw wrze-
$nia i pazdziernika). Wyniki taczne pol-
skich filméw na koniec tego roku beda
znacznie lepsze od tych z konca 2022.

I jeszcze stow kilka o nieobecnych
w oficjalnej tabeli (filmy od UIP), bo tez
s3 to informacje niezmiernie pocieszaja-
ce i znaczaco wplywaja na ogélng sytu-
acje na krajowych ekranach. Przebojami
w naszych kinach byty bowiem: Psi Pa-
trol: Wielki film (szacowana frekwencja
1,2 mln widzéw), Pigé koszmarnych nocy
(szacowana frekwencja 800 tys.) oraz dtu-
gi Czas krwawego ksiezyca Martina Scor-
sese (okotfo 250 tys. widzow).

KRrzYSZTOF SPOR

Fot. BreakThru Films

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczer 2024

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczen 2024

97



BOX OFFICE PAZDZIERNIK 2023

WSZYSTKIE FILMY

TYTUL POLSKI

CHtOPI

ZIELONA GRANICA

TESCIOWIE 2
PIEA X
SPOSOB NA DUCHA

0PSIE, KTORY JEZDZIt
KOLEJA

ROZYCZKA 2

DOPPELGANGER.
SOBOWTOR

TWORCA

POPRZEDNIE ZYCIE

SWIETO OGNIA

KOSMICI W MOJEJ SZKOLE
ZAKONNICA Il

DUCHY W WENECJI
SOUND OF FREEDOM.
DZWIEK WOLNOSCI
RAPORT PILECKIEGO
MIALO CIE NIE BYC

SLOTHERHOUSE: LENIWA
SMIERC

MRU | JA: WIELKA
PRZYGODA NA CZTERY
LAPY

MIEDZY NAMI
ZYWIOtAMI

FILMY POLSKIE

(A TYTUL

1 CHLOPI
2 ZIELONA GRANICA

K TESCIOWIE 2

TYTUL ORYGINALNY

CHtOPI

ZIELONA GRANICA

TESCIOWIE 2
SAW X
THE CANTERVILLE GHOST

0PSIE, KTORY JEZDZIt
KOLEJA

ROZYCZKA 2

DOPPELGANGER.
SOBOWTOR

THE CREATOR

PAST LIVES

SWIETO OGNIA
HEADSPACE
THE NUN II

A HAUNTING IN VENICE

SOUND OF FREEDOM

RAPORT PILECKIEGO
MIALO CIE NIE BYC
SLOTHERHOUSE

MON CHAT ET MO, LA
GRANDE AVENTURE DE
RROU

ELEMENTAL

'S 0 PSIE, KTORY JEZDZIE KOLEJA

LR ROZYCZKA 2

(B DOPPELGANGER. SOBOWTOR

VA SWIETO OGNIA
(LB RAPORT PILECKIEGO
I MIALO CIE NIE BYC

(B KICIA KOCIA NA PIKNIKU

DYSTRYBUTOR

NEXT FILM

KINO SWIAT

NEXT FILM
MONOLITH
KINO SWIAT

KINO SWIAT

MONOLITH

NEXT FILM

DISNEY

GUTEK FILM

KINO SWIAT
KINO SWIAT
WARNER

DISNEY

RAFAEL

P
KINO SWIAT

MONOLITH

M2 FILMS

DISNEY

KRAJ

POLSKA
POLSKA/USA/CZECHY/
FRANCJA/BELGIA/
NIEMCY/TURCJA
POLSKA
USA/MEKSYK/KANADA
WLK. BRYTANIA

POLSKA

POLSKA

POLSKA

USA

USA/KOREA PLD.

POLSKA
RPA
USA

USA/WLK. BRYTANIA/
WLOCHY

USA/MEKSYK

POLSKA
POLSKA

USA/SERBIA

FRANCJA/SZWAJCARIA

USA

DYSTRYBUTOR WPLYWY

NEXT FILM 16599 099
KINO SWIAT 5026 848
NEXT FILM 3249 415
KINO SWIAT 1894 946
MONOLITH 1604 392
NEXT FILM 1559 339
KINO SWIAT 1101718
P 542 641
KINO SWIAT 499 545
NOWE HORYZONTY 238 669

32316612

©

boxoffice.pl

W ZESTAWIENIU BRAKUJE WYNIKOW FILMOW DYSTRYBUOWANYCH PRZEZ UIP

WPEYWY

16 599 099

5026 848

3249415
23800016
2617416

1894 946

1604 392

1559 339

1477195
1385 336
38214 002
1101718
1061252
849 752

757 523

548 791

542 641
499 545

488 170

411164

395 330

44 869 888

WIDZOWIE

896 535
238017
141003
117 803
73314
74 855
58 154
38213
25142
12843

1675879

6 655 886 ‘

WIDZOWIE ~ WPLYWY WIDZOWIE

OD PREMIERY  OD PREMIERY

896 535 16599 099 896 535
238017 15056 209 741841
141003 12369 275 594 806
131559 5048 946 261014
124169 2617 416 124169
117803 11688788 691713
73314 1604 392 73314
74 855 2822224 154770
68 635 2949342 157 299

1932797
58 154
53913
39972

36077
28 823

38213
25142

31499

24934

18776

355 503 ‘

2288300

WPLYWY
0D PREMIERY

16 599 099
15 056 209
12369 275
11688 788
1604 392
2822224
1201908
3470150
499 545

4424 050

1385 336

1201908
3150871
12473 090

4012528

2347845

3470150
499 545

488 170

2211976

19223 376

WIDZOWIE
0D PREMIERY

896 535
741841
594 806
691713
73314
154 770
64 873
212890
25142

226 244

66 907

64873

183 376

572153

201 686

112

212 890

25142

31499

130021

966 042

EKRANY

EKRANY

394

257

416

332

M

275

254

264

175

186

394

257

416

195

201

332

M

275

188

254

229

336

210

168

264

175

163

249

283

DATA
PREMIERY

13.10.2023

22.09.2023

15.09.2023
29.09.2023
20.10.2023

25.08.2023

20.10.2023

29.09.2023

29.09.2023

13.10.2023

06.10.2023
22.09.2023
08.09.2023

15.09.2023

15.09.2023

01.09.2023
27.10.2023

27.10.2023

15.09.2023

14.07.2023

DATA
PREMIERY

13/10/2023
22/09/2023
15/09/2023
25/08/2023
20/10/2023
29/09/2023
06/10/2023
01/09/2023
21/10/2023

11/08/2023

98

MAGAZYN FILMOWY nr 148-149/grudzien 2023 - styczer 2024

RESTAURACIJA

CINEMA

PARADISO

WLOSKA KUCHNIA Z POLSKA DUSZA

Restauracja Cinema Paradiso

ul. Krakowskie Przedmiescie 21/23, Warszawa i.tlowarzxszeme
Rezerwacje: +48 695 477 799 i mO'WCOW
Polskich

www.cinemaparadiso.pl



KINO
KULTURA

n ZNAJDZ NAS

ADRES
Krakowskie Przedmiescie 21723
Warszawa

REZERWACJA BILETOW
rezerwacja@kinokultura.pl

ZAPRASZAMY

tanie poniedziatki — bilet 12 zt
wtorek — pigtek do 17:00
bilet normalny —17 zt

bilet ulgowy — 14 zt

piatek od 17:00 — niedziela
bilet normalny —19 zt
bilet ulgowy — 16 zt

KINO_
—_KULTURA

F? Stowarzyszenie ° * Siec Kin

Filmowcéw EUROPA CINEMAS Studyjnych
i Lokalnych

POISkiCh F I NA MEDIA-PROGRAMM OF THE EUROPEAN UNION 4






