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ToMASZ RACZEK
Redaktor Naczelny

ego jeszcze chyba nie bylo
w historii polskiego filmu:
w ostatnich tygodniach loko-
motywa ciggnacg widzéw do
kin na polskie filmy byt repertuar dla
dzieci i mlodziezy. A przeciez nie ma-
my u nas Disneya ani wielkich tradycji
w tym zakresie. Jeszcze nie tak daw-
no méwito sie nawet o catkowitym bra-
ku propozycji dla dzieci, a tworcy, ktorzy
mieli takie ambicje, z wielkimi trudno-
$ciami przebijali sie ze swoimi projek-
tami. No i wszystko sie zmienito: koto
trzeszczac, bo trzeszczac, ale sie obrdci-
fo. To bardzo dobra wiadomos¢, bo ozna-
cza ni mniej, ni wiecej: obietnice doply-
wu nowej klienteli dla polskiego kina.

Skoro tak, przyjrzyjmy sie tym, kto-
rzy majg dla niego szczegoélne zastugi.
Naszym okladkowym bohaterem jest
mistrz Janusz Majewski, rezyser i peda-
gog, ktorego doskonaly warsztat zawsze
szedl pod reke z klasg i osobistg skrom-
noscig tworcy. Lukasz Knap przeprowa-
dzit z Honorowym Prezesem Stowarzy-
szenia Filmowcédw Polskich rozmowe,
bedaca koniecznym aneksem do prze-
gladu jego filmoéw, jaki w pazdzierniku
organizuje SFP w kinie Kultura.

W tym miesigcu mijajg 23 lata od
$mierci innego mistrza polskiego ki-
na - Wojciecha Jerzego Hasa. Z tej
okazji ukazuje si¢ pomnikowa ,,Anto-
logia” jego wspaniale odrestaurowa-
nych cyfrowo filméw, a u nas mozna
przeczyta¢ wspomnienie piéra Malgo-

rzaty Burzynskiej-Keller oraz rozmowe

Anny Serdiukow z Grzegorzem Kedzier-
skim, autorem zdje¢¢ do czterech ostat-
nich filméw Hasa.

Mamy powdd do jeszcze jednego spoj-
rzenia z satysfakcja w niedawng prze-
szto$¢: wlasnie obchodzimy 15-lecie
istnienia Regionalnych Funduszy Filmo-
wych. To jedna z tych inicjatyw w pol-
skim zyciu filmowym, dzigki ktérym we-
szliémy w nowe stulecie z dodatkowym
zapasem sif i powietrza. Pierwszy RFF
powstal w Lodzi, wkrétce potem w in-
nych czesciach Polski stworzono az dzie-
sie¢ kolejnych. To m.in. one umozliwi-
ty poszerzenie oferty filmowej: z jednej
strony zwigkszenie liczby produkowa-
nych tytuléw, z drugiej - bardziej uroz-
maicong prezentacje roznych rejonow
i réznych aspektéw wspoélczesnej Polski.

Oczywiscie trzymamy reke na pulsie
i - jak zawsze - prezentujemy poszerzo-
ny obraz tego, jak polskie filmy prezen-
towane s3 na $wiecie, przede wszystkim
na waznych miedzynarodowych festi-
walach. Tym razem zdajemy relacje z te-
g0, co dzialo si¢ w Wenecji. Nie ograni-
czamy si¢ tylko do przebiegu festiwalu
i przyznanych tam nagréd (przede
wszystkim dla filmu Agnieszki Holland
Zielona granica), ale zasiggamy takze je-
zyka u obecnych tam tworcéw. Dlatego
warto przeczyta¢ rozmowy Marioli Wik-
tor z Joanng Kulig i z producentem naj-
nowszego filmu Romana Polanskiego Pa-
fac — Lucg Barbareschim.

Zycze Panistwu tej jesieni dobrych wia-
domosci i oczywidcie milej lektury!

Fot. Jolanta Suszko-Adamczewska

FIL
ows

PISMO STOWARZYSZENIA FILMOWCGW POLSKICH

masazyn

Wspétfinansowanie

POLSKI
INSTYTUT
SZTUKI
FILMOWEJ
WYDAWCA
Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich

=]

REDAKCJA
Redaktor naczelny Tomasz Raczek
Zastepca redaktora Anna Glaszczka
Sekretarz redakcji Aneta Ostrowska
Redakcja tekstow i korekta Julia Michatowska
Fotoedycja Aneta Ostrowska
Projekt graficzny Magdalena Gérska
Studio graficzne Marta Adamkowska
Druk ArtDruk ul. Napoleona 4, 05-230 Kobytka,
www.artdruk.com
Naktad 2000 egz.
Adres redakcji Stowarzyszenie Filmowcdéw Polskich
ul. Paniska 85, 00-834 Warszawa
tel.: (48) 22 512 41 50
e-mail: magazyn@sfp.org.pl, www.sfp.org.pl
Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich
Sekretariat
ul. Paiska 85, 00-834 Warszawa
tel.: (48) 22 512 41 00, (48) 22 556 54 40
e-mail: biuro@sfp.org.pl
Bank Millennium SA
Konto: 44 1160 2202 0000 0001 2123 7014

PREZESI HONOROW! SFP
Jerzy Kawalerowicz, |Janusz Majewski, Andrzej Wajda

WICEPREZESI HONOROW!I SFP

Janusz Chodnikiewicz,| Janusz Kijowski

ZARZAD GLOWNY SFP
Prezes Jacek Bromski
Wiceprezeska Karolina Bielawska

Wiceprezeska Kinga Debska

Skarbnik Michat Kwieciriski
Janusz Gauer, Katarzyna Klimkiewicz, Grzegorz toszewski,

Juliusz Machulski, Anna Mroczek, Aleksander Pietrzak,

Michat Szcze$niak, Allan Starski, Nikodem Wotk-taniewski

KOMISJA REWIZYJNA SFP
Przewodniczacy Zbigniew Domagalski
Wiceprzewodniczacy Stawomir Rogowski
Sekretarz Alina Skiba
Kamil Skatkowski, Irena Strzatkowska

SAD KOLEZENSKI SFP
Przewodniczacy Marek Piestrak
Wiceprzewodniczaca Violetta Buhl
Wiceprzewodniczacy Andrzej Soltysik
Sekretarz Grazyna Banaszkiewicz
Michat Bukojemski, Sylwia Czaplewska, Janina
Dybowska-Person, Grzegorz Kedzierski, Pawet Mantorski,
Wiktor Skrzynecki, Ignacy Szczepanski,

Piotr Wojciechowski

RADA REPARTYCYJNA SFP-ZAPA
Przewodniczacy Juliusz Machulski
Wicepr. iniczacy Karolina Biel
Sekretarz Jacek Bromski
Jacek Hamela, Tadeusz Lampka,
Grzegorz toszewski, Jan Matuszynski,
Kamil Skatkowski, Joanna Szymariska

Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich podpisato nowg umowe
generalng z Grupg Polsat Plus

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich oraz Grupa Polsat Plus
zawarty nowg umowe generalng dotyczgcg korzystania

z utwordw audiowizualnych z repertuaru SFP w zakresie
nadawania, reemitowania oraz udostgpniania utworow
audiowizualnych w internecie.

uwagi na szeroki i udokumento-

wany zakres repertuaru Stowa-

rzyszenia Filmowcéw Polskich,

strony wypracowaty komplekso-
wy model wspotpracy umozliwiajacy roz-
liczenia wynagrodzen naleznych twércom
i producentom chronionym przez Stowa-
rzyszenie Filmowcoéw Polskich za korzy-
stanie z ich repertuaru zaréwno przez Cy-
frowy Polsat, jak i spétki z Grupy Polsat
Plus korzystajace z utworéw audiowizu-
alnych. Z uwagi na wieloletnig wspotpra-
ce, w kontekscie zmieniajacego sie dyna-
micznie rynku filmowego, strony objety
umowy takze kwestie dotyczace interne-
towej eksploatacji utwordw.

Fach
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,Grupa Polsat Plus to jedna z najwiek-
szych polskich firm, bedaca wiodacym
dostawcy ustug medialnych i telekomu-
nikacyjnych, dlatego bardzo nas cieszy
przedluzenie wspolpracy i komplekso-
wy zakres nowej umowy, ktéra obejmu-
je réwniez internetowe pole eksploatacji.
Grupa Polsat Plus okazala si¢ pod tym
wzgledem pionierem dobrych praktyk, za
ktérym mamy nadzieje pojda takze kolej-
ne podmioty dziatajace na polskim ryn-
ku” - komentuje Jacek Bromski, prezes
Stowarzyszenia Filmowcdow Polskich.

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich
posiada mocne formalne podstawy do
reprezentowania autoréw i producentéw,

a takze niezwykle bogaty repertuar,
w tym bardzo szeroki zakres reprezen-
towanych twércow oraz rozbudowa-
na wspdlprace z wieloma organizacjami
zagranicznymi.

»To na pewno kolejne wazne poro-
zumienie w kontek$cie naszych wza-
jemnych relacji, ktére zapewnia nam
jako Grupie szeroki zakres wspotpracy” -
moéwi Aneta Jaskolska, cztonek zarza-
du Cyfrowego Polsatu S.A., wiceprezes
Polkomtelu Sp. z o.0., Grupy Polsat
Plus.

DZ1Ax KOMUNIKAC])I
SFP-ZAPA

NOWY PROJEKT

STOWARZYSZENIA FILMOWCOW POLSKICH

CHCESZ PRZEDSTAWIC SWOJ PROJEKT PRODUCENTOM? A MOZE SZUKASZ SCENARIUSZA?

ZAPRASZAMY SCENARZYSTOW, PRODUCENTOW | REZYSEROW!

SZCZEGOLY NA NASZEJ STRONIE FB
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Fot. Krzysztof Mystkowski/KFP/SFP

SFP-ZAPA

ariusz tukomski, Urszula Piasecka,
Radostaw Smigulski, Jacek Bromski,
Agni@(a Odorowiczi-bominik Skoczek
4

FORUN SFP W GDYNI

W kinach i w internecie

Préba znalezienia sposobu na odbudowanie widowni
kinowej, zwlaszcza na filmach polskich, oraz
blokowane przez rzqgd wprowadzenie tantiem

z internetu — te dwa tematy zdominowaty tegoroczne
Forum SFP, tradycyjnie odbywajqgce si¢ w gdynskim
hotelu Mercure ostatniego dnia Festiwalu Polskich
Filmoéw Fabularnych.

o dyskusji poswieconej tym

niezwykle waznym dla fil-

mowej branzy sprawom Ja-

cek Bromski, prezes Stowa-
rzyszenia Filmowcéw Polskich, zaprosit:
Agnieszke Odorowicz - czlonkini¢ Zarz-
du Cyfrowego Polsatu ds. Produkgji Fil-
mowej, Urszule Piasecka — prezeske Zarza-
du Kino Swiat, Mariusza Lukomskiego -
prezesa Zarzadu Monolith Films, Domi-
nika Skoczka - dyrektora SFP-ZAPA, oraz
Radostawa Smigulskiego - dyrektora Pol-
skiego Instytutu Sztuki Filmowej.

POWOLNE ODBUDOWYWANIE
RZECZYWISTOSCI
PRZEDCOVIDOWEJ

»Znalezli$my sie w bardzo trudnej sytuaciji,
jeszcze nigdy w takiej nie bylismy. Dlatego
Forum odbywa si¢ w naszym gronie, nie
zapraszali$my zadnych decydentéw, po-
litykéw, bo nie mamy... a wlasciwie ma-
my o czym rozmawiaé, tylko nie mamy

po co. Nie wiemy, co si¢ stanie po 15 paz-
dziernika, kto zostanie ministrem kultury,
kto bedzie decydowal o naszej przyszto-
$ci... Na razie z wielkim niesmakiem mu-
sze stwierdzi¢, ze w to, co si¢ dzieje dzisiaj
w Polsce, w tej straszliwej kampanii wy-
borczej, zostaliémy wplatani, a nie jeste-
$my politykami. Wykorzystuje si¢ premie-
re filmu Agnieszki Holland do walk przed-
wyborczych, a przeciez nikt tego filmu nie
ogladat (Forum odbywalo sie 23 wrzeénia -
przyp. red.) i nie wie, czy on jest napraw-
de antypolski. To jest okropne, nie dajmy
sie w to wplatywa¢” — powiedziat na wste-
pie Jacek Bromski, zapraszajac do rozmo-
wy na temat aktualnej kondycji rodzime-
go kina, ktéra z jednej strony nie jest zta,
o czym $wiadczy wiele prestizowych na-
grod, ale z drugiej niepokoi fakt, ze w ki-
nach notuje si¢ duzy spadek frekwencyjny
w stosunku do rzeczywistosci przedcovi-
dowej, zwlaszcza na filmach rodzimej pro-
dukgji.

O tym, jak wyglada polskie kino
z produkcyjnego punktu widzenia, méwi-
ta Agnieszka Odorowicz, opierajac sie na
badaniach przeprowadzonych wéréd pot
setki producentéw przez poznanski Uni-
wersytet Adama Mickiewicza oraz 16dz-
ka Szkote Filmowg (,Warunki produkcji
audiowizualnej w Polsce w opinii pro-
ducentéw filmowych”); o nowych pro-
gramach operacyjnych, ich unowocze-
$nieniu, usprawnieniu i przejrzystosci
(dotychczasowe 245 stron, na ktdrych je
w ubieglym roku unormowano, teraz po-
mieszczono na 130) opowiadat Radostaw
Smigulski; za$ o aktualnych wyzwaniach
dystrybucyjnych - Urszula Piasecka i Ma-
riusz Lukomski.

»Rynek produkcji - i filmowej, i seria-
lowej - jest w Polsce dosy¢ mocno roz-
grzany. Z jednej strony produkuje si¢ du-
zo rozrywki, oczywiscie roznej jakosci,
z drugiej - kino artystyczne, pojawia si¢
sporo debiutéw (tak sie zlozylo, ze w tym

roku w Gdyni jest ich mniej niz zwykle,
ale duzo tytulow jest jeszcze w produk-
cji). I mimo ze wydaje sie, iz na rynku jest
dobrze, bo mamy na nim duzych graczy,
ktérzy inwestujg w produkeje, to kondycja
polskich producentéw filmowych i seria-
lowych nie jest ciagle najlepsza” — méwita
Odorowicz. Na szczegélows analize wy-
nikéw badan przyjdzie jeszcze zapewne
czas na branzowych spotkaniach i dysku-
sjach. Bo jest o czym rozmawiaé. Badania
np. - jak zauwazyt dyrektor Smigulski -
opieraja si¢ na wrazeniach badanych, czy-
li w tym wypadku producentéw, a nieraz
obiektywne fakty sa inne niz wyobraze-
nia o nich, np. wydluzenie okresu podpi-
sywania umowy czy rozliczania projektu
moze wynika¢ nie z opieszalo$ci pracow-
nikéw, a z blednego wypelnienia niezbed-
nych dokumentéw etc.

Co sprawia, ze polskiemu kinu jest tak
trudno wréci¢ do wynikéw sprzed covi-
dowej zapasci? Zmienia sie struktura pu-
bliczno$ci, zmieniajg si¢ pola dystrybu-
cyjne. Cho¢ frekwencja w kinach rosnie -
jak zauwazyla Piasecka - ,to przed ro-
kiem byli§my w 2014 roku, a teraz je-
steSmy w 2015”. O przegrzaniu produk-
cyjnym rodzimej kinematografii mowit
Lukomski. Szes¢dziesiat pelnometrazo-
wych filméw fabularnych na rok, czyli
wiecej niz jeden tytul na tydzien, to zde-
cydowanie za duzo, kinom wystarczylo-
by trzydzieéci filméw — uwaza prezes Mo-
nolith Films. Ale przeciez sg jeszcze inne
pola eksploatacji, cho¢by platformy stre-
amingowe, na co zwrocil uwage dyrektor
Smigulski. To dzigki nim zwigksza si¢ po-
tencjal finansowy PISF-u przeznaczony
na przyszte produkeje.

ZERO TANTIEM Z INTERNETU

Dynamicznie rozwijajace sie platformy
istotnie zwiekszaja mozliwosci finansowe
naszej kinematografli, niestety nie prze-
ktada sie to w ogole na zasobnos¢ portfe-
li filmowcdw. Oni dostajg — w mysl Usta-
wy o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych - tylko tantiemy z tytutu wyswietla-
nia ich produkcji w kinach, telewizji i na
plytach DVD. Catkowicie nieunormowa-
na jest sfera internetowa. Branza filmowa
od dawna zabiega o objecie tantiemami
serwisOw streamingowych, co powinno
nastapi¢ wskutek implementacji w Polsce
dyrektywy unijnej normujacej te sprawy.
Wdrozenie w Polsce Dyrektywy o prawie
autorskim na jednolitym rynku cyfrowym
przedtuza si¢ z niezrozumiatych dla nas

wzgledoéw juz o wiele miesiecy. Mowili
o tym dosadnie prezes Bromski i dyrek-
tor Skoczek.

Warto przypomnie¢, ze w lutym 2023
filmowcy napisali do premiera Mateusza
Morawickiego list w tej sprawie. Czyta-
my w nim: ,,Przychody platform w Pol-
sce wynosza 2,3 mld zl rocznie, a w tym
samym czasie polscy filmowcy otrzy-
mujg dokladnie 0 zt z tantiem (...). Tra-
ci na tym nie tylko cata polska branza
filmowa, ale takze polska gospodarka.
Zastanawia nas, dlaczego polscy twor-
cy filmowi moga otrzymywaé tantie-
my z innych panstw Europy, w ktérych
ogladane s3 polskie filmy czy seriale
(z Francji, Wloch, Hiszpanii czy nawet
ze Slowenii, z Litwy, Estonii), a wcigz
nie moga liczy¢ na nie we wlasnym kra-
ju, gdzie sg najpopularniejsze. Zaskaku-
jacy jest dla nas rowniez fakt, ze polskie
telewizje, takie jak Telewizja Polska, Pol-
sat czy nawet TV Trwam, placg tantiemy
polskim twércom, a zagraniczni giganci

Jacek Bromski

#ﬂr

cyfrowi juz takich wynagrodzen nie chca
przekazywac”.

Pomimo silnej presji Srodowiska, w tej
sprawie tak naprawde nie dzieje si¢ nic,
tzn. premier Mateusz Morawiecki przy-
chyla si¢ do narracji gigantow streamin-
gowych. Projekt aktu prawnego w tej
sprawie byt gotowy, ale premier go wy-
cofal po wizycie w Polsce Reeda Hastin-
gsa (w grudniu 2022), 6wczesnego szefa
Netflixa. A rozmowy z Januszem Cie-
szynskim, ministrem cyfryzacji - jak wy-
znaje Bromski - nie maja najmniejszego
sensu. I z tych to wlasnie powoddéw do
filmowcéw nie trafiajg nalezne im pie-
nigdze. Na szefie rzadu nie robi wrazenia
nawet fakt, ze juz wkrétce Polska bedzie
musiata ptaci¢ kary - i to niematle -
za ponad dwuletnie op6znienie w im-
plementacji dyrektywy autorskiej. Jak
wida¢, wesolo nie jest, ale przeciez jaka$
iskierka nadziei sie tli.

JERZY ARMATA

—

Dominik Skoczek
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Fot. Krzysztof Mystkowski/KFP/SFP (x2)
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Fot. Krzysztof Mystkowski/KFP/SFP
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FESTIWALE W POLSCE

» o -

DO DWOCH
RAZY SZTUKA

Wsréd filmowcow panuje opinia,

Ze nie debiut jest najwazniejszy,

a drugi film. Tak sie ztozylo, ze
najwiecej nagrdd podczas 48.

FPFF w Gdyni zdobyly wlasnie
filmy drugie — Kos Pawta Maslony,
ImaGo Olgi Chajdas, CHEoprr DK
Welchman i Hugh Welchmana oraz
DOPPELGANGER. SOBOWTOR Jana
Holoubka.

Laureaci i laureatki 48. FPFF w Gdyni

arto wspomnie¢, ze de-

biutanckie filmy tegorocz-

nych laureatéw Festiwa-

lu Polskich Filméw Fabu-
larnych w Gdyni réwniez obsypano ist-
ng lawing festiwalowych nagréd zaréwno
w kraju, jak i za granicg. Przypomnij-
my ich tytuly: Atak paniki (2017) Paw-
ta Maslony, Nina (2018) Olgi Chajdas,
Twdj Vincent (2017) Doroty Kobieli (DK)
i Hugh Welchmana oraz 25 lat niewinno-
sci. Sprawa Tomka Komendy (2020) Jana
Holoubka. Prawde méwiac, kazdy z tego-
rocznych tytutéw tych tworcow, w mysl
gdynskiego regulaminu, kwalifikowat sie,
by nagrodzono go w kategorii debiut re-
zyserski lub drugi film. Ale oni mierzy-
li tym razem znacznie wyzej, a nagroda
w tej dziedzinie (i jeszcze w kilku innych)
uhonorowano rewelacyjny debiut Grze-
gorza Debowskiego Tyle co nic (prod. Stu-
dio Munka SFP - przyp. red.).

CHLOP POTEGA JEST | BASTA

Chlopstwu pos$wiecono u nas ostatnio
wiele ksigzek, jak cho¢by nominowane
do Nagrody Literackiej ,Nike”: ,Ludowa
historia Polski” Adama Leszczynskiego
i ,Chamstwo” Kacpra Pobtockiego, czy
nie mniej interesujaca ,Panszczyzna.
Prawdziwa historia polskiego niewolnic-
twa” Kamila Janickiego. Temat chtopski
zdominowal réwniez tegoroczny festi-
wal. Nie tylko konkurs, na pokazie spe-
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cjalnym przypomniano Tariczgcego ja-
strzebia (1977) Grzegorza Krolikiewicza,
ekranizacje glosnej ksigzki Juliana Kawal-
ca, sztandarowego tytutu nurtu chtopskie-
go w polskiej literaturze.

Ztotymi Lwami, laurami — Dziennika-
rzy, Stowarzyszenia Kin Studyjnych, Ju-
ry Mlodziezowego, Festiwali i Przegla-
déw Filmu Polskiego Za Granicg, a takze
nagrodami za drugoplanowg role me-
ska (Robert Wieckiewicz), charakteryza-
cje (Aneta Brzozowska), montaz (Piotr
Kmiecik) i rezyseri¢ castingu (Nadia
Lebik) uhonorowano Kosa. Film Paw-
ta Masdlony nawigzuje w warstwie my-
$lowej do wspomnianych ksiazek, a czy-
ni to w sposdb niezwykle atrakcyjny
i zarazem gleboki. ,,To film kompletny” -
uzasadnil grand prix podczas finato-
wej gali Filip Bajon, przewodniczacy ju-
ry. I dodal: ,Opowiada réwniez o naszej
wspolczesnosdci, a znamy ja, bo czasa-
mi zy¢ si¢ odechciewa. Nasi protoplasci
w XVIII wieku przewage mieli nad nami
taka, ze mieli Ko$ciuszke”. Cho¢ to nie ty-
tutowy Kos jest gtéwnym bohaterem bra-
wurowego filmu Maslony, a Ignac Sikora
(znakomity Bartosz Bielenia), szlachec-
ki bekart, ktéry marzy o rodowym herbie
i majatku. Jego indywidualny los nakta-
da sie tutaj na historie narodowg - przy-
gotowania do insurekeji kosciuszkow-
skiej, ktore stang si¢ dla mlodego chlopa
przyspieszonym kursem patriotyczne-
go dojrzewania. I solidarnosci. Ignac za-
przyjazni si¢ bowiem z Domingo, czarno-
skorym adiutantem Koéciuszki, z ktorym
pomimo jezykowej bariery zrozumieja
sie znakomicie, a sprawig to pregi po ki-
jach na plecach Ignaca i po bacie na cie-
le Domingo.

Kos, bedacy filmem historycznym, opo-
wiada o wspolczesnosci. Tak polityke hi-
storyczng rozumie Maslona oraz Michat
A. Zielinski, scenarzysta. Efektowne re-
konstrukcje o bohaterach szybko stajg sie
archiwalnymi ramotami, za$ opowiesci
z przeszlo$ci nawigzujace dialog ze wsp6t-
czesnoécia, nawet jesli nie sa historyczna
dokumentacjg, a autorska fantazja na te-
mat epoki i wydarzen, o ktorych opowia-
daja, s3 w stanie nas nie tylko ol$ni¢, ale
i czego$ nauczy¢. Cho¢ jak twierdzil Georg
Wilhelm Friedrich Hegel: ,Historia uczy,
ze ludzkos¢ niczego sie z niej nie nauczy-
ta” Prébowac jednak trzeba.

Duza liczba festiwalowych trofe-
6w przypadta Chiopom DK Welchman
i Hugh Welchmana (Nagroda Specjalna

Jury za unikalng forme filmowg, Nagroda
Publicznosci, Krysztalowa Gwiazda Elle
i Nagroda Chopard Loves Cinema dla Ka-
mili Urzedowskiej), animowanej ekrani-
zacji powie$ci Wtadystawa Stanistawa
Reymonta uhonorowanej przed stu la-
ty Nagroda Nobla. Dwie nagrody dla ak-
torki w filmie animowanym!? Ano tak,
bo film Welchmandw to formalny ewene-
ment. Najpierw zostal fabularnie zagra-
ny - stad laury dla aktorki, ktéra wcielita
si¢ w role Jagny — a nastepnie animacyjnie
przemalowany w stylistyce mlodopolskie-
go malarstwa.

Przyznam, ze kiedy czytatem z lekturo-
wego obowigzku Reymontowskich Chfo-
pow, pomijalem opisy przyrody. W ozy-
wionym malarstwie Welchman6w sg one

Pawet Maslona

najlepsze. No i sceny taneczne - znako-
mite, jak w Wajdowskiej adaptacji We-
sela (1972) Stanistawa Wyspianskiego.
Ruch stanowi esencje kina. W filmie ani-
mowanym czgsto wspomaga go muzyka.
To ona wraz z plastyka potrafi przejmo-
wac¢ funkcje narracyjne. Nawet w utwo-
rach bedacych literackimi adaptacjami,
wystarczy wspomnie¢ chocby ekranizacje
opowiadania Fiodora Dostojewskiego -
Lagodna (1985) Piotra Dumaly z dosko-
nalg muzyka Zygmunta Koniecznego. Tu
jest podobnie, partie filmu animowane
w rytm kompozycji Lukasza Rostkow-
skiego (L.U.C.) - bedacych autorskim
przetworzeniem motywéw ludowych,
brawurowo zagrane przez zaproszonych

instrumentalistéw z réznorodnych mu-
zycznych $wiatow, z formacja Tegie Chto-
py na czele — dostownie zapieraja dech. Tu
tradycja spotyka si¢ ze wspolczesnoscig.
Bo animowani chlopi takze nie sg rekon-
strukcyjng ekranizacjg, a zywa adaptacja
nawigzujaca dialog z nurtujacymi proble-
mami dnia dzisiejszego. Jagna u Welch-
manéw nie idzie sama. ..

Calkowicie wspolczesny, juz bez histo-
rycznego kostiumu, jest pierwszy pelno-
metrazowy film Grzegorza Debowskiego
Tyle co nic, nagrodzony za najlepszy de-
biut, scenariusz, gtéwna role meska (Ar-
tur Paczesny), drugoplanowa role kobieca
(Agnieszka Kwietniewska), Ztotym Pazu-
rem w kategorii Inne Spojrzenie, a takze
Don Kichotem Polskiej Federacji Dysku-

syjnych Klubéw Filmowych. To przejmu-
jaca opowie$¢ osadzona w realiach pol-
skiej wsi, poswiecona najbardziej palacym
jej problemom. Grupa rolnikéw wysypu-
je na posiadtosci posta, ktdry ich zdra-
dzit, kilka ton obornika. Przy jego usuwa-
niu zostajg znalezione zwloki przyjaciela
przywddcy protestu... Jest w tej przejmu-
jacej historii suspens, kryminalna intryga,
wiarygodne spojrzenie na problemy wsi,
a w aspekcie indywidualnym na czlowie-
czg godnos¢. A wszystko to osigga De-
bowski nie tylko wiarygodnym psycholo-
gicznie scenariuszem, paradokumentalng
poetyka zdje¢ Aleksandra Pozdnyako-
va, ale nade wszystko - §wietng obsa-
da. Zaangazowal bowiem nieogranych

Fot. Krzysztof Mystkowski/KFP/SFP
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filmowo aktoréw teatralnych (rozpozna-
tem tylko Artura Steranko, ktéry zachwy-
cit mnie przed pigtnastu laty w Czterech
nocach z Anng Jerzego Skolimowskiego),
ktérzy sprawiali wrazenie naturszczykow,
bardziej byli, niz grali. I w tym byciu byli
znakomici. ,,Iyle co nic po nas zostanie” -
mowi filmowy posel. I tu, cho¢ rzadko mu
si¢ to zdarza, niestety ma racje.

MIEDZY ENTOMOLOGIA
APSYCHOANALIZA

Stowo imago ma dwa znaczenia. To osta-
tecznie uksztaltowana postaé owada lub
wyobrazenie okreslonej osoby, wytwo-
rzone we wczesnym dziecinstwie. Odnaj-
duje je oba w Immago Olgi Chajdas (Srebr-
ne Lwy, nagroda za gléwng role kobiecg
dla Leny Gory, za muzyke dla Andrzeja
Smolika), frapujacym ,postpunkowym
dramacie psychologicznym” - jak méwia
o nim jego tworcy, zrealizowanym we-
dlug ,,scenariusza opartego na historii Eli
Gory” - jak czytamy w napisach konco-
wych. Matka i corka, artystyczna wolnos¢
i rodzinne powinnosci, szalefistwo sztuki
i zgrzebno$¢ codziennosci, potrzeba two-
rzenia i paranoja rzeczywistosci. Wszyst-
ko w tej filmowej jezdzie bez trzymanki
jest. Fascynuje, przejmuje i wciaga, jak...

Sobowtér (niem. Doppelginger) - isto-
ta fikcyjna, duch-blizniak zyjacej osoby;
czarny charakter, majacy zdolnos¢ poja-
wiania si¢ w dwoch miejscach jednocze-
$nie. Tak méwi stownik. Doppelgéanger.
Sobowtor Jana Holoubka (nagroda za re-
zyserie, za drugoplanowg role meska dla
Tomasza Schuchardsta, za zdjecia dla Bar-
ttomieja Kaczmarka, za scenografie dla
Marka Warszewskiego, za kostiumy dla
Weroniki Orlifiskiej, a takze nagroda Ra-
dia Gdansk za efekty dzwiekowe) to kino
szpiegowskie dobrej klasy, raczej reflek-
syjne niz z szalong akcja, a nade wszyst-
ko to opowies¢ o dwdch osobowosciach,
a wlasciwie podwdjnej osobowosci, wcie-
laniu si¢ w kogos$ i szukaniu samego sie-
bie. Szkoda, ze w koncowym werdykcie
pominieto nie mniej znakomitego Jaku-
ba Gierszata, doppelgingera nagrodzone-
go Schuchardta.

SOLIDNIE, ALE W DRUGIM
PLANIE

Uznani tworcy - czesto nagradzani
w Gdyni - wypadli solidnie, ale tym ra-
zem znaleZli si¢ na drugim planie. Lubie
kino Kingi Debskiej, jej petne pozytyw-
nej energii bajki o ludziach. I takie jest
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tez, oparte na ksigzce Jakuba Mateckie-
go, Swigto ognia — szczere, emocjonalne,
krzepiace (nagrody za drugoplanows role
kobiecg dla Kingi Preis, za debiut aktor-
ski dla Pauliny Pytlak, a takze Ztoty Kan-
gur przyznany przez australijskich dystry-
butoréw). Cenie tez kino Doroty Kedzie-
rzawskiej, tym razem autorki niekonwen-
cjonalnych w formie autoterapeutycznych
Snéw petnych dymu (nagroda za dzwiek
dla Marcina Lenarczyka). Dzwigkowiec
jest réwniez autorem przeszywajacej mu-
zyki z harmonijka ustna w roli gtéwnej;
wydobywanymi z niej dzwigkami wspo-
magal emocjonalnie swe stowa Krzysztof
Globisz.

Dobrze oglada sie Figuranta Roberta
Glinskiego - poglebiony psychologicznie
portret esbeka inwigilujacego Karola Woj-

FESTIWAL

- . POLSKICH
FILMOW
FABULARNYCH

tyle, pozniejszego papieza, z dobrymi ro-
lami Mateusza Wiectawka i Marianny Zy-
dek, Rozyczke 2 Jana Kidawy-Blonskiego,
kontynuacje filmu sprzed trzynastu lat,
tym razem opowiesci wspolczesnej, lecz
ze znaczgcym ubeckim watkiem z prze-
szlosci w tle, ze $wietng podwdjna ro-
la Magdaleny Boczarskiej. Zaluje, ze jury
nie dostrzegto Leku Stawomira Fabickie-
go, wzruszajacej stodko-gorzkiej opo-
wiesci o wszystkim, co najwazniejsze -
zyciu, mitosci, $mierci. Kino wysokich
lotéw, z ,,siostrzanymi” kreacjami Mag-
daleny Cieleckiej i Marty Nieradkiewicz,
szkoda, Ze niezauwazonymi. Zaciekawit
mnie réwniez rozpiety gdzies§ pomiedzy

purnonsensem, surrealizmem a teatrem
absurdu Fin del Mundo? Piotra Dumaly.
Ten znakomity artysta kiedy$ powiedziat,
ze sny s3 jego guru. Kiedy przed kilkuna-
stu laty pisalem ksigzke o jego sztuce, wy-
znal mi, ze przestal juz $ni¢, stara si¢ uciec
od przypietej mu etykietki. Ale - jak wi-
dac - $ni nadal. Na szczescie. Przypomi-
na sie ,Raport z oblezonego miasta” Zbi-
gniewa Herberta: ,I tylko sny nasze nie
zostaly upokorzone”. Miejmy nadzieje, ze
nie zostana...

Artur Zaborski, méj mlodszy kolega po
pidrze, po otrzymaniu w tym roku Nagro-
dy Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
w kategorii ,,Krytyka filmowa” powiedzial,
ze absolutnie nie czuje sie krytykiem,
a dziennikarzem filmowym, bowiem nie
zajmuje si¢ krytykowaniem filmow, stara

sie przede wszystkim wskazywa¢ na ich
walory, szukac¢ jasniejszych miejsc nawet
w nieudanych przedsiewzieciach, a o tych
catkowicie poronionych po prostu nie pi-
sze. Ucieszylo mnie to wyznanie, mam tak
samo, od zawsze. I cho¢ od wielu lat wy-
ktadam na uniwersytecie krytyke, swoje
teksty bardziej traktuje jak rekomendacje
niz krytyczne analizy. Kocham kino. Wolg
podzieli¢ sie swym zachwytem, niz komu$
solidnie przytozy¢. Dlatego w omdwie-
niu festiwalowego Konkursu Giéwnego,
w ktérym znalazlo si¢ szesnascie filmow,
napisatem o jedenastu...

JERZY ARMATA

Agnieszka Dziedzic
i Ming-Wei Chiang
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KROTKI METRAZ
TO WYZWAN

Cho¢ w Konkursie Filmow
Krétkometrazowych na 48. FPFF
w Gdyni pojawily sie znane juz

w branzy nazwiska, to Nagroda
im. Lucjana Bokinica powedrowata
do Ming-Wei Chianga ze Szkoty
Filmowej w Lodzi za poruszajgcy

obraz WARSZAWA,

powie$¢ o prostym chlopaku,
ktory poszukuje swojej dro-
gi posréd surowego tta todz-
kich Batut, z uwagi na swoja
bezpretensjonalno$¢ i ciekawg konstruk-
cje, od poczatku znajdowala sie w $cistym
gronie moich faworytéw. A tych, wbrew
pozorom, nie byto wcale wielu, bo wyda-
je mi sig, ze tegoroczna selekcja wypadta
nieco slabiej niz w latach poprzednich.
Zabraklo ol$nien na miare chociazby
ubieglorocznego zwyciezcy, czyli Victorii
Karoliny Porcari, sporo bylo za to propo-

HOLANDIA.

zycji zwyczajnie przecietnych. Mam tu na
mysli przede wszystkim opowiadane hi-
storie, ktore nie wzbudzaly az tylu emo-
cji, a tych w pierwszej kolejnosci w kinie
(zresztg nie tylko krétkim) poszukuje. Bo
warsztatowa sprawno$¢, na tym etapie fil-
mowej edukacji, to przyjeta norma.
Emocji, jakze réznych od siebie, dostar-
czyly z pewnoscig dwa tytuly, ktére do-
cenilo takze jury pod przewodnictwem
producentki Agnieszki Dziedzic. Duze
wzruszenie towarzyszylo projekcji, wy-
produkowanej przez Studio Munka SFP,

Pigknej Lgki Kwietnej w rezyserii Emi
Buchwald. Ze sporym wyczuciem i sub-
telnoscia poprowadzila ona wcielajacego
sie w gtéwna role Andrzeja Klaka, co da-
to ujmujaca opowies¢ o neurotyku, kto-
ry prébuje odnalez¢ sie w dos$¢ przyziem-
nym $wiecie. Uhonorowany Nagroda
Specjalna przez juroréw film zdobyt tez
laur firmy Heliograf za najlepsze zdjecia
(ich autorem byt Tomasz Gajewski).

Na drugim biegunie emocji lokowa-
ly si¢ wyréznione Misie polarne Bartosza
Stankiewicza ze Szkoly Filmowej w Lodzi.
Ta opowie$¢ o trudnej braterskiej mitosci,
moralnych dylematach i Zyciowej szansie,
jak zaden z innych konkursowych tytulow
umiejetnie trzymata w napieciu do ostat-
niej sceny, pozostawiajac widza z pyta-
niem, jak on zachowalby si¢ w analogicz-
nej sytuacji.

O ostatnim z wyrdznionych tytuldw,
czyli By¢ kim$ Michala Toczka (kolej-
na produkcja t6dzkiej Szkoty), stysza-
tem na dlugo przed gdynskim konkur-
sem. Podobnie zreszta jak o filmie Moje
stare (prod. Warszawska Szkota Filmowa)
w rezyserii Nataszy Parzymies. Oba te
krétkie metraze majq juz za sobg imponu-
jaca $ciezke festiwalowa, zdobywajac na-
grody m.in. w Krakowie, Koszalinie, La-
gowie czy Kazimierzu Dolnym.

Przygladajac si¢ gdynskiemu Konkur-
sowi Filméw Kroétkometrazowych, za-
wsze zastanawiam sig, jak duze sg szanse,
by mtodzi twércy zrobili kolejny, aczkol-
wiek milowy krok w swojej karierze, ja-
kim bez watpienia jest pelnometrazowy
debiut. By powtorzyli przypadek Damia-
na Kocura czy Adriana Apanela. Ten dru-
gi przed dwoma laty pokazywat w tym
konkursie Stancje (2021), a teraz rywali-
zowal swym pelnometrazowym Horror
Story o Ztote Lwy w Konkursie Gtownym.
W ubiegtym roku bytem nieco wigkszym
optymista w tej materii i z tego, co wiem,
niektdrzy z dwczesnie rywalizujacych
w krotkometrazowym konkursie twor-
cow, pracujg juz nad swoimi debiutami.
Czy uczestnicy tegorocznej rywalizacji
o Nagrode im. Lucjana Bokinca péjda
w ich $lady? Z pewnoscia jest na to szan-
sa, ale w moim odczuciu muszg moc-
niej przylozy¢ sie do tego, by opowiadane
przez nich historie byly bardziej orygi-
nalne, czy mialy w sobie wiekszy autor-
ski rys. Bo nawet perfekcyjna forma mo-
Ze nie wystarczyc.

KuBA ARMATA

Fot. Krzysztof Mystkowski/KFP/SFP
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FESTIWALE W POLSCE

GOYNIA DZIECION

POLSKI FILM DLA DZIECI

NA FALI WZNOSZACEJ

Tegoroczna, 19. edycja organizowanej przez SFP sekcji
Gdynia Dzieciom — w ramach 48. FPFF w Gdyni -

do historii przeszta z hukiem, a wlasciwie grzmotem
oklaskow i krzykiem zachwyconej miodej widowni.

zieki wspolnej decyzji SFP, Fe-
stiwalu Polskich Filméw Fa-
bularnych i dystrybutora Ki-
no Swiat, Gdynia Dzieciom
rozpoczela sie po krélewsku - na wielkiej
scenie Teatru Muzycznego, gdzie setki wi-
dzéw obejrzaly dwa §wietne nowe polskie
filmy: O psie, ktéry jezdzil kolejg Magda-
leny Nie¢ i Kajtek Czarodziej Magdale-
ny Lazarkiewicz. Ten pierwszy zdazyt juz
zrobi¢ wiele zamieszania, przyciagajac do
kin ponad 300 tys. widzéw, drugi byt ab-
solutng $wiatowa premierg. Ale rezyserki,
producenci oraz aktorzy - zwlaszcza naj-
mtlodsi - byli zaskoczeni i wzruszeni az
tak owacyjnym przyjeciem filméw. ,Je-
stesmy szczesliwi, ze przyjeliscie ten film
tak entuzjastycznie” - mowita Magdalena
Yazarkiewicz. ,Nigdy czego$ takiego nie
przezytam. To bedzie nasza motywacja
i sita” - podsumowata Magdalena Nie¢.
W sekeji uczestniczyto 3220 widzéw,

» Teatr Muz@y-\-projekcja filmu O psie, *
kiéry jezdzit koleja, rgé. Magdalena Nie¢

w tym uczniowie 14 przedszkoli, 20 szkoét
podstawowych z Gdyni i okolic, liceum
oraz Specjalnego Osrodka Szkolno-Wy-
chowawczego. Gdynia Dzieciom sktadala
sie z fabularnych lub animowanych ada-
ptacji polskich powiesci, nowel, wierszy
i komiksow dla mtodych czytelnikéw. Po
burzliwym poniedzialku w Teatrze Mu-
zycznym, tworcy i widzowie przenie-
§li si¢ do Konsulatu Kultury, gdzie az
do pigtku organizowano pokazy dla naj-
miodszej widowni. Widzowie obejrzeli
starsze i nowsze polskie animacje, m.in.
ekranizacje bajek Hansa Christiana An-
dersena pieknie realizowane przez Jo-
anne Jasinska-Koronkiewicz, Agatke,
Pamietnik Florki, biograficzng Asiunie
Tomasza Duckiego. Z mtodymi widzami
spotkali si¢ twércy hitu ostatnich miesie-
cy - Kici-Koci; nagradzanej animacji Na-
wet myszy idg do nieba oraz poznanskiej
serii Mis Fantazy: Ewelina Gordziejuk,
Marta Strozycka,
Anita Glowin-
ska, Piotr Ficner,
Ewa Sobolewska,
- Pawel Czarza-
sty, Robert Turlo.
»Czy Kicia Ko-
cia moze zostac
prezydentka? -
zapytata jedna
z widzek. Naszym
zdaniem to zna-

komity pomyst.
Duzym powo-
dzeniem cieszy-
ty si¢ warsztaty
detektywistycz-
ne inspirowane
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serig ,Biuro Detektywistyczne Las-
sego i Mai” Wydawnictwa Zakamar-
ki, podczas ktérych dzieci rozwigzywa-
ly rebusy oraz tamigtéwki. Wyjatkowo
wzruszajagcym momentem byla dla nas
projekeja filméw Leszka Gatysza, jednego
z inicjatoréw powolania Gdyni Dzieciom,
w 75. rocznice urodzin przedwcze$nie
zmarlego rezysera.

Jednocze$nie w kinie Helios trwal
otwarty dla publiczno$ci konkurs na naj-
lepszy film dla mlodej widowni, w kto-
rym wzieto udzial pie¢ tytuléw: Kaj-
tek Czarodziej Magdaleny Lazarkiewicz,
O psie, ktéry jezdzil kolejg Magdaleny
Nie¢, Przytul mnie. Poszukiwacze miodu
Anny Blaszczyk, Nawet myszy idg do nie-
ba Denisy Grimmovej i Jana Bubenicka
oraz Film dla kosmitéw Piotra Stasi-
ka. Nagrode - Ztote Lwiatka im. Janu-
sza Korczaka — wygral film Magdy Nie¢,
ktora wyznata: ,To najpigkniejsze chwile
w mojej karierze rezyserki”.

Sekcja Gdynia Dzieciom, ktdra jest
czeécig programu Polskie Kino Miodego
Widza, organizowana jest przez Stowa-
rzyszenie Filmowcow Polskich, w ramach
Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni, przy wspoélpracy Pomorskiej
Fundacji Filmowej w Gdyni i Miasta
Gdyni. Patronem honorowym jest UNI-
CEF Polska. Przedsiewzigcie jest wspol-
finansowane przez Polski Instytut Sztu-
ki Filmowej. Partnerami s3: Alexander,
Pharmaceris, Wydawnictwo Dwukropek,
HarperCollins Polska, Media Rodzina,
Wydawnictwo Ovo, Wydawnictwo Wil-
ga i Wydawnictwo Zakamarki.

ANNA WROBLEWSKA

www.festiwalgdynia.pl

@FPFFGDYNIA
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Producent Festiwalu, Pomorska Fundacja Filmowa w Gdyni, dziekuje za pomoc w organizaciji
48. Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych nastepujacym instytucjom i firmom:
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HOMMAGE A KIESLOWSK

SOLANIN
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Grazyna Szapotowska
i Olaf Lubaszenko

W SOKOLOWSKU,
CZYLI W SZKOLE
KIESLOWSKIEGO

Od 12 lat Hommage a Kieslowski
(HaK) w Sokotowsku (tu przyszty
rezyser mieszkat w dziecinstwie,
tu znajduje sie archiwum jego
tworczosci) jest szczegdlng szkotg
kina jako sztuki jednania ludzi

ze sobg.

Sokotowsku, w atmosfe-

rze zyczliwosci i blisko-

$ci, w pelnej widzow sa-

li kina Zdrowie, odbywa-

ty sie w dniach 25-27 sierpnia spotkania
i rozmowy inspirowane filmami Krzysz-
tofa Kieslowskiego, ale takze dzietami in-
nych tworcéw (program ulozyla dyrek-
torka festiwalu, Diana Dgbrowska, z kto-
ra wspolpracowat Jarostaw Grzechowiak).
Preludium do festiwalu stanowit po-
kaz Personelu (1975) zorganizowany 24
sierpnia na terenie dawnej Wytworni Fil-
mow Fabularnych we Wroclawiu, obecnie
Centrum Technologii Audiowizualnych
(od 1 stycznia 2024 CeTA powrdci do

historycznej nazwy WFF - przyp. red.),
z udziatem m.in. Marii Kieslowskiej, Zbi-
gniewa Stanka (kierowal produkeja tego
filmu), Andrzeja Rafata Waltenbergera,
Ireny Strzatkowskiej, Janusza Zaorskie-
go oraz dyrektora CeTA, Roberta Bana-
siaka. Kolejnego dnia, podczas popro-
wadzonej przez Lukasza Maciejewskiego
gali otwarcia 12. HaK, pokazano Siedem
kobiet w réznym wieku (1978), a zaraz po
seansie w parku, obok odbudowywanego
przez Fundacje In Situ (organizatora festi-
walu i archiwum) sanatorium dra Breh-
mera, odby! sie performans Moniki Wa-
chowicz ,SIEDEM”.

Wydarzeniem festiwalowym byto

spotkanie z uczniami Kieslowskiego, przy
czym okreélenie to organizatorzy potrak-
towali szeroko, bo obok Magdaleny La-
zarkiewicz (prezentowata tu swoj Ostatni
dzwonek [1989] oraz Kocham kino [1987]
Piotra Lazarkiewicza), ktéra podobnie
jak Waldemar Krzystek, Krzysztof Lang
i Krzysztof Magowski (ich wspomnie-
nia, specjalnie nagrane dla sokolowskiej
widowni, wyswietlono w kinie), byla stu-
dentka Kieslowskiego w katowickiej szko-
le filmowej, w spotkaniu wzieli udziat: Ja-
cek Petrycki, Zbigniew Zamachowski
oraz Dariusz Jabtonski. Kto miatl szcze-
$cie, mogt spotkaé w Sokotowsku takze
Bogustawa Linde.

Prawdziwe ttumy pojawily sie na nie-
dzielnym pokazie Krétkiego filmu o mi-
tosci, po ktérym odbylo sie spotkanie
z odtworcami gléwnych rol, Olafem
Lubaszenka i Grazyna Szapolowska (ak-
torka wystgpila tego samego dnia z recita-
lem ,,Podréza kazda milo$¢ jest”). Dzien
weze$niej sokotowska publiczno$¢ z nie
mniejszym entuzjazmem podjeta rozmo-
we z tworcami dwdch filméw reprezen-
tujacych najnowsze polskie kino, Doro-
ta Stalinska, odtworczynia gtownej roli
w etiudzie Moje stare (2023) Nataszy Pa-
rzymies, oraz Danielem Stopg, autorem
dokumentu Kiosk (2023) - to ostatnie
spotkanie poprowadzil Michal Olesz-
czyk. Przeglad utworéw z rodzimej kine-
matografii uzupetnialy pokazy Syndromu
Hamleta (2022) Elwiry Niewiery i Piotra
Rosolowskiego, Pokoler (2016) Janusza
Zaorskiego, Solaris Mon Amour (2023)
Kuby Mikurdy, Toni (2023) Marcina
Bortkiewicza (z udziatem rezysera) oraz
dokumentu Stawomira Griinberga £4dz
Kaliska. Klasycy absurdu (2023). Odbyla
sie tez premiera brytyjskiego dokumentu
Home (2023) Melli Hilleard (czyli Elzbie-
ty Piekacz, znanej z gléwnej roli w Por-
trecie podwéjnym [2000] Mariusza Fron-
ta). Wyraznie wybrzmial w programie
akcent wloski, bo obok dokumentalne-
go Zgromadzenia milosnego (1964) Piera
Paola Pasoliniego zaprezentowano ksiaz-
kowe wydanie wywiadéw z rezyserem,
a na zakonczenie festiwalu wyswietlono
najnowszy obraz Nanniego Morettiego
z Jerzym Stuhrem (i sceng nawiagzuja-
ca do Krotkiego filmu o zabijaniu), czyli
Lepsze jutro (2023) - film dajacy nadzie-
je na lepsza przyszto$¢ kina i na kolejne
spotkanie w Sokotowsku za rok.

MIKOLAJ JAZDON

SPRAWDZIAN Z EMPATII

Laureaciijury

Podczas tegorocznej, 15. edycji
Solanin Film Festiwal w Nowej Soli
tworcy zdawali sprawdzian

z empatii. I zdali go na pigtke!

W werdykcie jurorskim triumfowaty
filmy ze Studia Munka SFP,

ezyserka Beata Dzianowicz,

aktorzy Magdalena Kole$nik

i Miron Jagniewski oraz dy-

rektor 3Kino w Pradze Vavii-
nec Mensl zdecydowali, ze Grand Prix
15. Solanin Film Festiwal (23-28 sierp-
nia) otrzyma dokument Koniki na biegu-
nach ze Studia Munka SFP. Marcin Lecisz
portretuje w nim Ewe, mieszkanke DPS-u
z niepetnosprawnos$ciag umystows, ktora
rozpoznaje w sobie artystke. Tworzy lalki
i zabawki, ktére ujmujg pstrokato$ciami
i dziwnoscig. Na spotkaniu po filmie jed-
na z widzek nazwalta Ewe nowym Niki-
forem. ,Poznatem Ewe wiele lat temu.
Zaprzyjaznili$my sie. Dopiero po jakims
czasie zaproponowatem jej, zeby byta bo-
haterka mojego dokumentu. Zgodzita sie
od razu, podobalo jej sie, ze bedzie mo-
gla zaprezentowac sie $wiatu” - mowit
w Nowej Soli rezyser. Tworca, wykony-
wane chalupniczo przedmioty, pokazuje
niejako przy okazji, bo bardziej interesu-
je go trudna relacja Ewy z jej matka. Obie

bardzo si¢ kochaja, ale nie potrafig do sie-
bie dotrze¢, majg problem z wyrazaniem
emocji. Otoczenie tez ma problem, zeby
Ewe w pelni zaakceptowaé, w przeciwien-
stwie do Marcina Lecisza, ktéry z czulo-
$cig i zrozumieniem wstuchuje si¢ w jej
opowiesci i kontempluje jej sztuke.

Tytul najlepszej fabuty w konkursie ki-
na offowego dostala Szczerosé. To opo-
wie$¢ o paczce kumpli, ktorzy spotyka-
ja sie w mieszkaniu jednego z nich, gdzie
pala blanty, stuchaja Fisza, graja w gry
i rozmawiajg o koncu szkoty i zaliczo-
nych imprezach. Atmosfera jest gesta, ale
rezyser Adam Porebowicz nie zdradza,
co tak naprawde ogladamy. Czy pozba-
wiony wloséw Piotr cierpi na powazng
chorobe, czy po prostu obciat sie na ly-
s0? Czy nie chce jechaé z resztg przyjaciét
nad wode, bo nie ma na to ochoty, czy nie
czuje sie na sitach? To przejmujacy, wy-
grany na niedopowiedzeniach obraz bez-
silnosci, z ktérg mierzg sie bohaterowie.
»Ten film wziat sie z zycia, doswiadczyltem

takiej sytuacji na sobie” - przyznal w No-
wej Soli rezyser. - ,Wiedziatem, ze ten
film musi by¢ wygrany na prawdziwych
emocjach, dlatego nie wchodzilo w gre
zatrudnienie aktorow, ktorzy sie wcze-
$niej nie znali. Obsadzilem wiec czwor-
ke, ktéra chodzita razem do szkoly aktor-
skiej”. I rzeczywiscie, aktorom udalo si¢
zbudowaé wiarygodne relacje, pozwala-
jace przejac sie sytuacja, w jakiej znalez-
li si¢ ich bohaterowie. Udalo si¢ tez wia-
rygodnie przywotaé na ekranie poczatek
XXI wieku, dzi$ juz odlegla epoke, z jej
hip-hopem, stylem na blokersa i zbyt luz-
nymi podkoszulkami.

O emocje chodzi takze w Fabii Karo-
liny Mazur, ktéra wygrala konkurs ki-
na niezaleznego. Rezyserka opowiedziala
w niej historie tytulowej dziewczyny o fio-
letowych wlosach, ktora startuje w kon-
kursach piosenki. W jednych idzie jej
$wietnie, w innych jury jej nie zauwaza.
To namyst nad tym, czy sztuke w ogéle
powinno sie oceniac. ,Na ironie zakra-
wa fakt, ze podwazylam sens konkursow
i sama dostalam w konkursie nagrode¢” -
$miala sie w Nowej Soli rezyserka.

Oprécz Grand Prix, réowniez inny-
mi nagrodami cieszyly sie filmy ze Stu-
dia Munka SFP. Statuetka Solanina dla
najlepszego offowego dokumentu trafita
w rece Joanny R6j za Sen wujka Vakho
oraz wyrézniono Dariusza Toczka za naj-
lepszg role meska (Wrdébel Marcina Jano-
sa Krawczyka) i dokument Macieja Mille-
ra Opowiedz mi o mnie.

Mocnego Solanina dostal w tym ro-
ku Andrzej Seweryn, ktéry w Nowej
Soli opowiadal o swoich zwyczajach
$niadaniowych (,,Zawsze jem jajko na
miekko!”), przyjazni z Andrzejem Wajda
i wplywie, jaki ten rezyser mial na aktora;
cofnat sie tez do czaséw, kiedy miat za-
gra¢ Schindlera w stynnym filmie Stevena
Spielberga. Od pelnej sali Nowosolskiego
Domu Kultury dostat owacje na stojaco.

Jak jeszcze uczczono 15-lecie imprezy?
Przedpremierami kinowymi. Nowosola-
nie mogli zobaczy¢ Tesciéw 2, Ukrytg sieé
oraz Poprzednie Zycie. Niezmiennie naj-
wiekszym zainteresowanie cieszyto sie ki-
no polskie.

ARTUR ZABORSKI

Fot. Materiaty prasowe
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FESTIWALE W POLSCE

Fot. Martyna Kita

KINOBUS

W DROGE NA PALUKI!

Po raz 9. autokar z pasjonatami
X Muzy wyruszyt w Polske. Tym
razem pilot Maciej Gil wybrat
Patuki, region peten sladow
historii, czasem zamierzchlej
(Biskupin!), walk o mowe polskg,
malowniczych jezior i kin.

machem Paltuczanina w Zni-

nie zarzadza dzi$ parafia. Ki-

no od lat juz nie funkcjonuje,

a w dawnym holu, tuz obok
kas, w niecodzienny dialog wchodza ze
soba plakaty filmowe i religijne - Mad
Max. Na drodze gniewu sasiaduje w zgo-
dzie z Janem XXIII. Przestrzen zajmu-
je spora drewniana figura Jezusa. W sa-
li scene zajely klamoty, stare drewnia-
ne fotele pokrywa gruba warstwa kurzu.
A jednak czu¢ dawng $wietno$¢ tego miej-
sca. Przypomina o niej tez szyld, kto-
ry wbrew przeciwno$ciom losu, wojnie
i pogodzie uparcie trzyma si¢ fasady. Kie-
dy$ dzieciaki co niedziele przybiegaly tu na
poranki. Po mszy? Przed? Tego nie pamie-
taja juz ani proboszcz, ani dawny kinoope-
rator. Zawsze byly ttumy. Spoleczno$¢ za-
spokoiwszy potrzeby ducha, pozwalata so-
bie na chwile wzruszen, $miechu, zabawy.

W Szubinie kino dzialalo w Domu
Kultury. Jego szef i zarazem kinoopera-
tor Kazimierz Baszczynski to pelen wi-
goru 84-latek, ktory w zanadrzu trzy-
ma milion opowie$ci. Przez lata pracowat
z tzw. trudng miodzieza, ale jednoczesnie
tysigcom ludzi, wspierany przez zone, po-
zwalat uciec do innego $wiata. W czasie
seansow nie tylko w Szubinie, bo tez re-
gularnie wspélorganizowat pokazy kina
objazdowego. Do dzi$ ma imponujacg ko-
lekcje projektorow.

Zachwycily tez wspomnienia animato-
ra kultury Jacka Martynskiego: ,W 1973
podjatem prace w kombinacie PGR Go-
tancz, na stanowisku specjalisty ds. kul-
tury. Pierwsze, co zrobilem, to zalozylem
DKEF »Pegeereke, a od 1977 organizowa-
tem Festiwal Filmoéw Seryjnych dla Dzieci,
na ktéry zwozilismy dzieci z 10, a czasem
12 okolicznych przedszkoli” - opowiadal
w sali Stodofa w Gotanieckim Osrodku
Kultury. Wr6d uczestnikéw spotkania by-
li nie tylko kinobusowicze, ale i wzruszeni
dawni widzowie festiwalu oraz ich dzieci. -
»Iych animowanych seriali troche bylo,
wpadfem na pomyst, zeby zrobi¢ plebiscyt.
Pod ekranem zawiesiliémy portrety boha-
teréw réznych serii, na dole byty puszki od
filméw i dzieciaki dostawaly kawatek zu-
zytej taSmy filmowej i ten kawatek wrzu-
caly do puszki’.

a = E————=c

'+ Pasazerki i pasazerowie Kinobusu Patuki
2023 szed dawnym kinem Orzet w Kcyni

Bajkowy festiwal Martynskiego docze-
kat si¢ 16 wydan. Upadl wraz z pegeerami.
W programie znalez¢ mozna byto najcie-
kawsze propozycje rodzimych studiéw ani-
macji. Projekcjom towarzyszyly rozmowy
z twércami, warsztaty, a najlepsze filmy ho-
norowane byly Ztotymi, Srebrnymi i Brg-
zowymi Stonecznikami oraz Nagrodg im.
Piotra Pawla Lutczyna.

Os$rodek w Golanczy przygotowat dla
wszystkich pyszny poczestunek - bo do
gawed zawsze najbardziej pasuja: her-
bata, kawa i ciasto. Nie zabraklo ich tez
w Miejsko-Gminnej Bibliotece Publicz-
nej w Margoninie, nowoczesnej placow-
ce wyroslej na fundamentach dawnego ki-
na Le$nik. Dyrektorka Ewa Zamiara stara
sie o reaktywacje filmowej kultury. Na ra-
zie nie$mialo, ale plany i marzenia sg cie-
kawe. Udaje si¢ je realizowaé w Mogilnie,
w pigknym kinie Wawrzyn, gdzie podréz
Kinobusu 2023 si¢ rozpoczela. Tutaj regu-
larnie widzéw przyciaga Ogélnopolski Fe-
stiwal Filméw Satyrycznych Pyszadlo.

T ’
: o - X e

To nie szczescie, a dobre rozeznanie
w terenie decyduje o tym, ze Maciej Gil
co roku zaprasza na spotkania niezwy-
kle ciekawe osobowosci. Tego lata w gro-
nie tym znalazla sig, poza wymienionymi,
Justyna Makarewicz. Przygotowata spacer
po Kcyni, w ktdrej przez wieki sagsiadowa-
ty ze sobg koscioty katolicki, ewangelicki
isynagoga. A za rogiem, wspolczesniej: ki-
no Orzel. Niepozorne miasto, ktére wielu
wedrowcow mija nieswiadomie w drodze
do Bydgoszczy, Pily czy Poznania, potra-
fi oczarowa¢. Sama Makarewicz stara si¢
o0 zachowanie pamieci o jego historii i pro-
wadzi archiwum spoteczne pod nazwa:
Diwiekowe Archiwum Kcyni.

Tegoroczna kinobusowa trasa byta krot-
sza niz zwykle, ale nie ubozsza. Wyda-
rzenie, kilka lat temu wyrdznione Nagro-
da PISF-u, odbylo si¢ bez zewnetrznego
wsparcia finansowego. Wygraly pasja, cie-
kawos¢ i poczucie wspolnoty.

DAGMARA ROMANOWSKA
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WYWIAD NUMERU JANUSZ MAJEWSKI

Co za
radosc zy¢

/. JANUSZEM MAJEWSKIM
rozmawia LUKASZ KNAP

Jest znakomitym rezyserem

i scenarzystq, cztowiekiem pidra,
pedagogiem. Janusz Majewski

to mistrz kina petnego eleganciji,
autorytet dla srodowiska, prawdziwy
dzentelmen. Prezes Honorowy
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.
W dniach 16-19 paZdziernika,

w warszawskim kinie Kultura,

w ramach przeglgdu jego twdrczosci,
bedzie mozna obejrze¢ wybrane
filmy tego wyjgtkowego twdrcy.

Fot. tukasz Gtowala/Agencja Wyborcza.pl
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Fot. Marcin Makowski

dy umawialismy sie na wywiad, poprosil pan

o spotkanie po potudniu, bo chodzi spa¢

skandalicznie pézno. Co to znaczy p6zno?

Zwykle ktade si¢ o trzeciej, w praktyce nie zasypiam
przed wpoét do czwarte;j.

Zawsze byl pan sowa?

Zawsze, ale nie tak skrajnie jak teraz, bo kiedy$ musiatem wsta-
wa¢é wezesniej. Rzadko sie o tym mowi, ale film wymaga weze-
snych pobudek, co zawsze wydawalo mi si¢ upiorne, bo ludzie
przychodzili na plan niewyspani, wygladali jak zombie. Akto-
rzy mieli najgorzej, bo wstawali o bladym $wicie, zeby zdazy¢
na charakteryzacje, mimo ze poprzedniego wieczora grali w te-
atrze albo mieli jeszcze co$ w telewizji. W efekcie przyjezdzali
na zdjecia potprzytomni. Wielu prowadzito taki morderczy
tryb zycia latami, a nawet dekadami.

Chce pan powiedzie¢, ze pana filmy powstawaly w polsnie?
By¢ moze nawet w glebokim $nie. Dla poréwnania w Ameryce
aktor zatrudniony do waznej roli ma w umowie zapisane, ze

w czasie przygotowan do zdje¢ nie moze bra¢ innych zadan.
Dostaje za to godziwe wynagrodzenie, dzigki ktéremu moze sie
skupi¢ na swojej roli. Tymczasem aktor w PRL-u fapat sie kaz-
dej fuchy, zeby zwiaza¢ koniec z konicem. Niechetnie tez odma-
wiano, z obawy przed przylgnieciem latki ,trudnego” Ja zawsze
chelpitem sie tym, ze zaden aktor nigdy mi nie odmowit.

Bo tak bardzo sie pana bali?

Bali? Nigdy! Po prostu zalezalo im, zeby zagra¢ u mnie, bo jed-
na rola pociggata drugg. Udalo mi si¢ stworzy¢ druzyne akto-
réw, na ktorych zawsze moglem liczy¢. Przyktadem Marek
Kondrat, ktéry wcielil si¢ w postac tacinnika w Matej maturze
1947, chociaz kilka lat wezeéniej podjat decyzje o wycofaniu si¢
z zawodu i mieszkal w Hiszpanii, gdy zadzwonilem do niego

Z Propozycja.

Coz, Marek Kondrat ma chyba wobec pana dozgonny dlug
wdziecznosci. Rola w Zakletych rewirach byla dla niego
przepustka do kariery. Pan zadebiutowal filmem Sublokator.
Dlaczego postanowil pan wroci¢ do tego tytutu podczas
przegladu pana tworczos$ci w kinie Kultura?

W Sublokatorze jest taki rodzaj humoru, ktéry staratem sie
przemyca¢ w kazdym moim kolejnym filmie, takze w drama-
tach. Zresztg tytul ten przysporzyl mi troche zmartwien, bo
zebral mieszane recenzje. Ale kto§ mi niedawno powiedzial, ze
ten film jest wciaz $wiezy, a ja go bardzo dawno temu nie
widzialem. Chetnie przypomne go sobie w odrestaurowanej
wersji, razem z publicznoscia.

W tym filmie jest duzo absurdu i ironii, ktore nigdy pozniej
W pana twdrczos$ci nie wybrzmialy z taka intensywnoscia.
To byla pana swiadoma decyzja?

Tak, bo wtedy zrozumialem, ze ten rodzaj humoru, ktéry poja-
wia si¢ w Sublokatorze, nie jest dobrze przyjmowany przez pol-
ska publicznoé¢. Co innego prosty, koszarowy dowcip C.K. De-
zerteréw. Zreszta ja réwniez taki humor ogromnie lubie.
Przypomina mi zawsze sztubackie zarty, ktére w czasach szkol-
nych rozbawialy mnie i np. Gustawa Holoubka do tez. Poza
tym ja sobie w tamtym czasie zalozylem, ze kazdy méj film

powinien by¢ inny. I tak tez si¢ stato. Ale nuty humorystyczne
znajdzie pan w kazdym z nich.

To prawda, nawet w Zakletych rewirach, ktore komedig nie
3, mozna znalez¢ szczypte humoru.

Krytycy nazywali ten film dramatem spotecznym lub psycholo-
giczno-spolecznym. I rzeczywiscie, obiegt pot $wiata i widzo-
wie najczesciej zwracali uwage na jego wymowe spoleczng.
Podczas dyskusji po pokazie w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Nowym Jorku odezwala si¢ dziewczyna, ktéra powiedziata,
ze pracuje w korporacji, gdzie stosunki miedzy ludzmi sg takie
same jak w filmie. Miala wrazenie, ze kto§ nakrecit film o jej
srodowisku pracy. Chwile pézniej odezwat sie chlopak, ktéry
byl kelnerem w duzej nowojorskiej restauracji. I powiedzial,
ze u nich wszystko wyglada tak samo.

Tak samo, czyli z taka sama hierarchiczno$cig i klasizmem?
Tak, bo wiekszo$¢ z nas, w pewnym sensie, przechodzi droge od
pomywacza do samodzielnego kelnera. To uniwersalna historia.
Kazdy wspina sie na jakiejs$ drabinie, pokonuje szczeble wyzej
albo spada, lub jak mdj bohater uswiadamia sobie, ze to cate
wspinanie si¢ jest haniebne i postanawia z niego zrezygnowac.

W jakim stopniu ten film opowiada o pana drodze?
Urodzilem si¢ we Lwowie. Rodzice byli nauczycielami, ojciec
w pewnym momencie dostal posade urzednicza. Nie mielismy
luksuséw, ale zawsze byly wyjazdy na wakacje, a ja bylem roz-
pieszczany zabawkami i ksigzkami. Wiedliémy do$¢ dostatnie
zycie do czasu, az przyszla wojna. Przezylem dwie okupacje -

{
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Marek Kondrat i Janusz Majewski
na planie filmu Mata matura 1947

sowiecka i niemiecky. Pamietam, jak uciekali$my ze Lwowa,
gdy ojciec dostal cynk, ze zaczeto aresztowac ludzi z AK-ow-
skiej komorki, z ktdrg byt zwigzany. W ciagu godziny musieli-
$my sie spakowa¢ i wyjecha¢. Sadzilismy wtedy, ze wrocimy, ale
gdy Lwow zaanektowali Sowieci, od razu ruszyliémy na zachod,
czyli do Krakowa. Wiszystko straciliSmy, rodzice musieli zbudo-
wacé nasze zycie od nowa.

W Krakowie rozpoczela si¢ pana droga do filmu.
Nieoczywista, bo studiowal pan architekture.

I nawet zaprojektowalem maly biurowiec w Pabianicach, jestem
ciekaw, czy jeszcze istnieje. Pamietam, ze mial jaka$ attyke, gtu-
pi historyzm, ktérego bylo petno w socrealizmie. Ale dzieki ar-
chitekturze zaczalem pracowac jako scenograf i dzieki temu
poznatem technologie filmu od $rodka. W tym miejscu mogta-
by si¢ zacza¢ moja opowie$¢ o wspinaniu si¢ po szczeblach ka-
riery. Postanowilem zdawa¢ do Szkoly Filmowej w Lodzi. Tam
zrobifem filmy absolutoryjne i dyplomowe, ktore zaczely robi¢
mi nazwisko, a pézniej dzieki profesorowi Bossakowi, ktdry juz
wtedy byl dyrektorem WFDiF (wéwczas to byta jeszcze Wy-
twornia Filmow Dokumentalnych [WED], a Jerzy Bossak byt
jej kierownikiem artystycznym w latach 1956-1968 - przyp.
red.), zaczatem kreci¢ krotkie filmy. I tak to si¢ zaczelo. Gdy
pomysle o Zakletych rewirach i tym biednym chlopcu z jakiej$
zabitej deskami wsi - ktdry rozpoczyna prace w hotelu, gdzie
jest upokarzany - to dochodze do wniosku, ze poczatek mojej
kariery byt komfortowy. Ledwo skonczytem Szkote i juz mo-
glem kreci¢ wlasne filmy. Takiego startu moze mi pozazdrosci¢
nawet dzisiaj kazdy mlody filmowiec, ktéry musi si¢ pomeczy¢

&S -
T,
P
-

- w7 :
. :_'_‘ -“I
Roman Skamene, odtworca roli Fryce- . v Ay '
w filmie Zaklete rewiry, rez. Janusz Majewsisi

Nigdy nie miatem
temperamentu
kaznodziei, nie chcialem
objawiac Zadnych prawd.
Bytem lekkoduchem
zapatrzonym

w amerykanskie kino.
Interesowalo mnie
robienie filmow, ktore
ludzie bedg chcieli obejrzec
na duzym ekranie

Fot. Inplus/East News
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Fot. Henryk Jedynak/Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny

WYWIAD NUMERU

Marek Kondrat, Jacek Sas-UhrynO\%ki, -
Robert Koltai, Wiktor Zborowski i Zoltan
Bezerédy wfilmie C. K. Dezerterzy,

rez. Janusz Majewski =

Dlaczego ta motywacja byla
dla pana taka wazna?

Moze dlatego, ze widzialem, jak
wiele glo$nych filmoéw bylo sta-
bo zrobionych, jadacych - jak
sie to mOéwi — na temacie.

Rozumiem, Ze z tego powodu
nie mial pan pragnienia
wpisa¢ si¢ w nurt kina
moralnego niepokoju?

Od poczatku czutem, Ze to nie
moja bajka i nie moje niepoko-
je. Nie czulem sie w zaden spo-
s6b ograniczany. Nie wiem,
moze to byly jakie$ ,wariackie
papiery’, moze bytem przed-
miotem jakiej$ zakulisowej gry,
ktorej celem bylo udowodnie-
nie, ze w PRL jest swoboda
tworcza. A moze po prostu
uwazano, Ze nie spieprze tema-
tu i nie zmarnuje pieniedzy.

I nigdy nie mial pan takiej
pokusy, Zeby by¢ sumieniem
narodu, zrobi¢ film, ktory

Mojg jedyng ambicjg i pychg byla

bedzie nabojem?

Moje filmy czesto majg dwie
warstwy i pod spektaklem wi-
zualnym kryje si¢ przestanie.
Zreszta czasy byly takie, ze

cheé udowodnienia, Ze umiem robic  :ux oo sicy nich

filmy. Czulem sie jak rzemieslnik,
ktory chce zdoby¢ tytul mistrza

w zawodzie

drugiego dna. Kiedy C.K. De-
zerterzy weszli do kin, ze zdu-
mieniem odkrylem, ze czg§¢
publicznosci dostrzegata

w nich satyre na Wojskowg
Rade Ocalenia Narodowego.
Uwierzyta w to najwidoczniej
gora, bo gdy przyszedlem jako
prezes Stowarzyszenia Filmow-

kilka lat, zanim zadebiutuje. Moze zawdzieczam to jakiemus
wyjatkowemu szczesciu, ale ja mogtem robi¢ film za filmem.
Do dzisiaj si¢ gtowie, jak to mozliwe, ze dostawalem w tamtych
czasach tyle swobody tworczej. Przychodzitem z pomystami,
ktore wowczas byly kompletnie od czapy.

Moze wladza komunistyczna nie widziala w panu wroga?
Nie robil pan przeciez filméw politycznych, nie byl pan
utoZsamiany z opozycja.

Nigdy nie mialem temperamentu kaznodziei, nie chciatam ob-
jawia¢ zadnych prawd i odkrywa¢ sekretow zycia. Mnie intere-
sowaly tematy, ktére da sie pokazac tylko na wielkim ekranie,
i moja jedyng ambicja i pycha byla che¢ udowodnienia, ze
umiem robi¢ filmy. Czulem si¢ jak rzemieslnik, ktory chce
zdoby¢ tytul mistrza w zawodzie.

cow Polskich do Palacu Prezy-
denckiego na noworoczne spo-
tkanie przedstawicieli stowarzyszen i zwigzkéw tworczych

z wladzami, general Jaruzelski podszedt do mnie i pokiwat pal-
cem: ,Ale pan sobie uzyt na wojsku” Ja si¢ tylko rozesmiatem,
bo moim celem nie byta zakulisowa walka z wladza. Zawsze by-
tem lekkoduchem zapatrzonym w amerykanskie kino. Intereso-
walo mnie po prostu robienie filmow, na ktore ludzie bedg
chcieli i§¢ do kina. Upewnitem sie, Ze to mialo sens, kiedy zo-
stalem zaproszony do prowadzenia zaje¢ na Uniwersytecie Sta-
nowym w stanie Kansas, ktory zawsze kojarzyl mi si¢ z wester-
nami. Pokazywalem moim studentom jakie$ polskie filmy.

Z moich rozméw z nimi wynikato jedno - krytykowali je za
forme albo uwazali, ze przedstawione w tych dzielach historie
s3 niewiarygodne. Na przyklad nie mogli uwierzy¢, ze Kanat
opowiada prawdziwg historie. Dla polskiego widza to oczywi-
sto$¢, ale dla amerykanskiego studenta polski kontekst
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historyczny to abstrakcja i dla niego ten film jest niezrozumiaty.
Po latach uswiadomitem sobie, ze w kinie amerykanskim naj-
wazniejsza jest wiarygodnos¢ kazdej opowiadanej historii, dla-
tego tak wazne sg scenografia, detale, ale tez aktorstwo. Sposdb
gry polskich aktoréw, wychowanych w szkofach teatralnych,
przygotowanych do wystepéw w teatrach, wydawal si¢ moim
studentom manieryczny, sztuczny, nieprawdziwy. W filmie
amerykanskim zadaniem aktora nie jest gra, tylko utozsamie-
nie si¢ z postacig. On nie gra policjanta, on staje si¢ policjantem
na czas tego filmu.

Nie ma pan poczucia, Ze z pana fascynacja kinem
amerykanskim i uwielbieniem bogatej scenografii

i kostiumow, urodzil si¢ pan jako filmowiec

w niewlasciwym kraju?

Ja mam nawet na to papiery. Kiedy$ zrobitem sobie test gene-
tyczny, z ktorego wynika, ze mam 60% krwi srodkowo-euro-
pejskiej, ale takze po kilka lub kilkana$cie procent krwi

. Janusz Majewski
| na planie filmu Sfona réza

OJaftubaszenko w filmie Czarny wawo:
rez. Janusz Majewski - :
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Fot. Inplus/East News

JANUSZ MAJEWSKI

batkanskiej, greckiej, szkockiej, irlandzkiej i walijskiej. Jak
réwniez 6,5% krwi aszkenazyjskiej. Lwéw, w ktérym si¢ uro-
dzitem, wspottworzyta mieszanka kultur i narodowosci, wiec
ten sktad mnie nie zdziwit. Zafrapowata mnie natomiast
obecno$¢ krwi zydowskiej. Nie wydaje mi si¢ przesadzone
stwierdzenie, ze Zydzi stworzyli sztuke, ktéra uprawiam. Co$
musi by¢ w dziejach tego narodu, co przeklada si¢ na ich nie-
zwykly talent do opowiadania historii, opowiadania
obrazami.

A tak serio, nie chcial pan wyemigrowac do innego kraju?
Mysélalem o tym, ale nie wyobrazam sobie emigracji na state.
Poznalem losy Polakéw w réznych krajach i nigdy im nie za-
zdro$citem. Nawet Marek Kondrat, ktory wybudowal piekny
dom w Hiszpanii, wraca do kraju, bo brakuje mu tego, co jest
miedzy nami - jezyka, ktéry réwniez dla mnie jest najwaz-
niejsza ojczyzna. Polski jest dla mnie najwazniejszym jezy-
kiem. Chociaz nie ukrywam, ze bardzo szybko nauczylem si¢
moéwic np. po czesku i nawet zaczatem podejrzewal, ze w po-
przednim zyciu bytem Czechem. To chyba nie jest przypadek,
ze nakrecitem tam az trzy filmy: Zaklete rewiry, Stona roza

wilmie Subloka

4
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i Czarny wgwéz. W sumie spedzitem tam z p6t roku. W tym
krétkim czasie nasigklem jezykiem czeskim i przypominam
sobie, ze z dnia na dzien, bez wigkszego wysilku, coraz lepiej
rozumiatem i méwilem po czesku. Niestety w Czechach by-
wam juz niezwykle rzadko i nie mam okazji uzywac tego jezy-
ka, ale kiedy$ rano obudzil mnie telefon, w stuchawce ustysza-
tem: ,Dobry den pane Majewski!”. Okazalo sie, ze zadzwonit
do mnie aktor, ktéry w Zakletych rewirach grat Fryca, kolege
gléwnego bohatera. Wesolo sobie pogadali$émy, ale dopiero
gdy odlozylem stuchawke, skonstatowatem, ze rozmawiali$my
plynnie po czesku, chociaz juz wtedy od lat nie uzywatem te-

go jezyka.

Wiec moze w tych pana 60% krwi stowianskiej dominuje
krew czeska? W sumie pasuje do pana czeski profil: nieche¢
do poruszania martyrologicznych tematéw, poczucie
humoru, szukanie jasniejszej strony zycia...

Tak, tak, tak. Niedawno jeden z uczestnikéw spotkania po fil-
mie Jazz Outsider, z zawodu adwokat, ktory zna cala moja
tworczos¢, powiedzial, ze wszystkie moje filmy powinny nosi¢
jeden tytul.

Yo
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Jaki?

Co za rados¢ zy¢! Byt zresztg francuski film pod tym tytulem
(nakrecony w latach 60. przez René Clémenta - przyp. L.K.).

I co$ w tym chyba rzeczywiscie jest. Podlegam oczywiscie 16z-
nym nastrojom i presji rzeczywistosci, ktéra nie nastraja pozy-
tywnie, ale zawsze przewazala we mnie nuta optymizmu. Nawet
jesli przydarza mi sie co$ zlego, zawsze szukam pozytywoéw.
Przyktad z ostatniego czasu: pisze teraz wspomnienia o kompo-
zytorach, z ktorymi wspéipracowatem. Wigkszo$¢ z nich to jazz-
mani, bo jazz jest nie tylko muzyka mojego zycia, ale takze mo-
jego pokolenia, ktére namigtnie jej stuchato. Mialem juz ponad
70 stron tekstu. W pewnym momencie skasowalem jedng linij-
ke tekstu, pisze dalej, i po jakim$ czasie okazuje si¢, ze skasowa-
tem caly tekst. Myslatem, Ze umre na zawal! Troche lzej mi sie
zrobilo, gdy przypomnialem sobie, ze kiedys wystatem sobie
maila z tym tekstem. Odzyskalem 50 stron, ale musiatem od-
tworzy¢ pozostate 20. I jaka byla dobra strona tego pechowego
zdarzenia? Gdy pisatem tekst od nowa, przypomnialem sobie
wiecej szczegolow i teraz ten tekst jest lepszy od tego
skasowanego.

Czy takiego optymizmu mozna si¢ nauczy¢, czy trzeba go
wyssac¢ z mlekiem matki?

Wie pan, mdj ojciec byt czlowiekiem bardzo zaradnym, ale jego
przedsiebiorczo$¢ wynikata z koniecznosci, bo musiat sam
utrzymac rodzing. Natomiast matka kiedys$ zachorowata i stra-
cila stuch. Od tego czasu byta troche wycofana i nieobecna, bo
nic nie styszata, a kiedys nie bylo takich aparatéw stuchowych
jak dzisiaj. Jej rodzina wyemigrowala do Ameryki, a ona jako
jedyna nie zostata wpuszczona na statek z powodu choroby za-
kaznej. Potem wybuchta pierwsza wojna $wiatowa i nigdy juz
wiecej nie zobaczyta swoich rodzicéw. Mama funkcjonowata

w domu na uboczu, ale to jej zawdzieczam milo$¢ do czytania,
bo w czasie okupacji niemieckiej trzeba bylo siedzie¢ w domu,
wiec czytalem wszystkie ksigzki z jej bogatej biblioteki. Miatem
ograniczone kontakty z rowiesnikami, wigc czytanie bylo moja
jedyna rozrywka. I dzigki temu przeczytalem Stendhala czy
Anatole’a France’a przed Sienkiewiczem, ktéry pézniej wydawat
mi si¢ jaka$ naiwng dziecinadg. Niewatpliwie ten mdj wrodzo-
ny optymizm zawdzieczam rodzicom, ktérzy mimo tylu prze-
ciwnoéci, ocalili nas i odbudowali zycie po wojnie w Krakowie.
Ojciec zapracowal na to, zeby$my z mojg siostra mogli skon-
czy¢ studia wyzsze. Gdy poszedtem do Szkoly Filmowej, chcia-
fem jak najszybciej sie usamodzielni¢, zeby juz go wigcej nie
obcigzaé. Moi rodzice uwazali, Ze powinienem trwacé przy ar-
chitekturze, to oni mnie na nig namowili i za to jestem im
ogromnie wdzieczny, bo wyjatkowo wiele mnie nauczyta i ta
wiedza przydawala mi sie potem w filmie i w zyciu.

Podsumowujac, sztuka, pogoda ducha i pracowito$¢ skladaja
sie na sekret pana dlugowiecznosci?

Mysle, ze tym sekretem sg po prostu pasja i ciekawo$¢ zycia.
Tym zawsze byt dla mnie film, a pdzniej literatura. Ksigzki sg
niezmiennie obecne w moim zyciu, nie ma mowy, zebym za-
snatl bez lektury. Czytam do momentu, kiedy zaczynam czu¢
senno$¢. Praca i zainteresowanie wszystkim, co sie dzieje wokét
mnie, utrzymuja mnie w przytomnoéci umystu. Wiec réwniez
pisze, wydatem juz pare ksiazek - totez bez przerwy siedze,
moje nogi ledwo chodzg i na wlasnej skérze doswiadczam, ze

MichatUrbaniak, Matgorzata Przedpe*ska-Bieniek
i Janusz Majewski na planie filmu Jazz Outsider

jak si¢ czego$ nie uzywa, to to umiera. Niedawno przekomarza-
tem si¢ z moim doktorem. Méwie mu, ze jesli 100 lat to jest
100% zycia, to ja zuzytem juz 92%, i pytam, jak on wyobraza
sobie samochdd, ktory jest zuzyty w 92%. Przeciez to musiatby
by¢ jakis przegnity, zardzewialy wrak na wysypisku. Odpowie-
dzial mi, Ze to wszystko prawda, moje podwozie jest juz
pordzewiale, kola sparciale, zawieszenie zrujnowane, ale dop6-
ki dziata silnik, trzeba dolewa¢ paliwa, czyli uzywac gtowy. My-
$le, Ze to jest sekret mojej dlugowiecznosci. Chyba ze to kwestia
genoéw, ale nie wiem, z ktorej strony, bo juz dawno przezytem
moich rodzicéw, mama zmarla z powodu nowotworu w wieku
69 lat, a mojego ojca zabral trzeci zawal, gdy mial 75 lat. Kiedy
zachorowatem na nowotwor, datem sie zoperowac, ale odmo-
wilem prewencyjnej chemii czy na$wietlania. Chirurg, ktéry
mnie zoperowal, w sumie si¢ ze mng zgodzit, uznajac, ze nawet
jesli bedzie wznowa, to przeciez i tak zdaze umrze¢, zanim cho-
roba si¢ rozwinie. Gdy to mowil, mialem 85 lat. Boje si¢ pyta¢,
czy przewidywal wtedy, ze bede zy¢ jeszcze siedem lat...

Czesto pan mysli o $mierci?

Jest mi bliskie powiedzenie, ktorego$ ze starych Grekéw, o tym,
ze dopoki jesteSmy, nie ma $mierci, a gdy jest $mier¢, nie ma
nas. Ja juz przezytem kiedy$ takg matg $mier¢ i wiem, na czym
ona polega. Moja cérka chciala, zebym koniecznie nauczyt sie
gra¢ w golfa. Gdy odwiedzilem jg na Majorce, zapisata mnie na
lekcje z instruktorem. Tego dnia bylo dosy¢ goraco, a ja nie
miatem nawet czapeczki. I w tym $wiecgcym mi prosto w oczy
sforicu przez godzine machatem kijem golfowym. Za kazdym
razem, jak podnositem reke do géry, patrzylem na zegarek i za-
dawalem sobie pytanie, ile jeszcze tej meki? Ale ambicja wygra-
ta, dotrwatem do konca. Zaczeliémy schodzi¢ z pola i nagle
otwieram oczy, a ja leze na trawie, a instruktor cuci mnie woda.
Zemdlalem, ale tego momentu nie uchwycitem. Nie da si¢ go
uchwyci¢. Nie byto mnie. I tak samo jest ze §miercia. Pstryk

i cie nie ma. Chyba ze czlowiek umiera w meczarniach, z po-
wodu rany czy choroby. Ludzie réznie umierajg. Jak bedzie

u mnie? Zobacze, w razie czego dam znac.

Fot. Olaf Tryzna
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CALA POLSKA
FILMOWA

ANNA
WROBLEWSKA

W tym roku do szkét filmowych

przyszli studenci, ktérzy urodzili si¢ w roku
uchwalenia Ustawy o kinematografii (2005). Dwa lata
pozniej powstat pierwszy Regionalny Fundusz Filmowy

(RFF), czyli £édzki FE. Za nim ruszyto kolejnych dziesie¢

Funduszy. Dzisiaj nie wyobrazamy sobie polskiego kina bez
nich. Jak one zmienily nasze filmy? Jak zmienialy si¢ same

RFF-y? I jaka czeka je przysztos¢?

Proj. Daria Fedak
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Fot. Materiaty prasowe KIPA

odczas ostatniego, 48. Festiwa-

lu Polskich Filméw Fabularnych

w Gdyni reprezentanci Regio-

nalnych Funduszy Filmowych
$wietowali swoje 15-lecie. Znalezli swiet-
ng okazje, bowiem duzg cze¢$¢ Konkur-
su Gléwnego wypetnily filmy koprodu-
kowane przez RFF-y. Przyjrzyjmy sie za-
tem tym tytulom. Chtopi DK Welchman
i Hugh Welchmana - Mazowiecki i War-
szawski Fundusz. Tenze sam wsparl film
Kos Pawta Maslony, koprodukowany tak-
ze przez Fundusz Podkarpacki. Mazowsze
i Warszawa stojg ponadto za Lekiem Sta-
womira Fabickiego i Swigtem ognia, przy
czym obraz Kingi Debskiej przekonat
réwniez ekspertéw Lodzkiego Funduszu
Filmowego. Figurant Roberta Glinskie-
go jest koprodukowany przez Krakow-
ski Fundusz Filmowy, a Swigty Sebastia-
na Buttnego - przez Dolnoélaski Fundusz
Filmowy (dzialajacy obecnie pod nazwa:
Dolnoslaski Konkurs Filmowy - przyp.
red.). Tyle co nic Grzegorza Debowskiego
to koprodukcja Warminsko-Mazurskiego
Funduszu Filmowego.

BRAKUJACE OGNIWO

Te wszystkie tytuly to juz - trzeba przy-
zna¢ - kawat kina, i to z jednego roku. Kto
dzisiaj pamieta, jak bardzo monotonne
lokacyjnie byty polskie filmy z przelomu
wieku? Niezliczone sceny z odnowionego
Krakowskiego Przedmiescia, z modnego
budynku Agory, spod Wawelu... Jak tylko
powstal Polski Instytut Sztuki Filmowej,
wraz z Krajowa Izba Producentéw Audio-
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wizualnych i Stowarzyszeniem Filmow-
cow Polskich, zaczal starania, aby po-
wola¢ Fundusze na wzér istniejacych juz
w Europie od lat. Irena Strzatkowska,
obecnie prezeska KIPA, a wowczas wi-
cedyrektorka Studia Filmowego ,,Tor”,
wspomina, ze pierwszy raz zetknela sie
z nimi juz na poczatku lat 90., przy okazji
miedzynarodowej koprodukcji. Wowczas
w Polsce nikomu si¢ one nie $nily.

Kto pamieta, ze powolano Regionalng
Inicjatywe Audiowizualna, ktdrej celem
bylo stworzeniem sieci RFF-6w? Przypo-
minam sobie niezliczone rozmowy pierw-
szej dyrektorki PISF Agnieszki Odoro-
wicz i prezesa KIPA Macieja Strzembosza
z prezydentami, marszatkami, kierowni-
kami dziatéw kultury. Natalia Stysto, kie-
rowniczka Funduszu Dolnoslaskiego, po-
destala mi zaproszenie na konferencje
w Krakowie w 2008 roku, pod hastem:
»Regionalne Fundusze Filmowe. Bra-
kujace ogniwo”. Trudno o bardziej traf-
ny tytul. Przyjechali wowczas szefowie
Funduszy z Europy, przekonujac samo-
rzadowcow, ze tak nieoczywista inwesty-
cja ma znakomite perspektywy. ,Dzia-
tania z zakresu kinematografii wspieraja
regiony, wzmacniajac kulture i tozsamosé
lokalng, zachowujgc dziedzictwo i trady-
cje regionu, promujac rodzimych twor-
cow, regiony jego miasta, zabytki i przy-
rode. RFF-y odgrywaja rowniez znaczaca
role w tworzeniu nowych miejsc pracy
i aktywizowaniu lokalnej przedsigbior-
czo$ci” — mowita Agnieszka Odorowicz.
Na perspektywe filmowcoéw przekuwat

te argumenty prezes SFP Jacek Brom-
ski: ,,Do tej pory ograniczenia budzeto-
we zmuszaly nas do pozostania w stolicy.
Dzigki Funduszom bedziemy mieli moz-
liwo$¢ wyruszy¢ w Polske i ja pokazal.
Duch miejsca, w ktérym realizowane s
zdjecia, przenosi sie do filmu i staje sie je-
go dodatkowym atutem”. A juz we wrze-
$niu 2008 roku Fundusze byly jednym
z gléwnych tematéw Forum SFP w Gdy-
ni. Zlote Lwy otrzymata wtasnie wsparta
z Funduszu Dolnoslaskiego Mata Moskwa
Waldemara Krzystka, a Zlotego Klakiera
zdobyla Sennos¢ Magdaleny Piekorz, do-
finansowana przez Slask. Polscy filmow-
cy rozpierzchli sie z kamerami po calym
kraju.

Jesli przeczyta si¢ tych kilka cytatow
powyzej, to wida¢ gotym okiem, ze nakre-
$lone w nich cele udato sie¢ zrealizowac.
Nie chodzi nawet o skale finansowg. Bu-
dzety Funduszy wahaja sie obecnie od 500
tys. ztotych (np. Pomerania Film, Lubelski
FF) do 2,6 mln (Mazowiecki i Warszaw-
ski FF). Kiedy policzy si¢ wktad Fundu-
szy w ogdlna sume budzetow filmoéw z do-
finansowaniem PISF, udzial ten wynosi¢
bedzie kilka procent. Ale kwoty te maja
kilka niezaprzeczalnych zalet. Po pierw-
sze, s systemowe (cho¢ niektére RFF-y sg
zawieszone, jak Poznanski czy Gdynski).
Po drugie, sa pieni¢zne, a nie rzeczowe.
Po trzecie, sa przyjazne. Maja charakter
zakupienia ustugi promocyjnej w ramach
produkcji filmu (Lublin, przez pierwsze
lata £6dz) albo nieagresywnego wkladu
koproducenckiego (wigkszo$¢ obecnych

-

Prezydium Sekcji Regionalnych Funduszy Filmowych. Od lewej: przewodniczaca Monika Gtowacka (kddzki Fundusz Filmowy)
i wiceprzewodniczace Marta Kraus (Podkarpacki Regionalny Fundusz Filmowy) oraz Patrycja Mtynarczyk (Slaski Fundusz Filmowy)
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2. Fundusz Filmowy w Krakowie
Kraksw Film Fund

3. Gdaﬁskﬁ Fundusz Filmowy
Giday m

4. Gd\mskl Fundusz F!Imowy {zawieszony)
Gdyria Film Fund (suspended)

5 Lu belskl Fu ndusz Filmowy

il F

6. Lodzki Fundusz Filmowy
Lédz Fim Fund

7. Mazcw[eck[ | Warszawski Fundusz Filmowy
Mazovia Warsaw Fllm Fund

B Podkarpack: Reg:onalny Fundusz Filmowy
srpackia Regit il

9. Poznanski Fundusz Fllmo\.'\.r\.r (zawieszony)
SR Ak Bl Bind leissenaad)

10. Slqskl Fundusz F]Ir\'tcwlw,lI

Silasian Fim Fu

1. Warmlr’isko Mazurski Fundusz Filmowy
Warmia-Masuria Film Fund

12. Zachodniopomorski Fundusz Filmowy Pomerania Film

Waest Pomeranian Film Fund

RFF-6w). Po czwarte, dzialajg - jak to
okreslita kierowniczka Mazowieckiego
i Warszawskiego Funduszu Filmowego
Anna Spisz - jako close the gap. Czyli nie
przewaza o decyzji, ale domkng budzet.
Natalia Stysto z Dolnoélaskiego Kon-
kursu Filmowego podkresla, ze kilka-
nascie lat temu branza wygladala ina-
czej, a mozliwosci finansowania filmoéw
byly o wiele bardziej ograniczone. Za-
uwaza, ze obecnie platformy czy telewi-
zje nie aplikujg do Funduszu, rezygnuja
ze skomplikowanego recoupment planu.
Zmniejszajg sie natomiast dochody z ki-
na, a wzrastajg z licencji telewizyjnych
czy VOD. - ,Wéwczas producenci szukali
wsparcia publicznego, gdzie si¢ dalo, po-
niewaz mieli bardzo ograniczony dostep
do prywatnych pieniedzy i m.in. dlate-
go wplywalo do nas najwiecej wnioskéw,
w tym nierzadko mniej przemyslanych
projektéw na zbyt wczesnym etapie re-
alizacji. W kolejnych latach zaréwno my,
jak i producenci, kazdego roku na biezg-
co uczyliémy sie dostosowywac do rynku
i zmieniajacej si¢ rzeczywistosci”. Dariusz
Nosal, kierujacy RFF-em w Krakowie,
przypomina, ze Fundusze powstaly na
kanwie programéw istniejacych w innych
krajach Europy i $wiata: ,Ogromnym Zr¢-
dlem inspiracji bylo zwlaszcza CineRegio
(zrzeszenie ponad 50 europejskich Regio-
nalnych Funduszy Filmowych), ktérego
staliémy sie czescig juz na samym poczat-
ku naszego istnienia. Gléwne trudnosci

Na plame filmu Strzepy, rez Beata Dzianowicz;

doflnansowanego przez Slaskl Fundusz F|Imowy
!

polegaly przede wszystkim na przeko-
naniu nieprzekonanych i wprowadzeniu
nowego rozwigzania wsparcia produkcji
filmowej i nowego sposobu promocji re-
gionu. Mam wrazenie, ze ten etap mamy
juz za sobg”

ZIEMIE OBIECANE

To, ze etap wprowadzania nowych roz-
wigzan Fundusze majg juz za sobg, poka-
zuje przykltad najnowszych RFF-6w. Bo-
gumit Osinski, kierujgcy Warminsko-Ma-

zurskim Funduszem Filmowym, otrzymat
zielone $wiatlo od marszatka Gustawa
Marka Brzezina, ktéry od poczatku rozu-
mial i doceniat ide¢ Funduszy, uwazajac,
ze w interesie regionu jest kontynuacja
tradycji tego powojennego miejsca reali-
zacji filmow, ktdra z przytupem zapoczat-
kowat m.in. N6z w wodzie Romana Po-
lanskiego. Pierwszy film — debiut Piotra
Domalewskiego Cicha Noc, wyproduko-
wany przez Studio Munka SFP - z miej-
sca otrzymat Ztote Lwy na FPFF w Gdyni

Fot. Materialy prasowe/RFF, Silesia Film Commission
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Fot. Bartosz Mrozowski

TEMAT NUMERU

Wojciech Smarzowski, Jacek Braciak
i Janusz Gajos na planie filmu Kler,
rez. Wojciech Smarzowski

oraz 10 Orléw. Potem przyszly inne zna-
czace tytuly, jak Wszystko dla mojej mat-
ki Matgorzaty Imielskiej, IO Jerzego Skoli-
mowskiego, drugi film Domalewskiego -
Jak najdalej stgd. W tym samym mniej
wigcej czasie ruszyl Podkarpacki Regio-
nalny FE poczgtkowo z udzialem zaréw-
no wojewodztwa, jak i miasta Rzeszowa.
Mimo ograniczen budzetowych, bardzo
szybko udalo si¢ Funduszowi wpisa¢ do
Wieloletniej Prognozy Finansowej az do
2029 roku, co oznacza, Ze nie trzeba cze-
ka¢ na decyzj¢ i przecigga¢ ogloszenia na-
boru. Gospodarze Funduszu majg nadzie-
je, ze powrdcg do modelu wspotpracy na
linii miasto - wojewddztwo. Na wiary-
godno$¢ pracujg tu bowiem duze, efek-
towne produkcje, w tym Eter Krzysztofa
Zanussiego, czy nominowane do Oscara:
Boze Ciato Jana Komasy oraz IO Jerzego
Skolimowskiego.

Najmlodszy z Funduszy - Gdanski -
juz powstawal w zupelnie innej rzeczywi-
sto$ci, w warunkach rozwinietej i ustabi-
lizowanej kinematografii, z rozbudowana
siatka Funduszy i wspierajacych je regio-
nalnych komisji filmowych. Wspéltpra-
cujacych ze sobg zreszta i skupionych
w preznie dzialajacej sekcji KIPA.
»Gdansk patrzy na kulture nowocze$nie
i stara sie¢ w jak najwiekszym stopniu
wprowadza¢ takie elementy do zarza-
dzania. W $wietle niezbednych oszczed-
nosci budzetowych, a jednoczesnie nie-
watpliwej potrzeby wspierania kultury,

podejmowania dzialan promocyjnych
w ramach globalnej konkurencji oraz za-
pewnienia warunkéw do rozwoju prze-
mystow kreatywnych, efektywnos$¢ w in-
westowaniu i wydatkowaniu $§rodkéw
publicznych wymaga dzisiaj naprawde
przemyslanej i $wiadome;j polityki oraz
wykorzystywania sprawdzonych mecha-
nizméw” - méwi Pawel Orfowski, prze-
wodniczgcy Rady Programowej Fundu-
szu i podkresla, ze Aleksandra Dulkiewicz
(prezydent Gdanska) byla w pelni §wia-
doma zaréwno tychze ograniczen, jak
i szans, podejmujac decyzje. Pierwsze fil-
my Funduszu, obecnie w realizacji, to
Minghun Jana P. Matuszynskiego, Brat
Macieja Sobieszczanskiego oraz serial
animowany Grand Banda Lukasza Kac-
prowicza i Marka Lachowicza z Grupy
Smacznego.

Pierwszy Fundusz otworzyl si¢ w Lodzi,
jednocze$nie z pierwsza regionalng komi-
sja filmowg. Pytana o najwieksze sukcesy
w ciagu tych 15 lat, szefowa LFF Monika
Glowacka, zamyfla si¢, po czym stanow-
czo odpowiada: ,Zbudowanie silnej, roz-
poznawalnej srodowiskowo marki, jaka
jest L6dz Film Commission”. Stowa Glo-
wackiej (skadinad szefowej sekcji RFF-
-6w w KIPA) to klucz do zrozumienia po-
czatkéw. Wraz z nowg era, jaka nadeszta
po uchwaleniu Ustawy o kinematografii,
miasta i regiony odkurzyly swoje ambicje
i zaczely reaktywowaé (Lodz, Wroclaw,
Slask) albo tworzy¢ od zera lub rozwijaé
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istniejace w zarodku $rodowiska filmowe
(Lublin, Gdynia, Krakéw). Patrycja Mty-
narczyk ze Slaskiego Funduszu Filmowe-
go wprost przyznaje, ze argumentem za
powotaniem drugiego polskiego RFF-u
byla dziatalno$¢ weigz rozwijajacego sie
Wydziatu Radia i Telewizji Uniwersytetu
Slgskiego (od pewnego czasu dzialajacego
pod nazwa: Szkota Filmowa im. Krzyszto-
fa Kieslowskiego — przyp. red.). I chociaz
ani RFFE ani komisja filmowa nie sg jedy-
nym i wystarczajacym warunkiem zaist-
nienia klastra filmowego, obie instytucje
wyraznie wplywaja na ozywienie produk-
cji i kultury audiowizualnej w regionie.

Na poczatku RFF w Krakowie nakiero-
wany byt przede wszystkim na turystyke
filmowa, promocje miasta oraz regionu.
Drugim aspektem byl rozwoj gospodar-
czy miasta i regionu, a w szczegolnosci sa-
mego sektora audiowizualnego. ,,Po latach
do glosu zaczety dochodzi¢ inne aspekty -
jak choc¢by zwroty z inwestycji — ktore
z biznesowego puntu widzenia sg zasad-
ne, ale z drugiej strony pomagaly uzasad-
nia¢ konieczno$¢ dalszego inwestowa-
nia samorzadéw w tego typu inicjatywe.
Oczywiscie dzisiaj jest to uwarunkowa-
ne sytuacja finansowg samorzadow, jed-
nostki finansujacej Fundusz i ogélng sytu-
acja na rynku” - thumaczy Dariusz Nosal
z Krakowa. Przykladem takiego zwrotu
inwestycji jest Kler Wojciecha Smarzow-
skiego, wyprodukowany przez niezyjace-
go juz Jacka Rzehaka.

Lodzki Fundusz takze z poczatku na-
kierowany byl na projekty mocno zwig-
zane z Lodzig - poprzez producenta,
tworcow, obiekty zdjeciowe, tematyke.
Z czasem jednak postawiono na oceng
artystyczng, ktéra obecnie stanowi 50%
punktacji. Przy czym trzeba powiedzie¢,
ze promocja Lodzi i tédzkich lokacji od
poczatku byla nieoczywista, co widaé
w ,kamieniach milowych” Funduszu,
czyli takich tytutach, jak Ida i Zimna woj-
na Pawta Pawlikowskiego, W ciemno-
sci Agnieszki Holland, Zabij to i wyjedz
z tego miasta Mariusza Wilczynskiego,
Miasto 44 Jana Komasy, Sweat Magnusa
von Horna czy Powidoki Andrzeja Waj-
dy. Migdzynarodowy oraz krajowy suk-
ces dzieta Holland byt dowodem na to, ze
L6dz, aby sie wypromowa¢, niekoniecznie
musi grac siebie. Nie kazdy film musi by¢
Ziemig obiecang.

Funkcja promocyjna i - nazwijmy to -
lokacyjna, jest podstawowym kryterium
wyboru we wszystkich Funduszach Fil-
mowych. Dzigki temu kryterium powsta-
ja liczne dokumenty wazne dla lokalnych
spotecznoéci. Klasycznym przykladem
jest zrealizowanie, réwnolegle z 80 mi-
lionami Waldemara Krzystka, dokumen-
tu na ten sam temat w rezyserii Micha-
ta Rogalskiego i Kaliny Alabrudzinskiej
(Gdzie sig podziato 80 milionéw? - przyp.
red.). Setki $rednio- i pelnometrazowych
filméw poswigconych historii oraz te-
razniejszo$ci miast i regionéw maja bez-
cenne znaczenie dla wypelniania bia-
tych plam i gospodarze Funduszu o tym

Film moZze wspiera¢
regiony, ich kulture,
lokalng tozsamos,
rodzimych tworcow.
RFF-y pomagajg
tez tworzyc

nowe miejsca pracy
i aktywizowad
przedsiebiorczos

7

dobrze wiedzg. Mniej licza si¢ one na
krajowych i miedzynarodowych festiwa-
lach, ale za to mogg stanowi¢ dodatkowa
atrakcje dla mieszkanicow oraz turystow,
jak np. dokument o stynnym schronisku
Chatka Puchatka (Snita mi si¢ potonina
Roberta Zurakowskiego - przyp. red.),
ogladany przez przemierzajace biesz-
czadzkie szlaki grupy wedrowcow.

Filmy fabularne o historii i wspoélcze-
snoéci regionow, w tym takze obrazy bio-
graficzne, pelnometrazowe dokumenty
z sukcesami dystrybucyjnymi - staja sie
kamieniami milowymi Funduszy Regio-
nalnych. Zerknijmy na tytuly ze Slaskiego
Funduszu Filmowego: Jestes Bogiem Lesz-
ka Dawida, Lombard Lukasza Kowalskie-
0, Chleb i s6] Damiana Kocura ze znacza-
cg ostatnig sceng finalowa w odnowione;j
siedzibie NOSPR-u. Z Mazowieckiego
i Warszawskiego FF: Ostatnia rodzina
i Zeby nie bylo sladéw Jana P. Matuszyn-
skiego, Miasto 44 Jana Komasy, Film bal-
konowy Pawla Lozinskiego, Pianoforte Ja-
kuba Pigtka. W Krakowie: Biata odwaga
Marcina Koszatki, Mata matura 1947 Ja-
nusza Majewskiego, Sonata Bartosza Bla-
schke (skadingd wyprodukowana réwniez
z udzialem Podkarpackiego i Dolnosla-
skiego FF), Ikar. Legenda Mietka Kosza
Macieja Pieprzycy (wsparty i przez Ma-
zowiecki, i Slaski FF).

Lukasz Borkowski i Lidia Dzierba
z Urzedu Miejskiego w Lublinie podkre-
$laja, ze szeroko pojmowana promocja
miasta jest i pozostaje priorytetem ich
Funduszu. Na przestrzeni kilkunastu lat
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powstaly w Lublinie takie filmy, jak Volta
Juliusza Machulskiego na 700-lecie mia-
sta, Zieja i Kamienie na szaniec Roberta
Glinskiego czy Carte Blanche Jacka Lu-
sinskiego. ,,Filmowo Lublin kojarzyt sie
najczeséciej z Majdankiem, ewentualnie
z Zamkiem. Okazalo sie, Ze Lublin moze
by¢ wykorzystany filmowo tak jak do tej
pory - najczesciej w wersji klasycznej, hi-
storycznej — ale moze tez zagra¢ Wlochy
lub by¢ tlem wspolczesnej historii” - pod-
kreélaja gospodarze Funduszu.

Na Warmii i Mazurach powstaly dwa
pierwsze filmy Domalewskiego, debiut fa-
bularny Imielskiej, mroczny debiut Grze-
gorza Debowskiego. ,Czasami ludzie py-
taja mnie, dlaczego inwestujemy w filmy
»niekolorowe«, pokazujace prawdziwy,
czasem niezbyt pigkny $wiat. Odpowia-
dam, ze doceniamy prawdziwg sztuke,
stawiamy na dziela, ktore nie pozosta-
wig widza obojetnym. Na tym tez pole-
ga promocja regionu” - tlumaczy Bogu-
mil Osinski.

SPECJALIZACJE
| KOPRODUKCJE

Przez lata obecnosci RFF-6w w krajo-
brazie polskiej kinematografii, niektére
Fundusze okreslity pewne specjalistycz-
ne cele, ktére dzialajg przyciggajaco na
producentéw i twércow. Najbardziej zna-
nym przykladem jest Zachodniopomor-
ski Fundusz Filmowy Pomerania Film -
wspdlne przedsiewziecie wojewodztwa
zachodniopomorskiego oraz Koszalina
i Szczecina, od samego poczatku stawia-

a | R EFL
—

Fot. Materiaty prasowe
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Fot. Piotr Maka

jacych na debiuty. ,Nasz region kojarzy
sie z Koszalinskim Festiwalem Debiutéw
Filmowych »Mlodzi i Film«. Przedstawi-
ciel festiwalu zasiada u nas w radzie eks-
pertéw. Fundusz ma swdj udzial w pro-
gramie festiwalu” - tlumaczg Beata Bo-
gustawska i Agnieszka Jankowska. Obok
filméw twdrcow $redniego i starszego po-
kolenia, jak Krzysztof Lukaszewicz (de-
biut Lincz oraz Karbala), Anna Kazejak
(Fucking Bornholm) czy Jacek Bromski
(Bilet na Ksigzyc, Anatomia zta), w kata-
logu Funduszu znajduje si¢ kilka tytutow
ze Studia Munka SFP (réwniez krétkich),
ze Szkoly Wajdy, a takze ceniony doku-
ment (Wielki Jantar na tegorocznym, 42.
»Mlodzi i Film”) - Apolonia, Apolonia Lei
Glob. Pomerania podkresla, ze inwesto-
wanie w efektowne, duze produkcje daje
im mozliwos¢ zaangazowania czesci §rod-
kéw w filmy debiutantdw, autorskie, jak
Wiarotom Piotra Zlotorowicza (powstaly
w Studiu Munka SFP - przyp. red.), czy
wrecz z pogranicza eksperymentu.
Mazowiecki i Warszawski Fundusz
Filmowy przyktada z kolei duzg wage do
adaptacji filmowych, dlatego wlasnie Ma-
zowiecki Instytut Kultury, operator pro-
gramu, organizuje od kilku lat pitchingi
wydawcow ,Film the Book” Ze wspar-
ciem Funduszu powstaly m.in., wspo-
mniane juz wczesniej: Zeby nie bylo sla-
dow i Chiopi, czy Akademia pana Kleksa
Macieja Kawulskiego. Ten ostatni tytut
jest symptomatyczny, gdyz najwiekszy
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RFF przywigzuje duza wage do odradza-
jacego si¢ nurtu kina dla mlodej widow-
ni, reprezentowanego m.in. przez obie
czedci $wietnych Tarapatéw Marty Kar-
wowskiej czy Czarny mtyn Mariusza Pa-
leja, Detektywa Bruno Paleja i Magdaleny
Nie¢ oraz Za duzego na bajki Kristoffe-
ra Rusa.

Stynna lalka w animacji - i to, jak by-
ta po wojnie wykorzystywana - to jeden
z symboli Lodzi filmowej. Lodzki FF
wprowadzil mozliwos¢ dofinansowania
filmoéw na etapie preprodukcji w animacji
stop motion (np. wykonania lalek czy ele-
mentow scenografii). Animacja (nie tylko
lalkowa) jest obecna w niemal wszystkich
polskich RFF-ach, ale w katalogu L6dz-
kiego Funduszu ma miejsce szczegdlne,
znajduje si¢ w nim bowiem az 37 wspar-
tych tytulow.

Zupelnym fenomenem na mapie pol-
skich RFF-6w jest dzialajacy od trzech
lat Malopolski Fundusz Filmowy Ma-
tych Form, ktdérego zadaniem jest wspar-
cie projektow mtodych twoércow. ,,Pare
lat temu wojewddztwo matopolskie, kto-
re od samego poczatku byto wspotorga-
nizatorem Funduszu w Krakowie, zrezy-
gnowalo z partycypacji. Troche¢ to nami
wstrzasnelo. Zebrali$my si¢ jednak w so-
bie i zaproponowali$my im stworzenie
nowego projektu funduszowego, co zo-
stalo przyjete pozytywnie” - opowia-
da Dariusz Nosal z Krakowskiego Biura
Festiwalowego.

Na planie filmu /0,
rez. Jerzy Skolimowski

Filmowcy przez lata zdazyli przyzwy-
czai¢ si¢ do bliskiego im Gdynskiego
Funduszu Filmowego, jednak pande-
miczny kryzys oraz trudnosci finansowe
przerwaly jego dzialalnos¢. Jerzy Rados,
dyrektor Gdynskiego Centrum Filmowe-
go, zapowiada jednak plany reaktywacji
Funduszu, nakierowanego przede wszyst-
kim na wsparcie krétkich form mlodych
rezyseréw i debiutantow.

Dla nakreslenia pelnego obrazu dzia-
talnosci polskich RFF-6w nalezy wspo-
mnie¢ o ich udziale w koprodukcjach
zaréwno migdzyregionalnych, jak i mie-
dzynarodowych. Wyjatkowym przy-
ktadem sg Tarapaty 2, ktore powstaly
z udziatem trzech Funduszy: Mazowiec-
kiego i Warszawskiego, Warminsko-Ma-
zurskiego, Podkarpackiego, oraz Pozna-
nia, ktéry niestety juz od kilku lat nie
ma swojego Funduszu. Podobnie Zim-
na wojna, do ktorej dolozyly sie FF: Ma-
zowiecki, Lodzki, Slaski i Podkarpacki.
A 7e dzieto Pawlikowskiego jest kopro-
dukcja miedzynarodows, przypomnijmy,
ze RFF-y dokladajg sie takze i do takich
filméw. Jednym z najbardziej spektaku-
larnych przyktadéw tego typu wspotpra-
cy jest nagrodzona przez Europejska Aka-
demie Filmowga adaptacja opowiadania

»Kongres futurologiczny” Stanistawa Le-
ma - Kongres Ariego Folmana. Anima-
cja powstawala w bielskim Orange Stu-
dio Animacji, a obraz byt koprodukcja
az szesciu krajow. Niedawno Slaski Fun-
dusz Filmowy dolozyl sie do nagrodzone;j
w Cannes Strefy intereséw Jonathana Gla-
zera. Ale to tylko dwa z kilkudziesieciu
przykladoéw w 15-letniej historii RFF-6w.

100 PROCENT
CUKRU W CUKRZE

Lubelski Fundusz Filmowy, prowadzony
przez Urzad Miasta, obecnie jako jedyny
oferuje wsparcie w postaci wktadu pro-
mocyjnego. Jest to bardzo wygodna dla
producentéw forma dofinansowania, tym
bardziej ze - jak podkreslajg Lidia Dzier-
ba i Lukasz Borkowski - ekwiwalent re-
klamowy mozna zréwnowazy¢ lokowa-
niem obiektow, §wiadczeniami zwigzany-
mi z premiera, materiatami reklamowymi.
Matopolski Fundusz Matych Form oferu-
je z kolei wsparcie w postaci pewnego ro-
dzaju nagrody. Wydaje sig, ze efektywniej
jest zagwarantowa¢ sobie dystrybucje po
okreslonym czasie w krakowskim serwisie
VOD, niz ,,obrabia¢” nikte dochody z dys-
trybucji krétkich metrazy. Natomiast Iwia
cze$¢ Funduszy partycypuje w filmach

MW | MAZOWIECKi
:‘ | WARSZAWSKI
PY. LFUNDUSZILMOVY

w roli koproducenta. Powszechnie obo-
wigzuje zasada wydania od 100 do 150%
otrzymanego wkiadu w regionie. Zasada
ta, zwigzana z regula roku budzetowego
w samorzadach, powodowa¢ moze u pro-
ducentéw bol glowy. ,,Jestesmy rozwazni,
podejmujac decyzje, analizujemy status
i sytuacje projektu, patrzymy na strukture
finansowania, i jesli np. widzimy, ze pro-
ducent planuje finansowanie z PISE, a nie
ma jeszcze promesy oraz nie jest pewne,
kiedy i czy w ogdle ja otrzyma, wolimy
zasugerowad, zeby przetozyt wniosek na
kolejny rok i uniknat probleméw z rozli-
czeniem” - m6éwi Anna Spisz z Mazowiec-
kiego i Warszawskiego Funduszu Filmo-
wego. Natomiast powiedzmy sobie szcze-
rze, Warszawa jest najwiekszym klastrem
filmowym, wiec producenci w wiekszo-
$ci dzialajg na miejscu, zatem tutaj wigk-
szych probleméw nie ma. Ale wigkszo$¢
RFF-6w znalazla wyjscie z tej klopotliwej
sytuacji. W roku budzetowym na podsta-
wie raportu czesciowego producent mo-
ze rozliczy¢ wklad z dowolnych faktur,
a magiczne 150% wykaza¢ juz w rapor-
cie koncowym, wiec zyskuje troche czasu.
W Gdanskim Funduszu 60% nalezy po-
nie$¢ w pierwszym roku, w ktérym naste-
puje decyzja o wspdtfinansowaniu przez

Fundusz, a pozostate 40% do czerwca ko-
lejnego roku.

Tu dochodzimy do delikatnej kwe-
stii, w jaki sposéb dziatalnos¢ RFF-6w
odbierajg samorzadowcy, wladze mia-
sta i regionu, sejmiki. Sporo $wiatfa rzu-
ca na to doswiadczenie Jedrzeja Wijasa,
zastepcy dyrektora ds. edukacji i organi-
zacji wydarzen w Zamku Ksiazat Pomor-
skich, operatora Pomeranii: ,,Pierwsze la-
ta pracy Funduszu przypadly na czasy
mojego mandatu radnego miasta Szcze-
cina, w ktorym pelnifem zreszta funkcje
przewodniczacego Rady Kultury. Politycy
rzadko sg wrazliwi na warto$¢ artystycz-
ng filmoéw, za to interesuje ich warto$¢
promocyjna i wizerunkowa, atrakcyj-
ny sposob ukazania miasta i regionu. Je-
$li powstaja filmy z dobrze ograng wizu-
alnie przestrzenia, wowczas tatwiej jest
taki Fundusz utrzymaé. W samorzadach
wida¢ tendencje do cigcia wydatkéw na
kulture”

Gospodarze polskich RFF-6w podej-
muja wiec inicjatywy, ktore rozszerza-
ja dzialalnos¢ Funduszy i skierowane sg
nie tylko do branzy (jak konkursy scena-
riuszowe), ale i do szerokiej publicznosci.
Ciekawym przyktadem - ale co nalezy za-
strzec: jednym z kilkunastu - jest Podkar-
packi Szlak Filmowy. Co roku ma on in-
ny przebieg, bo stuzy odkrywaniu filméw
z regionu. ,,Jest ich wiecej, niz poczatko-
wo mysleliémy - na razie doliczyliémy
si¢ ponad 60” - méwi Marta Kraus. -
»Pierwsza edycja Szlaku odbywala si¢
w Jasliskach, gdzie powstawaty m.in. Boze
Ciato, Wrébel, Wino truskawkowe, Twarz,
IO. Kolejne edycje mialy miejsce w Prze-
myslu, Bieszczadach i Jarostawiu”.

O dziafalnosci polskich RFF-6w na ta-
mach ,Magazynu Filmowego” piszemy
od samego poczatku ich istnienia. ,,RFF-y
muszg si¢ rozwijaé, nawet jesli obecnie
nie ma szans na wzmocnienie poten-
cjatu finansowego. Bez kina regionéw
i wsparcia lokalnego przemystu filmo-
wego znow staniemy sie ubogim krew-
nym z prowincji Europy” - zauwazalismy
11 lat temu. Do konca 2022 roku RFF-y
dofinansowaly tacznie 773 produkcje
kwotg ponad 110 mln zfotych. Nawet po-
biezne przejrzenie tytutow, ktére powstaly
z ich udzialem, u$wiadomi kazdemu ob-
serwatorowi polskiego kina, ze bez tysiecy
plenerdw i lokacji z regionéw nasze kino
byloby niezno$nie monotonne i nierepre-
zentatywne. A tego trzeba za wszelka ce-
ne unikac.

Fot. MWFF

30

MAGAZYN FILMOWY nr 146/pazdziernik 2023

MAGAZYN FILMOWY nr 146/pazdziernik 2023

31



POLSKIE PREMIERY

Fot. Diana Przykorska

NA ZAWSZE MELOMANI

SKAZANI NA JAZZ

Rozmowa z RAFALEM MIERZEJEWSKIM, rezyserem

filmu NA ZAWSZE

ak okreslitby pan role

Melomanow w polskiej kulturze?

Mieli niebagatelny wplyw na jazz,

polska rozrywke, na kino,

ale chyba dzis$ nie zdajemy sobie
Z tego sprawy.
Ich rola byta kluczowa. Tak, jak méwi
w filmie Jan ,,Ptaszyn” Wroblewski, ze
moze bez Melomandéw jako$ by si¢ to
wszystko potoczyto, ale pewnie duzo
pozniej i zupelnie inaczej. Byt w tym
splot réznych okolicznosci. Zacznijmy
od tego, ze sukces polskiego jazzu zaczat
si¢ od Melomanéw. Wszystkie najwaz-
niejsze nazwiska jazzowe powigzane sg
z Melomanami i to od nich poszty na-
stepne pokolenia, ktére w mniejszym lub
wiekszym stopniu te osiaggniecia konty-
nuujg. Ojcem jazzu nowoczesnego byt
Andrzej Trzaskowski, o czym méwi nam
Michat Urbaniak, natomiast Jerzy
»Dudu$” Matuszkiewicz sprawit, ze

MELOMANI

Czy cata ta historia naprawde zaczeta sie od paczki

z plytami jazzowymi wystanej ze Standw
Zjednoczonych, ktora przypadkiem trafita do
todzkiego oddziatu YMCA (Young Men's Christian
Association, dost. Zwigzek Chrzescijanskiej Miodziezy
Meskiej — przyp. red.)? A moze Melomani po prostu
musieli si¢ skrzykngd, aby tchngcé w polski jazz

i kino nowego, tak potrzebnego ducha? Dokument
Rafata Mierzejewskiego zatrzymuje w czasie jedng

z najpiekniejszych opowiesci z historii polskiej kultury
i wydaje sig, ze robi to w ostatnim momencie, zanim
o takich muzykach (i filmowcach!), jak Jerzy ,,Dudus”
Matuszkiewicz, Andrzej ,Idon” Wojciechowski,
Andrzej Trzaskowski, Witold ,,Dentox” Sobociriski,
Witold Kujawski, Krzysztof Komeda i Antoni
Studzinski dzisiejszy widz po prostu zapomni.

Melomani wywarli tez ogromny wplyw
na kino. To on byl w zespole tym muzy-
kiem ,filmowym”. Melomani grywali tez
w Szkole Filmowej w Lodzi, byli z nig
polaczeni w wyjatkowy sposdb. Przypo-
mnijmy, ze ,Dudu$” studiowal na Wy-
dziale Operatorskim, tak jak pdzniejszy
wybitny operator Witold Sobocinski. Po-
wiedziatbym, ze w latach 50. przez to
wspolistnienie ci filmowcy byli w jakims§
stopniu skazani na jazz. Polskie filmy
przez dtugi czas staly tg muzyka. Warto
jeszcze powiedzied, ze jesli polska kultu-
ra byta zauwazana za granica, wigzalo sie
to gléwnie z filmem oraz z polska szkota
plakatu. W moim odczuciu Melomani
mieli wiec podstawowy wplyw na
kulture.

Dzi$ jazz jest muzyka niszowa,

elitarng. Czy za czasoéw najwi¢kszej
popularno$ci Melomandow zespot

trafial do masowego odbiorcy?

Dopiero od big-beatu, czyli od potowy
lat 60., zaczela sie tzw. muzyka mlodzie-
zowa. Wezesniej takiego rozrdznienia nie
bylo, a réwniez swing, do ktérego sie
taniczylo - chociazby do Glenna Millera -
byl rodzajem jazzu. I to byta wtedy mu-
zyka rozrywkowa, poza nig istniala jesz-
cze tylko tzw. muzyka powazna. Jazz
wypelnial funkeje rozrywki dlugo, prak-
tycznie do lat 70. W Polsce tak samo.
Melomani grywali wigc i na dancingach,
do tarica. Nurt nowoczesny z kolei naj-
bardziej reprezentowali u nich Trzaskow-
ski i Krzysztof Komeda, ten ostatni row-
niez zwigzany z filmem.

Chcialabym zapyta¢ o bohaterow. Czy
realizacja tego filmu byla wyscigiem

z czasem?

Najwiecej probleméw przysporzyly
chyba obostrzenia covidowe, ktore

\’

. 5 -
Od lewej:

Krzysztof Komedaflrzcinskii Jerzy},DudusMatuszkiewicz w filmie 4

.\7 - - n: L1

wydluzyly prace. I rozmowy z ,,Dudu-
siem’, chociaz prébowalem na rézne
sposoby. Wydaje mi sig, ze gdyby nie by-
to covidu, i z ,Dudusiem” by sie udato,
ale wtedy ten film musiatby by¢ innym
filmem, o czym mu zresztg napisatem.

Z pomystem na ten dokument przyszedt
do mnie producent z Lodzi, Igor Mertyn,
stad okreslona wizja wiasnie z tej strony -
watkow todzkich jest tam wiele i dobrze,
bo i powigzan z Lodzig jest tu sporo.

Z kolei moja siostra juz wczesniej nama-
wiala mnie, aby zrobi¢ film o samym Je-
rzym Matuszkiewiczu. On za$ byt osobg
zamknieta i skromng. Podejmowatem
proby, wysylatem listy, naprawde dtugo
go namawiali$my i kiedy wreszcie prawie
sie udalo, pojawit si¢ covid. Mam zacho-
wang wiadomo$¢ od niego, wystang

w przeddzien jego $mierci. ByliSmy

w kontakcie praktycznie do samego kon-
ca. Aczkolwiek gdyby to wszystko sie
powiodto, ten film trzeba byloby prze-
konstruowa¢, bo ,Dudu$” bytby wtedy
najwazniejszym zyjacym muzykiem Me-
lomanéw. Mieliémy za to do dyspozycji
mlodszych z nich, ktérzy doskonale
wszystko pamietali. Tutaj opowiadaja
wiec inni i ma to swoje zalety.

Myslal pan o bohaterze zbiorowym
dokumentu? Czy o Melomanach jako

azawsze Melomani, rez. Rafat Mierzejewski

A b ‘\

zespole, ktory jest gléwna ,,postacia”
filmu?

Temat Melomanéw jest dla mnie gtow-
nym bohaterem. Jeden temat, do ktorego
wracaja w swoich opowiesciach rézni lu-
dzie. Swoja drogg, pamietam tylko jeden
film biograficzny, ktory robifem i w kto-
rym bohater nie chcial, aby méwit o nim
ktokolwiek inny. Byt to film o Januszu
Glowackim (Depresja mon amour -
przyp. red.). W Na zawsze Melomani sku-
piamy si¢ na dwoch motywach: na historii
0 rozwijajacym si¢ jazzie, tym nowym,

o ktérym mowit Trzaskowski, oraz na
muzyce filmowej. Od watku martyrolo-
gicznego akurat wszyscy si¢ odcinali. M6-
wimy o okresie ,,jazzu katakumbowego’,
oficjalnie zakazanego, ale cho¢ muzycy
byli pod obserwacja, nic powazniejszego
si¢ tam nie stato. Mamy w filmie takie
zdjecie, na ktorym ,,Dudus” stoi obok fia-
taito jest zdjecie z archiwow, z obserwa-
¢ji. Pochodzi z poczatku lat 70.

Z jaka najwazniejszg refleksja czy
odkryciem pozostawil pana ten film?
Posta¢ ,Dudusia’, ktérej w samym doku-
mencie jest do$¢ malo, jest chyba dla
mnie najwiekszym odkryciem. Wszyscy
znaja jego melodie, a nie wiem nawet,
CzZy WSZYSCy znaja jego twarz. Zreszta,
gdyby ,Dudu$” byl Amerykaninem lub

t

¢
4

Anglikiem, styszalby o nim caly wiat.
Byto w nim chyba pewne rozgoryczenie,
ze tyle mowi si¢ o Komedzie, bo ten byt
w Stanach Zjednoczonych, a o nim nikt
nic nie wie. Z drugiej strony to, ze
»Dudusia” byto tak malo, to byl jego
wybor, chciat zachowywac¢ dystans.

A Na zawsze Melomani to nie biografia,
to miat by¢ film o muzyce.

Co ten dokument moze da¢
wspolczesnemu widzowi, ktéry dorost
w zupelnie innych warunkach -
muzycznych, filmowych i nie tylko -
co Matuszkiewicz, Trzaskowski,
Sobocinski i inni.

Mysle, ze moze uswiadomic, Ze nic nie
bylo takie proste, jak mogtoby sie wyda-
wac. Specjalnie unikatem martyrologii
czy sposobu opowiadania o bohaterach
jako o ofiarach wojny oraz o tym, jak
bardzo zabiedzony i zaszczuty byl w la-
tach 50. nasz kraj. Melomani dawali swe-
go rodzaju wytchnienie. Wprowadzali
pewna normalnos$¢ w zyciu. Nie wszyst-
ko bylo czarno-biate, bylo tez duzo od-
cieni szaro$ci. Melomani pokazuja site
przekonania do swoich warto$ci, dzieki
ktorej zatriumfowali. Wbrew wiadzy.

Rozmawiata
MAGDA MISKA-JACKOWSKA

Fot. Materialy prasowe/Navicula.m
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Fot. Rafat Pijanski/Filmikon

POLOWANIE
NA BOHATERA

Pawet Chmielewski

samym centrum
Polowania stoi
niesamowicie atrakcyjna
postac - czlowiek
prawy, zaangaZowany, sprawiedliwy.
Czlowiek, ktory dostaje sie na sam
szczyt, a potem bolesnie z niego spada,
zdradzony i przez wszystkich opluty...
Bohater filmu - Michal Krdl - to figura
niemalze mitologiczna.
Krdl jest sam przeciw wszystkim. Jak
szeryf w westernie. Bohater Polowania
jest przede wszystkim archetypem. Po-
stacig, ktéra w osamotnieniu musi wal-
czy¢ z calg klika. To bardzo uniwersalna
sytuacja, szalenie filmowa. Oczywiscie
jest ona réwniez inspirowana otaczajaca
nas rzeczywistoscig, ale zalezato mi
przede wszystkim, aby pokaza¢ pewne
odwieczne mechanizmy dotyczace wla-
dzy. Podczas pisania scenariusza najbar-
dziej inspirowat mnie wiasnie bohater.
Czlowiek, ktéremu strzela si¢ ostrzegaw-
czo w twarz za to, ze chce co$ zrobic.
Odmieni¢ rzeczywisto$¢ spoteczng swo-
jego miasteczka.

Te sprawczo$c i charyzme Kréla
odnalazl pan w osobie Michala

Czerneckiego. Kiedy pan zrozumial,
ze to wlasnie on bedzie protagonista
Polowania?

Od samego poczatku bardzo chciatem,
aby Michata Kroéla zagrat Michat Czer-
necki. Jestem pod ogromnym wraze-
niem jego stylu pracy, skupienia, zaan-
gazowania, inteligencji. Scenariusz byt
gotowy juz od kilku lat, a ja znatem Mi-
chata z seriali, ktére wspélnie wezedniej
zrealizowali§my. Chciatem, aby rola

w Polowaniu stala si¢ jego ,kinowym
przelomem”. Poszukiwanie $rodkéw na
realizacje filmu przedtuzylo jednak
okres preprodukcji, a w tym czasie ka-
riera Czerneckiego - zastuzenie i zgod-
nie z moimi przewidywaniami — nabrata
wiatru w zagle. Czernecki jest obecnie
jednym z najpopularniejszych aktoréw
w Polsce. Kiedy po latach zadzwonilem
do Michata, ucieszyto mnie to, ze nic si¢
miedzy nami nie zmienilo i ze ma ocho-
te sta¢ sie twarza mojego projektu. My-
$le, ze wzorem Marcina Dorocinskiego,
Czernecki powinien poszuka¢ swoich sit
takze za granicg, w produkcjach holly-
woodzkich. Jako aktor i artysta posiada
absolutnie wszystko, aby osiggna¢ jesz-
cze wigkszy sukces.

Rozmowa

Z PAWLEM
CHMIELEWSKIM,
rezyserem filmu
POLOWANIE

W roli jednego z gtéwnych
antagonistow - troche w kontrze do
jego ,narodowo-serialowego” emploi -
zdecydowal si¢ pan obsadzi¢ Artura
Barcisia.

Wszyscy znaja i kochajg Artura Barcisia
przede wszystkim z tej $ciezki komedio-
wo-farsowej. Dla mnie jednak Artur

to aktor niezwykle wszechstronny,
$wietnie sprawdzajacy sie réwniez

w dramacie. Aktor ogromnie precyzyj-
ny, wnikliwy. Pomyslalem sobie, ze po-
sta¢ Romana Hussa powinna mie¢ ta-
godng aparycje, daleka od wulgarnosci.
Twarz milego inteligenta, fajnego pana,
ktory zaskoczy widzow swoimi niecny-
mi zamiarami. Na poczatku Huss jest
czarujacy, nie spodziewamy sie, ze be-
dzie w stanie kogos$ otru¢ czy skrzyw-
dzi¢. Ciesze sig, ze Artur zgodzil sie za-
graé te postac i to mimo swoich
ogromnych zajetosci.

Polowanie to nie tylko opowies¢

o ,wielkich graczach” i ,wielkim
$wiecie”, ale tez opowies¢ o prostych
ludziach, ktérzy wielokrotnie dotkneli
dna.

Postaé granego przez Andrzeja Andrze-
jewskiego ,Mandaryna” daje mi per-
spektywe widzenia tej historii z pozycji
czlowieka, ktory jest najnizej w drabinie
spotecznej. Jak na te calg sytuacje, na
ten dramat patrzy kto$, kto nie ma nic.
Kto zyje z dnia na dzien. Bardzo mi za-
lezalo na wielowymiarowosci tych per-
spektyw. ,Mandaryn” jest jak bezdomny
pies. Okazanie mu serca i dobroci po-
woduje, Ze staje si¢ on lojalny i oddany
na zawsze. ,Mandaryn” nigdy nie zosta-
wi Michata Krdla i zawsze bedzie w nim
widzial dobroé. Jak wiadomo nie od
dzi$ - tatwo si¢ potkna¢, trudniej wstac.
»Mandaryn” to doskonale wie.

W thrillerach politycznych bardzo
wazne jest stworzenie odpowiedniej

atmosfery. Niezwykle gestej,
tajemniczej wrecz. Jak wygladala
praca nad tymi aspektami?

Je$li udato nam sie stworzy¢ w Polowa-
niu wladnie takg atmosfere, to jest to
przede wszystkich zastuga calej naszej
ekipy. Oczywiscie z punktu widzenia
warstwy wizualnej, tak waznej w thrille-
rach, na ogromne brawa zastuguje ope-
rator Maciej Edelman. Fantastycznie mi
sie z Mackiem pracowalo. Zaskoczyt
mnie zreszta tym, ze juz od pierwszej
lektury scenariusza wyczut, jakie filmy
mnie inspirowaly - amerykanskie kino
lat 70.: Trzy dni Kondora, Maratoticzyk,
Klute... Edelman wiedzial, jakimi klu-
czami o§wietleniowymi i obiektywami
pracowad, aby odda¢ przede wszystkim
emocjonalny fadunek scen. Scen czesto
wyjatkowo drapieznych. Zalezalo mi,
aby tonacja filmu si¢ zmieniala, nie byla
oczywista. Aby prowadzi¢ widzow

w jedng strone, ale tez ich zaskoczy¢

i zaprosi¢ na drugg strong. Dla mnie,
jako rezysera, jest to bardzo wazne.

Polowanie zostalo nakrecone

przede wszystkim w Gniewie, na
poludniowo-wschodnim krancu
wojewodztwa pomorskiego. Czym
zostal podyktowany ten wybor?
Chciatem, aby miejsce akcji oddawalo
esencje opowiadanej przeze mnie histo-
rii. Uzupelnito jg wizualnie. Wezmy np.
pierwsza sekwencja filmu, ktéra dzieje
sie nocg obok ratusza. To szczegélnie
wazna scena, ktora bardzo sprawnie 1a-
czy wszystkie najwazniejsze postaci dra-
matu. Opowiedziatem o niej Jackowi
Mocnemu, gtéwnemu scenografowi
Polowania, a on pokazal mi wlaénie

Michat@zerneck
| %ﬁm

Magdalena Walach i Michat Czernecki

w filmie Polowanie, rez. Pawet Chmielewski

T —

i, Wojcieeh Futek i Krzysztof Janczar

e Polowanié, rez. Pawet Chmie_lewski a

POLOWANIE

zdjecia miasteczka Gniew. Od razu wie-
dzialem, ze to idealna przestrzen dla
mojego filmu. Kiedy pojechali$my tam,
zobaczytem na wlasne oczy, jak Gniew
doskonale wpisat si¢ w didaskalia moje-
go scenariusza. Trafilem na miasto,
ktore bylo idealne do tego filmu i -

co niezmiernie wazne — otrzymali$my
ogromne wsparcie ze strony wladz
miejskich i mieszkancéw. Wielu z nich
pojawi si¢ zresztg na ekranie jako staty-
$ci. Premiera filmu w Gniewie bedzie
naprawde wyjatkowa i razem z ekipa
nie mozemy sie¢ jej doczekacd.

Rozmawiata
D1ANA DABROWSKA

Fot. Rafat Pijanski/Filmikon (x2)
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Fot. Jakub Kaminski/East News/SFP

C0S WIECEJ
NIZ FILM

Rozmowg z KINGA DEBSKA,
rezyserkg filmu SWIETO OGNIA

-
Kinga Debska

swoim najnowszym
filmie, Swigto ognia,
opowiada pani po raz
kolejny o zwyczajnych-
-niezwyczajnych bohaterkach
i bohaterach. Eksploruje pani ich
site i wrazliwos¢, ktore pokazujg
w codziennych sytuacjach.
Nie interesujg mnie bohaterowie bez
skazy. W dalszym ciggu mam potrzebe,
by méwi¢ o kobietach i mezczyznach
stabych i silnych jednoczesnie. O tych,
ktérzy sa troche dobrzy, troche Zli, zblg-
dzili, odnalezli droge albo i nie. To dla
mnie bardzo ludzkie i mysle, ze widzo-
wie takze lubig si¢ przegladaé w takich

niedoskonalych postawach. Nie kazdy
znajdzie sie w sytuacji skrajnej, w ktorej
ma do skroni przylozony pistolet. Ludzie
zazwyczaj Zyja na mniejsza skale. Méj
film dyplomowy na praskiej FAMU, kt6-
ra skonczyta przed laty rowniez Agniesz-
ka Holland, nosit tytut Mafe radosci. To
by¢ moze jest podskérny temat przewod-
ni wszystkich moich filméw, te mate ra-
dosci wlasnie, ktorych szukajg
bohaterowie.

Zazwyczaj pracuje pani sama nad
swoimi scenariuszami. Tym razem
siegnela pani po powies¢ Jakuba
Maleckiego. Jak wspomina pani to
doswiadczenie?

Prawa do ekranizacji ,,Swieta ognia”
Piotr Dzieciot kupit jeszcze przed ukaza-
niem si¢ ksigzki na rynku, zanim stafa
sie bestsellerem i od razu zaproponowat
mi jej przeniesienie na ekran. Poczatko-
wo bytam sceptyczna, bo wole realizo-
wac wlasne scenariusze. Jednak przeczy-
tatam ksiazke i od razu zakochatam sie
w tej historii, ptakalam i §mialam sie na
przemian. Po dwéch dniach zadzwoni-
tam do Piotra i powiedzialam, ze oczy-
wiscie jestem na tak. Ale nie wiedziatam,
czy sama bede potrafita zrobi¢ adaptacje,
zeby nie szeleécita papierem. Potem spo-
tkatam sie z autorem, Jakubem Malec-
kim, ktéry okazal si¢ fantastycznym go-
$ciem, podzielit sie ze mng swoja
dokumentacjg i od razu zaakceptowal, ze
nie bedzie to adaptacja jeden do jednego,
i ze ja j zrobig. Pozwolit mi na pewna
doze wolnosci, co byto furtka do prze-
niesienia na ekran czgstki mnie. Moglam
sie w tej historii umosci¢. To byto do$¢
wyjatkowe, bo w wiekszosci przypadkow
autorzy powiesci chcg mie¢ ostatnie sto-
wo przy adaptacjach. Juz od pierwszych

wersji scenariusza Kuba wszystko akcep-
towat i tylko si¢ wzruszat do lez, jak to
czytal. Bo to bardzo wrazliwy facet jest.
To jego zaufanie bylo dla mnie duzg mo-
tywacja, wiedziatam tez, ze ma rzesze
wiernych fanéw, ktérych nie chcialam
zawie$¢. Kuba byt dobrym duchem tego
filmu, bywat na planie, ogladat kolejne
wersje i po prostu wspieral.

Realizacja Swigta ognia ze wzgledu

na podejmowang tematyke,

z jednej strony zwiazang z osobami
chorujacymi na porazenie

madzgowe, a z drugiej - srodowisko
tancerzy baletowych, z pewnoscia
wymagala mnéstwa pracy w okresie
preprodukcyjnym.

To film, ktéry wymagat szczegélnie duzo
dokumentacji. Jako rezyserka musiatam
sie nauczy¢ tych dwoch swiatéw — $wiata
ludzi z niepelnosprawnoécig i ich rodzin,
oraz $wiata baletu. Wraz z Aling Falana,
rezyserka obsady, przez wiele miesiecy
odwiedzaty$my szkoty specjalne i szkoty
baletowe, rodziny z dzie¢mi z poraze-
niem mézgowym. Juz na tym etapie zo-
baczylam, jak bardzo ten film wciaga.
Alina zrobifa dla tego filmu znacznie
wiecej niz tylko casting. Zaangazowala
sie catkowicie, a potem zobaczylam, ze
inni wspotpracownicy tez traktuja ten
projekt jako$ wyjatkowo, ze to nie jest
dla nich tylko film, ze tu chodzi o co$
wiecej. Los chcial, Ze przed samymi zdje-
ciami zfamalam noge i przez kilka dni
moglam poruszac sie tylko na wozku.

To dalo mi zupelnie inng perspektywe
na kwestig ruchu i bezruchu, co jest te-
matem filmu. Moglam cho¢ troche wejs¢
w postaé Nastki, dziewczyny z cztero-
konczynowym porazeniem, ktora nie
chodzi ani nie méwi, ale ma niezwykla
duszg, jest madra, utalentowana i... ko-
chliwa. Pamietam, jak z Aling pytalysmy
terapeutek pracujacych z takimi ludzmi
iich samych, czy oni moga by¢ szczesli-
wi. Odpowiedz zawsze byta twierdzaca.
To uczy pokory.

Jak udalo sie znalez¢ odpowiednia
aktorke do roli Nastki - dziewczynki

Z porazeniem mozgowym?

Paulina Pytlak jest studentka IV roku
Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatral-
nej w Warszawie, ale zanim jg wybratam,
zrobiliémy ogromny casting, na ktérym
pojawito sie kilkaset dziewczyn. Paulina
wykonata wielkg prace przed zdjeciami.

Paulina Pytlak i Joanna Drabik w filmie
Swigto ognia, rez. Kinga Debska

Jezdzila z nami na spotkania

z ludZmi z porazeniem i terapeutami,
czytala, uczyla si¢ réznych metod nie-
werbalnej komunikacji alternatywnej,
przygotowywala sie takze choreograficz-
nie i fizycznie. Jej bohaterke - Nastke,
nazywalam matym mnichem zen, sie-
dzacym, patrzacym i widzacym zdecy-
dowanie wigcej. Mieli$my wspaniate
konsultantki ze szkoly specjalnej na Bia-
tobrzeskiej w Warszawie — Jolante
Jaszczuk i Iwone Stepniewicz oraz wiel-
kie wsparcie merytoryczne i ludzkie, ja-
kie data nam wyjatkowa pani dyrektor
tej placowki, Malgorzata Donska-Olszko.
Spotkaly$my sie tez z panig psychoseksu-
olog zajmujaca si¢ zyciem seksualnym
ludzi niepetnosprawnych. Paulina juz od
pieciu miesiecy przed wejsciem na plan
pracowala z choreografka oraz z dziew-
czyny, ktora rzeczywiscie ma porazenie
mozgowe, ale méwi. Paulina kladla sie
na niej, zeby poczud te wszystkie napie-
cia mig$niowe. To byt bardzo dlugi pro-
ces. Produkcja zapewnita jej rowniez
masazyste i psychologa, aby poméc
wyj$¢ z roli bez szwanku. Poza tym dzie-
ki kontaktowi z osrodkami dla 0séb cho-
rych mogliémy zaobserwowac¢ skale pro-
bleméw, z ktérymi mierzg sie rodzice
dzieci chorych. Przyswiecalo nam motto
szkoly na Bialobrzeskiej autorstwa Al-
berta Camus: ,,Nie idZ za mng, bo nie
umiem prowadzi¢. Nie idZ przede mng,
bo moge za toba nie nadazy¢. Idz po
prostu obok mnie i badz moim przyja-
cielem”. By przygotowac sig, do szkoly
na Bialobrzeskiej chodzili tez Tomasz

Sapryk, ktéry musiaf sie wcieli¢ w role
ojca niepelnosprawnej corki, Joanna
Drabik, tancerka baletowa grajaca role
Lucji, siostry Nastki, oraz Kinga Preis.

A takze operator Witek Ptdciennik, sce-
nograf Wojciech Zogala i jego prawa re-
ka - Anna Bieniek. Dla nas wszystkich
to bylo niesamowite doswiadczenie. Na
miejscu poznali$émy tez wspaniala dziew-
czyne, Zuzie, ktora byta nasza przewod-
niczka po tym $wiecie — madra, wrazli-
wa, ciekawa, niecierpliwa. Zobaczyli$my,
ze w tym ciele zaklety jest zupelnie inny
duch.

Nieczesto zdarza si¢ ogladac¢ Tomasza
Sapryka w roli glownej na duzym
ekranie. Jego Poldek to niezwykle
wzruszajaca postac.

W oczach Tomka Sapryka dostrzegtam
niebywatg mitos¢ do ludzi, on nigdy nie
ma potrzeby windowania siebie na
pierwszy plan, to taki niebohaterski bo-
hater. Jego Poldek jest pogubiony, ma
sprawy do przerobienia. Zycie go przera-
sta, ale probuje dawa¢ rade. Tomek nie-
zmiernie powaznie podszedt do tej roli,
wlozyl w nig cale serce.

Drugi $wiat, jakiego musiala sie

pani nauczy¢ do filmu, to $wiat
tancerzy baletowych. Jak wygladalo
przygotowanie choreografii wystepow
na scenie?

To byt dtugi proces. Odtwérczyni roli
siostry Nastki — Lucji - to prawdziwa
tancerka baletowa — Joanna Drabik z Te-
atru Wielkiego Opery Narodowej,

SWIETO OGNIA

réwniez wyloniona w wieloetapowym
castingu. Przed wejéciem na plan musie-
liémy przygotowac cala choreografie
izdazy¢ ja przecwiczy¢ z tancerzami. Jej
autorem jest Jacek Przybytowicz, ktory
aktualnie wspotpracuje z Mariuszem
Trelinskim. Z Jackiem wspotpracowata
Malgorzata Chojnacka, szefowa zespotu
baletowego Opera Nova w Bydgoszczy.
Na potrzeby Swigta ognia stworzylismy
pie¢ minut wlasnego spektaklu, co byto
karkotomne logistycznie, dlatego, ze do
rél drugoplanowych zaangazowalismy
tancerzy przede wszystkim z Bydgoszczy.
Asia Drabik dojezdzata do nich na proby.
Zobaczyli$my, jakie to mordercze zajecie -
balet. Ale i jakie piekne.

Czy co$ pania zaskoczylo w tych
przygotowaniach choreograficznych?
To, ze tancerze w ogole nie potrzebuja
muzyki, zeby tanczy¢. (Smiech) Na pro-
bach tylko rytmicznie odliczajg, zeby sie
nie spézni¢ z ruchem. Dlatego tez kom-
pozytor muzyki do filmu, Bartosz Chaj-
decki, muzyke do baletu napisal na ko-
niec. W filmie wystepuja tancerze

z calego $wiata, to bardzo miedzynaro-
dowe towarzystwo. To bylo nie lada wy-
zwanie, zeby wszystko spig¢ produkcyj-
nie, ale do$wiadczona ekipa z Opus Film
wywigzala si¢ z tego wspaniale. Myfle,
ze wszyscy czuli, ze to wyjatkowy pro-
jekt, ze on nas troche zmienia na lepsze
jako ludzi.

Rozmawiala
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Zuzanna Szamocka/Materiaty prasowe
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Fot. Materiaty prasowe

NADAC LEKKOSC
TEMATOW!I TABU

Rozmowa z AGA BORZYM,
rezyserkqg filmu DZIEWCZYNSKIE

HISTORIE

ziewczynskie historie to pani

debiut. Skad pomysl na ten

temat?

Chciatam zrobi¢ co$ o mie-
sigczce. Najpierw myslatam, ze to bedzie
doku animacja. Wiasciwie w ogéle nie
planowatam tak dtugiego metrazu (60
min - przyp. red.). Czutam, ze na moje
sity mozliwy jest krotki metraz, bo nie
skonczylam szkoly filmowej, a fotografie
w Poznaniu. Zaraz po studiach zaczetam
pracowac jako montazystka w telewizji
i tam samodzielnie uczytam si¢ tej mate-
rii. Ale film zawsze byt dla mnie szcze-
gblnie wazny. Mialam poczucie, ze co$

moge w tej dziedzinie zro-
bi¢. Zainspirowaty mnie
warsztaty SKOK W DOK -
tam otworzyla sie przede
mna nieznana mi prze-
strzen, czyli filmy doku-
mentalne dla mlodego wi-
dza. W Polsce takich rzeczy
sie nie robifo, na pewno nie
myélano o tym, ze odbiorca
beda mlodzi ludzie, jak to
si¢ dzieje w krajach skandy-
nawskich czy w Holandii.
Przez to, ze dowiadczylam
porodu i stalam sie mamg,
zaczgtam duzo mysleé

o moim ciele. Temat mie-
sigezki mnie poruszat i byt
dla mnie istotny. Pomy$la-
tam, ze o tym zrobig film
dla miodych ludzi.

Jak pani trafita na gléwne
bohaterki?

To mialy by¢ rézne dziew-
czyny, ktére sg na granicy
bycia dzie¢mi i nastolatka-
mi, i jeszcze nie mialy pierwszej mie-
sigczki. Chciatam przekona¢ sig, co
wiedzg na ten temat i jak sie z tym
wszystkim czujg. Jagoda i Zuza byly
pierwszymi dziewczynkami, z ktérymi
razem z Kachng Baraniewicz, mojg
przyjaciotka operatorka, nakrecity$my
rozmowe. One juz wtedy wydaty mi si¢
bardzo ciekawe i potem te pierwsze na-
grania znalazty si¢ w filmie. Mfodsza
dziewczynka, Jagoda, jest corka mojej
dobrej kolezanki, wiec zrobienie wy-
wiadu z nig i z jej kolezanka bylo natu-
ralne. Potem szukatam bliskich sobie
0s6b - przyjaciotek, kuzynek albo siostr.

Robitam préby. W tym czasie bratam
udzial w réznych warsztatach, bo czu-
tam, ze potrzebuje wsparcia merytorycz-
nego. Wszyscy mi doradzali, zeby krecié
z pierwszymi dziewczynami i uprzedzali,
ze to moze by¢ co$ wiecej niz krétki me-
traz. Oczywiscie na poczatku strasznie
sie tego batam.

Pani bohaterki nie sa zwyczajne. Nie
bala sie pani, Ze cze$ci dziewczynek nie
bedzie latwo sie z nimi identyfikowac?
Wiem, ze nie wszystkie dziewczynki

w Polsce sg takie jak Zuza i Jagoda, i ze
pokazuje dziewczyny z duzych miast,

z dobrych rodzin, jedna z nich chodzi
do prywatnej szkoly katolickiej, ale dzie-
ki temu, Ze sg fajne i przekonujace, wy-
dawalo mi sie, ze moga dotrze¢ do mio-
dych ludzi.

Dziewczyniskie historie mozna
sprowadzi¢ do opowiesci o pierwszym
okresie, ale to film poruszajacy
znacznie wiecej spraw waznych dla
mlodych ludzi, jak przyjazn, wartosci,
wybory.

Miesigczka to byl punkt wyjscia, a poz-
niej zrobil sie¢ z tego film o momencie
zmiany czy poczatku dojrzewania. Czu-
tam, Ze to intymny projekt, mimo ze nie
dociskamy tematu miesigczki (bo pew-
nie niektérzy bedg mie¢ jego niedosyt).
Podczas zdjec¢ liczylam sie z tym, Ze cze-
gos$ nie da si¢ zrobi¢ albo czego$ nie da
sie powiedzie¢. Dziewczyny byly najbar-
dziej otwarte i szczere na samym poczat-
ku, jak byly jeszcze dzie¢mi, a pdzniej to
juz bywalo réznie. Nadal byly szczere, ale
same czuly, ze ten temat moze by¢ roznie
przez rdzne osoby postrzegany. Jestem
bardzo wdzigczna rodzicom, ze zgodzili
sie na udziat cérek w filmie, cho¢ mygle,
ze mieli czasami wiele watpliwosci. Dla-
tego tez pewna cze$¢ materiatu wyleciala
z tego filmu. W pewnym momencie pro-
blemem byt brak dramatu. Pomogta mi
Kasia Boniecka, montazystka i konsul-
tantka scenariuszowa, dzigki ktorej zro-
zumiatam, jak w ogole podejs¢ do tego
tematu, bo ja naprawde przez caly ten
projekt si¢ uczytam. Szukatam konfliktu
w relacjach bohaterek z innymi osobami,
w szkole, ale w efekcie kluczowe staty sie
rozmowy dziewczyn. Ten film jest pozy-
tywny, co jest do$¢ nietypowe w polskim
dokumencie. Czuje, ze to pierwsze zalo-
zenie - nadac lekko$¢ tematowi tabu -
udalo si¢ zrealizowac.

Dziewczyriskie historie, rez. Aga Borzym

Co pania sklonito do uzycia animacji
plastelinowych Moniki Kuczynieckiej?
Balam sie, Ze temat jest tak delikatny,

7e moze po prostu warto bedzie pewne
sprawy ,,przykry¢” ta animacjg. Dziew-
czyny dzielg sie z nami swoim zyciem.
Nie chcialam postawi¢ ich w trudnym
$wietle lub sprawic, ze po emisji moga
poczu¢ si¢ niekomfortowo. Animacja
ma tez doda¢ inny wymiar i pokaza¢ cos
wigcej, 0 czym nie rozmawiamy; co$
podkreci¢, bedac bezpiecznym wenty-
lem. Mysle, ze byla takze dobrym spo-
iwem dla materiatlu dokumentalnego

i zabawnym komentarzem. Od poczatku
marzyla mi sie plastelina, ktéra kojarzy
sie bardzo ze $wiatem dziecka, ma cieka-
wa strukture, wyjatkowo cielesng

i kojarzy nam si¢ z czyms, co mozna
zmienia¢, przeksztalcac.

Ciekawy jest watek rejestrowania
rzeczywistosci przez dziewczyny,
wywiady z rodzicami, wyglupy przed
obiektywem telefonu.

Zaskoczyta mnie Jagoda, ktéra postano-
wila w czasie naszych zdje¢ zrobi¢ wy-
wiad z tatg. Uznafam, Ze to $wietny mo-
tyw i myslalam, Ze tych nagran bedzie
wiecej. Jak byta rozmowa z mama,

z ciocig, to Jagoda nagle zabrata nam ka-
mere i po prostu zaczela krecié. Pézniej
juz nie chciata tego robi¢, bo uznala, ze
to dziecinne.

Jak sie udalo pani zrealizowac¢ takie
niszowe kino?

W projekt ten uwierzyly producentki

z Pinot Films (Marta Duzbabel i Agnie-
szka Rostropowicz - przyp. red.). Przy-
znano mu pienigdze w Polskim Instytu-
cie Sztuki Filmowej. Od samego poczat-
ku byta nim zainteresowana telewizja
Canal+. Pézniej udato si¢ zdoby¢ dofi-
nansowanie Mazowieckiego i Warszaw-
skiego Funduszu Filmowego. Ale na sa-
mym poczatku miaty$my z Kachng swoja
kamere i zanim sie znalazly $rodki, za-
czety$my po prostu krecié. Nie czekaly-
$my, bo wiedziaty$my, ze czas leci,

a dziewczyny zaraz bedg inne i bedzie to
juz film o czym$ innym.

Odpowiada pani w Dziewczyriskich
historiach za rezyserig, scenariusz

i montaz (oraz wspolodpowiada za
dzwiek). Jak wygladal ten koncowy
etap filmu, jakim jest montaz?
Mialy$my 40 dni zdjeciowych, a z kazde-
go nagrania po mniej wigcej 2 godziny

DIIEWCIYNSKIE HISTORIE

materiatu. Podmontowywalam przez caly
czas, po kazdym nagraniu. Siadatam

i sprawdzatam, co sie tam zadzialo. Zanim
ukonczyly$my zdjecia, to juz zmontowa-
tam chyba 25 minut. Czasem pojawia si¢
we mnie mys, Ze moze jeszcze trzeba bylo
kreci¢ dalej, ale po ponad 2 latach pracy

i dziewczyny, i ich rodzice byli zmeczeni.
Dtugo pracowaliémy w przekonaniu, ze
musimy kontynuowa¢ zdjecia, bo czas le-
ci, a czas w tym filmie jest ogromnie waz-
ny. Mam poczucie, ze na tym etapie bylo-
by mi trudniej dotrze¢ glebiej do boha-
terek. Mysle, ze na razie wszystkie musi-
my odpoczaé i ochlonaé. Moze wrdcimy
do nich z kamerg za jakis czas.

Gdzie bedzie mozna zobaczy¢ pani
dokument?

Film bedzie pokazywany w dystrybucji
Mtodych Horyzontéw. Jestem ciekawa,
jak bedzie odbierany w Polsce i czy ma
szanse trafi¢ do widza miedzynarodowe-
go. Nie zakladatam, ze to bedzie kino
edukacyjne, ktére co$ ttumaczy, jakie$
definicje podaje, ale ciesze sie, ze spelnia
réwniez taka funkcje.

Rozmawiala
ANNA MICHALSKA

Fot. Materiaty prasowe
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Fot. Norman Wong

TRADYCJA

Hugh WelchmaA Ml B ‘

e wzgledu na realizacje
Chtopow w skomplikowanej
technicznie i artystycznie
animacji malarskiej, prace nad
filmem trwaly bardzo dlugo. Jak czules
si¢ na pierwszym pokazie w Toronto,
gdy w koncu oddaliscie film w rece
publicznosci?
Surrealistycznie. To byt szalenie intensyw-
ny okres, nie tylko ze wzgledu na towarzy-
szace nam wszystkim emocje, ale takze
dlatego, ze koniczyliémy prace nad filmem
w samolocie do Toronto i w dniu poprze-
dzajacym premiere. Stojac na scenie, przed
zgromadzong widownig, poczulem jednak
ulge i dume, ze udato nam sie wraz z DK
(Welchman - przyp. D.K.) ukoniczy¢ ten
film. A po pokazie, gdy dostalismy owacje
na stojaco, utwierdzitem si¢ w przekona-
niu, ze warto bylo o niego tak dtugo wal-
czy¢. Na seanse w Toronto przyszlo wielu
fanéw Twojego Vincenta i sporo polskich
emigrantow, ktorzy mieszkaja w Kanadzie
od dekad, ale byli na festiwalu dopiero po
raz pierwszy, ze wzgledu na nasz film. Do-
staliémy mnostwo pytan, reagowali bardzo
entuzjastycznie.

| WSPOECZESNOSC

Rozmowa z HUGH WELCHMANEM,
wspotrezyserem, wspdtscenarzystg
i wspotproducentem filmu CHEOPI

Miale$ obawy, ze tak specyficzny
kulturowo film o dawnej polskiej wsi
moze okazac si¢ zbyt hermetyczny dla
zagranicznego widza?

Nie myslalem tak nigdy o Chlopach. Hi-
storia opiera si¢ na emocjonalnym czwo-
rokacie miedzy Boryna, Antkiem, Jagna

i Hanka, a emocje - takie jak mito$¢, pa-
sja, zawod czy zdrada - to jezyk, ktory
przekracza bariery kulturowe. To zreszta
jeden z aspektow, ktére mnie zafascyno-
waly w powiesci Reymonta, a przeczyta-
tem ja w doé¢ niefortunnym angielskim
przekladzie z 1924 roku, ktérego dokonat
polski profesor specjalizujacy sie w elzbie-
tanskiej Anglii. Co wiecej, czytalem, nie
wiedzac, ze DK mysli o ekranizacji, jed-
nak mimo to wyobrazatem sobie opisy
Reymonta wlasnie przez pryzmat malar-
skich obrazow. Jesli czego$ sie obawialem,
to jak zacheci¢ widzow, ktérzy nie oglada-
li Twojego Vincenta, by dali Chtopom
szanse. Po pierwszych pokazach wiemy,
ze ludzie sa zachwyceni, a wielu fanéw
Vincenta méwito nam, ze przebili$my sa-
mych siebie.

Chtopi s3 o wiele bardziej dynamiczni -
i fabularnie, i pod wzgledem srodkow
filmowych, chocby ruchu kamery. Jak
podeszliscie do tego na planie, gdy
kreciliscie cze$¢ aktorska?

Vincent opieral sie w duzej mierze na
»gadajacych glowach” i nie byto potrzeby
wprowadzania szybszego ruchu kamery.
Tym razem DK od poczatku mowita, ze
potrzebuje ruchu, by spelni¢ potencjat
opowiadanej historii. Mamy nie tylko sce-
ny akcji i duze sekwencje grupowe, ale tez
dynamiczne ujecia tanczacych postaci czy

intensywna bitwe. Chcieli$my, zeby wi-
dzowie czuli si¢ czescig tej historii, za-
miast obserwowa¢ ja z emocjonalnego
dystansu. Ruch byt sposobem, zeby wydo-
by¢ dramaturgie powiesci, ale z tego
wzgledu Chiopi stali si¢ projektem co naj-
mniej dwa razy trudniejszym od Vincen-
ta. Abstrahujac od galopujacej inflacji,
ktéra ograniczyla nam budzet, od pande-
mii, ktora wydtuzyla prace, od wojny na
Ukrainie, przez ktérg zamknelismy tam-
tejsze studio i straciliémy cze$¢ finanso-
wania, malowanie jednej klatki Vincenta
trwalo okolo 2,5 godziny, podczas gdy

w Chiopach ponad 5 godzin. Nie mogli-
$my réwniez skorzystac z malarzy, z kto-
rymi pracowali$my nad Vincentem, bo nie
byli w stanie poradzi¢ sobie z tym
WyzZwaniem.

Jak szukaliscie nowych malarzy?

Kazdy musial przejs¢ przez trzydniowy
test, ktéry polegal na namalowaniu jednej
animowanej klatki do filmu. Wszyscy,
ktorzy przeszli go pomyélnie, trafiali na
dwutygodniowe szkolenie. ByliSmy bar-
dzo rygorystyczni, ale nie byto innego
sposobu, zeby wybra¢ malarzy, ktérzy
mieli nam pomdc w ozywieniu Chiopéw.

Jak dzieliliscie sie z DK obowiazkami
rezyserskimi?

Scenariusz napisaliémy wspélnie, ale rezy-
serig Chlopéw miata zaja¢ sie DK, a ja
mialem skupi¢ sie na pomaganiu jej i roz-
wijaniu innych projektéw. Jednak w trak-
cie pierwszej czesci zdje¢ z aktorami zro-
zumieli$my, Ze projekt jest tak duzy, ze
bede musiat wigczy¢ sie znacznie bardziej
intensywnie w prace. Na poczatku

przejatem kwestie choreograficzne, ko-
stiumowe i muzyczne, ale gdy musielismy
przesuwac przez covid zdjecia, DK skupi-
fa sie na animacji malarskiej i nie mogta
zaja¢ sie sekwencja bitwy. Potem przeja-
tem tez czes¢ uje¢ do scen linczu i kilka
innych rzeczy, a w postprodukeji nadzo-
rowatem muzyke, udzwiekowienie oraz
cze$¢ prac nad efektami specjalnymi. DK
jest gtéwna rezyserka Chiopéw, ale moja
rola znacznie si¢ z czasem rozrosta.

Muzyka laczy dawny polski folklor

ze wspolczesng emocjonalnoscia. Jak
wypracowalicie rownowage miedzy
wiernoscia powiesci i otwarciem historii
na wspolczesnego widza?

Muzyka ludowa z tamtych czaséw nie
nadawala si¢ sama w sobie na muzyke fil-
mows, bo byla przeznaczona do grania

w konkretnych warunkach. I tak jak

w przypadku animacji malarskiej inspiro-
wali$my si¢ polska literaturg, tak pod
wzgledem muzyki wyszliémy troche poza
Polske, czerpigc ogélnie z tradycji sto-
wianskich. Skorzystali$my tez z ukrain-
skiego chéru i mysleliémy o meskim chd-
rze basso profondo z Serbii, ale w koricu
z niego zrezygnowali$my. Zatozeniem by-
to polaczenie dawnej tradycji muzycznej
ze wspolczesng aranzacja i energia. Po-
dobnie bylo z Vincentem - nie podobata
mi sie dziewigtnastowieczna muzyka pa-
ryska, inspiracje znalezliémy w bretonskiej
i celtyckiej muzyce folkowej. Nie zmienia
to faktu, ze tutaj za baze przyjelismy pol-
ska muzyke ludowa i mniej wiecej %

CHEOPI

Kamila Urzedowska i Cezary tukaszewiczw filmie
Chtopi, rez. DK Welchman, Hugh Welchman

$ciezki stanowig zaaranzowane na nowo
dawne pie$ni. Wykorzystujemy tradycyjne
instrumenty, akordeon, lire, dudy, suke.
L.U.C. wykonal ogromna prace, a jego
muzyka nie jest sztuka dla sztuki, lecz
podkresla emocjonalne rozterki postaci.

Zwlaszcza w zmyslowym i szalenie
fizycznym tancu Antka z Jagna, ktory
zostaje brutalnie przerwany przez
Boryne.

To wspaniala scena, opiera sie i na muzy-
ce, i na choreografii. Szukajac osoby, ktéra
bylaby w stanie stworzy¢ nowoczesng
choreografie do Chlopow, trafitem na Da-
niele Komedere. Nigdy nie pracowata

w kinie ani w telewizji, ale gdy wyslata mi
zapisy swoich teatralnych osiagnie¢, wie-
dzialem, ze nie musze szuka¢ dalej. Ona

i L.U.C. $wietnie si¢ zgrali oraz wzajemnie
uzupelniali. Do wspomnianej sceny tarca
Robert Gulaczyk i Kamila Urzgdowska
trenowali przez miesiac, bo juz w powiesci
Reymonta kipi w niej od emocji, a my
chcieli$my je dodatkowo podkreci¢. Nie
jest to oczywiscie odwzorowanie jeden do
jeden polskich tanicow ludowych, najwaz-
niejsze bylo przekazanie emocji wypelnia-
jacych izbe w czasie tarica Antka i Jagny,
ale Daniela czerpala z oberka czy polki na
tyle, na ile byto to mozliwe. Chcielismy
uzyskac energie odpowiadajaca opisom

z powiesci, zeby widz mogt poczué rozsa-
dzajace ich emocje. L.U.C. miat tylko czte-
ry tygodnie przed startem prob, zeby
stworzy¢ muzyke, ale wywiazal sie z tego
zadania wzorowo.

Aktorzy tanczyli na prébach do
muzyki, ktora styszymy w gotowym
filmie?

L.U.C. byt z nami od zwiastuna koncep-
cyjnego z 2019 roku. Omawialismy kwe-
stie muzyczne na dtugo przed rozmowa-
mi o zdjeciach. Na planie nadzorowat
sceny $piewu i muzyke grang na zywo.
Dlatego jego muzyka sprawdza si¢ tak
dobrze. Jedna z nielicznych pozytywnych
stron pandemii byt diugi okres przygoto-
wawczy, dzieki niemu wszystko idealnie
sie ze sobg zazebia.

Dobrze, ale co dalej? Wiem, ze to
dopiero poczatek miedzynarodowej
drogi Chlopow, a czy planujecie

w przyszlosci kolejny malarski projekt?
Czy moze co$ zupelnie innego?
Rozwijamy kilka projektow aktorskich

i chcemy zrealizowac jeszcze jedng ma-
larskg animacje, ale tym razem obraz

w pelni animowany. Mysle, Ze mozemy
uznad, ze Twéj Vincent byt filmem, ktory
zapoczatkowal gatunek animacji malar-
skiej potaczonej z kinem aktorskim,

a Chlopi sa filmem, ktory ten gatunek
zamyka. By¢ moze kto$ sprobuje swoich
sit w takim rodzaju kina, ale wydaje mi
si¢, ze nikt nie bedzie na tyle szalony,
zeby to zrobi¢. My nie czujemy si¢ na ty-
le szaleni, Zeby zabiera¢ sie za taki film
po raz trzeci, cho¢ oczywiscie czas
pokaze.

Rozmawiat
DAREK KuzZma

Fot. Materiaty prasowe
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IDEOLOGIE NIE

Fot. Wojciech Strézyk/Reporter

FIGURANT

ZAWSZE NAM StUZA

Rozmowa z ROBERTEM GLINSKIM,
rezyserem filmu FIGURANT

Robert Glinski

ronek Budny to prawdziwa

postac?

I tak, i nie. Budny to posta¢ zto-

zona z zyciorysu dwudziestu
mtodych oficeréw SB, ktorzy zajmowali
si¢ inwigilacja Karola Wojtyty w okresie
krakowskim, zanim zostal papiezem.
Wiszystkie watki w filmie sg prawdziwe,
tyle ze przydarzaly si¢ roznym agentom.
Budny kompiluje te znane z akt historie.

Faktem jest jednak, ze Wojtyla

byl przez stuzby skrupulatnie
obserwowany. Esbecy mieli zwracacd
uwage na to, o ktorej godzinie wstaje,
jakie czynnosci i w jakiej kolejnosci
wykonuje, kto zaopatruje go

w bielizne osobista i kto robi mu
pranie.

Wojtyla od momentu, jak zostat bisku-
pem w Krakowie, stal si¢ przedmiotem

inwigilacji. Z réznych stron prébowano
go ugryz¢. Zaktadano mu podstuchy, on
je czgsto demaskowal, wigc zaktadano
znowu i tak w kétko. Wsrdd jego sekre-
tarzy, ktorych byto bodaj osiemnastu,
trzy czwarte okazalo sie donosicielami -
stuzby potrafily znalez¢ na nich réznego
typu zasadzki. Szantazowano mlodych
ksiezy i oni donosili na biskupa. Siatka
wokot Wojtyly byta bardzo gesta. Na ten
temat jest sporo réznych materiatow

w IPN-ie. Kopalnig wiedzy jest Marek
Lasota, obecnie dyrektor Muzeum Armii
Krajowej w Krakowie, ktdry opisat to

w swojej ksiazce.

Stuzby probowaly zarazem roznych
chwytow. Bezpieka wymierzyla

w Wojtyle prowokacje, sugerujac,
Ze mial romans z pracownica
»Lygodnika Powszedniego”.

Kiedy zorientowano sie, ze Wojtyte
trudno zfapaé w sidla, zaczeto tworzyé
ktamliwe historie, rozsiewac¢ plotki. Ak-
cj¢, o ktérej pan mowi, prowadzil Grze-
gorz Piotrowski, esbek, znany pézniej
jako zabojca ks. Jerzego Popieluszki.
Polegalo to na tym, ze usilowano udo-
wodni¢, ze Wojtyta mial w latach 40. ro-
mans i dziecko z Ireng Kinaszewska,
ktora sie w nim kochata. I ktéra wszyst-
ko opisata w swoim dzienniku (napisa-
nym przez SB). Cala prowokacja spalita
W pewnym momencie na panewce, bo
nie udalo si¢ tego w rozsadny sposéb
upowszechni¢, a sam dziennik zostat
zniszczony przez jednego z ksiezy. Nie
zmienia to faktu, Ze przez lata to pomé-
wienie krazyto po Krakowie. Plotka

o tym, ze syn Kinaszewskiej jest dziec-
kiem Woijtyly, polozyla si¢ réwniez cie-
niem na zyciu tego chtopaka. Do tej po-
ry mozna znalez¢ w internecie zdjecie
Woijtyly, na ktérym razem z nim -

w sielskim otoczeniu na trawie - leza
male dziecko i blondynka. Ta fotografia
zostata celowo obcieta z prawej strony,
bo za Kinaszewsky siedzi jeszcze jej
maz.

Nikt nie mog} sie spodziewac, ze
ostatecznie Wojtyla zostanie wybrany
na papieza, a mimo to stuzby nie
potrafily mu odpusci¢. Musial by¢

dla bezpieki duzym zagrozeniem.
Owszem, byt, bo stuzby zdawaly sobie
sprawe, ze reprezentuje wysoki poziom
intelektualny. I rzeczywiscie tak bylo.
Woijtyla byl umystem otwartym i wyro-
zumialym. Nie mial w sobie nienawisci
do Zydéw czy homoseksualistow. Miat
charyzme. Kochat ludzi. I oni go uwiel-
biali. Esbecja zdawala sobie sprawe, ze
to jest osoba potencjalnie grozna.

W tamtym okresie walka toczyla si¢
glownie miedzy komunistami a Wy-
szynskim, ale Wojtyla wyrastal na kolej-
ny autorytet. Nie mylili sie. Gdy

wybrano Wojtyte na papieza, a byly to
czasy ciezkiej komuny, Polska oszalata.
Raptem sie okazalo, ze nalezymy do
$wiata i ze Polak moze by¢ kims. Potem,
gdy Jan Pawel II przyjezdzal z Watyka-
nu do ojczyzny, emocje si¢galy zenitu.
Kazde stowo w jego homiliach, kazde
zdanie, bylo odczytywane jako nadzieja
na nowe zycie. Wszyscy widzieli w nim
kogos$, kto obali komunizm.

Cos$ jeszcze zainteresowalo pana

w tej calej historii?

Nie bylo dla mnie zaskoczeniem, ze
stuzby dziataly w ten sposéb. Bardziej
pociagala mnie historia gtéwnego boha-

Mateusz Wiectawek w filmie Figurant,
rez. Robert Gliriski

tera, mtodego esbeka, wlasciwie chtop-
ca, ktory wierzy, ze jest kims, ze ma
wladze, ze moze decydowac o losach in-
nych, a de facto jest nikim. Tutaj bym
szukat spojnosci z tytutem. W nomen-
klaturze ubeckiej ,,figurant” to osoba,
ktorg si¢ inwigiluje i ktora jest pod ob-
serwacja. Z drugiej strony, potocznie
mowi sie w ten sposob o kims, kto ma
jakies stanowisko, komu wydaje sie, ze
trzyma wszystkie sznurki w reku, a tak
naprawde nic nie znaczy. Budny jest
normalnym chlopakiem - chce kocha¢

i zy¢ jak kazdy, ale jednocze$nie $lepo
wierzy w to, co robi, idzie po trupach
do celu i przez to marnuje cale swoje
zycie. Moral z tego taki, ze ideologie
nie zawsze stuzg nam na zdrowie.

Mateusz Wieclawek potrafi to pekniecie
$wietnie oddac na ekranie. Nie jest to
pierwsze pana spotkanie

z tym aktorem - wczesniej gral u pana
w filmach Zieja, Czuwaj.

Po raz pierwszy Mateusz zagral u mnie
malutki epizod w Kamieniach na szaniec.
Pod koniec filmu jest taka scena, kiedy
mlody Niemiec zabija Zoske. Dwdch
mtodych, uroczych chtopakéw musi

strzela¢ do siebie - chodzito o ukazanie
absurdu wojny. I tym miodym blondyn-
kiem, ktory nagle wypada z domu i po-
cigga za spust, jest wla$nie Mateusz Wie-
clawek. Wtedy byt jeszcze przed studiami
aktorskimi. Potem, tak si¢ zlozylo, ze za-
gral u mnie ideowego harcerza w Czuwaj,
a dwa lata pozniej mlodego Zieje. Wie-
clawek to bardzo dobry, zdolny aktor,

o ktérym nieraz jeszcze uslyszymy.

Mowil pan, ze ideologie nie zawsze nam
stuza. Moral obecnie bardzo na czasie.

Czgsto szukamy w filmach historycz-
nych nawigzania do czaséw wspdlcze-
snych. Koncepcja filmu Figurant
polegata na tym, ze jest on zanurzony
w epoce. Stad - co jaki$ czas - poja-
wiajg sie w nim materialy archiwalne

z IPN-u i kronik filmowych, ktére
tworzg narracyjny fundament opowie-
$ci. To swoisty refren dokumentalny,
ktory ilustruje zycie w latach 60.

i z ktérego wyrasta historia bohatera.
Prosze zauwazy¢, ze w wielu momen-
tach te scenki dokumentalne przecho-
dza w opowie$¢ fabularng w sposob nie-
zauwazalny. Ten moment przejécia jest
zatarty, nie wiemy do konca, czy jeszcze

jeste$my w materiale z epoki, czy

juz w fabule. Bohater filmu wyrasta

z historycznego czasu, ale wedlug
mnie jego postawa odnosi si¢ do
wspolczesnosci. Bo takich figurantow,
jak esbek Budny, jest nadal wérdéd nas
wielu. Wydaje im sig, ze maja pozycje,
wladze, pienigdze. A wystarczy, ze
dmuchnie wiatr historii i §lad po

nich nie zostanie.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI

Fot. Marcin Makowski
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Fot. Rafat Guz/PAP

ROZYCIKA 2

POLITYKA NAS
DOGONILA

Rozmowa z JANEM KIDAWA -
-BLONSKIM, rezyserem filmu

ROzyczKkA 2

yrezyserowana przez
pana Rozyczka odniosla
duzy artystyczny sukces,
zdobywajac szereg
nagrod, w tym gdynskie Zlote Lwy
w 2010 roku. Myslal pan, ze opowiadana
tam historia moze mie¢ dalszy ciag?
Nie bylo pokazu Rozyczki, by nie padlo
pytanie, z kim gléwna bohaterka jest
w cigzy. Widzowie zaczynali wies¢ mie-
dzy sobg spor w tej kwestii z uwagi na
pewien rodzaj otwartego zakonczenia.
Szczerze méwigc, nigdy nie wyobraza-
tem sobie, ze mdgtbym zrobié sequel ja-
kiegokolwiek filmu. To wyzwanie duzej
wagi, bo zawsze trzeba bi¢ si¢ z pierwo-
wzorem. Na ten pomyst, juz do$¢ dawno,

wpadl wspolscenarzysta Rézyczki - Ma-
ciej Karpinski. Idea zapisana w formie
zbioru scen, bedacych podstawa przy-
szlego scenariusza, powstata szes¢, sie-
dem lat temu. Troche to trwalo, bo ciagle
mowiono, Ze to jeszcze nie jest moment
na taki film. W koncu nadszedt i rozpo-
czely sie intensywne prace. Wspdlscena-
rzystka zostala Agatha Dominik, ktéra
potrafita spojrze¢ na to z kobiecego
punktu widzenia. Jezeli sami mezczyzni
pisza scenariusz o kobiecie, moze si¢ to
nie udac.

Pojawialy sie u pana watpliwosci
zwigzane wlasnie z faktem, Ze oba filmy
beda ze soba porownywane?

Pewnie bytoby prosciej, gdyby Rozyczka
byta zlym filmem. Przyjeto ja jednak bar-
dzo dobrze, funkcjonowata z powodze-
niem w obiegu miedzynarodowym, za-
tem czufem, ze poprzeczka ustawiona
jest wysoko. Zwlaszcza ze pozornie wy-
dawalo sie, ze nie bedzie tu az tylu moz-
liwoéci dramaturgicznych, jakie tkwily
w pierwszym filmie. Zeby co$ zbudowad,
niezbedne jest tworzywo. Okazalo sie
jednak, pracujac nad tym materiatem, ze
tkwi w nim spory potencjat.

Czym zatem przekonal pana scenariusz
Macieja Karpinskiego i Agathy
Dominik?

Zainteresowaly mnie podobne problemy
i dylematy, co w pierwszej Rézyczce. Tam
chodzilo o postawienie postaci w sytu-
acji, z ktorej wlasciwie nie ma dobrego
wyjécia. Kazde niosto za soba konse-
kwencje poniesienia jakichs strat. Przy-
pominalo to antyczny konflikt. W tym
przypadku wszystko zaczyna si¢ dos¢
niewinnie, ale z czasem kula zaczyna si¢
toczy¢. Bohaterka, dojrzala kobieta z do-
robkiem, nazwiskiem, okre$lonym syste-
mem wartosci, wychowana w tradycji oj-
ca opozycjonisty, nagle dowiaduje sie, ze
cafe zycie funkcjonowata w ktamstwie.
Matka nie wyjawiala jej prawdy, bo -
zwlaszcza po ’89 roku - pewnie nie-
odwolalnie przekreslitoby to kariere cor-
ki. Chociaz niczemu nie byla winna.
Zainteresowalo mnie to, jak moja boha-
terka, ktéra w koncu dostata klucz do
swojego zycia, zdecyduje sie go
wykorzystac.

Tym samym robi si¢ z tego opowies¢

o poszukiwaniu tozZsamosci.

Joanna Warczewska cale zycie myélala,
ze jest kim§ innym. Na dobra sprawe
kazdy mégltby postawi¢ si¢ w takiej sytu-
acji, budujac na solidnym fundamencie
system wartosci, ksztaltujac swoje oto-
czenie, dobierajac przyjaciot, po czym
nagle okazuje sie, ze prawda jest zupelnie
inna. To musi wywola¢ szok i potrzebe
wyjasnienia tego.

Tematycznie dostrzec mozna pewne
podobienstwa, ale Rozyczka 2 rozgrywa
sie wspolczesnie, a zarowno pierwsza
czesé, jak i inne pana filmy dotyczyly
przeszlosci. Trudno przestawic si¢ na
to, co jest tu i teraz?

Po raz pierwszy od diuzszego czasu od-
wazylem sie zrobi¢ film o wspdlczesnosci.

Takze dlatego, ze scenariusz dal mi szan-
se komfortu moralnego i artystycznego,
by o niej opowiedzie¢. Uwazam, ze nie
tak fatwo ja uchwyci¢, trzeba mie¢ jakas
ide¢. Nigdy nie traktowalem tej historii
jako pomystu na film polityczny, ale my-
$le, ze polityka troche nas dogonita.
Mam tu na myéli temat imigrantéw. Cos,
co bylo chwytem dramaturgicznym w tej
historii, stalo sie nagle polityczng rzeczy-
wistoscig, a nawet przedmiotem pytania
referendalnego. Wida¢, ze Polska jest

w tej kwestii podzielona, okaze si¢ tylko,
jak bardzo. Z tym zreszta zwigzana jest
scena, kiedy Joanna, pod wplywem sil-
nych emocji, wyglasza mocne stowa na
ten temat. MieliSmy nawet troche watpli-
woéci w tej materii. Cho¢ wydaje sie, ze

ona powiedziata to, co niestety wielu lu-
dzi w Polsce mysli i chciatoby ustysze¢,
ale zaden z politykéw nigdy tak otwarcie
si¢ nie wypowiadal. Polityka nas dogoni-
fa i nagle film - mimo Ze nie miat taki
by¢ - siltg rzeczy troche taki sig stal.

Postrzeganie RoZyczki 2 wlasnie

w ten sposdb to cos, czego pan chcialby
unikngc?

Nie mam z tym problemu. Jeszcze kilka
lat temu moéwilo sie, ze ludzie w Polsce
nie chodza na filmy polityczne. Nie bylo-
by niczego zlego w tym, zeby zrobi¢ na-
sze House of Cards. Mamy przeciez zdol-
nych scenarzystow, rezyseréw. Cigzyto
jednak przekonanie, ze ludzie nie chcg
takiego kina. A teraz przez to, ze

rzeczywisto$¢ wyglada, jak wyglada, du-
za cze$¢ spoleczenstwa zyje polityka, to
poniekad stato sie naturalne. Nie boje si¢
takiego przyjecia, to widzowie zdecydu-
ja. Zawsze powtarzam, ze dopiero po
pierwszych pokazach dowiem sie,

o czym zrobilem film. Mysle, Ze najgo-
rzej byloby zrobi¢ film polityczny, ktory
ma wymiar propagandowy, bez wzgledu
na to, dla ktorej ze stron. Tego starannie
unikalem.

To dla mnie jednak takze film o cenie,
jaka ponosi sie za funkcjonowanie

w polityce. Pana bohaterka, postanka
w Parlamencie Europejskim, doswia-
dcza tego w wyjatkowo brutalny
sposob.

Zeby by¢ politykiem, trzeba mie¢ twarda
skore, bo wlasciwie nie ma dzi§ kogos ta-
kiego, kto nie bylby hejtowany. Hejt stat
si¢ tak masowy, ze niektorzy sie na niego
wrecz uodpornili. Nasza bohaterka wy-
chowata si¢ w $rodowisku opozycyjnym,
nie majac $wiadomodci, jaka w tym
wszystkim tkwi mina. Kiedy dowiaduje
sie, ze zyta w klamstwie, pojawia si¢ pyta-
nie: kim ja wlasciwie jestem? Biorac pod
uwage jej zawodowg dziatalno$¢, ma to
tez swoje reperkusje. Podobnie jak

w pierwszej Rozyczce, na koncu zostaje-
my z istotnym pytaniem, ktére réwniez
odnosi si¢ do naszej kondycji spotecznej -
czy w obliczu tego wszystkiego ludzie jej
zaufaja i na nig zaglosuja? Czy w czasach,
kiedy styszymy o czyms takim jak

genetyczny patriotyzm, cos, na co nie
miala zadnego wplywu, moze rzuci¢ na
nig okre$lone $wiatto? Wydaje mi sie, ze
z tego zrodzi¢ si¢ moze ciekawa dyskusja.

Pan jest uwaznym obserwatorem
polskiej sceny politycznej, takze

z uwagi na to, czym zajmuje si¢ pana
zona Malgorzata Kidawa-Blonska.

To zresztg rOwniez opowies¢ o tym,

ze od jakiegos czasu kobiety coraz
odwazniej wchodza do polityki.

Fakt, ze glos w polityce zabieraja kobiety,
to proces, ktéry obserwujemy na calym
$wiecie. I trzeba przyznad, ze robia to
bardzo sensownie. Mam wrazenie, Ze s3
ukierunkowane bardziej zadaniowo. Po-
trafig wyznaczy¢ sobie cel i konsekwent-

.-y
Barbara Tkaczow | Magdalena Boczarska
w filmie Rozyczka2, rez. Jan Kidawa-Btonski
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nie do niego dazy¢, podczas gdy mez-
czyzni tylko biegaja i krzycza. Jezeli kiedy-
kolwiek racjonalizm mialby zwyciezy¢
nad emocjami, to kobiety beda mialy
wielkg szanse. I to na kazdym polu. Cig-
gle krocza jeszcze za mezczyznami, ale
idg tak pewnie i szybko, ze wkrétce to sie
moze zmieni¢. Rozyczka 2 opowiada tez
o kuchni politycznej, ktdrg z uwagi na
dziatalno$¢ mojej zony mogltem uwazniej
obserwowa¢. Pewne rzeczy widzialem,
inne sobie wyobrazitem. No cdz, na ze-
wnatrz liczy sie efekt, wygrana, a jak do
niej doprowadzi¢, to zupetnie inna
sprawa.

Rozmawiat
KuBA ARMATA

Fot. Jarostaw Sosifiski/Monolith Films
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PODSYCANIE KONFLIKTOW
DO NICZEGO NIE PROWADZI

Fot. Borys Skrzynski/SFP

ndrzej Rodan doczekal

sie juz swojego filmowego

portretu w dokumencie pt.

Mama, Tata, Bog i Szatan
sprzed 15 lat. Skad pomysl, zeby
opowiedziec o nim jeszcze raz?
To nie miato by¢ postscriptum czy kon-
tynuacja tamtego filmu. Przede wszyst-
kim chcialem zrobi¢ dokument o uzdro-
wieniach. Z jednej strony istnieja
przypadki potwierdzone medycznie,
a z drugiej pozostajg przez nauke niewy-
jasnione. Pomyslatem, ze ciekawie by by-
to, gdyby te uzdrowienia sprawdzit ktos,
kto jest niewierzacy. Konsultowalem ten
pomyst z kolega, ktéry przypomnial mi
o panu Andrzeju, ktorego wiele lat temu
widzielismy przy jakiej$ okazji w stu-
denckim filmie jego syna Pawta. To byta
doskonata posta¢ w kontrze do tego me-
tafizycznego $wiata.

Dlaczego akurat uzdrowienia?

Ten temat interesowal mnie od lat. Przed
egzaminem do Szkoly Filmowej w Lodzi
napisatem krotki scenariusz, ktory ztozy-
tem do teczki, a dotyczyl wspdlnoty reli-
gijnej, o ktdrej ustyszatem kiedy$ w An-
glii. Nazywajg si¢ Cor et Lumen Christi,
pochodza spod Londynu. Pojechatem do
nich na spotkanie, zeby zobaczy¢, jak te
ich modlitwy w intencji uzdrowien wy-
gladaja. Potem byl czas Szkoly, ale zaraz
po jej ukonczeniu wrécitem do tematu.
Bytem na kilku wyjazdach z kamera pod
katem researchu, duzo tez czytatem na
ten temat. W historii Koéciola jest wiele
zapiséw na temat uzdrowien — pytanie,
ktére z nich sg prawdziwe, ktére nie i czy
w ogole ktores sg prawdziwe? Znam hi-
stori¢ kobiety, ktora miata raka krwi. Po
modlitwie ludzi z Cor et Lumen Christi
zrobiono jej badania i okazalo sig, ze jej
grupa krwi zmienila si¢. Lekarka ateist-
ka, ktéra badata wczesniej wiele tego ty-
pu uzdrowien, ktdre nastapity podczas
modlitw, powiedziala, ze widziala rézne
dziwne przypadki, ktére umie wyjasnié
przynajmniej hipotetycznie, ale tego nie
potrafi wytlumaczy¢.

BOG [ WOJOWNICY LUNAPARKOW

Rozmowa z BARTELOMIEJEM
ZMUDA, rezyserem filmu BOG
I WOJOWNICY LUNAPARKOW

Barttomiej Zmuda

Koniec konicow uzdrowienia staly sie

w twoim filmie ttem do opowiesci

o konflikcie rodzinnym na linii ojciec -
syn. Twoi bohaterowie s3 jak ogien
iwoda.

Pan Andrzej od dwudziestu paru lat pi-
sze ksigzki atakujace Ko$cidl, wiare,
mozna powiedzie, ze jest zaprzysieglym
ateista. Natomiast Pawel, ktory jest jego
synem, a ktérego znam jeszcze z czaséow
Szkoly Filmowej, jakis czas temu nawrd-
cit sie i wstapil do zakonu dla $wieckich.
Pierwotnie nie wiedziatem, w jakich sg
relacjach i jak na siebie reaguja. Kiedy po
raz pierwszy zobaczytem, jak ze sobg
rozmawiajg i jak si¢ kldcg na tematy wia-
ry, doszedlem do wniosku, Ze obaj po-
winni by¢ bohaterami. To wyrastalo na
buddy movie, sami dla siebie byli prze-
ciwnikami, jak osoby przeciagajace line.
A przy okazji zrobil nam si¢ z tego tez
film drogi.

Na pierwszy rzut oka ta
miedzypokoleniowa wojna moze si¢
wydac zabawna, udaje ci si¢ ztapac
wiele nieporozumien i utarczek
stownych, ale jest to zarazem gorzki
portret. W jednej scenie ojciec mowi
do syna: ,,Moja najwieksza kleska
zyciowa jestes ty...”

To jest gorzkie. Wielu z nas w relacjach
ze swoimi ojcami mialo do$wiadczenia
mniej lub bardziej jaskrawe. Czy to zna-
czy, ze nas nie kochali? Pewnie nie. Czy
to znaczy, ze my takich btedéw nie be-
dziemy popelnia¢ z naszymi dzie¢mi?
Mozliwe, Ze niestety bedziemy. To, po
jakich bohateréw - jako rezyser - sie-
gasz, jest w pewien sposob zwigzane

z tym, kim jeste$. Patrzac na pana An-
drzeja i Pawta, czulem, Ze oni mnie po-
ruszajg. Dlatego miatem ochote wycia-
gac przy nich kamere. Coraz bardziej
widzialem w tym réwniez swoja osobista
historie, 0 moim tacie i 0 mnie - mieli-
$my swoje konflikty, cho¢ na innych
plaszczyznach niz Pawel i Andrze;j.

W trakcie rozméw z widownig juz nie-
raz styszalem, ze w relacji Andrzeja

i Pawta widzowie zobaczyli swoje
wlasne historie rodzinne.

A nie wydaje ci sie, Ze wyszedl ci
szerszy obraz, a mianowicie wojny
polsko-polskiej? Takie klotnie
odbywaja sie przy rodzinnych stolach,
skaczemy sobie do gardel z powodu
naszych pogladow. Wydaje ci sie, ze

te dwie racje mozna ze soba w Polsce
pogodzic?

To skojarzenie, sila rzeczy, si¢ narzuca.
Nie wiem, czy to porozumienie jest moz-
liwe, natomiast po premierze na Kra-
kowskim Festiwalu Filmowym, pojawila
si¢ jedna z recenzji, w ktoérej byto napisa-
ne, ze ten film pokazuje, ze zamiast pro-
bowa¢ nawzajem - tak jak to robimy od
lat - przekonywac siebie i krzycze¢ na
siebie, powinni$my sprébowac siebie na-
wzajem zaakceptowad. Nie mowie, ze

o tym jest ten film, bo rézni ludzie moga
wyciggnad rozne rzeczy z tych samych
filméw. Natomiast zastanawiam sig, czy
taki rodzaj rozmowy, jaki jest miedzy
Pawlem i Andrzejem, do czegokolwiek
prowadzi. Podsycanie konfliktow zasad-
niczo do niczego dobrego nie prowadzi.
Préba zrozumienia drugiej strony poma-
ga uspokoi¢ nawet samego siebie. Chcac
nie chcac, to wyniklo tez w jakims stop-
niu w zyciu moich bohateréw. Pawet -

0 czym sam mowi publicznie - po obej-
rzeniu filmu, albo raczej po obejrzeniu
siebie w filmie, zapisal si¢ na terapie, wi-
dzac swoje przegiecia. Moze takze dzieki
temu maja teraz z ojcem odrobine bliz-
sza relacje. Moze.

Na usta cisnie sie tez cytat z filmu,
ktory mowi, ze sfowa moga zabic,
moga krzywdzic. To chyba rowniez
ujawnilo sie podczas podrozy Andrzeja
i Pawla - ze powinnismy zwaza¢ na to,
co mowimy, mimo tego, co myslimy

i uwazamy.

Pewnie ty tego doswiadczyles; ja do-
$wiadczylem, ze najprzyjemniejsza

|

sytuacja, gdy jestem z kims - kto sie ze
mna nie zgadza - jest moment, w kt6-
rym pomimo dzielacych nas réznic, do-
chodzimy do wniosku, ze lubimy ze soba
przebywaé. Mam bardzo dobrego przyja-
ciela, ktory czesto odzywa sie do mnie,
prezentujac odwrotne do moich poglady,
ale kochamy si¢. To najcenniejsze — by-
$my mogli przebywa¢ w obecnosci ko-
go$, kto nas akceptuje.

Film Bég i wojownicy lunaparkéow
wchodzi wlasnie do kin, ale styszalem,
Ze trwaja prace nad twoim debiutem
fabularnym. MozZesz powiedzie¢ co$
wiecej na ten temat?

To historia o kobiecie, ktora jest lekko
uposledzona i samotnie wychowuje
czworke dzieci w domku pod lasem.

Ze wzgledu na swdj stan, nie jest w sta-
nie do konca ogarna¢ rzeczywisto$ci wo-
kot, pod réznymi wzgledami - réwniez
finansowo - przez co sad odbiera jej
dwdjke dzieci. Bohaterka w tym swoim
uposledzeniu postanawia walczy¢ o od-
zyskanie dzieci. O tym jest historia. Na-
tomiast w naszym filmie staramy sie
opowiadac, jak ta kobieta widzi i po-
strzega $wiat. Gdy ,,poznatem” postac Jo-
anny, wydata mi si¢ urzekajaca. Postaé

i historia inspirowane sg prawdziwymi
wydarzeniami, opisanymi swego czasu
w jednym z reportazy. Film ma by¢ w za-
tozeniu pierwszg czeécig tryptyku o na-
zwie Genesis. Pozostate czeéci sg w trak-
cie prac literackich.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI

Bag i wojownicy lunaparkow,
1 rez. Barttomiej Zmuda

Fot. Mayfly/Materiaty prasowe

46

MAGAZYN FILMOWY nr 146/pazdziernik 2023

MAGAZYN FILMOWY nr 146/pazdziernik 2023

47



POLSKIE PREMIERY

’ ~ R
a ?",

Fot. Natasza Miudzik/TVP/East News

(ZAS A POGODE

N

EMOCJONALNY
ROLLERCOASTER

Rozmowa z JACKIEM RAGINISEM,
rezyserem filmu CZAS NA POGODE

ana przygoda z Czasem na
pogode rozpoczela sie wiele lat
temu. Jak do tego doszlo?
Zaczelo sie od mojego spotka-
nia ze Zbyszkiem Moskalem, aktorem,
lektorem radiowym i dramaturgiem.
W 2012 roku wyrezyserowatem jego
sztuke teatralng ,,Dwojka bez sternika’.
To byta komedia matzenska ze spora
dawka surrealizmu, w ktérej gtéwnym
bohaterom, znajdujacym si¢ na granicy
rozstania, towarzysza dwie postaci alego-
ryczne. ,Nadzieja” chce do§¢ naiwnie
i idealistycznie ten zwigzek uratowat,
a ,Kryzys” dazy do ostatecznego rozpa-
du matzenstwa. Spektakl sie udal, a Zby-
szek pokazal mi swéj nowy tekst, ktory
okazal si¢ pelnym napigcia dramatem.

Ma pan spore do$wiadczenie

w spektaklach Teatru Telewizji.

W moim przypadku to nie s przeniesie-
nia spektakli teatralnych, tylko raczej

filmy telewizyjne zrealizowane w ograni-
czonej liczbie lokacji. Teatr Telewizji

w polskim wydaniu robi od lat to, co za-
fascynowalo widzow na catym $wiecie za
sprawg Dogville Larsa von Triera. W Pol-
sce pojawil si¢ patent na adaptacje wy-
bitnych tekstéw w konwencji, ktora po-
zwala rezyserowi na znaczenie wieksza
swobode niz realistyczny dramat filmo-
wy. Wykraczamy poza realizm, siegajac
po umowno$¢ teatralnej metafory. Jed-
nym z moich ulubionych filméw jest
szekspirowski Tytus Andronikus w rezy-
serii Julie Taymor, gdzie wspofczesnosé
przeplata sie z antykiem. Ta konwencja
jest wyjatkowo pojemna. Mogtem sie

o tym przekona¢, kiedy bylem kierowni-
kiem produke;ji spektakli telewizyjnych,
ktore realizowal méj ojciec Grzegorz
Krolikiewicz, pracujac potem jako pro-
ducent Afery migsnej, wreszcie realizujac
swoj wlasny debiut rezyserski w Teatrze
Telewizji Mord zatozycielski, a potem re-

zyserujac Inspekcje, Dzieti Gniewu

i Krola Edypa. Moim celem byt jednak
zawsze debiut fabularny w kinie. Kiedy
kilka lat temu pojawita sie formula filmu
mikrobudzetowego, niemal w calosci
finansowanego przez PISE, siegnatem
po tekst Zbyszka Moskala, zmuszajacy
widza do skupienia i poruszajacy bardzo
rézne i silne emocje. Lubie historie, ktére
rozgrywaja sie w ciggu 24 czy 48 godzin,
gdzie wydarzenia s3 skondensowane

w czasie. Pewnym punktem odniesienia,
z poszanowaniem proporcji, byly dla
mnie takie filmy jak Blue Jay Alexa Leh-
manna czy Malcolm and Marie Sama
Levinsona. Wobec trudnych do$wiad-
czeni bohaterowie konfrontujg sie ze soba
i przechodzg przemiane w krétkim cza-
sie. Jednoczesnie jest to znakomita szan-
sa na zbudowanie napiecia i stworzenie
intensywnych kreacji aktorskich. Taki
jest wiasnie Czas na pogode.

Mikrobudzet i historie rozgrywajace
sie w ciagu doby czy maksymalnie
dwoch - czy to oznacza szalone tempo
zdjec?

Czasem mialem poczucie, Ze jest to tem-
po, jak w serialu typu scripted-docu, ale
taka realizacja wymaga przede wszyst-
kim pomystu i rzetelnych przygotowan.
Moéj debiut w Teatrze Telewizji - Mord
zatozycielski zrobitem w 10 dni zdjecio-
wych. Z kazdym rokiem tych dni byto
coraz mniej. Na Inspekcje — miatem

9 dni, Dzie# gniewu powstal w ciagu

8 dni zdjeciowych, a Krdl Edyp z 2022
roku w 7 dni. Na Czas na pogode miatem
8 dni zdjeciowych. To niezmiernie trud-
ne do$wiadczenie. Musialem przezwy-
ciezy¢ swoj perfekcjonizm i szybko pra-
cowag, nie rezygnujac z efektu. Nauczy-
tem sie podejmowac blyskawiczne decy-
zje i bardziej ufa¢ swojej intuicji. Ale
przyznam, ze marzy mi si¢, abym kolejny
film mogt realizowa¢ nie w kilka dni
zdjeciowych, ale w kilka tygodni.

Czy w zwiazku z takim tempem pracy
na planie Czasu na pogode mial pan
mozliwo$¢ przeprowadzi¢ proby

z aktorami?

Zawsze tak pracuje. Zanim rozpocznie-
my zdjecia, mamy kilka tygodni préb.
Przed pierwszym klapsem Czasu na po-
gode, przez dwa dni, mieliémy tez proby
sytuacyjne w gléwnym obiekcie zdjecio-
wym. Jestem bardzo wdzieczny aktorom -
Lukaszowi Lewandowskiemu i Ewie

Konstancji Buthak - za to, ze weszli w te
przygotowania z pelnym zaangazowa-
niem. Czas na pogode krecilismy na dwie
kamery, ktdre nieustannie byly w ruchu,
krazac wokot bohaterow, caly czas zmie-
niajac pozycje. Warto tu podkresli¢ zna-
komitg prace autora zdje¢ Mike'a (Mi-
chata) Sterna Sterzynskiego i operatora
Edgara Grishchuka. Dzieki temu mogli-
$my pozwoli¢ sobie na liczne improwiza-
cje. Lukasz i Ewa opanowali tekst perfek-
cyjnie, ale probowalismy réznych
wariantéw. Miatem pewno$¢, ze dzieki
dwoém kamerom uda nam si¢ pézniej
wybrna¢ z famigléwki montazowej. Mia-
fem takze ogromne wsparcie w moim
pionie rezyserskim — Bartek Warwas,
Ania Wojcikiewicz i Mateusz Pietrak
ogromnie mi pomogli. Warto tu tez
wspomnie¢ o plastyce filmu, na ktorej
zawazyla rowniez spdjna koncepcja sce-
nografli i kostiumoéw, za ktére odpowia-
data Iza Stronias. A caly film nie mogtby
powstaé, gdyby nie determinacja produ-
centki Bogny Janiec i kierowniczki pro-
dukgji Ani Uszynskiej.

W ktérym momencie uznal pan, ze
Czas na pogode to material na film
fabularny?

Od poczatku wiedziatem, ze aktorka,
ktora zagra Celing, musi dobrze $piewac.

Ewa Konstancja Buthak
i tukasz Lewandowski w filmie
Czas na pogode, rez. Jacek Raginis
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W Teatrze Narodowym wystawiano
»Ironbound” Martyny Majok, w ktérym
gléwna role grata Ewa Konstancja
Buthak, o ktérej wiedzialem tez, ze ma
za sobg role w spektaklach muzycznych.
W Ewie ujefo mnie wtedy, Ze ona nie boi
sie by¢ brzydka. Najpierw zrobili$émy

z tym tekstem stuchowisko radiowe

w Teatrze Polskiego Radia. Po skonczo-
nym nagraniu Ewa rzucila, Ze ten tekst
doskonale nadaje sie na film i to mnie
ponownie uruchomito. Lukasza Lewan-
dowskiego, odtworce gtdwnej roli me-
skiej, zobaczylem z kolei na deskach Te-
atru Polskiego. Chociaz jest ciepty

i spokojny, w ciagu minuty potrafi zdo-
minowac calg scene, okazujac agresje,
ktérej kompletnie si¢ nie spodziewatem.
Znakomicie nadawat sie do wieloznacz-
nej roli ,stabo-silnego” Adama.

Ewa Konstancja Buthak miala do
zagrania niebywale trudna role osoby
uzaleznionej od alkoholu. Jak uniknat
pan wpadniecia w pulapke stereotypow
zwigzanych z pokazywaniem takich
postaci na ekranie?

Od ponad pigciu lat realizuje program
telewizyjny ukazujacy losy ludzi zmaga-
jacych sie z uzaleznieniem, ktorzy posta-
nowili zawalczy¢ o swojg trzezwosc.
Gléwna bohaterka Czasu na pogode jest
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jakby wyjeta z tamtych opowiesci. Przy
okazji, robigc ten program, moglem wia-
$nie zrewidowacé swoj stereotypowy po-
glad na ludzi zmagajacych si¢ z choroba
alkoholows. Poznatem wiele osob uza-
leznionych, moglem lepiej zrozumie¢
ich dylematy, range tych zmagan, a takze
poznac reakcje 0sob wspéluzaleznio-
nych. Czesto bywa tak, ze konfrontujac
sie z alkoholikami, probujac ich wycia-
gnac z tego bagna, probujemy tez prze-
ja¢ kontrole nad ich zyciem, pozbawiajac
wolnoéci i podmiotowosci, niekiedy po-
suwajac sie do przemocy lub odpowia-
dajac agresja na agresje. Czujemy sie
moralnie lepsi; wiemy, co nalezy zrobi¢

i kategorycznym tonem udzielamy do-
brych rad typu: ,wez si¢ w gar$¢’, ,,mo-
zesz zy¢ inaczej’, ,hie marnuj zycia”
Czas na pogode dotyka tego problemu

i pokazuje, w jaki sposob osoba uzalez-
niona pragnie zerwac z nalogiem, ale
jeszcze bardziej potrzebuje uznania wla-
snej podmiotowosci. Z drugiej strony to
réwniez film o glebokiej samotnosci, po-
trzebie zmiany i pragnieniu bycia kocha-
nym. Chcialem, aby nasz film wywoty-
wat tez usmiech i wzruszenie, mimo
dramatycznego finatu.

Rozmawiala
MAGDALENA MAKSIMIUK
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POLSKIE PREMIERY

Fot. Wojciech Olszanka/East News

MIALO CIF NIE BYC

DLA SIEBIE | DLA CORKI

Rozmowa z JAKUBEM
MICHALCZUKIEM, rezyserem
filmu MIAEO CIE NIE BYC

Jakub Michalczuk
- ‘ .

ialo cig nie by¢ to druga
- po Tesciach - fabula,
jaka zrealizowales.
Twoja droga do rezyserii
filmowej byla jednak dos¢ nietypowa,
bo wywodzisz sie¢ ze $wiata reklamy.
Przez wigkszo$¢ zawodowego Zycia
w ogole nie myslatem o filmie. Z wy-
ksztalcenia jestem grafikiem animato-
rem. Zaczynatem w wieku 19-20 lat
jako montazysta w §wiecie reklamowym.
Wspinalem si¢ w hierarchii, az zostalem
szefem studia postprodukeyjnego. To byt
moment tranzycji, kiedy zaczatem rezy-
serowac reklamy. Niewiele jeszcze o tym
wiedziatem i przez kolejne lata oraz dzie-
sigtki nieudanych rzeczy uczyltem sie.
Cho¢ moj pierwszy kontakt z filmem to
praca w wypozyczalni wideo u sgsiada.
Nie dos¢, ze caly dzien ogladatem filmy,
to jeszcze mi za to placili. Praca marzen.
Kiedy rezyseria reklam zajmowata mi
coraz wiecej czasu, stwierdzitem, ze trze-
ba postawi¢ na jedna karte. To bylo ryzy-
kowne, bo z jednej strony mialem niezle

prosperujacy biznes w postaci wspo-
mnianego studia, z drugiej rezyseria co-
raz bardziej mnie pochtaniala. Poznawa-
tem mnéstwo ludzi, jak chociazby
autor6éw zdje¢, ktorzy realizowali duze

projekty.

To prawda, Ze wazng osobg w tym
kontekscie byt dla ciebie Michal
Englert?

Kiedy si¢ poznalismy, Michal zaczat
utwierdza¢ mnie w przekonaniu, ze mam
w sobie co$, co powinienem przenie$¢

w dtuzsza forme. Wszyscy, ktorzy mnie
znali, myéleli, ze wystartuje jakims fil-
mem gatunkowym, bo tym karmitem sie
przez cale zycie. Tesciowie trafili do mnie
troche przez Michata. Michat Kwieciniski
zaprosil do tego projektu Maje Osta-
szewska i zapytal ja, czy nie zna jakiegos
rezysera, ktory poradzilby sobie z kome-
dig. Zalezalo mu na kims§ nowym. Maja
podpytata z kolei Michata, a ten zasuge-
rowal mnie. PrzeczytaliSmy scenariusz
razem z zong - ktora ma zupelnie inny
gust filmowy i gléwnie zajmuje si¢ chro-
nieniem mnie przed zrobieniem jakiegos
glupstwa - i szczerze si¢ $mialiSmy. A to
w przypadku polskiej komedii wcale nie
jest oczywiste. Humor Marka Modzelew-
skiego bardzo mi podpasowal, bo sam
podchodze do zycia dos¢ sarkastycznie.
To w ogéle byto czyste wariactwo, bo od
rozmowy z Michalem Kwiecinskim do
wejécia na plan minelo zaledwie péitora
miesiaca. To byla szybka szkola zycia, ale
i najpiekniejsza zawodowa przygoda, ja-
kg przezytem.

Tesciowie otworzyli ci wiele drzwi, co
zaowocowalo kolejnymi propozycjami.
Co sprawilo, ze wsrod nich najbardziej
do gustu przypadl ci scenariusz
Katarzyny Sarnowskiej?

Myslatem, ze po Tesciach wejde w gatu-
nek sensacyjny. Przeczytalem jednak hi-

storie, ktéra pierwotnie byla troche

inna, bo bardziej skupiona na problemie
aborcji nastolatki, i zobaczylem w niej
swoj strach jako ojca. Tym, co najbar-
dziej rezonowalo i zostalo mi po tej lek-
turze, bylo pytanie, czy bede takim oj-
cem, do ktérego corka przyjdzie w wieku
17 lat z jakim§ problemem. Aborcja sta-
nowi tu dla mnie symbol problemu, tak-
ze z uwagi na obecne czasy. Boli mnie ta
polaryzacja, ktéra widaé bylo réwniez

w Tesciach. Jedyne, co dzisiaj robimy, to
na siebie krzyczymy, wzajemnie si¢ oplu-
wamy. Mam dziewiecioletnig corke oraz
sze$cioletniego syna i widze, jak wplywa
to na kolejne pokolenie. Dzieci nie do-
strzegaja pola do rozmowy. Poczulem, ze
chcialbym przerobi¢ ten temat - zaréw-
no sam ze sobg, jak i dla swojej corki.

Wspominasz o temacie aborcji,

od ktdrego nie uciekniecie. Na
pierwszych festiwalowych spotkaniach
w rozmowach z publicznoscia pojawia
sie ten temat.

Na etapie realizacji pojawialy sie¢ glosy,
ze dla niektorych to film pro-lifeowy, dla
innych z kolei opowiadajacy sie za wol-
nym wyborem. Troche si¢ tego balem,
bo robilem wszystko, zeby stana¢ po-
$rodku. Nie chce tworzy¢ kina, ktore ja-
sno narzuca swoj stosunek do danej
sprawy. Chcialbym, zeby obie strony
mialy przedstawiony pelny poglad, bo to
moze sprawi¢, Ze na calg sprawe zaczng
patrze¢ nieco inaczej.

Dla mnie to w pierwszej kolejnosci
opowies¢ o rodzicielstwie

i trudnosciach w komunikacji

na bardzo wielu plaszczyznach.

To film o tym, Ze nie umiemy ze soba
rozmawia¢. Zresztg nie jest to tylko nasz
problem, wystepuje on w wymiarze
bardziej uniwersalnym. W emocjach,
zacietrzewieniu, nie umiemy stucha¢

i nazywac tego, co czujemy. Przez caly
film bohater grany przez Borysa Szyca
wozi corke po swoich bylych i kochan-
kach nie dlatego, ze ma taki kaprys, ale
chce jej pomoéc. Sam nie potrafi tego zro-
bi¢ i zalezy mu, by Ryfka porozmawiata
z kim§ madrym. Ma dobre intencje, ale
nie ma narzedzi do tego, by pomoc. To
takze opowie$¢ o tym, Ze nikt nas tego
nie nauczyt. JesteSmy pierwszym pokole-
niem, ktére zaczyna sie terapeutyzowacé

i rozmawia¢ ze sobg.

Na jakim etapie zdecydowaliscie, Ze
pomysl narracyjny przejdzie tez

w aktorski, czyli Ze ojca i corke zagraja
Borys i Sonia Szyc?

Poczatkowo myslalem o innym aktorze,
ale wiedzialem, ze bedzie duzy problem
w znalezieniu Ryfki. Nie chcialem i§¢
kluczem, by 27-latka grala uczennice.
Zalezalo mi na tym, by byt to kto§ w tym
wieku. Zatem naturszczyk. Idac dalej,
pomyslelismy, ze kiedy zestawimy na-
turszczyka z aktorem, dla wielu moze to
by¢ paralizujace. Postaw Borysa naprze-
ciwko 17-latki i kaz im si¢ na siebie

wydrze¢. Pomyélalem, ze musze znalez¢
dziewczyne, ktéra dobrze bedzie rozu-
miala rozlake rodzicow, a najlepiej, gdy-
by byla corka aktora. Zaczalem szukaé
na portalach plotkarskich, gdzie trafitem
na nagranie Borysa i Sonii z zakonczenia
roku. Okazalo sie, ze Sonia jest akurat

w Warszawie. Spotkali$émy si¢ nastepne-
go dnia i juz po jednym zdaniu wiedzia-
tem, Ze to jest Ryfka. Cho¢ ona nie chcia-
ta poczatkowo gra¢, bo nie marzyla

o karierze aktorskiej. Poprosilem, zeby
mi zaufala. Zagrali z Borysem jedng sce-
ne i bylo tam to, o co doktadnie mi cho-
dzito - przewracanie oczami na ojca.

Sonia okazala sie tytanem pracy. Mam
wielki szacunek do Borysa, ze dal mi
pracowac z Sonig, co dla ojca pewnie jest
trudne, bo chce jg chroni¢ w $wiecie,
ktéry dobrze zna.

Ciekawie bylo obserwowac¢ ich na
planie? Bo to nie tylko zadanie
aktorskie, ale i emocjonalne, zwlaszcza
ze na planie spotkali si¢ pierwszy raz.
To cos, czego bede zazdroscil Borysowi
do konica zycia. Najpiekniejsza przygoda

z wlasnym dzieckiem i pamigtka. Z tej
dwojki duzo bardziej stresowat sie Borys.
Zwlaszcza ze jest tam kilka trudnych
scen. To nie jest ich historia, ale kazdy
znajdzie tam jakie$ znajome momenty.
Kiedy wypowiadasz pewne rzeczy na
glos, okazuje sig, ze to wcale nie jest fa-
twe. Swiadomie dobratem tez calg ekipe.
Znalazlo sie duzo bliskich mi 0séb, ro-
dzicéw, debiutantéw. Czué bylo, ze kazdy
podchodzi do tego niezwykle osobiscie,
bylismy rodzina.

Masz poczucie, Ze w osobie Sonii
odkryliscie duzy talent aktorski?

Sonia Szyc i Borys Szyc w filmie
Miato cie nie byc, rez. Jakub Michalczuk

Po pierwszym dniu zdjeciowym powie-
dzialem, ze Sonia bedzie gwiazda,

i wspomng jeszcze moje stowa. Ma ten
gen, jest tytanem pracy, wyjatkowo pla-
styczng aktorka, a do tego $wietnym
czlowiekiem. Bardzo si¢ zaprzyjaznili-
$my, cala ekipa miafa do niej ogromny
szacunek. Trzymam kciuki i wierze, ze
przed nig piekna kariera.

Rozmawiat
KuBA ARMATA

Fot. Karina Lempkowska/Serce
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NA PLANIE

Leszek Lichota i Michat Zurawski w fil_mie'
Czerwone maki, rez. Krzysztof tukaszewicz

NA PLANIE FILMU
CZERWONE MAKI

Rozmowa z rezyserem KRZYSZTOFEM
LUKASZEWICZEM, autorem zdjel
ARKADIUSZEM TOMIAKIEM

i scenografern MARKIEM WARSZEWSKIM

ak dlugo trwaly

starania o realizacje

Czerwonych makow

i co stanowilo

najwieksze przeszkody
dla producentéow
w dopinaniu projektu?
Krzysztof Lukaszewicz:
Czerwone maki udato si¢ wy-
produkowa¢ zaledwie po ro-
ku od powstania scenariu-
sza. Zawazylo tu wsparcie dla
projektu ze strony MKiDN.
Najwiekszg trudnos¢ stano-
wila presja finansowa -
od poczatku chcieli$my

realizowa¢ ten film w Chor-
wacji, aby plenery byly moz-
liwie zblizone do tych auten-
tycznych. Staneliémy zatem
przed wyborem - czy calo$é
w Chorwacji z mniejsza
ilo$cig dni zdjeciowych,

czy cze$¢ w Polsce, gdzie$

w kamieniolomach przy kil-
ku dniach zdjeciowych wig-
cej... Wybrane zostato pierw-
sze rozwiazanie. Tak wiec na
sceny batalistyczne mieli$my
po jednym dniu zdjeciowym
na kazda. W dodatku polowa
z tych scen realizowana byta

W 1NOCY, a CZErwCowe noce s3
najkrotsze... Tak wiec zaczy-
naliémy probami insceniza-
cyjnymi jeszcze za dnia, wie-
czorem przerwa na positek

i potem okolo 6 godzin na re-
alizacje... Przy efektach piro-
technicznych, ewolucjach ka-
skaderskich i chocby czasie
przeznaczonym na naladowa-
nie 100 sztuk broni, w te

6 godzin mogli$émy zrobi¢ po
jednym - géra dwoch - du-
blach, tak wiec nie moglismy
si¢ ,pomyli¢”, bo na powtorki
zwyczajnie brakowato czasu.

Na szczgécie, po Karbali, mie-
lismy bezcenne doswiadcze-
nie - calo$¢ kazdej ze scen
batalistycznych realizowali-
$my w mastershocie. Pdzniej
tylko ujecia-przebitki na re-
akcje gtownych bohaterow,
wybrane efekty pirotechnicz-
ne czy charakteryzatorskie.
Taki sposéb pracy zapew-

nil nam material na przyzwo-
itym poziomie.

Po $wietnie zrealizowanej
Karbali na pewno zdobyl
pan duze doswiadczenie

w realizacji filmow
wojennych. Co dla pana
nowego, niespodziewanego
wystapilo podczas zdjec do
Czerwonych makow?

To, co nas zaskoczyto in mi-
nus to pogoda. Zaktadalismy,
ze w Chorwacji nie bedzie
padac, a jesli juz, to spora-
dycznie... Tymczasem przez
pierwsze dwa tygodnie zdje¢
lato codziennie. Wtedy prace
trzeba bylo przerywaé

i czeka¢ na stonice, bo prze-
ciez 80 lat temu pod Monte
Cassino nie padalo... Z tego
powodu ,,spadlo” nam kil-
ka dobrych scen, ktdre trzeba
byto upchaé w czerwcu, juz

CZERWONE MAKI

i tak niezle wypetnionym sce-
nami. Udalo nam si¢ jednak
zrealizowa¢ calo$¢ scenariu-
sza, acz bez komfortu ,,do-
pieszczania” scen i uje¢. Czy
moglo by¢ inaczej? Moz-

na byloby powalczy¢ o wiek-
szy budzet, cho¢ to zajetoby
czas. Calo$¢ musiataby zo-
sta¢ przesunieta na blizej nie-
kreslong przysztos¢, by¢ mo-
ze bez Arka Tomiaka i Marka
Warszewskiego. No i co naj-
wazniejsze, film nie byltby go-
tow na okragla, 80. rocznice
bitwy pod Monte Cassino...
Dzigki temu jest szansa
pokazania filmu garstce
zyjacych jeszcze weterandow
w ich §wieto. A to wlasnie
zolnierzom II Korpusu

iich dowodcy - generatowi
Andersowi dedykowane sg
Czerwone maki.

Co dla tak doswiadczonego
i uznanego jak pan opera-
tora jest priorytetowym
zadaniem realizacyjno-
-tworczym w filmie
wojennym, i dlaczego?
Arkadiusz Tomiak: Realiza-
cja tak waznego tematu hi-
storycznego, zakorzenionego
w polskiej tradycji, bedacego
wrecz sztandarowym ,,przy-
ktadem” zwyciestwa polskie-
go oreza w drugiej wojnie
$wiatowej, wymaga od ca-
tego zespotu realizacyjno-
-technicznego perfekcyjnej
wspolpracy, wspdlnych do-
$wiadczen i totalnego zaufa-
nia. Zadaniem autora zdje¢
jest przede wszystkim do-
bor fachowcdw z technicznej
grupy zdjeciowo-oswietle-
niowej oraz specjalistow od
efektow specjalnych, gtow-
nie pirotechniki. Wzajemne
rozumienie zadan postawio-
nych przez rezysera, ich re-
alizacja, moze gwarantowac
osiggniecie zamierzonych
celéw. To moga da¢ wspdl-
ne do$wiadczenia z poprzed-
nich produkcji i pelne zaufa-
nie do wspétpracownikow,
ktérych wyobraznia filmowa

jest tozsama z zamystami re-
zysera i operatora.

Na ile to dobre
zrozumienie, wspolne
doswiadczenia realizacyjne
calej ekipy, pomagaja
twércom w dochodzeniu do
zamierzonych w projekcie
celow?

Wspolpraca z rezyserem

i scenografem na pewno
stanowi trzon realizacyjny
kazdego filmu, ale mysle
réwniez, Ze zaangazowanie
calej ekipy, w tym - o czym
nie czesto sie mowi - kie-
rownika planu, kierownika
produkeji, moze gwaranto-
wac powodzenie. I tak

np. kierownik produk-

cji Andrzej Besztak, dzie-

ki swoim umiejetnosciom

Magdalena Zak w filmie Czerwone maki, rez. Krzysztof kukaszewicz

organizacyjno-produkeyj-
nym, jest tego zywym przy-
ktadem. Film jest pracg ze-
spotowgq i tutaj nie moze
,hawali¢” zaden element.
Swoich stalych i najblizszych
wspotpracownikéw - od asy-
stentéw po oswietlaczy - nie
wymienilbym na zadnych in-
nych. Od wielu lat wspolnie
pracujemy. Mam nadzieje,

a wrecz uwazam, ze efek-

ty takiej wspotpracy doceni
widz po premierze Czerwo-
nych makow.

Co nowego, do pana
dotychczasowych
doswiadczen zawodowych,
whiosla realizacja obrazu
Czerwone maki?

Marek Warszewski: Wy-
zwaniem byto poszukiwanie

Bitwa pod Grunwaldem, odsiecz wiedenska, powstania, druga wojna $wiatowa — to tematy
podejmowane przez twércéw w naszej rodzimej kinematografii. A co z kultowym epi-
zodem drugiej wojny z udziatem polskich zolnierzy pod dowddztwem gen. Wiadystawa
Andersa, czyli bitwa pod Monte Casino (uwazang za najbardziej zacietg i krwawa bitwe
drugiej wojny, rozgrywajaca sie na Zachodzie)? Z tym tak waznym dla polskiej historii
i tradycji tematem postanowit zmierzy¢ si¢ Krzysztof Lukaszewicz, tworca m.in. Karbali,
w swoim najnowszym autorskim (scenariusz i rezyseria) obrazie Czerwone maki. Film ma
przypomnie¢ Polakom i utrwali¢ w naszej tradycji pamie¢ o tamtych chwilach. To byta dra-
matyczna bitwa, ale tez ogromna chwata polskiego oreza, ktorego przelang krew symbolizuja
kwitnace w czerwcu we Wloszech maki. Autorem zdje¢¢ do filmu jest Arkadiusz Tomiak,
scenografii Marek Warszewski, kostiumy zaprojektowala Agnieszka Sobiecka, a charakte-
ryzacje stworzyla Karolina Kardas. Producent filmu to Zbigniew Domagalski (WEDiF).
Obraz jest wspotfinansowany przez PISF i MKiDN, a dystrybucja zajmie si¢ Kino Swiat.
W rolach gléwnych zobaczymy Nicolasa Przygode, Michata Zurawskiego, Barttomieja Tope,
Leszka Lichote, Magdalene Zak, Szymona Piotra Warszawskiego, Marka Kitto, Lukasza
Garlickiego, Andrzeja Mastalerza, Mateusza Banasiuka, Radostawa Pazure i wielu innych.
Premiere zaplanowano na 2024 rok. S.N.

maksymalnie odpowiadaja-
cego prawdzie historycznej
miejsca na zdjecia plenero-
we. To prawie 90 procent fil-
mu. Problemem, jak to zwy-
kle bywa przy plenerach, jest
pogoda. Ta niestety sprawila
nam strasznego psikusa. Bu-
rze i piekielne ulewy znisz-
czyly prace wielu ludzi, ale
dali$my rade.

Czy przy pana osiagnieciach
i doswiadczeniu byt to film
latwy, trudny, czy moze
super trudny?

Ten film - odpowiem krétko
i moze lapidarnie - byt

i trudny, i super trudny.

Rozmawiat
STANISEAW
NEUGEBAUER

Fot. Olaf Tryzna/Materialy prasowe
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FESTIWALE ZA GRANICA

Fot. Andrea Avezz/La Biennale di Venezia — Foto ASAC

WENECJA

LEW RYCZY PO GRECKU

Dwa polskie filmy w Konkursie
Giownym, Nagroda Specjalna Jury
dla ZIELONE] GRANICY Agnieszki
Holland - jednego z najszerzej
komentowanych konkursowych
tytutdw — to dowdd na to, ze
jubileuszowa, 80. edycja weneckiego

dla naszego kina.

Ekipa filmu Kobieta z..., rez. MatgorzataiSzume
Wiectawek, Matgorzata Szumowska, Franciszek Englert#Bogumita Bajor, Michat
y Englert, Matgorzata Hajewska-Krzysztofik i Joanna Kulig

$réd wielu znakomitych

nazwisk w tegorocznej

konkursowej selekeji, jak

David Fincher, Michael
Mann, Yorgos Lanthimos, Sofia Coppola
czy Michel Franco, dalo sie odczu¢, ze no-
wy film Agnieszki Holland wzbudza duze
zainteresowanie i jest mocno wyczekiwa-
ny. Raz z uwagi na posta¢ samej rezyserki,
ktora za granicg cieszy si¢ wielkg estymg,
dwa - za sprawg podejmowanego tematu.
Opowiadajac o Zielonej granicy, Holland
przekonywalta, Ze nie ma juz czasu na to,
by zajmowa¢ si¢ mniej waznymi proble-

festiwalu okazata si¢ wazna i udana

ert. Od lewej: Mateusz

mami. A jak istotnym tematem jest kry-
zys uchodzczy i dramatyczne wydarzenia,
jakie rozegraly sie na polsko-bialoruskiej
granicy, wida¢ bylo po tym, jak w naszym
kraju zaczela si¢ nakreca¢ spirala agre-
sji wobec filmu oraz rezyserki, ledwie po
opublikowaniu zwiastuna. Te niepokoja-
ce glosy dochodzily takze do Wenecji -
miejsca, w ktérym Holland mogta jed-
nak liczy¢ na zgota odmienne przyje-
cie. Bo sukces w postaci waznej festi-
walowej nagrody to tylko jedna z jego
skltadowych. Nie sposob nie wspomnieé
o0 15-minutowej owacji na stojaco po uro-

czystej premierze na Lido czy bardzo en-
tuzjastycznych recenzjach zagranicznej
prasy, w ktérych pojawialy sie wrecz takie
okreslenia, jak ,humanitarne arcydzielo”.
O tym, jakie film Holland wzbudza zain-
teresowanie na $wiecie, niech $wiadczy
tez fakt, ze jeszcze przed miedzynarodows
premiera w Wenecji zostal on zaproszo-
ny na dwa wazne festiwale za oceanem:
w Nowym Jorku oraz Toronto, a ponadto
mogt juz liczy¢ na dystrybucje w ponad
20 europejskich krajach.

Nieco mniej - sifg rzeczy - méwito sie o
drugim polskim reprezentancie w rywali-
zacji o Zotego Lwa, czyli Kobiecie z... Mal-
gorzaty Szumowskiej i Michata Englerta.
Cho¢ dyrektor festiwalu Alberto Barbera
sugerowal, Ze moze to by¢ czarny kon te-
gorocznego konkursu. Tak si¢ jednak nie
stalo i film nie znalazt uznania w oczach
juroréw na tyle, by znalez¢ sie wsréd wy-
réznionych, ale nie mam watpliwosci, Ze to
kolejny wazny krok w karierze artystyczne-
go duetu. Raz, ze to ich druga - po Sniegu
juz nigdy nie bedzie w 2020 roku - obec-
no$¢ w najwazniejszej sekcji festiwalu
w Wenecji, poza tym zdobyli sympatie za-
granicznej prasy, ktdra ciepto wypowiada-
fa si¢ 0 ich nowym dziele. A film to - mam
wrazenie - znacznie blizszy ich wrazli-
wosci, estetyce oraz autorskiemu podej-
$ciu niz zrealizowana ostatnio produkcja
z Naomi Watts w roli gléwnej, czyli Infi-
nite Storm (2022). Na konferencji praso-
wej po pokazie w Wenecji Englert przeko-
nywal zresztg, ze o tym filmie, ktory jest
opowiescig o tozsamosci plciowej, poczu-
ciu obcoéci we wlasnym ciele, mysleli juz
od dtuzszego czasu, ale temat ten wyma-
gal odpowiedniego przygotowania. Cho¢
akcja Kobiety z... obejmuje kilka dekad
i waznych moment6w z najnowszej histo-
rii Polski, to obraz ten mocno wpisuje si¢
w obecne czasy i publiczng dyskusje na
temat sytuacji os6b LGBTQ+ w naszym
kraju.

Dwa filmy w Konkursie Gtéwnym we-
neckiego festiwalu to bez watpienia du-
ze wydarzenie. Ale to jeszcze nie wszyst-
ko, bo autorem zdje¢¢ do oryginalnej,
na poly gangsterskiej opowiesci o bla-
skach i cieniach mtodosci - filmu Enea
w rezyserii Pietro Castellitto - byt Radek

Yorgos Lanthimos

Ladczuk. Wioski rezyser, z ktérym mia-
fem okazj¢ porozmawia¢, bardzo chwa-
lit sobie te wspolprace, przekonujac
o0 znacznym artystycznym wkladzie Pola-
ka w jego produkgje.

Poza konkursem tym razem pokaza-
ny zostal nowy film Romana Polanskie-
go Pafac (The Palace). To rozgrywajaca
sie w luksusowym szwajcarskim hotelu,
w sylwestrowg noc 1999 roku, ostra saty-
ra na dziki kapitalizm i tych, ktérzy naj-
bardziej na tym skorzystali. Sporo ostat-
nio jest takiego kina (takze w Wenecji,
czego przyktadem Coup! Josepha Schu-
mana i Austina Starka), a za ten temat
biorg si¢ czotowi twércy — Ruben Ostlund
czy Bong Joon-ho. Jednak w przeciwien-
stwie do nich, film Polanskiego - do kto-
rego scenariusz napisat do spétki z Jerzym
Skolimowskim i Ewg Piaskowska - przy-
jety zostal w Wenecji wyjatkowo surowo.
Pojawily sie nawet glosy, ze to najstabszy
film w bogatym dorobku wybitnego pol-
skiego rezysera. Moim zdaniem, glosy
przesadzone.

Tegoroczny Konkurs Giéwny, juz na
etapie oglaszania selekcji, wzbudzal wie-
le emocji. Bo przyzna¢ trzeba, ze - przy-
najmniej na papierze - jego sktad wy-
gladal imponujaco. Wspomniane wyzej
nazwiska, uzupelnione chociazby o Mat-
teo Garrone, Luca Bessona, Rytisuke Ha-
maguchiego czy Pablo Larraina, jawily
si¢ jako zapowiedz znakomitej edycji, jak
na okragla rocznice przystalo. Rzeczywi-
stos¢ pokazala, ze jak to z oczekiwaniami

bywa, nie wszystkie si¢ sprawdzity. Obok
znakomitych filméw, jak Biedne isto-
ty Lanthimosa oraz Evil Does Not Exist
Hamaguchiego, zdarzaly si¢ spore roz-
czarowania, czego przyktadem The Kil-
ler Davida Finchera czy Maestro Bradleya
Coopera. Rozczarowaniem na pewno nie
byl werdykt juroréw, ktérzy obradowali
w tym roku pod przewodnictwem ame-
rykanskiego rezysera Damiena Chazelle’a
i nagrodzili w zasadzie wszystkie najlepsze
prezentowane tytuly. Co wazne, w swo-
ich decyzjach bardzo wyraznie postawili

Agnieszka Holland
i Katarzyna Warzecha

na kino autorskie. Bo cho¢ za laureatem
Ztotego Lwa, czyli wybitnymi Biednymi
istotami Yorgosa Lanthimosa, stoi duze
amerykanskie studio produkcyjne, Gre-
kowi udalo si¢ zachowac¢ artystyczna nie-
zalezno$¢ i niezmiernie oryginalny jezyk
filmowy.

Autorski charakter wyréznial takze
dziefa pozostalych laureatéw - Hamagu-
chiego, ktory za swoj film odebral Wiel-
ka Nagrode Jury, Garrone (Io Capitano)
uznanego za najlepszego rezysera czy uho-
norowanych za scenariusz do El Conde Pa-
blo Larraina i Guillermo Calderéna. Dwu-
krotnie wyrézniony film Garrone (grajacy
gléwna role Seydou Sarr otrzymat nagro-
de dla najlepszego mtodego aktora) czgsto
zreszty poréwnywano do Zielonej grani-
¢y Holland, bo w obu przypadkach byty to
opowiesci o kryzysie uchodzczym. Mimo
ze widziane z réznych perspektyw i sku-
pione na innych rejonach globu, dawa-
ly do zrozumienia, ze to jeden z najbar-
dziej palacych probleméw, z jakimi musi
zmierzy¢ si¢ wspolczesny $wiat. Zreszty
Wenecja, w wigkszym stopniu niz zwy-
kle, byta w tym roku rozpolitykowana. Bo
sporo mowito sie takze o trudnej sytuacji
w branzy, jaka jest strajk scenarzystow
i aktorow, w efekcie czego wiele gwiazd nie
pojawito sie na Lido, by promowac¢ swoje
filmy. A ci, ktérzy byli, przekonywali, ze
co$ musi sie zmieni¢. Nie tylko w branzy,
ale i na $wiecie.

KuBA ARMATA

Fot. Andrea Avezz/La Biennale di Venezia — Foto ASAC (x2)
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FESTIWALE ZA GRANICA

Joanna Kulig w filmie Zimna wojna,
rez. Pawet Pawlikowski

ZIMNA WOJNA
OTWORZYLA
M1 WIELE DRZW

Rozmowa z aktorkg JoANNA KuLiG

potykamy sie na festiwalu

w Wenecji w zwiazku z premiera

polskiego filmu Kobieta

z... w rezyserii Malgorzaty
Szumowskiej i Michala Englerta. Grasz
Ize, Zone osoby transseksualnej. To
dos¢ niezwykla kreacja...
Tak. To bylo dla mnie wyjatkowo intere-
sujace doswiadczenie. Rozmawiatam
z wieloma partnerkami oséb trans. O ile
dla osoby transseksualnej moment ujaw-
nienia prawdy o sobie jest bardzo trudny,
to dla partnerki trans, ktéra nie spodzie-
wa sig, Ze taka sytuacja moze ja spotkac,
otwiera si¢ zupelnie nowa droga. Nie-
zmiernie wyboista, od szoku do akcepta-
cji, przez trudne emocje, ttumiong ztos¢,
agresje, do poczucia winy. Wlasciwie
brakuje stéw, by nazwa¢ te wszystkie sta-
ny, ktérych doswiadcza partnerka osoby
trans. Tymczasem nawet terapia jest tak
ZOrganizowana, ze nie s nig wystarcza-
jaco objeci partnerzy. Kiedy zapytalam,
co bylo najtrudniejsze dla jednej z ko-

biet, ktéra znalazla si¢ w takim potoze-
niu, powiedziala: ,Stracitam jego... za-
pach, nie wiem jak zaakceptuje te zmia-
ny, nadal kocham te osobe, chce by¢

z nig, tylko czy potrafie?”.

Czy mozliwe jest zatem zachowanie
blisko$ci, przyjazni z partnerem, ktory
dokonal coming outu?

Mysle, ze tak. Ta rola nauczyla mnie du-
zej tolerancji wobec innego cztowieka,
nieoceniania ludzi w powierzchowny
sposob, wchodzenia glebiej w ich psychi-
ke, chocby po to, by dowiedzie¢ sie,
czym jest prawdziwa wiez. Ona jest po-
nad plcig, ocenianiem. Po coming oucie
to nadal pozostajg dla siebie bliskie oso-
by, przeciez taczy ich wspélna - czesto
trwajaca wiele lat - historia zycia, cza-
sem nadal takie osoby ze soba mieszkaja.
To jest nie tylko rodzaj bliskosci, ale

i wiezi psychicznej. Tego typu zwigzek
tez przeciez przechodzit wczeéniej rézne
transformacje, kryzysy, rodzily sie w nim

dzieci. Oczywiscie pojawia sie tutaj pyta-
nie, czy ta relacja jest wystarczajaco sil-
na, by pokonac te wszystkie trudnosci?

Co cig¢ szczegolnie zaskoczylo podczas
przygotowan do roli?

Nie wiedzialam, ze w Polsce obowiazuje
takie prawo, ze jesli Aniela, a wczeéniej
Andrzej, chce by¢ Anielg, to musi wziaé
rozwod, by otrzymaé nowg tozsamos¢.
Musi w sadzie odpowiedzie¢ na pytania
o to, czy jej mitos¢ si¢ skonczyta, a sg one
czesto tak bardzo niestosowne do sytu-
acji, w ktorej cierpia przeciez obie strony.
Trzeba takze w sadzie zaskarzy¢ swoich
rodzicéw. Wezesniej w ogdle nie znatam
spolecznosci transéw, a w naszym filmie
zagralo wiele takich oséb. Kiedy zadawa-
fam naprawde trudne pytania, to zawsze
spotykalam sie z otwartoscig i szczero-
$cig, nawet jesli sama si¢ mylitam. Cho-
dzilo o to, by nie ba¢ si¢ pyta. Mnie np.
zdarzato sie myli¢ zaimki meskie i zen-

.....

mieja, Ze to jest normalne.

Zostalas zaproszona do Amerykanskiej
Akademii Sztuki i Wiedzy Filmowe;j.
Bedziesz teraz wspotdecydowac o tym,
kto dostanie Oscara. Gratulacje! Jak sie
z tym czujesz?

Strasznie si¢ z tego ucieszylam. Zupelnie
sie tego nie spodziewatam. To wielkie
wyrdznienie!

A nie masz poczucia, Ze rozszerzenie
listy cztonkow Akademii dobrze zrobi
werdyktom, wprowadzi réznorodnos¢,
bo do tej pory narzekano, Ze decyzje
skupiajg sie w rekach w wigkszosci
biatych, heteroseksualnych mezczyzn
po 50. roku Zycia?

O Oscarach faktycznie decydowali ,,dzia-
dersi”. Krytykowano - i stusznie - ze

w Akademii jest za malo kobiet, filmow-
cow z Azji i Afryki, ludzi z naszej czesci
Europy. Ogromnie si¢ ciesze, ze zostalam
zaproszona w towarzystwie czterech
wspanialych kobiet i Polek: Agnieszki
Smoczynskiej, Ewy Piaskowskiej,
Agnieszki Glinskiej i Jolanty Dylewskiej.
Wida¢ wiekszg otwarto$¢ na nas. Pamie-
tam, ze podczas kampanii oscarowej
Zimnej wojny, omawiajac strategie
pokazoéw, zastanawiali$my sie, gdzie be-
dzie najwigcej emerytowanych Akademi-
kéw i tam staralismy si¢ organizowaé
projekcje i spotkania. To byly na ogoét
dos¢ sztywne w swoich pogladach

Matgorzata Hajewska-Krzysztofik iJoanna Kulig
w filmie Kobieta z..., rez. Matgorzata Szumowska,
Michat Englert p ¥

srodowiska. Mygle, ze teraz co$ wreszcie
drgnie.

Na Berlinale obejrzalam She Came to
Me Rebeki Miller z twoim udziatem.
Obawialam sie, ze znow zobaczymy
stereotypowy obraz polskiej
sprzataczki, w ktorg sie tam wcielilas,
a tymczasem z satysfakcja odkrylam,
ze otrzymalas$ Swietny material do
zagrania.

W filmie Rebeki Miller kazdy z bohate-
réw pogmatwanych historii milosnych,
w tym kompozytor w kryzysie twor-
czym, przechodzi jakas przemiane i to
bylo dla mnie ciekawe do$wiadczenie.
Mieszkatam kilka miesiecy w Los Ange-
les, zanim weszlam na plan, by poczu¢,
jak to jest by¢ emigrantka. Pzniej mia-
tam okazje mieszka¢ z Rebeka Miller

u niej w domu. Jej ogromnie zalezalo,
aby Europejka zagrala Europejke. Mia-
tam swoj prototyp, bo Rebeka poznata
w LA Polke, ktéra sprzatala u jej znajo-
mych, i na podstawie jej do§wiadczen
napisata te role. Rebeka Miller to bardzo
ciekawa rezyserka, uprawia kino autor-
skie. Od poczatku chciata, bym to ja do-
stala te role, bo widziala Zimng wojne.
Zalezalo mi, zeby zbudowac¢ te postaé
wielowymiarowo. Moja Magdalena gra
stereotypami, wyzwala si¢. W pazdzier-
niku premiera She Came to Me w Sta-
nach. Z kolei Kobieta z... ma pojawic sie
w kinach w Polsce 8 marca. No i w To-

ronto pokaz filmu Knox Goes Away
w rezyserii Michaela Keatona.

W tym filmie gra rowniez Al Pacino.
Czy miala$ z nim sceny, jaki on jest?
Nie wiedzialam w ogéle, ze on w tym
projekcie zagra. Dopiero kiedy ko-
stiumolozka powiedziala, ze jutro ma
przymiarki z Alem Pacino, to si¢ dowie-
dzialam, ze on takze jest w Knox Goes
Away. Wczesniej wahatam sie, czy

w ogole przyjac role w tym projekcie.
Bo ona nie jest duza. Miatam tylko pie¢
dni zdjeciowych, podobnie jak Al Paci-
no, ale nasze role sie tutaj nie przeciely.
Natomiast poznalam go na planie, ob-
serwowatam. Wielkie wrazenie wywarla
na mnie scena w wannie. Al Pacino byl
w niej niesamowity. Ciagle co$ trzymat
w rekach, grat palcami, wyprzedzal ru-
chy kamery, wiedzial bezblednie, jak sie
do niej ustawiaé. To zwierze aktorskie
w najlepszym tego stowa znaczeniu. Za
to gralam z Michaelem Keatonem. Mam
z nim $wietny kontakt. Michael rowniez
widzial Zimng wojne i bezposrednio sie
ze mng skontaktowal. To nie byl ca-
sting, ale konkretna propozycja. Mi-
chaelowi zalezato, bym ja to zagrala. On
jednoczesnie rezyserowat i gral w filmie
Johna Knoxa, zabdjce na zlecenie,

u ktdrego zdiagnozowano demencje.
Kiedy Knox postanawia odkupi¢ swoje
czyny, musi zmierzy¢ sie z wlasnym
umystem.

WENECJA

Co dalej?

Z Nora Jaenicke, rezyserka niemiecka, be-
de krecita film z Fanny Ardant na Elbie.
0Od 25 wrzesnia zaplanowano zdjecia na
tej wyspie. Tym razem to bedzie duza

i gtéwna rola. W filmie mamy dwie boha-
terki. Sq nimi: moja Joanna i pani Ade,
ktéra gra Fanny Ardant. To thriller psy-
chologiczny. Kiedy dowiedziatam sig, ze
mam gra¢ ze wspanialg Ardant, to musia-
tam polecie¢ do Paryza i sprawdzi¢, czy
mamy podobng energie. Od razu, spoty-
kajac si¢ z Fanny, poczulam, ze bedzie
fantastyczna chemia miedzy nami. Moja
bohaterka Joanna mieszka na wyspie i ma
chorego meza. Pewnego dnia na Elbe
przyjezdza opiekunka, ktéra bedzie mu
dotrzymywac towarzystwa, i zagra ja wla-
$nie Fanny. Miedzy nia i Joanng nawigzu-
je sie przyjazn, ktdra z czasem przeradza
sie w relacje nieco psychodeliczng. Cho-
dzi o pokazanie procesu stawiania granic.
Jest on potrzebny takze w przyjazni. Mo-
jego meza Joachima prawdopodobnie za-
gra Victor Belmondo, wnuk wspaniafego
Jean-Paula. Role Joanny Nora Jaenicke za-
proponowala mi po obejrzeniu Zimnej
wojny. Ten film naprawde otworzyl mi
wiele drzwi. Jestem za niego ogromnie
wdzieczna Pawlowi Pawlikowskiemu. Na-
dal sie przyjaznimy, jest moim mentorem
i doradcg w wielu zawodowych sprawach.

Rozmawiala
MARIOLA WIKTOR

Fot. No-Mad Films/Materiaty prasowe
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Fot. Mariola Wiktor

WENECJA

PALAC POLANSKIEGO
TO PROWOKACJA!

Rozmowa z LUCA BARBARESCHIM,
producentem, rezyserem, aktorem

Luca Barbareschi
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yprodukowany przez

ciebie Oficer i szpieg,

poprzedni film

Romana Polanskiego,
przyniost 12 mln dolaréw zysku,
zostal nagrodzony w Wenecji cztery
lata temu i przyznano mu az trzy
francuskie Cezary. To dlaczego tak
trudno bylo spig¢ budzet najnowszego
waszego wspolnego projektu pt. Palac?
Budzet Oficera i szpiega zamknal sie
ostatecznie w kwocie 26 mln dolardw.
Patac kosztowal nas nieco mniej, po-
trzebowalismy 22 mln dolaréw. Ja
sam wyltozytem 4 mln i nie wiem, czy
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JERONI

' NASTRO
AZZURRO

kiedykolwiek sie zwrocg. Patac jest wlo-
ska, szwajcarska i polska koprodukeja
mojego Eliseo Multimedia i RAI Cine-
ma, polskiego Lucky Bob i szwajcarskie-
go CAB. Przede wszystkim zrobienie te-
go filmu bylo dla Romana ogromnym
wysitkiem. On w tym roku skonczyt 90
lat. Zdjecia trwaly trzy miesiace, a dzie-
wig¢ miesiecy zajeto Romanowi pisanie
scenariusza z Jerzym Skolimowskim
(wérdd autoréw scenariusza jest jeszcze
Ewa Piaskowska - przyp. red.). To po-
winno budzi¢ szacunek. Roman jest
przeciez §wietnym rezyserem, ma wiel-
kie osiggniecia, niepowtarzalny styl,

a jednak prasa bardzo krytycznie wypo-
wiadata si¢ o nim przez caly ten czas. To
na pewno nie pomagato w pozyskiwa-
niu inwestorow.

Czy ta niechec¢ inwestorow wynikala

z przypomnienia niechlubnej
przeszlosci Polanskiego, ktory po
sukcesie Oficera i szpiega zostal
zaatakowany przez feministyczne
organizacje i wyrzucony z francuskiej
Akademii Filmowej?

Nie, nie sadzg, ze to zawazylo. Zwlasz-
cza ze nowa fala zarzutéw w stosunku
do Polanskiego o molestowanie seksual-
ne nie zostala potwierdzona. Jednak,
faktycznie, wycofali si¢ inwestorzy fran-
cuscy i to jest niezmiernie dla nas przy-
kre, bo Francja do tej pory podtrzymy-
wala wsparcie dla filméw Polanskiego.
Poza tym nie rozumiem, dlaczego
wszystkie platformy: Paramount+,
Amazon, Netflix, nadal majg starsze
filmy Romana, ktére zarabiaja dla nich
miliony. Dlaczego teraz nie chcieli si¢
dotozy¢ do wyprodukowania nowego
filmu? Czyzby wystraszyli sie anonimo-
wych protestow kobiet, ktore wyzwaly
Polanskiego od pedofiléw i gwalcicieli?
Nie mam szacunku dla takich anonimo-
wych akeji.

No nie do konca tak bylo, bo wérod
tych protestujacych byla np. rezyserka
Céline Sciamma, aktorka Adéle
Haenel. Wcze$niej w Wenecji z pokazu
filmu Polanskiego Oficer i szpieg
zrezygnowala rezyserka Lucretia
Martel, przewodniczaca jury.

Jednak to jest rodzaj gry. Te i inne ko-
biety wykorzystuja sprawe Polanskiego,
by sie na nim wypromowac, przycia-
gna¢ uwage mediow. Ciekaw jestem, co
sie takiego stalo, ze cztery lata temu -
po premierze Oficera i szpiega — krytycy
pisali, ze Polaniski to geniusz, a teraz

to jaki$ inny Polanski? Bojkot tego

rezysera to cos$, co obraca sie przeciwko
tym, ktorzy go krytykuja.

Rozmawiamy chyba o dwodch roznych
rzeczach. Czym innym jest osoba
Polanskiego, a czym innym jego
filmy. To jaka jest w takim razie twoja
odpowiedz na miazdzgce, krytyczne
recenzje samego Patacu, ktore
pojawily sie po weneckiej premierze?
To, co pisza krytycy, jest zawstydzajace.
Krytycy idg za mainstreamem, ktéry
oglosit, ze Polanski si¢ skoriczyt. Zasta-
nawiam sig, gdzie jest w tym wolnos$¢
stowa? Jesli komus film si¢ nie podoba,
to w porzadku, ale nie odmawiajmy pra-
wa glosu tym, ktérym film si¢ spodobat
lub go bronia. Ten film jest prowokacja,
swego rodzaju krzywym zwierciadlem
naszych czaséw. Wiele os6b moze sie

w nim przejrze¢. To komedia pokazujaca
naiwno$¢, hedonizm, korupcje i nieréw-
nosci spoteczne, ktore lezg u podstaw
obecnych probleméw $wiata. Roman ma
ogromne poczucie humoru. Po Oficerze
i szpiegu chcieliSmy zrobi¢ cos lzejszego,
co byloby jednoczesnie madre, takg czar-
ng komedie o ludziach. Pomyst na film
narodzit si¢ przed inwazja Putina na
Ukraine, kiedy skorniczyta sie pandemia.
Klasa rzadzaca, elity, ludzie zamozni

w wielu krajach sa wiasnie tacy - grote-
skowi, $mieszni, zato$ni odpychajacy. Ta-
ki troche klimat jak z obrazéw Breugela
czy Boscha. W tej komedii jest wigc me-
tafora $wiata.

W Wenecji widzialam Pokutnika, film,
ktory wyrezyserowales i w ktorym
zagrales. I zinterpretowalam go

jako aluzje do sytuacji Polanskiego.
Mamy tu do czynienia z atakiem na
psychiatre, ktory odmawia zeznawac
w obronie swojego klienta, mordercy,
a ten oskarza lekarza o dyskryminacje
z powodu jego homoseksualizmu.

W rezultacie psychiatra mierzy

sie ze zmanipulowang prasg

oraz skorumpowanym systemem
sprawiedliwosci.

Scenariusz do filmu jest dzielem Davida
Mameta, ale oczywiscie mozna doszuki-
wac si¢ pewnych aluzji. Nie tylko do Po-
laniskiego. Chodzi o bojkot wielu innych
filmowcow, artystow, lekarzy w ostatnich
20 latach. Prototypem postaci byt Tara-
soff, psychiatra kalifornijski, zlinczowany
przez cyrk medialny, ktorego Zycie zawo-
dowe i prywatne zostalo zniszczone,

a jego zona probowata popetni¢ samo-
bojstwo. Ten film jest oskarzeniem cancel
culture, tzw. politycznej poprawnosci, hi-
pokryzji, karania os6b, ktére nie przysta-
ja do obowigzujgcych norm spotecznych.
Ja sam takze miatem wiele problemoéw

z mediami, ktére szukaty na mnie ja-
kich$ hakow, wietrzyly sensacje wokot
mojej osoby, by podnies¢ klikalnos¢ lub
naklady. Potem, kiedy okazywalo sie, ze
wszystko bylo wyssane z palca, dawano
mi spokdj, ale takie nagonki zostawialy
$lady w Zyciu mojej rodziny. Mialem
wiec wiele motywacji, by nakreci¢ ten
film.

To dlatego cenisz Alberto Barbere,
dyrektora festiwalu w Wenecji?

Jest niepoprawny politycznie, wytamuje
sie ze schematow i dlatego mial odwage
zaprosi¢ Patac na Lido. Zapytany o inne
kwestionowane przez dziennikarzy de-
cyzje przypomnial, ze Luc Besson (Dog-
man) zostal niedawno przez francuski
sad uniewinniony, Woody Allen (Coup
de Chance) nigdy nie stanatl przed s3-
dem. I co najwazniejsze: nie interesuje
go zycie prywatne artystow. Ocenia fil-
my. Uwazam, ze festiwal powinien by¢
miejscem eksperymentu, prowokacji,
ekspresyjnej wolnosci artystow. Nie
mozna ich moralnie oceniaé; w prze-
ciwnym razie zniszczyliby$my wiele wy-
bitnych dziet.

Czy rozmawiale$ z Romanem
Polanskim po pokazie Palacu

Milan PescheliMickeyRourke™—— ——
—wifilmie Pafac, rez. Roman Polaniskizs e
[ P p— 3 e

Sl 'e.'-\
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w Wenecji? Jak on zareagowal na
krytyke filmu?

Tak, dzwonitem do niego. Wlasciwie
spodziewal si¢ takiego przyjecia. Jednak
mimo tego byl smutny. Nawet jesli kry-
tycy napisali, ze to nie jest najlepszy je-
go film, to Pafac i tak zastuguje na sza-
cunek. Mimo swojego wieku Roman byt
w stanie opowiedzie¢ te wyjatkowo
trudng filmowo opowie$¢. Kino to jego
zycie, kocha je robi¢, to sens jego egzy-
stencji. A prasa z kolei nie egzystuje bez
ztych wiadomosci i sensacji.

Gdzie udalo si¢ dotychczas sprzedac
prawa do dystrybucji Patacu?

Polska, Szwajcaria, Wlochy, Niemcy,
Hiszpania i USA - zdecydowanie nie,
tam nawet Oficer i szpieg nie zostal po-
kazany (w Polsce byl wyswietlany, pol-
skim dystrybutorem kinowym byl Gu-
tek Film - przyp. red.). Nie wyswietla
nas w Ameryce, za co powinni si¢ wsty-
dzi¢. Dostatem list od Davida Mameta.
Napisal, ze kraj si¢ wali, a Oficera

i szpiega powinni puszczaé w kétko

w szkotach. Nie wiadomo nadal, co

z premierg we Francji. Byloby szkoda
dla tego kraju, gdyby do niej nie doszlo.
To obraz z miedzynarodowg obsada,

z Fanny Ardant, ktdra jest najwazniejsza
francuska aktorka, z najwazniejszym
dla Francuzéw rezyserem, a do tego to
po prostu $wietna historia.

Rozmawiata
MARIOLA WIKTOR
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Polacy znaczgco zapisali si¢ na
48. Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Toronto. Swietnie
przyjeto filmy m.in. Agnieszki
Holland, Kasi Smutniak,

Macka Hameli oraz DK i Hugh

Welchmanow.

olacy przywiezli do$¢ ponure hi-

storie, ale c6z, takie czasy” - mo-

wila podczas naszej rozmowy

w Toronto Agnieszka Holland. Jej
Zielona granica miala tutaj swojg amery-
kanskg premiere. To byt bardzo dyskuto-
wany film, ktéry nie umknat uwadze kry-
tykow z najwazniejszych mediéw w USA.
Chwalili film recenzenci ,,The Hollywood
Reporter” (,Cierpienie jest tutaj nama-
calnie pokazane”), ,Screen International”
(Portret europejskiego kryzysu humani-
tarnego”) czy ,Variety” (,Porywajaca opo-
wies¢ o deprawacji i nieludzkosci”). Nazwi-
sko Holland jest w Stanach rozpoznawalne
ze wzgledu na jej wezesniejsze dokonania

w Hollywood (cho¢by Catkowite zacémie-
nie z Leonardo DiCaprio). Tym razem
jednak tworczyni zwrécila uwage $wia-
ta na problem stricte lokalny, rozgrywa-
jacy sie na granicy polskiego panstwa.
I to dzigki tej rezyserce wydarzenia
z Puszczy Bialowieskiej dotarty do $wiado-
mosci miedzynarodowego odbiorcy.

Z podobna misjg swoj dokument Mur
zrobita Kasia Smutniak. Popularna we
Wrtoszech aktorka polskiego pochodze-
nia podeszla do sprawy zupetnie ina-
czej niz Holland. U niej nie ma na ekra-
nie uchodzcow, za to sg pozostatosci po
nich: rozrzucone w podlaskich lasach bu-
telki, $piwory, buty. To przejmujacy obraz,

ktory dziata tym, co dzieje si¢ poza ka-
drem. Smutniak juz wczesniej nakrecita
reportaz dla wloskiej telewizji, dzigki kto-
remu o tym, co dzieje si¢ na pograniczu
Unii Europejskiej, dowiedzieli si¢ Wtosi.
Teraz, dzigki premierze w Toronto, mogta
podzieli¢ si¢ tym z calym $wiatem.

Maciek Hamela, swoj dokument Skgd
dokgd, pokazywal premierowo w Cannes.
I juz wtedy bylo o nim glo$no. Teraz twor-
ca swoja opowie$¢ o wydarzeniach roz-
grywajacych sie w Ukrainie mial szanse
przedstawi¢ amerykanskiej publicznosci.

Amerykanie mieli w tym roku moz-
liwos¢ zapoznania sie nie tylko z sytu-
acjami kryzysowymi, jakie tocza Europe
Srodkowo-Wschodnig, ale tez przyjrzeé
sie blizej polskiej kulturze. A to za sprawg
DK i Hugh Welchmanow, ktorzy siegneli
po nagrodzong Noblem powies¢ Wlady-
stawa Reymonta ,,Chlopi”. Ich porywajg-
ca adaptacja powstata jako film aktorski -
zagrali w nim m.in. Kamila Urzedowska,
Mariusz Bonaszewski, Mirostaw Baka,
Ewa Kasprzyk czy Sonia Bohosiewicz -
ktéry nastepnie specjaliSci od animacji
z czterech krajow (Polska, Ukraina, Ser-
bia, Litwa) pomalowali tak, ze kadry wy-
gladaja, jakby powstaly jako obrazy olej-
ne. Ale forma tego filmu to jedno, a drugie
to genialna historia z kart Reymonta, kto-
ra niezwykle rymuje si¢ z aktualnymi dys-
kusjami spotecznymi. Tworcy uwypuklili
wspolczesnie dyskutowane watki: o pra-
wie kobiet do decydowania o sobie i swo-
im ciele, czy o naszym chlopskim pocho-
dzeniu. To jeden z ciekawszych obrazéw,
jakie widzialem w tym roku w Toronto,
ktéry zdaniem zagranicznych krytykéw
ma realng szans¢ na nominacj¢ do Osca-
ra w kategorii Najlepszy Pelnometrazo-
wy Film Animowany (sktadajac ,,Maga-
zyn...” do druku, dowiedzielismy sig, ze
film Chiopi zostal polskim kandydatem
do Oscara w kategorii Najlepszy Pelnome-
trazowy Film Miedzynarodowy - przyp.
red.).

Polski akcent ma tez obraz Lee z Kate
Winslet. Opowiada histori¢ Lee Miler, fo-
tografki, ktéra zmienila oblicze ,Vogue'a” -
whiosla na tamy gazety zdjecia z Holocau-
stu. Operatorem w tym filmie byt Pawel
Edelman. ,Nie wyobrazalam sobie nikogo
innego, kto méglby ze mna przy tej pro-
dukgji pracowa¢. Uwielbiam jego styl” -
mowita mi w Toronto rezyserka Ellen
Kuras.

ARTUR ZABORSKI
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Newsy i publicystyka branzowa
Rynek filmowy w profesjonalnym ujeciu
Monitoring polskiej produkcji filmowej

Specjalna sekcja dla cztonkéw SFP
Platforma blogowa

Branza pod jednym adresem!
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POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE
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Krotki metraz Marty Szyma-
nek Do raju zdobyl nagrode
Best Student Film na

19. HollyShorts Film Festival
w Los Angeles (10-19 sierp-
nia). Producentem jest War-
szawska Szkofa Filmowa oraz
Piotr Szymanek, ktéry wraz
z rezyserka odpowiadajg za
scenariusz. Warto przypo-
mniec, ze trzy lata temu,

w selekeji tego amerykanskie-
go festiwalu, znalazla si¢ no-
minowana pézniej do Oscara
Sukienka Tadeusza Eysia-

ka, przy ktérej pracowali tak-
ze tworcy Do raju — operator
Konrad Bloch i montazy-

sta Mariusz Gos. Film Marty
Szymanek skupia sie na po-
graniczu Unii Europejskiej,
gdzie 17-letnia Mila wegetu-
je w cieniu przemytniczej ro-
dziny. Sens jej egzystencji
wyznacza ilo$¢ przeszmuglo-
wanych papieroséw i wodki.
Zmeczona byciem zombie za
zycia, postanawia skonczy¢
ze soba. Na uboczu, w le$nej
scenerii, probuje zagazo-
wac sie w aucie. Wszystko sie
komplikuje, gdy na ,,drodze
do raju” nieoczekiwanie wy-
rasta syryjski uchodzca.
Mlody i nieustepliwy mez-
czyzna, w kontrascie do
dziewczyny, z calych sit wal-
czy o przetrwanie.

ZWYCIEZA W UKRAINIE
Pelnometrazowy dokument
Skgd dokgd Macka Hame-

li wygrat 14. MFF w Odes-
sie (19-26 sierpnia). Obraz
ten zdobyt réwniez statuet-
ke dla najlepszego ukrain-
skiego dokumentu w Kon-
kursie Narodowym. To
kolejne nagrody dla tej

polsko-francusko-ukrainskiej
produkgji po festiwalach Mil-
lennium Docs Against Gravi-
ty oraz Sheffield DocFest

w Wielkiej Brytanii. MFF

w Odessie jest jednym z naj-
wiekszych festiwali w Europie
Wschodniej i gléwnym wy-
darzeniem kina narodowego,
gdzie odbywaja sie premie-

ry najbardziej wyczekiwanych
filméw ukrainskich, a takze
debiuty mlodych talentéw.
Powstat w 2010 roku, aby pro-
mowa¢ wysokiej jakosci ki-
no artystyczne wérdd ukra-
inskiej publicznosci, a takze
wspierac rozwoj tamtejszego
przemystu filmowego w kraju
iza granica. Przez wzglad na
dzialania wojenne toczace sie
na terytorium Ukrainy, festi-
wal kontynuuje swoja dziatal-
no$¢ w rdéznych miejscach po-
za Odessg. Tegoroczna,

Sen wujka Vakho, rez.Joanna Roj

14. edycja odbyta sie w kilku
lokalizacjach, m.in. w Czer-
niowcach, w potudniowo-za-
chodniej czgsci Ukrainy (po-
kazy filméw konkursowych

i pozakonkursowych oraz wy-
darzenia branzowe). Z kolei
retrospektywy i filmy z sek-
¢ji specjalnych wyswietlane
byly w ograniczonym zakre-
sie w samej Odessie w kinie
Multiplex. Pokaz Skgd dokgd
na festiwalu w Odessie byt
pierwszg projekeja tej kopro-
dukgji w Ukrainie.

A

AGROL DWA

Wspétfinansowane przez
PISF trzy dokumenty zna-
lazly sie w gronie 14 tytu-
téw na tzw. shortliscie opu-
blikowanej przez Europejska

Akademie Filmowa. Sg to:
dunisko-polsko-francuska
Apolonia, Apolonia (rez. Lea
Glob), ukrainsko-francusko-
-polski obraz Nie znikniemy
(rez. Alisa Kovalenko) oraz
polsko-francusko-ukrainska
produkcja Skgd dokgd (rez.
Maciek Hamela). Dzieki te-
mu Mmajg one szanse otrzy-
mac nominacje w kategorii
European Documentary, kt6-
re zostang ogloszone 7 listo-
pada. Z kolei zwycigzcow te-
gorocznej edycji Europejskich
Nagréod Filmowych poznamy
na uroczystej ceremonii

9 grudnia w Berlinie.

I

\ \
Najnowszy film Agnieszki
Holland Zielona granica (pol-
sko-czesko-francusko-bel-
gijska koprodukecja) wywolal

Krétkometraiowy dokument Joanny Réj, wyprodukowany w Studiu Munka SFP, powr¢-
cil z nagroda dla najlepszego filmu z czesko-niemieckiego 6. MFF Elbe Dock odbywajg-
cego sie w Usciu nad Labg i w Dreznie (6-9 wrzesnia). Ten festiwal to konkursowy przeglad
najlepszych krétkometrazowych fabut, animacji, dokumentéw i filméw eksperymentalnych
z Europy Srodkowej. Impreza jest efektem przygranicznej wspétpracy czesko-niemieckiej,
a festiwalowe pokazy odbywajq sie rownolegle w dwdch miastach. W tym roku do konkursu,
ktéry wygral Sen wujka Vakho, zaproszono 25 tytutéw.

wielkie poruszenie i entu-
zjazm wsréd widzoéw oraz
krytykéw na tegorocznym,
jubileuszowym, 80. MFF

w Wenegji (30 sierpnia -

9 wrzeénia). Jurorzy pod
przewodnictwem Damiena
Chazellea przyznali mu Na-
grode Specjalng Jury. Oprécz
tego film Holland zdoby? tez
sze$¢ nagrod pozaregula-
minowych. Pokaz w Wene-
cji byl $wiatowa premierq te-
go tytutu. W tegorocznym
programie znalazly sie jesz-
cze trzy produkeje z polskim
udzialem. Przede wszystkim
w Konkursie Gtownym swoj
najnowszy film, zatytutowany
Kobieta z... - zaprezentowali
Malgorzata Szumowska i Mi-
chat Englert. Z kolei w sekcji
Orizzonti znalazla sie
koprodukcja pieciu panstw,
w tym Polski — Housekeeping
for Beginners Gorana Stolev-
skiego (zdobyla nagrode
Queer Lion), a w Out of
Competition pokazano naj-
nowszy film Romana Polan-
skiego Patac. Nagrodzona

w Wenecji Zielong granice
polscy widzowie, od 22 wrze-
$nia, moga oglada¢ w kinach.
Zachecamy do przeczytania
relacji Kuby Armaty z festi-
walu w Wenecji na str. 54.

Animacja Piotra Chmielew-
skiego zachwycita publicz-
no$¢ 34. Sao Paulo Interna-
tional Short Film Festival
(24 sierpnia - 3 wrzeénia).
Widownia wybrata ja do ze-
stawu 10 najlepszych filméw
imprezy. Sio Paulo Interna-
tional Short Film Festival to
wydarzenie majace na ce-

lu promocje lokalnych i mie-
dzynarodowych produkeji

Chleb i sol, rez. Damian Kocur

CHLEBISOLZ WYGRANA W BERLINIE

yprodukowany w Studiu Munka SFP glo$ny debiut Damiana Kocura Chleb i sol

zostal uznany najlepszym filmem 18. edycji filmPOLSKA - Polnisches Filmfestival
w Berlinie. Ten organizowany przez Instytut Polski w Berlinie festiwal jest najwigkszym
wydarzeniem po$wigconym filmowi polskiemu w Niemczech. Impreza od lat przybliza sze-
rokiej, niemieckiej publicznosci dokonania polskich filmowcéw, a o konkursowe laury rywa-
lizuja najciekawsze pelnometrazowe obrazy mtodych tworcéw. Tegoroczne festiwalowe jury,
w ktorym zasiedli dokumentalistka Julia Boxler, dziennikarz Uwe Rada oraz medioznaw-
czyni Lea Wohl von Haselberg, tak uzasadnito wygrana Chleba i soli: ,,Z niezwykle dojrzata
jak na debiutanta wrazliwoscig, precyzja i stylistyczna pewnoscia siebie opowiada na wpot
dokumentalng historie, ktéra urzeka bolesna autentycznoécig’. Grand Prix festiwalu film-
POLSKA to kolejne wyréznienie na diugiej liscie lauréw produkeji Studia Munka SFP beda-

cej najczesciej nagradzanym polskim debiutem ostatnich lat.

krétkometrazowych. To, co
wyrdznia te impreze to jej po-
zakonkursowy charakter. Fil-
my sg pokazywane w roz-
nych sekcjach i to widzowie,
a nie jurorzy, maja okazje do-
kona¢ wyboru 10 najlepszych
wedlug nich filméw z calego
programu.

)
KICH
DWACKICH KINACH|

Wielokrotnie juz nagradzany

w kraju i na $wiecie debiut
Damiana Kocura Chleb i sdl
pojawi si¢ jesienia na cze-
skich i stowackich ekranach
kin. Czeska publiczno$¢ be-
dzie mogla oglada¢ produk-
cje Studia Munka SFP od 21
wrze$nia, a stowaccy widzo-
wie na premiere poczekajg do
2 listopada. Chleb i sél to naj-
czgéciej nagradzany polski
debiut ostatnich lat. Od mo-
mentu Swiatowej premiery
na 79. MFF w Wenecji, gdzie

wyrézniono go Nagroda Spe-
cjalng w konkursie Orrizonti,
obraz Damiana Kocura pod-
bija kolejne zagraniczne i pol-
skie festiwale, z ktorych przy-
wiozl juz ponad 20 lauréw

i wyrdznien - réwniez ze Sto-
wacjii Czech. W marcu pre-
zentowany byt na MFF Fe-
bioFest w Bratyslawie, gdzie
uhonorowano go Nagroda
Specjalng w konkursie

~W §rodku Europy’, a z kwiet-
niowych Dni Europejskiego

Fot. Tomasz Wozniczka/Studio Munka SFP
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Filmu w Pradze wrdcil z Wy-
réznieniem Specjalnym Jury
w kategorii Najlepszy Debiut.
Dobre przyjecie festiwalo-
wych pokazéw w Czechach

i na Stowacji znalazlo réwniez
odzwierciedlenie w ocenach
publicznosci. W bedacym
odpowiednikiem polskiego
Filmwebu spoleczno$ciowym
serwisie CSFD.cz Chleb i s6l
uzyskal wysoki 75% wspél-
czynnik ocen pozytywnych

i zebral bardzo przychylne re-
cenzje. Dystrybucja Chleba

i soli w Czechach zajmuje si¢
firma Artcam styngca z am-
bitnego, artystycznego reper-
tuaru. To za jej sprawg cze-
scy widzowie przez ostatnie
lata mogli obcowac z dzieta-
mi takich tworcow, jak Jim
Jarmusch, David Lynch, Mi-
chael Haneke, Lars von Trier,
Park Chan-wook, Claire De-
nis, Pablo Larrain cz Céline
Sciamma. W Stowacji dystry-
buowac bedzie z kolei ASFK,
czyli Stowarzyszenie Stowac-
kich Klubéw Filmowych. To
najwiekszy na tamtym ryn-
ku dystrybutor kinematogra-
fii artystycznej. Obchodzace
30-lecie istnienia ASFK dys-
trybuuje co roku okoto 25 ty-
tutéw, a w ostatnich miesig-
cach wprowadzilo na ekrany
m.in. takie dziela, jak Wielo-
ryb Darrena Aronofskyego,
Pamfir Dmytro Sukholytkyy-
ego-Sobchuka czy W gorsecie
Marie Kreutzer.

TRAMWAJDOCENIONY
W ESTONII
Film Bartosza Reetza z kolej-
na nagrodg. Tym razem zostat
uznany najlepsza krétkome-
trazowa produkcjg Cinemod
Debuts na estoniskiej wyspie
Sarema (24-26 sierpnia). Ci-
nemod Debuts to wydarzenie
poswigcone pierwszym
i drugim filmom. Program fe-
stiwalu jest podzielony na
konkursy: krétkometrazo-
wy i pelnometrazowy. W tym
pierwszym zwyciezyt wlasnie
polski Tramwaj.

WYGRYWA W EGIPCIE
Krétkometrazowa animacja
duetu Kijek/Adamski zostala
uznana najlepsza produkeja
konkursu miedzynarodowe-
go na 4. edycji egipskiego fe-
stiwalu Animatex (7-9 wrze-
$nia). To najwigksze tego
typu wydarzenie w Egipcie
w calosci poswiecone anima-
cji. Poczatkowo mialo przede
wszystkim prezentowaé twor-
czo$¢ animatorow z kraju,
ale z czasem festiwal zaczat
sie rozrastac, stajac sie plat-
forma wymiany doswiadczen
i przestrzenig, w ktérej wi-
dzowie majg okazje zobaczy¢
filmy z calego $wiata. Egipska
nagroda to kolejny sukces dla
duetu: Katarzyna Kijek i Piotr
Adamski.

Dokument Jakuba Pigtka

o Konkursie Chopinowskim
i jego uczestnikach zna-

lazt amerykanskiego dys-
trybutora i 1 grudnia trafi
na tamtejsze ekrany kino-
we. Nagradzany film cieszy
si¢ ogromnym zainteresowa-
niem, wrézy si¢ mu nawet
oscarowg nominacje. Pra-
wa do dystrybucji Pianofor-
te w Stanach Zjednoczonych
nabyta znana firma Green-
wich Entertainment majaca
W swoim imponujacym
katalogu m.in. dokument

o Sinead O’Connor Nothing
Compares, o Billie Holliday
Billie czy o legendarnej bry-
tyjskiej projektantce Vivien-
ne Westwood - Westwood,

a takze kilkana$cie filmow
fabularnych. Swiatowa pre-
miera Pianoforte odbyla sie
na festiwalu Sundance, gdzie
film Jakuba Pigtka zostat za-
proszony do miedzynarodo-
wego konkursu dokume-
ntalnego. Od tamtej pory
produkcja cieszy sie niestab-
nacym zainteresowaniem na
calym $wiecie, zdobywajac

przy tym kolejne nagrody
i sympatie widzow.

Poznali$my juz nazwiska
producentdw, ktérzy zosta-
li zaproszeni do kolejnej edy-
Cji prestizowego programu
Emerging Producers. Wsréd
nich znalazla sie tez Polka,
Adrianna Redzia. Emerging
Producers to nastawiony na
edukacje i promocje pro-
gram przeznaczony dla uta-
lentowanych producentéw
filméw dokumentalnych

z krajow Unii Europejskiej,
towarzyszacy festiwalowi

w czeskiej Jihlavie. Celem
programu jest integracja no-
wej generacji producentow

z profesjonalistami, dziataja-
cymi od wielu lat z sukcesa-
mi na réznych polach branzy
filmowej, ktéra ma owoco-
wac przysztymi europejskimi
koprodukcjami dokumental-
nymi. Adrianna Redzia jest
absolwentka todzkiej Szkoty
Filmowej, producentka kre-
atywna i kierowniczka pro-
dukgji. Do$wiadczenie zdo-
bywata na Warszawskim
Festiwalu Filmowym, w Stu-
diu Munka SFP oraz na fe-
stiwalu Her Docs. Cztonkini
Fundacji Filmowej Lumisen-
ta, odpowiedzialnej za wy-
szukiwanie odwaznych pro-
jektow filmowych oraz ich
rozwoj na wszystkich eta-
pach produkeji. Wspédttwo-
rzy filmy fabularne i doku-
mentalne, wspdlpracujac

z Kalejdoskop Film Stu-

dio, Lava Films, Aura Films,
Szkola Filmowa w Lodzi

i Akademig Sztuk Teatral-
nych w Krakowie. Oprocz
producentki z Polski do
przysztorocznej edycji Emer-
ging Producers zakwalifiko-
wali sie producenci z Czech,
Estonii, Finlandii, Fran-

cji, Gruzji, Niemiec, Wegier,
Witoch, Luksemburga, Kata-
ru, Rumunii, Serbii, Stfowacji,

Szwecji, Szwajcarii, Ukrainy,
Wielkiej Brytanii i Filipin.

TROCHE RAJU
WYGRYWA
W NORWEGII
Krétkometrazowy dokument
Andrzeja Cichockiego zostat
uznany najlepszym doku-
mentem Oslo Short Film Fe-
stival (31 sierpnia - 1 wrze-
$nia). Norweski festiwal

to wydarzenie poswigcone
krétkim metrazom, odbywa-
jace sie od 2017 roku w sto-
licy kraju. W tegorocznym
programie znalazto sig¢ tyl-
ko 19 krétkometrazowych
filméw fabularnych i doku-
mentalnych z calego swia-
ta, wiec tym wiekszy sukces,
ze w tak ostrej selekcji wy-
gral polski obraz Troche ra-
ju. Na str. 70, w dziale ,,Short
miesigca’, mozna przeczy-
ta¢ rozmowe Dagmary Ro-
manowskiej o Troche ra-

ju z rezyserem Andrzejem
Cichockim.

Z SUKCESEM
WA
Debiutancki obraz Sylwestra
Jakimowa Jakos to bedzie zo-
stal uznany najlepszym fil-
mem Europejskiego Festiwa-
lu Miodego Kina w Tiranie.
Produkgja Studia Munka
SFP zdobyla takze nagrode
za najlepsze zdjecia, ktorych
autorem jest Malte Rosen-
feld. Jakos to bedzie to wspot-
czesna komedia bazujaca na
absurdalnym i zaskakujacym
poczuciu humoru. Sylwester
Jakimow jest absolwentem
Szkoty Filmowej w Lodzi.
Zanim zadebiutowat na wiel-
kim ekranie, zrealizowat sze-
reg krétkich metrazy, w tym
wyprodukowang w Studiu
Munka, w ramach programu
Trzydziesci Minut — nagro-
dzong m.in. w Koszalinie

i Gdyni - fabute Kolezanki.

JAKF(s’ TO BEDZIE

Oprac. JULIA
ICHALOWSKA

RYNEK FILMOWY

CARTOON FORUM

ANIMACJA WRACA
DO FORMY

1051 uczestnikéw z 37 krajow
Unii Europejskiej, 505 firm, wsrod
gosci az 270 nabywcow, francuska
dominacja, ale tez swietnie
przyjety polski FRYCEK — MALY
CHOPIN, ktory znalazt sie wsrod

5 projektow budzgcych najwigksze
zainteresowanie kupujgcych.

dbywajace si¢ juz po raz kolej-
ny w Tuluzie - bo w przeszlosci
Cartoon Forum wedrowalo po
Europie i zawitalo réwniez do
naszego Sopotu - targi animacji telewizyj-
nej wrocily do stanu sprzed pandemii, co
powinno cieszy¢ podwdjnie. Po pierwsze
dlatego, ze wspomagana aktywnie przez
Uni¢ Europejska i lokalne instytucje pro-
dukecja filmowo-telewizyjna daje kreato-
rom szanse na realizacje nowych projek-

Jakub Karwowski
i Aleksandra Gruda

tow, a wielu branzowym specjalistom za-
jecie. Po drugie to, co powstaje na naszym
kontynencie stanowi znaczacg przeciwwa-
ge dla amerykansko-azjatyckiej ,,masow-
ki” atakujacej nieprzerwanie telewizyjne
ekrany. Méwit o tym mer Tuluzy, pod-
kreslajac jednoczesnie, ze i we Francji -
tradycyjnie przeciez zakochanej w kinie -
widoczny jest pocovidowy kryzys fre-
kwencyjny, a animacja dzielenie pomaga
z niego wychodzi¢.

Niby wszystko juz bylo, ale od czasu do
czasu pojawia sie na animowanym polet-
ku zupelnie nowe roélina, bo za takg no-
walijke uznac trzeba chyba... animowany
musical, w ktérym kraby taficzg, a musz-
le $piewaja w rytm $wietnej muzyki, ktéra
natychmiast podrywa widownie. 9 milio-
now koloréw to dzielo czeskich autoréw,
przeznaczone dla dzieci w wieku 6-9 lat,
ale sadzac po reakcjach w Tuluzie, mogg-
ce liczy¢ na powszechny aplauz. Podob-
nie jak pomystowe niemieckie SuperBikes
(bohaterowie to wyczynowe dzieciece ro-
werki) firmowane przez niemieckg Bete
czy francusko-brytyjska Aquila - historia
rozgrywajaca si¢ wlasciwie wspolczesnie,
tyle ze w $redniowiecznym otoczeniu. Nie
zawiodfa Norwegia, pokazujaca zrealizo-
wang przez klasykow gatunku uroczg opo-
wied¢ dla najmlodszych widzow Ursa -
The Polar Bear.

Animacja zaréwno dla dzieci, jak i dla
dorostych zawsze positkowata sie literatu-
ra i nie inaczej byto w tym roku. Az jed-
na czwarta pokazywanych podczas Car-
toon Forum propozycji miala swe poetyc-
kie lub beletrystyczne pierwowzory, wiele
z nich to adaptacje klasycznych dziel. Ale
polski Frycek - maly Chopin, firmowany
przez rezyserski duet Mikotaj Pilchowski
i Piotr Szczepanowicz z warszawskiego
studia Letko, to animowana wersja cie-
szacej si¢ zastuzonym powodzeniem ksig-
zeczki Agi Pietrzykowskiej (takze autor-
ki oprawy wizualnej), wydanej niedawno
przez Narodowy Instytut Fryderyka Cho-
pina. Tenze jest rowniez koproducentem
serialu opowiadajacego o przygodach sze-
$ciolatka, sympatycznego fowcy przygdd,
ktorego pasja jest swiat dzwiekow. Jak za-
pewniaja autorzy, to przypadek, ze boha-
ter nazywa si¢ tak samo jak slynny pia-
nista Fryderyk Chopin... Ale nie do
konca! Frycek tez mieszka w Warszawie
i ma ogromny talent do zachwycania sa-
lonowej publiczno$ci. Pokazuje, ze Zzycie
z muzyka daje site i moc, a przede wszyst-
kim sprawia mndstwo frajdy. Projekt po-
pisowo zaprezentowali w Tuluzie Jakub
Karwowski (Letko) i Aleksandra Gruda
(NIFC), gromadzac liczng widownie (5.
wynik na li§cie skrupulatnie tu mierzonej
frekwencji i obecnosci branzowych han-
dlowcéw) oraz zbierajac dla niego i siebie
wiecej niz pochlebne recenzje. Premiera
serialu - zapowiadana jako wydarzenie -
przewidziana jest na 2025 rok.

JANUSZ KOLODZIE)

Fot. Materialy prasowe
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Fot. Andrzej Bukowiecki

Sonia Ros)z{_:zuk podczas ,,§ceny

dachow,

a samochodu na Scianie LED" :

PIKNIK FILMOWY PSC

tym, Ze Event jest inicjatywa

nieposlednia $wiadczy przy-

znana mu tegoroczna Na-

groda PISF w kategorii ,,In-
nowacja lub rozwigzanie technologicz-
ne”. ,Gtéwnym celem corocznego Even-
tu, ktory odbywa sie zawsze w pierwsza
sobote wrzesénia, jest zapoznanie osob
zwigzanych ze sztuka operatorska z no-
woséciami w dziedzinie technologii fil-
mowej i stworzenie mozliwosci ich bez-
stresowego przetestowania na planie fil-
mowym. Kiedy przychodzi do realiza-
¢ji filmu, nie ma juz na to czasu” - mo-
wi Marta Chabros, Projekt Manager
w PSC. Podkredla, ze za kazdym razem
s3 to nowosci dopiero wchodzace na
polski rynek. ,Gléwnym punktem pro-
gramu Eventu jest warsztat operatorski
pos$wiecony najwazniejszej z prezento-
wanych nowych technologii. Towarzy-
szy mu, jak zresztg calemu Eventowi,
przyjazna atmosfera, sprzyjajaca wymia-
nie do$wiadczen miedzy operatorami,
mlodymi filmowcami i studentami” -
mowi Marta Chabros. Réwnoczesnie od-
bywaja sie inne spotkania branzowe, do-
tyczace nie tylko technologii, na ktorej
w tym roku skupila sie takze prezentacja
ustug Wytwérni Filméw Dokumental-
nych i Fabularnych. Po niej z kolei odbyt
sie warsztat operatorski ARRI na temat
filtréw Impression, specyficznie zmiek-
czajacych obraz filmowy.

Tak brzmi potoczna nazwa

Eventu Nowych Technologii Zdje¢
Filmowych, organizowanego przez
Stowarzyszenie Autorek i Autorow
Zdjec Filmowych PSC (Polish Society
of Cinematographers). Trzecia edycja
odbyta sie 2 wrzesnia w WFDIF

w Warszawie.

DAJCIE SONIE DO GORY!

Taka komende wydata na warsztacie ope-
ratorskim pod nazwg ,,Scena dachowania
samochodu na $cianie LED” prowadzaca
go autorka zdjec filmowych, zarazem jego
pomystodawczyni, Karina Kleszczewska
(PSC). ,Danie Soni do géry” oznaczato
obrécenie zamontowanego na ruchomej
platformie dachujacego samochodu oso-
bowego — w ktérym aktorka Sonia Rosz-
czuk, rezyserowana przez Marte Pruska,
siedziata za kierownicg w pozycji z glo-
wa w dol - o 180 stopni wokoél wlasnej
osi, po to, by jej ciato powrdcilo do pozy-
¢cji normalnej. To tylko ulamek sceny da-
chowania samochodu w czasie przejazdu

wielkomiejskimi ulicami. Zrealizowano ja
w WEDIE w hali, w ktérej znajduje si¢
obecnie Vufinder Studios, na tle gigan-
tycznego ekranu ($ciany) LED. Przesu-
waly sie na nim sfilmowane uprzednio
obrazy ulic, ktérymi przebiegala trasa fe-
ralnego auta. ,,Zdjecia z ekranem LED po-
zwolity pokazaé reakcje osoby, ktora usi-
tuje prowadzi¢ dachujacy pojazd” - méwi
Karina Kleszczewska. Jej profesjonalizm
i opanowanie, z jakim kierowata licznym
zespotem wspolrealizatoréw warsztatu,
mozna byto tylko podziwiaé, podobnie
jak zimna krew Soni Roszczuk. ,,Zagra-
nie kogo$ uwiezionego w aucie, nad kto-
rym traci si¢ kontrole, nie panujac tez

FVENT NOWYCH TECHNOLOGI! ZDJEC FILMOWYCH

nad wlasnym cialem, okazalo si¢ cieka-
wym doswiadczeniem. Do fotela bytam
przypieta zwyklymi pasami bezpieczen-
stwa, przed oczyma fruwaly liScie, chwi-
lami prawie zwisatam gltowa w dot, ale po
wyjéciu z obracanego samochodu czutam
sie $wietnie” - zapewnia aktorka. Byl to
pierwszy tego rodzaju warsztat operator-
ski w Polsce!” - cieszy sie Marta Chabros.
»Nakrecone materialy dobrze rokuja jego
drugiej czeéci, postprodukeyjnej, zaplano-
wanej w ORKA Studio w Warszawie na
pazdziernik. Postprodukgja to tradycyjnie
juz kontynuacja dziatan na planie filmo-
wym w kazdym Evencie Nowych Techno-
logii Filmowych” - dodaje.

GDY NA PLANIE ZDARZY
SIE WYPADEK

Nawet najlepiej zabezpieczony plan fil-
mowy nie jest wolny od ryzyka wypad-
ku. Niebezpieczenistwo stwarza przede
wszystkim wysokie napiecie, ktérym za-
silany jest park o$wietleniowy. Nieszcze-
$cie moze by¢ rowniez spowodowane nie-
skutecznym zamknigciem ulicy dla ruchu
kotowego, zaprészeniem ognia w deko-
racji itp. Przeto az cztery godziny trwa-
to szkolenie z reagowania w takich sy-
tuacjach, ktére prowadzit ratownik me-
dyczny Krzysztof Jakucy, w asyscie ko-
legi po fachu, Sebastiana Daniela. Mialo
ono duze powodzenie i bylo pasjonujace.
W czesci teoretycznej uczestnicy poznali
podstawowe zasady bezpieczenstwa i sys-
tem ratownictwa medycznego w Polsce.
W praktycznej ¢wiczyli sposoby zapobie-
gania niepozadanym skutkom porazenia
pradem, urazéw réznych czedci ciala, zla-
marn, oparzen czy utraty przytomnosci.

CHCEMY WIECEJ!

Takie glosy rozlegly sie wsréd osob
uczestniczacych w warsztacie ,,Choleryk,
pasywno-agresywny, egocentryk czy nar-
cyz? Jak zarzadza¢ negatywnymi emo-
cjami w ekipie?”, z oczywistych wzgle-
déw zamknietym dla oséb postronnych.
Uslyszala je prowadzaca warsztat psycho-
lozka i psychoedukatorka Natalia Roma
Grzyb, kiedy po dwdch i pdt godziny do-
biegt konca. ,Niedosyt §wiadczy o tym, ze
srodowisko filmowe potrzebuje zaje¢ psy-
chologicznych. Sadze, ze domaganie si¢
kontynuacji wynikalo tez stad, iz warsz-
tat na Pikniku PSC chyba osiagnal swoje
cele: odczarowanie emocji stereotypowo
uwazanych za negatywne, m.in. strachu,
smutku i gniewu, ktére w okreslonych sy-

tuacjach moga by¢ produktywne, a takze
przedyskutowanie takich sposobéw od-
noszenia si¢ do zachowan cholerykdw,
0s0b pasywno-agresywnych czy egoistow,
by nie dolewa¢ oliwy do ognia” - méwi
Natalia Roma Grzyb. Zaskoczylo jg, ze
wsrod okoto 20 uczestniczek i uczestni-
kéw warsztatu przewazali mezczyzni.

UDZIAL SFP-ZAPA

»Prawdy i mity na temat tantiem z inter-
netu” to panel Stowarzyszenia Filmow-
coéw Polskich oraz Zwigzku Autoréw
i Producentéw Audiowizualnych. Monika
Chmielewska (Radca Prawny SFP-ZAPA)
i Martyna Tomczyk-Baginska (PR Mana-
ger SFP-ZAPA) podkreslaly role orga-
nizacji zbiorowego zarzadzania prawa-

mi autorskimi, jako silniejszego partnera
w zabieganiu - w imieniu twércow -
o tantiemy, takze z internetu, niz tworcy
starajacy sie o nie indywidualnie i przez
to czesto bezbronni wobec poteznych gra-
czy. Prowadzace przypomnialy, ze Polska
wcigz nie implementowata dyrektywy
unijnej o prawie autorskim na jednolitym
rynku cyfrowym, a jednym z mitéw, kto-
re obalily, byt rzekomy wzrost cen abona-
mentéw za korzystanie z platform strea-
mingowych, gdyby odprowadzaly one
tantiemy tworcom. Od 2020 roku przeka-
zujg 1,5% rocznych przychodéw do PISF

iabonamenty z tego powodu nie zdrozaly.
Najlepsza wiadomo$¢ z panelu jest taka,
ze Stowarzyszenie Filmowcow Polskich
podpisalto z Grupg Polsat Plus umowe
o korzystaniu z utworéw audiowizual-
nych z repertuaru SFP w zakresie nada-
wania, reemisji oraz udostgpniania utwo-
réw audiowizualnych w internecie.

NA KONIEC

Marta Chabros z PSC, podsumowujac
Event Nowych Technologii Filmowych -
ktérego mitym akcentem bylo spotkanie
z dr hab. Katarzyna Taras poswiecone jej
ksigzce ,,Zrobcie oko. Opowies¢ o Krzysz-
tofie Ptaku” (Wydawnictwo Szkoly Filmo-
wej w Lodzi, 2023), prowadzone przez Ra-
fata Pawlowskiego — powiedziata: ,,Piknik,

a zwlaszcza warsztat z ekranem LED, byl-
by niemozliwy bez wspdlpracy wielu firm,
instytucji z sektora audiowizualnego oraz
najlepszych technologéw i inzynieréw ob-
razu. Wszystkim goraco dziekuje¢”. Part-
nerem Gléwnym Eventu byla platforma
WEDIF - 35mm.online, a Gléwnym Part-
nerem Technologicznym - Vufinder Stu-
dios. Patronatem Honorowym objat wy-
darzenie Zwigzek Zawodowy Filmowcéw,
za$ dofinansowat je Polski Instytut Sztuki
Filmowej.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. Jarostaw Sosinski/ZZF
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Fot. Archiwum Marcina Grembowicza i Mitosza Hermanowicza

CZYC STARE Z NOWYM

Rozmowa z MILOSZEM
HERMANOWICZEM

i MARCINEM

GREMBOWICZEM,
tworcami nakreconego
w technologii VR filmu
fabularnego DEEP DIVE

Marcin Grembowicz
s i Mitosz Hermanowicz

ilmowa wirtualna
rzeczywistos¢
dopiero raczkuje,
rozni tworcy testuja
mozliwosci drzemigce
w tym medium, lecz nie
kojarzy sie ono raczej
z projektami aktorskimi.
Skad pomysl nakrecenia
krotkiej fabuly o kobiecie
przezywajacej zalobe po
$mierci matki?
Milosz Hermanowicz:
Pomyst fabularnej historii
0 osobie, ktora mierzac sie
z przeszlo$cig, idzie brzegiem
Wisly, chodzit mi po glowie
od lat, ale lezalby prawdo-
podobnie dalej w szufladzie,

gdyby nie Laboratorium Nar-
racji Wizualnych vnLab, dzia-
tajaca przy Szkole Filmowej
w Lodzi przestrzen dla twor-
cow, ktérzy chea sprobowac
sit w VR. Od wielu lat in-
teresowalem sie stereosko-
pia i wirtualng rzeczywi-
stoscig, i chcialem rozwijaé
fabularne formy dla tego me-
dium. Odkurzylem pomyst
fabuly i skontaktowatem sie
z Marcinem, zawodowym
scenarzystg.

Marcin Grembowicz: Ja za-
palitem si¢ do projektu. Byl
rok 2019, nie mialem wcze-
$niej okazji pisa¢ scenariu-
szy pod VR i ucieszylem sie¢

na prace w medium, ktd-

re wymaga innego myslenia
o filmie, budowania narracji,
opowiadania historii.

Jakie mozliwosci VR otwiera
przed scenarzystami,

a jakie naklada na nich
ograniczenia?

M.G.: W VR szczegélnie
istotny jest status §wiata
przedstawionego, ktory
znacznie bardziej niz w tra-
dycyjnym filmie staje sie ,,do-
datkowym aktorem”. Tworzac
$wiat przedstawiony, najpierw
we wlasnej wyobrazni, a na-
stepnie na kartach scenariu-
sza, nalezy poglebiac¢ opisy li-
terackie, ktére w klasycznym
tekscie bylyby niepozadane.
Opisywa¢ atmosfere sceny,
jak zachowuje sie $rodowisko,
jak posta¢ wchodzi w inter-
akcje z otoczeniem. W pew-
nym momencie odkryli$my,
ze w tekstach VR lepiej pi-
saé w pierwszej osobie, a nie
w trzeciej, jak standardo-

wo formatuje sie scenariu-
sze. Trzeba tez uwzgledniaé
pozycje widza, bo w zalezno-
$ci od tego, gdzie ,jesteSmy”
wraz z kamerg, pod jakim ka-
tem obserwujemy wydarze-
nia, odczuwamy zupelnie in-
ne emocje.

M.H.: To zreszta czg¢s$¢ za-
chodzacej na naszych oczach
zmiany kulturowej: z ,ogla-
dania” filméw i tresci audio-
wizualnych przechodzimy

do ich ,,przezywania’ Mozna
to zauwazy¢ wszedzie, na-
wet w wystawiennictwie.

W przypadku filméw trze-

ba wykorzysta¢ t¢ chec ,,do-
$wiadczania” do poglebiania
narracji. To si¢ fachowo okre-
$la ,poczuciem obecnodci’:
mamy wrazenie, Ze jesteSmy
w innym miejscu, niz fak-
tycznie jeste$my, Ze nie sie-
dzimy na obrotowym fotelu,

lecz jestesmy wraz z bohater-
kg nad brzegiem Wisty. Sama
przestrzen, ktéra zajmujemy
z postacig, staje sie dodatko-
wym bohaterem oraz wptywa
na to, co przezywa postac i co

przezywamy my.

Innymi slowy, VR jest
kolejnym przelomem

w niwelowaniu dystansu
miedzy tworca a odbiorca.
Odbiorca wciaz nie kreuje,
ale ma wigksze niz kiedy$
wrazZenie uczestnictwa

w filmowym swiecie.

M.H.: To ten kierunek. Ko-
jarzy mi sie od razu okresle-
nie spatial computing, czyli

ze interfejsy przyszlosci beda
przezroczyste, oparte na VR.
Zamiast zmudnego dotykania
ekranu, bedziemy mieé wra-
Zenie, ze jesteSmy czedcig cy-
frowego $wiata. Sek w tym,

ze swoboda poruszania si¢ po
$wiecie przedstawionym i jak
najpelniejsza immersja nie
zawsze stuzy filmowej narra-
cji. Jesli widz chce za bardzo
dos$wiadczad rzeczywisto$ci,
ktorg ma ,,na dotkniecie reki’,
przestaje $ledzic¢ tok fabuly.
M.G.: Majac $wiadomos¢
ogromnych mozliwosci VR-u
w budowaniu interakcji

i haptycznych doznan, chce-
my kierowaé to medium

w strone opowiadania histo-
rii. One musza by¢ troche in-
ne od klasycznych treci au-
diowizualnych, bo trzeba
inaczej budowac¢ konflikty
oraz rozwigzywac problemy,
ale to kierunek, w ktérym VR
nalezy rozwija¢. Wszyscy na-
dal uczymy sie tego medium,
sprawdzamy, ktore z klasycz-
nych struktur do niego pa-
suja, a ktdre nie, ale to nie
jest tak, ze Arystoteles nagle
sie zdezaktualizowal, a tysia-
ce lat rozwoju kultury i sztuki
przestaly mie¢ znaczenie, bo

pojawila sie nowa technolo-
gia. Trzeba po prostu znalez¢
sposob, jak taczy¢ stare z no-
wym, a Deep Dive jest jedna
z mozliwych odpowiedzi.

Deep Dive jest w jakims
stopniu reprezentatywny
wobec tego, do czego uzywa
sie dzi§ VR?

M.H.: Dzi$ jest w nim ty-

le trendéw, ze trudno stwier-
dzi¢, ze co§ jest reprezenta-
tywne dla calego medium.
Natomiast trend narracyjny
jest nisza, fabularne formy sg
uznawane za najtrudniejsze
do wypracowania. Dystans
miedzy postacig a widzem
jest tak maly, ze znacznie
trudniej zrobic tak, zeby byto
wiarygodnie.

M.G.: VR wymaga zupelnie
innego grania. Jesli w filmie
3D aktor gra jeden do jedne-
go tak, jak w klasycznym ki-
nie 2D, publicznoé¢ to kupi,
bo obracamy si¢ caly czas

w konwencji wlasciwej dla
kina 2D, do ktorej jesteSmy
przyzwyczajeni. VR te kon-
wencje w pewien sposéb ob-
naza. Ze wzgledu na to, ze VR
buduje mocniejszg immer-
sje w historie, aktorzy muszg
gra¢ w nim ,,tagodniej”. Nie
mozna nic przerysowywac,
bo wypadnie sztucznie.
M.H.: Widz wyczuwa moc-
niej aktorstwo, zatem aktorzy
muszg ograniczy¢ ,granie’,
by wypas¢ wiarygodnie. Albo
inaczej, gra¢ naturalnosc¢ tak,
by nie byto wida¢, ze jest ona
zagrana. Kiedys, przed re-
wolucja dzwigkowa, na twa-
rzach aktoréw dorysowywa-
no dodatkowe elementy, zeby
tatwiej byto im przekazywa¢
emocje. Kolejne przetlomy
technologiczne, dzwiek, ko-
lor, VEX itd., dawaly pole do
wiekszej subtelnosci.

M.G.: Jest troche tak, ze

w VR wszystko stoi na glowie.
W klasycznym filmie wcig-
ganie widza w $wiat to caly
proces, a tu zaczynamy z wi-
dzem zanurzonym w samym

Magdalena Kuta i Helena
. “maplanie filmu De
I_-Iermahowicz

$rodku dzieta. W VR nie to-
czymy walki o to, zeby wcia-
gna¢ widza w $wiat, ale by go
w nim utrzymac - nie utraci¢
immersji, bo najmniejszy btad
moze zburzy¢ iluzje i wybié

z do$wiadczenia.

To problemy aktorskie,

a technologiczne?

M.H.: W aktorskich fabutach
podchodezi si¢ inaczej do pra-
cy kamery. Nalezy zminima-
lizowa¢ odlegtos¢ miedzy ka-
merq i postacig, ale nie mozna
przesadzié, bo dolozy sie pro-
blem do postprodukcji. Moz-
na oczywiscie uzy¢ na planie
wiecej kamer VR dopasowa-
nych parametrami do réznych
sytuacji, ale to generuje kosz-
ty i komplikacje.

M.G.: Wyzwaniem dla VR
jest opowiadanie szczegotem.
W klasycznej fabule fatwo
zwrdci¢ uwage na konkretny
przedmiot czy gest i podkre-
§li¢ jego wage. Tu mamy syt-
uacje, ze jesli wprowadzimy
taki szczegdt w ztym momen-
cie, widz moze akurat rozgla-
da¢ si¢ po otoczeniu i go nie
zauwazy¢. Gdy wszystko, co
wazne dla fabuty, musi by¢

fizycznie blisko, zeby zwra-
ca¢ uwage widza, tatwo

o przesade.

M.H.: Jednym ze ,,sposobéw
na widza” jest budowanie scen
tak, zeby na poczatku, przez
kilka sekund, nie wprowadzaé
aktoréw, lecz pozwoli¢ pu-
blicznosci zapoznac si¢ z oto-
czeniem. Gdy od razu wrzuca
sie widzéw w dialog, mo-

ga mie¢ wrazenie, Ze co$ ich
omija, a to rodzi kolejne pro-
blemy zwigzane z wewnetrz-
nym rytmem scen i calego fil-
mu. W VR ci¢cia montazowe
si¢ minimalizuje, bo za kaz-
dym razem trzeba od nowa
wprowadzaé widzow w $wiat.
M.G.: Inna sprawa, Ze to jest
nowe medium i nie ma wcigz
zadnych formalnych wy-
znacznikéw, a kazdy widz re-
aguje na ten rytm inaczej.
Reakcje na Deep Dive byly
bardzo zréznicowane zaréw-
no w odbiorze catosci, jak

i poszczegolnych elementdw.
Nadal nie wiemy, dla jakie-
go typu odbiorcy tworzymy
takie historie jak Deep Dive,
dlatego starali$my si¢ mysle¢
»szeroko’, kierowac film za-
réwno do kogos, kto nie miat

stycznoéci z goglami VR,

jak i do ludzi, ktérzy juz je
oswoili i chcg przezy¢ co$

z postaciami.

M.H.: To chyba sedno tego,
czego szukamy w tworzeniu
VR. To nie jest, jak niektorzy
uwazajg, medium, ktore be-
dzie wypierato kino, lecz cos,
co powinno funkcjonowa¢ na
réwni z kinem, oferujac inne
doswiadczenia. A nas ekscy-
tuje to, Ze mozemy bra¢
udziat w poszerzaniu jezy-

ka wizualnego i doswiadcze-
nia VR.

M.G.: W ramach kolejne-

go projektu VR chcieliby-
$my skupi¢ sie na fabule ani-
mowanej. Pozwoli to oming¢
pewne ograniczenia opowie-
$ci aktorskich, a jednocze$nie
zapewni spore mozliwosci

w kreowaniu ambitnych $wia-
tow. Dzieki temu fatwiej be-
dzie nam tez bada¢ elementy
z klasycznych struktur, ktore
w medium VR mogg dziata¢
ze zdwojong mocg. Planow
mamy sporo. Czas pokaze, co
z tego wyniknie.

Rozmawiat
DAREK KuzZMA

Fot. Adam Buka/Materiaty prasowe
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SHORT MIESIACA

Fot. Andrzej Cichocki/Studio Munka SFP, Michat Sierszak

TROCHE RAJU

NA POGRANICZU
MAGII | REALIZMU

Rozmowa z ANDRZEJEM
CICHOCKIM, rezyserem filmu

TROCHE RAJU

ana dokument zdobyl 16

nagrod na krajowych

i zagranicznych festiwalach.

Co bylo impulsem, dzieki
ktoremu powstal?
Otwarto$¢ na to, co przynosi rzeczywi-
stos¢. Pomysly i inspiracje zjawiajq sie
niespodziewanie. Zawsze nosze ze sobg
aparat fotograficzny i notes. Wolg i$¢ pie-
$0, niz jezdzi¢ taksowka. Tak spotyka sie
ludzi, a kiedy ofiaruje si¢ im szczero$¢
i ciekawo$¢, odwdzieczajq sie tym samym.
Tak tez byto w przypadku Troche raju. Na
Gérnym Slasku, gdzies miedzy hatdami
pokopalnymi, na obrzezach Katowic, po-
znatem niezwyktych bohateréw. Po kilku
minutach wiedziatem, ze wréce do nich
z kamera.

Praca z rodzicami, dzie¢mi, zwierzeta-
mi... To nie mogl by¢ latwy film.

Byt bardzo trudny rezysersko i operator-
sko. Scenariusz byl tylko punktem wyj-
$cia: wizjg i wyobrazeniem, wy$nionymi
kadrami, ruchem kamery, scenami, ktére
moglyby sie wydarzy¢. Nie miat zadnego
dramatycznego celu w sensie punktéw
zwrotnych, katartycznego finalu... Zanim
trafitem do Studia Munka SFP, wielokrot-
nie uslyszalem, ze jest ,,nierokujacy, po-
zbawiony dramaturgii”. Czulem jednak,

Troche raju, rez. Andrzej Cichocki

ze w tym kierunku muszg i§¢. Wierzylem
w to i ostatecznie zrealizowatem film tak,
jak chcialem: bezkompromisowy, w pet-
nej wolnoéci tworczej, inny. Nieszokujacy,
niedpieszny. I taki spodobat si¢ $wiatu,

i taki jest doceniany.

Jak przebiegala praca?

Musialem wej$¢ do tego nieoczywistego

i hermetycznego dla postronnych $wiata.
Sta sie jego czescia, a nie staé tylko

z boku z kamerg. Dopiero po kilku tygo-
dniach nasza trzyosobowa ekipa stafa sie
dla jego mieszkancow niewidzialna

i w pelni akceptowana. Wiele razy dni
konczyly si¢ bez zadnego ujecia, kiedy in-
dziej zjawialo si¢ to, o ktérym wiedziatem,
ze juz zostanie. Magiczne, wyrwane

z pozornie zwyczajnej rzeczywistosci. Tro-
che raju to film, ktory zrodzil sie z cierpli-
wosci, oczekiwania, napiecia tworczego,
czasu, kiedy zapomina sie o jedzeniu
izmeczeniu, z transu, w ktory trzeba
wejsé, by ,to co§” w kamerze uchwycié.

Pan sam realizowal zdjecia. Wida¢, ze
bardzo precyzyjnie przemyslal pan ich
koncepcje.

Czesto zastanawialem sie, na ile moge po-
zwoli¢ sobie w konstrukeji kompozycji,
ruchu, $wiatla, zeby nie przekroczy¢ gra-
nicy prawdy. Myslac o wizualnym stylu
Trochg raju, chcialem stworzy¢ realistycz-
na, ale tez bardzo pokorng basn, nieprze-
estetyzowana. Dzialatem intuicyjnie

i cierpliwie, idac za tym, co przynosily
kolejne dni i momenty, jednak zawsze
pamietajac, co chce w tym filmie
powiedziec.

Autorsko$¢ projektu udalo si¢ chyba
panu zachowac¢ dzigki objeciu glownych
zadan realizacyjnych: od rezyserii

Album dostepny we wszystkich
dobrych ksiegarniach

Andrzej Cichocki

i scenariusza, przez zdjecia po prace
przy montazu.

Pelnienie tych wszystkich rdl z jednej
strony bylo obcigzajace, z drugiej niezwy-
kle twércze. Mam teorig, Ze tego typu fil-
my powstaja z syntez myslowych, ktore
musza tworzy¢ si¢ w procesie nieustannie,
w trakcie zdje¢ i montazu. Te mikrosynte-
zy dramaturgiczne pozwalaja z przedka-
merowego chaosu zdarzen wydobywa¢
esencje rezyserii. Z Hubertem Puskiem,
wybitnym talentem montazowym, przez
dlugie tygodnie pracowali$émy nad osta-
teczng wersja. Jego intuicja i cierpliwo$¢
byly nieocenione. Bo Troche raju to nie
tylko mdj film, ale wszystkich wspoitwor-
cow. Jego kreacyjny i zarazem realistyczny
ton buduje tez dzwigk stworzony przez
Agnieszke Wolejko oraz muzyka Pawta
Gorniaka. Dzigki nim ten film urést, ich
talenty wypelnily jego dusze.

Andrzej
Wajda

ostatni romantyk
polskiego kina

To dziala na widzow...

Tak, czesto czuje ich autentyczne porusze-
nie. Rodzina, ktéra przyjeta nas w swoim
$wiecie na tak dtugo, dala nam ogrom
energii zycia, prawdy i bliskosci, ktéra pa-
nuje miedzy nimi. To olbrzymie ich bo-
gactwo i to dotyka widzéw na catym
$wiecie.

Co dalej?

Teraz chce wyrezyserowac petny metraz
fabularny. W gruncie rzeczy zaréwno

w dokumencie, jak i fabule chodzi o to sa-
mo: o prawdziwg opowie$¢ o czlowieku.
Sam piszg, ale jesli kto$ chcialby podzieli¢
sie ze mng swoim scenariuszem fabular-
nym, zarliwie o§mielam. Film to w koficu
zawsze praca wielu tworcow.

Stowarzyszenie

Filmowcow
Polskich

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA
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NA POCZATKU BYE DOKUMENT

Fot. Archiwum Agnieszki lwariskiej

Agnieszka lwarska

ydawaloby sie, ze

o Urszuli Dudziak

wiemy ,wszystko”

Swoim filmem
dowodzisz, ze to nieprawda, ba, nawet
na znane fakty mozna spojrzec inaczej,
z osobistej perspektywy bohaterki. Jak
to sie zaczelo?
Z Ulg znamy si¢ i przyjaznimy od lat.
Kiedy wydatla autobiografie ,Wyspie-
wam wam wszystko’, udowadniajac, jak
znakomity jest gawedziara, z jak wielkim
poczuciem humoru i dystansem, pomy-
$lalam, Ze warto te opowie$¢ przeksztat-
ci¢ w monodram. Zgodzita si¢ i tak na-
pisatam tekst ,,Zycie to nie grzech”.
Tematem zainteresowata si¢ Krystyna
Janda. Ula miala sama wystapi¢, ale ze
wzgledu na koncerty zabraklo jej czasu.
Nie chcialam odpusci¢, czutam wielka
potrzebe przedstawienia tej historii i na-
pisalam treatment kilkuodcinkowego
serialu. Pomyst upadl, mimo zaintereso-
wania paru 0sob. Ale do trzech razy
sztuka! Namawiana i wspierana przez
przyjaciela oraz producenta Michata
Szymanowicza, usiadtam do pracy nad
dokumentem. Ula jest moim debiutem
filmowym. Jestem prawniczka i dzienni-
karka (Agnieszka Iwanska przez lata
prowadzita programy ,,Sztukateria’,
»Jazda kulturalna” oraz ,Rozmowy nie-
polityczne” - przyp. D.R.), i nigdy nawet
nie marzytam, Ze zajme sie rezyserig.
Zainspirowata mnie jednak sama Ula -
swoja sita i odwaga. Wiare w to, ze jest
to mozliwe zaszczepil we mnie Michat
Szymanowicz. Od poczatku wiedziatam,

ULA

MIEDZY FAKTAMI
A STANEM DUCHA

Rozmowa z AGNIESZKA IWANSKA,
rezyserkq filmu ULA, ktory zdobyt
Ztoty Hejnat w Miedzynarodowym
Konkursie DocFilmMusic na 63.
Krakowskim Festiwalu Filmowym

ze moim drogowskazem bedzie serce.
Przez nie o Uli opowiem.

Baze stanowia filmy, ktére nagrywali
Urszula Dudziak i Michal Urbaniak.
To jednak czesto ujecia, ktore dla
autorow moga stanowi¢ sentymentalna
pamiatke, dla widzoéw niekoniecznie
beda interesujace. Jak odnalazla$

w tym forme filmowa?

Ula i Michal nagrywali swoja codzien-
no$¢: przyjaciol, urodziny, $luby, podro-
ze, widoki za oknem, ptaszka na plocie,
napis na murze w Kanadzie: ,,dupa’, spo-
tkania na korcie tenisowym, nawet trans-
misje telewizyjne meczéw Wojciecha Fi-
baka. Te filmy czesto pokazywaly, jak
bardzo ich nowojorski dom byt domem
otwartym i jak wazni dla nich byli - sa -
rodzina i przyjaciele. Przebija z nich ra-
do$¢ zycia wypelnionego muzyka i czu-
tos¢ Uli do $wiata, ciekawos$¢ wszystkie-
go. Musiatam sobie odpowiedzie¢ na py-
tanie, czego tak naprawde szukam, co
jest dla mnie w Uli najciekawsze, co
mnie porusza i co chce przekaza¢ wi-
dzom. Pewna bylam tylko tego, ze chce
odda¢ gtos Uli, by to ona sama mogta
opowiedzie¢ o swoim zyciu.

Watkow w zyciu Urszuli Dudziak jest
bez liku.

Chciatam doj$¢ do korzeni jej niezwyktej
sity. Wiele razy upadala, ale zawsze sie
podnosita. Rozpadt si¢ jej zwiazek z Mi-
chalem Urbaniakiem, wydawala plyty,

a potem musiata sprzedawa¢ telefony

na rogu ulicy czy wzmacniacze. Pozniej

stracila kolejng milo$¢ swojego zycia: Je-
rzego Kosinskiego. Zawsze jednak zbie-
rala sie. Ukula z tego nawet motto: ,Gar-
by zamieniam w zagle”. Fascynowala
mnie tez nieustraszonos¢ Uli. We
wszystkim, co robi, idzie w ogien: w zy-
ciu, miloéci, na scenie. Chciatam wresz-
cie opowiedzie¢ o Uli inaczej, niz robi to
ona sama w autobiografii, niz przedsta-
wiaja ja media.

Praca z archiwaliami to takze
wyzwania techniczne.

Zaczynajac, nie wiedziatam, jaka bedzie
jako$¢ rolek z nagraniami, czy do czego-
kolwiek si¢ nadadza. Osemki zachowaty
si¢ w dobrym stanie. Majg tez bardzo fil-
mowg teksture. Maja klimat, czar. A po-
tem wchodzi VHS, ktdry pozostawia
wiele do Zyczenia. Poza tym nagran za-
czyna si¢ robi¢ mniej - krecili je razem
Ula i Michat. Gdy na drodze Uli pojawia
sie Jerzy Kosinski, filméw juz nie ma.
Wihasciwie zachowata si¢ garstka zdjec.
Jak to polaczy¢ w spojny dokument?
Musiatam scali¢ te rozne szkietka, uzu-
petni¢ je, co samo w sobie tez bylo cieka-
wym wyzwaniem.

To mogla by¢ zwykla biografia: film

o polskiej artystce, ktora robi kariere
w USA. Ale nie, opowiadasz tez o Uli -
kobiecie.

Te role sg nie do oddzielenia. Chciatam
przypomnie¢ poczatki Uli w Nowym
Jorku, to, jak wydawata swoje pierwsze
plyty z Michalem Urbaniakiem i Ada-
mem Makowiczem. Nie wszyscy o tym

pamietaja. Bylam szczgdliwa, gdy trafi-
fam na zapis programu Joe Franklina,

w ktorym Ula i Michat sa go§émi i wy-
mieniani sg u boku najwiekszych staw
jazzu - Ula i Ella Fitzgerald w jednym
zdaniu! Polskie nazwiska wypowiedziane
z trudem, ale czytelnie. To pokazuje, jak
daleko zaszli. Jednocze$nie u jej boku by-
fa rodzina - rozdzielona na dwa konty-
nenty, przez zelazng kurtyne. Rodzice,
siostra, brat. I mezczyzni. Mitos¢. Tego
nie mozna odseparowac.

Poza nagraniami Uli i Michala w filmie
stychac tez m.in. Jerzego Kosinskiego.
Calo$¢ spaja komentarz samej Urszuli
Dudziak, z offu.

Archiwalia filmowe, paradoksalnie, byty
dla mnie drugorzedne wobec rozméw

z Ulg. Przez rok regularnie si¢ spotykaly-
$my i nagrywatam ja na dyktafon. Mate-
rial filmowy dobieratam pod to, co po-
wiedziala, nie na odwro6t. Jedna z moich
mentorek w Szkole Wajdy, Vita Zelakevi-
ciute, ogladajac pierwsze fragmenty

i stuchajac o moich planach, zwrécita
uwage, ze opowiadam miedzy faktami

a stanem ducha. Tak wlasnie chcialam
dobiera¢ obrazy: zeby nie pokazywaly
jeden do jeden czasu i miejsca danego
zdarzenia, ale zeby uruchamialy w widzu
emocje, budzily skojarzenia. Chcialam,
zeby przyblizaty widza do Uli i przenosi-
ty w czasie.

Opowiadasz o bardzo delikatnych
i trudnych momentach w zyciu

Ula, rez. Agnieszka lwanska
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bohaterow. Musieli ci w pelni zaufal.
Ula dala mi wolna reke we wszystkim.
Film po raz pierwszy obejrzata w Krako-
wie. To byt chyba najwiekszy egzamin

w moim zyciu: jak ona go przyjmie.

W kinie, na pokazie, na ktérym byta
obecna, zastyglam. Nie pokazywatam jej
pracy na biezgco. Obawialam sig, ze jej
reakcje mogg sprawic, ze zaczng co$
zmieniaé, nawet nieswiadomie stara¢ sie
pouktada¢ co$ inaczej, zeby sprostac jej
wyobrazeniom i oczekiwaniom. Zgodzita
sie. Michatl poprosit tylko o przedstawie-
nie mu fragmentdw, ktére dotycza jego
osoby. Kiedy oboje zareagowali ze wzru-
szeniem i aprobatg, kamien spadl mi

z serca. Pamietam, jak w Krakowie po 20
minutach projekcji, Ula chwycita mnie
za reke. Powiedziala, ze opowiadam jej
historie jak fabule, nie dokument.

Urszula Dudziak to nie tylko barwna
filmowa bohaterka, artystka, kobieta.
To posta¢, ktdra naprawde inspiruje.
Staralam sie odkry¢ przed widzami Ule,
ktéra pomimo réznych przeciwnosci,
podejmuje kolejne wyzwania i idzie do
przodu. Odnajduje wreszcie samg siebie,
wbrew wszystkim, ktérzy moéwig jej, jaka
ma by¢ w zyciu i na scenie, jak ma wy-
glada¢, gdzie i8¢, jak $piewac. Kto z nas
nie zna takiego chéru? Historia Uli po-
kazuje, jak dojs¢ do wlasnego gtosu, do
siebie. I Ze jest to mozliwe, bez wzgledu
na wiek i okolicznosci. Marzenia nie ma-
ja daty waznosci. Trzeba tylko da¢ sobie
szanse.
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Ula przypomina, ze by¢ moze na szczyt
wspinaja si¢ ci, ktorzy poza talentem
maja tez wielka che¢ do pracy i nie
zatrzymuja sie w ztym momencie. Idg
dalej. Na przekor wszystkim

i wszystkiemu.

Zaciskaja zeby i zdobywajg si¢ na ten
ostatni krok. Ale majg réwniez szczescie.
Sa niezwykle pracowici. Ula i Michat
przez lata grali ,,do kotleta’, Zyli na waliz-
kach, spali w parszywych warunkach,

z grzybem na $cianie i dzielonym wychod-
kiem na pétpietrze, wstawali o $wicie, zeby
gra¢ potem do bialego rana... Michat

z koncertu lecial do telefonu, zeby zata-
twia¢ kolejne wystepy. Z perspektywy cza-
su wydaje sie to przygoda, ale wtedy byto
pasmem wyrzeczen. Site dawaly im wiara
i determinacja. Stawiali wszystko na jedng
karte, zeby przebi¢ si¢ do serc publiczno-
$ci, przedrze¢ do §wiadomoéci stuchaczy.
Sami drukowali ulotki, plakaty. Jechali na
drugi koniec kraju, zeby wystapic. I doje-
chali - do Nowego Jorku, kolebki jazzu,
stajac si¢ czescia Swiatowej jazzowej rodzi-
ny. Dlaczego im sie udato? Bo si¢ nie pod-
dali. Bo Ula wniosla witalno$¢, a Michat
wizjonerstwo, ze nie ma rzeczy niemozli-
wych. Kochali, to co robia. I siebie. I ra-
zem skakali przez ogien. ,What you pay
attention to, grows” - méwi Ula. I to zda-
nie tez dzi$, dla wszystkich moze by¢ in-
spiracja. To, czemu pos$wiecasz uwage,
rosnie.

Rozmawiala
DAGMARA ROMANOWSKA
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Bl MISTRZOWIE

Fot. Jan Gérski/WFDIF

WOJCIECH JERZY HAS

ARYSTOKRATYZ

DUCHA

Rozmowa z GRZEGORZEM
KEDZIERSKIM, autorem zdjec
do czterech ostatnich filmow
Wojciecha Jerzego Hasa

realizowal pan z Wojciechem

Jerzym Hasem cztery filmy:

Nieciekawg historig, Pismaka,

Osobisty pamietnik grzesznika
przez niego samego spisany i Niezwyklg
podroz Baltazara Kobera. Jednak
filmem, ktéry Has planowal zrobic¢
jeszcze przed Nieciekawg historig byl
Osiot grajgcy na lirze. Wybucht stan
wojenny, plany trzeba bylo odlozy¢,
choc¢ rezyser jeszcze w latach 90. mowil
w wywiadach, Ze mysli o tym, by
powrdcic¢ do tego tytulu.

Grzegorz Kedzierski
i Wojciech Jerzy Has na planie
filmu Nieciekawa historia

Has miat dlugo w pamieci ten tytul, za-
towal, ze do jego realizacji nie doszto, ale
tez — z drugiej strony - nie sadze, zeby
Osiol grajgcy na lirze diametralnie zmie-
nil sytuacje rezysera. Gdy Niezwyklg po-
droz... pokazalismy na MFF w Wenecji
w 1988 roku, gdzie - cho¢ nienagrodzo-
na - zostala zyczliwie przyjeta, stalo sie
dla mnie jasne, ze Has odczuwa rodzaj
spelnienia. Mial temperament malarza,
tworzyt obrazy wewngtrzne, ktore doma-
galy sie uwolnienia. Nie czekajac na
Osa..., umiedcil je w Niezwyklej

podrozy... W biografii Hasa bylto wiecej
nienakreconych tytutéw. W 1973, po Sa-
natorium pod Klepsydrg, rezyser zostal
objety zakazem robienia filméw na bli-
sko dziesie¢ lat. Dla wybitnego artysty
bedacego u szczytu swych zdolnosci
tworczych to tragedia. Ze stoickim dy-
stansem nazywat to wypadkiem przy

pracy.

Sanatorium... - w kregach dwczesnej
wladzy - uznano za film filosemicki.

A na MFF w Cannes otrzymat Nagrode
Jury. Omineta go gléwna nagroda festi-
walu zapewne dlatego, ze Wojtek przy-
wiozl film w ostatniej chwili, gdy karty
byly juz rozdane. Tak wiec Has wraca do
Polski z prestizowym trofeum i w bonu-
sie, co dostaje od wladz? Zakaz pracy na
blisko dekade! To sprawa bez preceden-
su, nad ktorg srodowisko niejako prze-
szto do porzadku dziennego.

Czy z takim zakazem mozna bylo
walczyc?

Dobre pytanie. Pisarz z takim wyrokiem
pisze do szuflady, malarz nadal maluje,
kompozytor tworzy, a co moze zrobi¢ fil-
mowiec? Wierzy¢, ze znow stanie za ka-
merg. Totez Has sktadat jedna propozy-
cje po drugiej i czekal. Realna szansa
pojawila sie dopiero w 1981 roku, gdy

w wyniku wyboréw Has objat kierownic-
two artystyczne nad Zespolem Filmo-
wym ,Rondo”. Do produkgji Osfa... nie
doszlo, jednak rok pézniej Has wyjat ze
swojego archiwum pozélkly scenopis
Nieciekawej historii. Od adaptacji Cze-
chowa rozpoczal swa misterng gre

z cenzurg z jednej strony, a widownia

z drugiej. Osadzil postaci i fabufe

w realiach stricte polskich okresu zaboru
rosyjskiego, tzw. nocy postyczniowe;j (la-
ta zniewolenia, bez nadziei na zmiane,
po powstaniu styczniowym 1863 —
przyp. red.), przy czym kazda scena wi-
dziana bezsennymi oczami bohatera ob-
razowala stan alienacji i marazmu.

Ta ekranizacja to beznamietna diagnoza
paralizu cechujgcego stan wojenny. Moze
zatem nie powinno dziwic, ze tego prze-
stania, ktére Has wpisal biatym atramen-
tem w swg adaptacje, nie odczytano an-
no 1982. Oczekiwano uswieconego
tradycja rosyjskiego couleur local i ,,du-
szoszczypatielnych” emocji. Chlodna in-
terpretacja Gustawa Holoubka uswiada-
mia nam, ze Has w istocie powierzy1 mu,
jako bohaterowi widmowego $wiata,

inna role niz Czechow. Z mysla o wspot-
czesnym widzu Has zasadniczo zmienit
zakonczenie, otwierajgc strukture fabuly.
W ascetycznie surowej dekoracji wpro-
wadzit scen¢ spowiedzi, jakby wotat

o odkupienie dla $wiata, w ktérym umie-
rajg ludzkie nadzieje. Nastepne filmy Ha-
sa pozostawaly przez dziesigciolecia

w cieniu, z ktorego czasem wychodzity
tylko dzieki retrospektywom zagranicz-
nym. W tym czasie poza granicami -

w $rodowisku artystéw, filmowcéw, pisa-
rzy i filmoznawcow - rosta legenda o ge-
nialnym rezyserze Rekopisu znalezionego
w Saragossie, filmu uznanego za arcy-
dzieto. Dodajmy, ze Has za zycia nie do-
czekat sie w ojczyznie nagrody za ten
kultowy dzi$ film. Nasze rodzime zainte-
resowanie tworczoscig Hasa jest — nieste-
ty - spoznione i wtorne w stosunku do
recepcji zagranicznej, zwlaszcza francu-
sko- i hiszpanskojezycznej. Nie pomija-
jac Standw Zjednoczonych, gdzie jego
filmy dawno juz znalazly trwate miejsce
w obiegu uniwersyteckim. Po§miertna
nagroda za Rekopis..., po$miertny tytut
doktora honoris causa... To o czym$
$wiadczy. Scorsese jednym tchem
wymienia go z Fellinim i z Buiiuelem,

a to niewgtpliwie najwyzsza polka.

Zrobiliscie cztery filmy wspolnie. Co
bylo fundamentem waszej wspolpracy?
Moze intuicja artystyczna, profesjonalizm
i pasja tworcza? Film fascynowal mnie od
zawsze, a z kinem Hasa i Kutza czutem
szczegolng wiez. Gdy jako nastolatek do-
stalem sie do Szkoly Filmowej w Lodzi,
moim opiekunem artystycznym zostat -
przypadek? — Mieczystaw Jahoda, opera-
tor Hasa i jego krakowski przyjaciel. Has,
obdarzony wizjonerska osobowoscig, byt
przy tym znawcg ludzi, badawczym ob-
serwatorem wazacym stowa. Podzielalem
jego ideat kina artystycznego, totez szyb-
ko nawigzaliémy porozumienie do tego
stopnia, Ze czesto miato ono charakter
pozawerbalny. Zanim zetknatem si¢

z Hasem, znatem juz dobrze $wiat filmu

i wymogi mojej profesji, pracujac z Je-
rzym Antczakiem przy Nocach i dniach,
ktére zdobyly nominacje do Oscara i wie-
lomilionowa widownie, a takze z Kazi-
mierzem Kutzem, Stanistawem Rézewi-
czem, Krzysztofem Zanussim, Januszem
Majewskim, Edwardem Zebrowskim,
Andrzejem Trzosem-Rastawieckim i przy
kilku zagranicznych produkcjach z Valem
Guestem, Royem Wardem Bakerem oraz

Gaborem Pogany - operatorem Vittorio
De Sica. Trudno mi powiedzie¢, jakim
kluczem Has postugiwat sie, obsadzajac
aktorow bez zdje¢ probnych. Dzigki cha-
ryzmie przyciagnat stale grono wspotpra-
cownikéw. Mnie zobaczyl w roli operato-
ra, najprawdopodobniej nieprzypadkowo,
bo gdyby to bylo chybione, nasza wspot-
praca skonczytaby sie po pierwszym fil-
mie. Nieciekawa historia byta moim de-
biutem tylko formalnie, w praktyce bylem
juzoperatoremsamodzielnym, dziekidoswiad-
czeniu, ktore zdobylem, zastepujac Stani-
stawa Lotha przy Nocach i dniach.

Wojciech Jerzy Has tez mial niezwykly
dar do ekranizacji literackich dziel:
Htasko, Dygat, Brandys, Czechow,
Potocki, Schulz...

Wojciech Jerzy Has na planie filmu

" =S
il S

Scenariopisarstwo Hasa to zbyt wazny

i obszerny temat, by skwitowac¢ go zgrab-
nym zdaniem. Po$wiecono mu niejedna
prace doktorska, jako ze dzi$ scenariusz
rezyserski uznaje si¢ za odrebny gatunek.
Has, istotnie, mial rzadki talent arcy-
dzielnego odczytywania oryginatu lite-
rackiego, a zarazem przyswajania go,
nadawania mu wiasnego niepowtarzal-
nego wyrazu artystycznego i przestania.
Jego dar wizualizacji stowa pisanego fa-
scynowal takze tworcow zagranicznych,
np. zwigzanego z kinem Alberto Moravig,

Osobisty pamigtnik grzesznika przez niego samego spisany

Merce Rodorede, Salmana Rushdiego,
nie pomijajac Luisa Bufiuela, prawdziwe-
go odkrywcy nowatorstwa Hasa jako au-
tora filmowego arcydziela. Projekty Hasa
byly zawsze §miale, siggal po $wiatowa

i polska literature, a otaczajgca go skrze-
czaca rzeczywisto$¢ nie ograniczala po-
tegi jego wyobrazni. Kreatywno$¢ i ar-
tyzm pozwolily na iluzje Sierra Morena
w Jurze Czestochowskiej oraz Szkocji

w Kleku pod Lodzig, magicznym plene-
rze, w ktérym zlokalizowal cztery filmy.
Czerwone tarcze wedlug Iwaszkiewicza

i kilka innych projektéw upadto z powo-
dow finansowych. Szczegdlnie ciekawy
byl jego zamiar przeniesienia na ekran
powiesci ,,Podroéz do zrodel czasu” Alejo
Carpentiera, muzykologa, laureata na-
grody Cervantesa. Znalem te powies¢,

K’ .‘, g

ktorej akcja toczy si¢ niemal w caloéci

w dzungli wenezuelskiej, dlatego propo-
zycja Hasa wydata mi sie niezwykle po-
ciagajaca. Projektem interesowal si¢
Henryk Chroscicki, wloski producent fil-
mowy i whasciciel firmy Technovision,
ktéry wynajal nam do Osobistego pamiet-
nika grzesznika... kamere. Jakis czas te-
mu gloéno bylo o tym, ze Sean Penn wy-
razil zamiar ekranizacji powiesci
Carpentiera, jednak i tym razem nie do-
szfa ona do skutku. Inspirujacy wplyw
wyobrazni filmowej Hasa wykracza poza

Fot. Jan Gérski/WFDiF
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Rafat Wieczynski i Adrianna Biedrzynska w filmie Niezwykta
podroz Baltazara Kobera, rez. Wojciech Jerzy Has - fotos
obrazujacy podgiemna rzeke, ktora miata stanowic scenerie

otwierajaca Osfa grajacego na lirze

granice kina, o czym $wiadczy chocby fa-
scynacja Jerryego Garcii, muzyka, ktére-
mu zawdzieczamy posrednio amerykan-
ska rekonstrukcje Rekopisu... Na obu
polkulach daje sie odnotowa¢ przykiady
ponadczasowej inspiracji lub moze arty-
stycznego powinowactwa, co niektérzy -
w $lad za Luisem Buiuelem - glosno de-
klarowali. To niewatpliwie przypadek
laureata Nagrody Goncourtow, Frédéri-
cka Tristana, ktory za posrednictwem Ja-
dwigi Kukulczanki dotart do Hasa, pod-
suwajac do ekranizacji swg powies¢ ,,Les
tribulations héroiques de Balthasar Ko-
ber”. Jako wielbiciel jego tworczosci byt
ciekaw, w jaki sposob polski poeta kina
odczyta jego utwr, ktérego bohater ob-
cuje z zawiatami w wedréwce przez
apokaliptyczny $wiat wojen i plonacych
stosow inkwizycji. Powierzyt Wojtkowi
swa powies¢, nie stawiajac Zadnych
warunkow.

Nie wtracal sie?

Absolutnie nie. O ile wiem, inni autorzy,
oczywiscie méwimy o tych zyjacych, tak-
ze nie wtracali sie w prace Wojtka. Kino
to byl jego $wiat, jego wizja oraz prze-
strzen, i kazdy to szanowal. Tristan raz
przyjechat na plan na zaproszenie Kukul-
czanki, ktora oprowadzata go po dekora-
cji. Byt wyraznie wzruszony, cho¢ nie
padly zZadne stowa. Jadwiga, jako produ-
centka, stale obecna na planie, koordy-
nowala przyjazdy francuskich aktorow.
Wojtek poznal powies¢ Tristana poprzez
robocze thumaczenie Kukulczanki, ktorej
catkowicie ufal w kwestiach przektadow.

Pro domo sua wspomne, ze od kiedy
objat kierownictwo Zespotu ,,Rondo” -
podczas coraz czestszych wizyt w War-
szawie, za ktorg nie przepadal - zaczat
bywac¢ u nas w domu. Moze nie byt typo-
wym domatorem, ale cenit cieplo
rodzinne, totez zaczelo si¢ od wtajemni-
czenia zony w sekretny przepis jego mora-
wskiej mamy na szpekowe knedliczki.
Moja zona Renata, romanistka, wykla-
dowca warszawskiej iberystyki, dobrze
zorientowana w zagadnieniach filmu

i literatury hiszpanskojezycznej, byla
pierwszym - i w tamtym czasie jedynym
bodaj - rozmoéwca Hasa, ktéry uswiado-
mil mu, jak znaczacy i formatywny byt
odbiér jego filméw w kregu autoréw
boomu latynoamerykanskiego spod zna-
ku realizmu magicznego. Generacja
mlodych pisarzy i artystow blisko zwig-
zanych z kinem, takich jak np. Gabriel
Garcia Marquez, dojrzewala artystycznie -
by tak rzec - pod czujnym okiem
Buriuela, ktdry w swym okresie meksy-
kanskim byt dla nich mentorem i wy-
rocznig w sprawach sztuki. Zalecal im
stale ¢wiczy¢ muskut wyobrazni. Has
wiedzial, ze tuz po festiwalu w Sas Seba-
stian Builuel sprowadzit Rekopis... do
Meksyku, jednak nie miat wyobrazenia

o zasi¢ggu oddziatywania swego filmu na
skupione wokot Bunuela elity artystycz-
ne. Méwimy tu o czasach sprzed premie-
ry literackiej np. ,,Stu lat samotnosci”.
Has przyjmowat rewelacje zony z lekkim
niedowierzaniem - z przyjemnoscia, ale
tez ze zwatpieniem. Zbieglo sie to w cza-
sie z publikacja autobiografii Buiiuela

spisanej przez Jean-Claude’a Carriére’a.
Potwierdzata jednoznacznie entuzja-
styczny stosunek do filmowego Rekopi-
su... Pracujac nad scenopisem Baltaza-
ra..., Has poprosit zone o konsultacje,
chodzilo o wybranie z powieéci Tristana
scen plastycznie wyrazistych, malarskich.
Bytem $wiadkiem, kiedy po raz pierwszy
uslyszat o scenie rozbicia witrazy przez
budowniczych katedry. To byl moment,
gdy zabtysto mu oko i... juz bylo wiado-
mo, ze zrobi ten film.

Wojciech Jerzy Has interesowal si¢ tym,
jak odbierane sa jego filmy, $ledzil to,
czytal recenzje?

Cechowal go wrodzony arystokratyzm
ducha. Nie dowartosciowywat sie po-
chlebstwami. Wyznawat kino artystycz-
ne, w ktérym zagadnienia formy zajmuja
zasadnicze miejsce. Programowo stronit
od kina popularnego, masowego. Ekrani-
zujac Pismaka, stonowat atrakcyjno$é
watkow sensacyjnych scenariusza Wta-
dystawa Terleckiego, pogtebiajac ekspre-
sje psychologiczng. W $wiecie bez dobra
kazdy kadr byt potamanym odlamkiem
lustra, ktore odbijato szalenstwo, zbrod-
nig¢, nalég, nikczemno$¢ lub cynizm. To-
warzyszytem Hasowi w ostatnim etapie
jego podrézy przez rézne kulturowe
miejsca, epoki i kody. Nieraz zastanawia-
tem sie, czy jego filmy faczy jedno$¢ arty-
stycznego celu. Dzi$ twierdzeg, Ze tak.

W swiat wedruje kolekcja filmow
Wojciecha Jerzego Hasa na plytach
Blu-ray: wszystkie krotko- oraz
pelnometrazowe dziela mistrza

po rekonstrukgji cyfrowej

i dzwiekowej. Do tego ksiazka

z esejami filmoznawczymi na temat
kina Hasa napisana przez znawcow
tematu - krytykow, filmowcow,
bliskich rezysera. Jako jeden

z autorow, ale tez $cisty wspol-
pracownik Wojciecha Jerzego Hasa,
ktéry nadzorowal korekcje barwna
wykonang po latach, co pan mysli

w takiej chwili?

Jestem szczesliwy. I wspominam Hasa
jako artyste spetnionego. Tworca zyje
w swoim dziele. Jestem przekonany,
ze teraz, gdy przywrocono jego filmom
pierwotng $wietnos¢, odnowiag kontakt
z dawnymi widzami i znajdg nowych.

Rozmawiata
ANNA SERDIUKOW
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Fot. Jerzy Troszczynski/Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny

WOJCIECH JERZY HAS

BARDZO GO BRAKUJE. ..

zkota Filmowa w Lodzi byla i jest

miejscem szczegélnym. Przez

okoto 25 lat stanowila oczywista

dla mnie przestrzen, w ktorej by-
watam codziennie lub co kilka dni, stu-
diujac, asystujac, pracujac i znowu stu-
diujac. Uczelnie te tworzyli w latach 80.
i 90. ludzie niezwykli, m.in. Mieczystaw
Jahoda, Witold Sobocinski, Jerzy Wojcik,
Eugeniusz Haneman, Lidia Zonn, Maria
Kornatowska, Jolanta Lemann, Edward
Zajicek, Kazimierz Karabasz, Stanistaw
Brzozowski, Piotr Szulkin. Bywali Jerzy
Kawalerowicz i Krzysztof Kieslowski.
I Wojciech Jerzy Has. Mieli$my ogromny
szacunek wobec takiego gremium; nie-
ktorzy studenci odczuwali duza treme
przed zajeciami.

Wojciech Has byl charyzmatyczny,
konkretny, taki cztowiek bezkompromi-
sowy. Nigdy nie méwil wiele. Do Szko-
ty zaprosit go w latach 70. Henryk Kluba.
Has mieszkat juz wtedy w Lodzi, dostat
wowczas zakaz rezyserii (prawie dziesig-
cioletni). W jego adaptacji prozy Brunona
Schulza, filmie Sanatorium pod Klepsydrg,
Owczesna cenzura dopatrzyla si¢ odnie-
sien do do$wiadczen pogroméw antyzy-
dowskich (film powstat kilka lat po wy-
darzeniach 1968 roku - przyp. red.). Has
wbrew decyzji ministra zawiozt film na
festiwal w Cannes. Nigdy nie zalowal tej
decyzji. Dostal Nagrode Jury, a w Polsce
wilczy bilet.

Widze go, jak idzie po schodach do po-
koju obok sali projekcyjnej, w ktérym od-
bywaly sie zajecia. Rezyseria filmu fabu-
larnego - to temat, ktérym zajmowalismy
sie na II roku studiéw rezyserii pod jego
opieka. Towarzyszyli mu podczas spo-
tkan z nami (wtedy, gdy bytam studentka
IT roku): Julian Dziedzina i Andrzej Bed-
narek. To oni kierowali do nas tzw. pierw-
sze stfowa: czym bedziemy sie zajmowac,
co jest od nas oczekiwane. Has milczal
i palil papierosy, patrzyl w okna, ktérych
sporo byto w sali, i spogladal na drzewa
oraz z6tknace liscie. Sprawial wrazenie
cztowieka, ktory przebywa w dwoch swia-
tach jednoczesnie: we wlasnym, ale nie
tracgc kontaktu z tym tu i teraz. Czasa-
mi wtracal zdanie, pozornie niezwigzane
z tematem np., ze za chwile bedzie zlota
polska jesien. Za oknem moégt wtedy la¢

Wojciech®8rzy Had™

Wojciech Jerzy Has odszed!?

3 pazdziernika 2000 roku. Bliscy,
wspotpracownicy, uczniowie, kinomani
wcigz go wspominajq jako wielkiego

i oryginalnego artyste X Muzy,
mgdrego pedagoga i mentora, oraz
wrazliwego, dobrego czlowieka.

deszcz, wszystko byto kwestig wyobrazni
i interpretacji. Wkrétce zrozumieliSmy -
a na pewno bardzo polubiliémy - czlowie-
ka, co to z jednej strony ,,poezja’, a z dru-
giej — konkret. Przed nami byt scenariusz
opowiadania filmowego, tzw. jeden akt
lub ,bobina” - jak mawial. Naszym za-
daniem na drugim roku bylo zrealizowa-
nie etiudy na ta$mie czarno-bialtej 35mm.
Bardzo wazne bylo, aby opowiadang

historie pozbawi¢ dialogdw, ale nie w spo-
s6b sztuczny. Gtéwna informacja powin-
na ,,i§¢ przez obraz”. Has pokazywal nam
filmy swoich studentéw z lat minionych,
np. Krakatau Mariusza Grzegorzka, Jajko
Doroty Kedzierzawskiej, Z podniesionymi
rekami Mitko Panova. Te male formy, nie-
wielkie filmy, dostaly wiele nagrod na fe-
stiwalach w Cannes, Rimini, Oberhausen
czy w Krakowie. Pokazywat tez fragmenty

innych filméw, np. ze swojej Nieciekawej
historii. Mowil, jak inscenizuje si¢ sce-
ne, mastershot. ,,Najwazniejsze, co chcesz
powiedzie¢ i jak” - przypominal. Pod-
powiadal, ze inspiracja dla naszego opo-
wiadania filmowego, historii, moze by¢
wydarzenie, fragment literatury, obraz,
fotografia lub wiersz. To nie bylo tatwe
¢wiczenie, mieli$my opowiedzie¢ prze-
ciez o sobie, w czytelny dla widza spo-
s6b. Zeby nie byto nudno, przy tym bez
mizdrzenia si¢ czy pretensjonalnosci, bo
tego nie znosil. Méwil wtedy: ,,To jest ma-
teriat do wyrzucenia” Mieliémy ogromny
dylemat, jak na tasmie filmowej opowie-
dzie¢ o fragmencie naszego $wiata, prze-
kaza¢ refleksje, pokaza¢, jak potrafimy
(i czy potrafimy?) zbudowa¢ klimat, za-
komponowac¢ kadry, opracowaé $wiatlo,
jazde, ktéra uwielbial i byt w swoim styn-
nym ,tramwaju” mistrzem. Musieliémy
inscenizowac sytuacje tylko ,,pod kame-
re”. Dawal nam impuls, pokazywat frag-
ment warsztatu, podpowiadal, jakim i§¢
tropem w poszukiwaniu tematu. I czekat
na syntetyczne scenariusze.

»Film musi by¢ napisany, wymyslony,
tego nie robi si¢ na planie” - powtarzal.
Realizowali$my etiudy na tasmie, mie-
lismy jej w ilosci 3:1, co tlumaczac czy-
telniej dla oséb, ktore sie z tasma nie ze-
tknely: mieli$my $cisle wyliczong jej ilos¢.
Jeden akt to prawie 10 minut, wobec cze-
go mozna w prosty sposob obliczy¢, ile
materiatu pozostawalo na préby, pomyt-
ki: okoto 30 minut. Mieli§my tworzy¢
»bez kompromiséw”. Nie moglismy, jak
dzi$ cyfrowa kamers, zrobi¢ prawie nie-
skoniczong ilosci dubli. Dzisiaj mysle, ze
byt to rodzaj poezji. Piszac wiersz, roz-
myslamy nad kazdym stowem, jego zna-
czeniem, rozwazamy, jak brzmi i czy tak -
jak chcemy - taczy si¢ z innymi stowami.
Przygladamy sie im, jak brzmia i jaka nio-
sg tre$¢. Wladnie podczas realizacji tego
¢wiczenia, jeszcze na papierze, zastana-
wiali$my sie nad kazda scena, ruchem lub
bezruchem aktora, aktoréw, naszych kole-
gow ze szkoly. Czasem zapraszaliSmy np.
Jana Machulskiego, Mirostawe Marche-
luk, Bronistawa Wroctawskiego - wtedy
stres byl jeszcze wigkszy. Limit tasmy da-
wal $wietng szkote filmowego myslenia.
Czy kamera statyczna, czy panorama,
jazda, jaki obiektyw? Pisaliémy scenopisy
i ta czynnos¢ bardzo trenowata wyobraz-
ni¢, cho¢ Has przypominal, ,,ze to nie bi-
blia”. Ale konstrukcja filmu musiata zo-
sta¢ przedstawiona, w przeciwnym razie,

bez jego akceptacji, éwiczenie nie zostato-
by skierowane do produkgji. Zajecia byty
autorskim pomystem Hasa.

Wyobraznia to byla cecha, ktérej po-
trzebowal Wojciech Has, zeby nawigzaé
z nami kontakt. Dialog, o ile kto$ z nas
si¢ upart, mial petni¢ funkcje jedynie do-
pelniajaca. Kilkoro studentéw wytama-
to sie z tej zasady i powstaly ¢wiczenia
z dialogami, ale Has pozostawial taka
etiude do oceny swoich kolegéw, odcinat
si¢ kompletnie.

On sam tworzyl swoje filmy pod cig-
glym nadzorem wladzy. Czesto byt ata-
kowany. Na zajeciach mowit nam: ,Trze-
ba wiedzie¢, co to jest realizm, co to jest
nadrealizm i co to jest socrealizm. Trze-
ba sie przemieszcza¢ w tym obszarze. Do-
stownos¢ zabija sztuke” Metafora, uogol-
nienie, skrét myslowy - to jego ulubione
figury w tym ¢wiczeniu. Milczacy, cza-
sem szorstki, byt po stronie studentéw,
po naszej stronie - pomagal. I to bardzo
konkretnie, Zyciowo, w trudnych naszych
sytuacjach, byl - mozna powiedzie¢ -
Wokulskim. Jest wiele osob, ktére mogly-
by wspomnie¢ o jego pomocy w ich zyciu,
nie tylko przy realizacji filmowych pomy-
stow. Jesli widziat w ktoryms z nas - po-
wiedzmy - potencjal, a materialy, jakie
zrealizowalismy byty po prostu zte, szed!
do montazowni i tam, przy naszych ge-
nialnych montazystkach, pracowal. Tak

Sanatorium pod Klepsydrs,
rez. Wojciech Jerzy Has

bylo w przypadku montazu filmu w Ze-
spole ,Indeks”. Prowadzil Zespét Filmo-
wy przy PWSFTviT, zeby umozliwi¢ de-
biut studentom, ktérzy koncza szkote.
Wtedy wkladal ogromnie duzo wysitku
w film juz na etapie scenariusza, a potem
na stole montazowym. Pod koniec lat 90.
zaproponowal mi pozostanie na uczelni,
asystenture przy jego zajeciach.

Niektorzy studenci byli zdziwieni pro-
fesorem, ktéry zapala papierosa, milczy,
patrzy na nich i dopiero wtedy, kiedy ja -
na jego sygnat — przedstawie krétko, o co
bedzie chodzilo, powie: ,,Bo chodzi o to,
ze ta szkola to nie amatorski klub filmo-
wy; tylko nauka rzemiosta... a potem mo-
zemy ewentualnie méwic o artystycznych
wartosciach”. Na poczatku studenci byli
zaklopotani. Widze go, czytajacego kaz-
dy scenariusz, zadajacego pytanie: ,Jak ty
sobie to wyobrazasz?”. Has miaf niewiary-
godne wyczucie, jesli chodzi o ludzi i stu-
dentéw. Realizacja filmu byla dla niego
antidotum na dostownie wszystko. Przez
kilka - jak sie okazalo ostatnich jego - lat
nosil przy sobie jeden z listow od Jerzego
Bossaka, wspominat czesto o nim. Nie be-
de odkrywecza, jesli napisze, ze dzi$ juz nie
ma takich oséb, ale - nie ma. Hasa bar-
dzo brakuje.

MALGORZATA
BURZYNSKA-KELLER

—

& =

Fot. Archiwum Filmu/Forum
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Fot. Agata Kubis

CZEGO NIE WIDAC

WYOBRAZ SOBIE

O sprawach biezgcych najczesciej
opowiada kino dokumentalne.

Czy fabuta rowniez moze pokusi¢
sie o refleksje na tematy rozpalajgce
aktualng debate publiczng?

Jesli zdobedzie sie na dystans

i odpowiedni artystyczny filtr,

to dlaczego nie?

BARTOSZ ZURAWIECKI

dy siadam do pisania tego fe-

lietonu, a jest poczatek wrze-

$nia, przez polskie media prze-

tacza sie burza zwigzana z no-

wym filmem Agnieszki Holland, Zielona
granica, opowiadajacym o potwornych
rzeczach, ktore dzieja si¢ na polsko-biato-
ruskiej granicy. Z jednej strony leje si¢ na
rezyserke bezprzykladny hejt, z drugiej
czytam egzaltowane nierzadko recen-
zje. Sam jeszcze filmu nie widziatem, nie
mam wiec na jego temat opinii. Poza ta-
ka, ze stanowczo potepiam mowe niena-
wisci, jakiej celem sg film i jego autorka.
Przypadek Zielonej granicy sktania

mnie jednak
do postawie-
nia pytania, czy
kino fabularne
(bo dokumen-
talne to insza
inszos§¢) po-
winno (moze
wrecz ma obo-
wigzek) reago-
waé na biezg-
ce wydarzenia?
Film Holland
opowiada bo-
wiem o tym,
co sie dzieje tu
{ i teraz, a nie
® w mniej lub
bardziej odlegtej przeszlosci. Nie ma-
my w polskim kinie wielu przyktadow
takiego kina. Najbardziej znanym jest
Czlowiek z zelaza, ktory powstawal na
goraco w czasie ,,karnawalu Solidarno-
$ci”. Zdobyl liczne nagrody, ze Zlotg Pal-
ma na czele, ale spotkal sie tez z kryty-
ka. Zarzucano Wajdzie, ze zrobil film
uproszczony, publicystyczny, w grun-
cie rzeczy socrealistyczny. Zabrakto dy-
stansu, takze czasowego, ktory pozwo-
litby zobaczy¢ przedstawiane na ekranie
wydarzenia i zjawiska w szerszym kon-
tekscie, z wiekszg liczbg niuanséw. Ale -
wréémy do Zielonej granicy - czy

potrzebujemy dystansu, by zwréci¢ uwa-
ge publicznosci na torturowanie ludzi?

Robienie filméw aktualnych jest trud-
ne takze z tego powodu, ze kino to ma-
china, ktérg niefatwo wprowadzi¢ w ruch.
Pamietam wypowiedz sprzed lat nikogo
innego jak wlasnie Holland, ktéra odpo-
wiadajac na pytanie o zwigzki kina z ak-
tualng rzeczywistoscig, moéwila o tego ty-
pu problemach. Najpierw trzeba napisaé
scenariusz, znalez¢ finansowanie, skom-
pletowa¢ ekipe, uruchomi¢ produkgje...
Wszystko razem - co najmniej dwa lata.
A $wiat zmienia si¢ blyskawicznie. Inna
sprawa, ze wspolczesna, lekka technolo-
gia wiele rzeczy utatwila. Nie trzeba juz
dysponowa¢ ciezkim sprze¢tem, by nakre-
ci¢ film. Dowodem na to byly chociazby
filmy o pandemii krecone w pandemii.

Moja najwieksza watpliwos¢ wzgledem
kina doraznego wynika z faktu, ze dzi-
siaj wszyscy zyjemy w stanie nieustan-
nego podekscytowania. Media bez prze-
rwy atakujg nas newsami - waznymi
i zupelnie nieistotnymi - obowigzkowo
utrzymanymi w sensacyjnym tonie, kto-
ry stymuluje nasze emocje, ale juz nieko-
niecznie nasze refleksje. Zreszta razem
z newsem dostajemy tez gotowa ocena re-
lacjonowanych wydarzen i jasno sprecy-
zowany przekaz ideologiczny. Sam staram
si¢ selekcjonowad te mase informacji, kto-
re atakujg mnie niemal w kazdej minu-
cie. Czasami wolatbym o wielu rzeczach,
zwlaszcza o tych bez znaczenia, nie wie-
dzie¢. Ale to bardzo trudne, bo to jak sta-
wia¢ tame¢ powodzi. Czy kino wiec po-
winno przylaczac sie do tego kociokwiku?

Mimo wszystko uwazam, ze tak, ze ki-
no powinno siega¢ po aktualne zdarze-
nia. Ale wylacznie po to, by je przenies¢
na wyzszy poziom. Zmienia¢ dorazne
w poglebiong refleksje. Cho¢ prawde mo-
wigc, wydaje mi sie to pracg icie syzyfo-
wa w dzisiejszym $wiecie szybkich i pro-
stych ocen. Swiecie barykad, okopéw
i wzajemnego ostrzeliwania sie z zaka-
markow netu. Wiekszo$¢ nie potrzebuje
refleksji. Wystarcza afekty i byle pretekst,
w przypadku kina np. zwiastun, by rozpe-
ta¢ kolejng internetowa wojenke. Kto jed-
nak, jak nie artysci, ma podejmowac si¢
niemozliwego?

Jak przerobié traume w literacki sposéb? Odpowiedz
na to pytanie zna Barbara Piorkowska. Autorka
»Kraboszek™ stworzyta ksigzke, w ktorej cierpienie, bol
i lek przeplatajg sie z zachwytem nad pigknem Zycia.

WERONIKA WAWRZKOWICZ-NASTERNAK

stotnym elementem w tej historii jest

poczucie humoru, to ono staje sie

bronig w opresyjnej rzeczywistosci.

Czytelnik dostaje historie o rozpa-
daniu si¢ na kawalki i sktadaniu na nowo.
Po diagnozie, ktéra brzmi: nowotwér -
$wiat zaczyna dzieli¢ si¢ na to, co przed
i po. Choroba stawia czlowieka w sytuacji
granicznej, zmienia relacje, ale tez obraz
samego siebie. To czas ogolocenia, zalez-
nosci, wejscia w opresyjny system szpi-
talny. W swojej powieéci Barbara Pior-
kowska czerpie z wlasnych doswiadczen,
a jednocze$nie - jak przystato na pisarke
i poetke - uzywa metafor, fabularyzuje,
miesza §wiat rzeczywisty z wymyslonym.

FINAE, AMOZE POCZATEK?

»Mam czterdziesci lat i historia mojego
zycia si¢ konczy” - pisze. Kolejne rozdzia-

Barbara Piérkowska

ty zabieraja nas na oddziat szpitalny, gdzie
cztowiek obserwuje, jak podmiot zamie-
nia si¢ w przedmiot. Czlowiek jest prze-
rzucany z miejsca na miejsce. Przecho-
dzi przez kolejne gabinety. Coraz rzadziej
patrzy mu si¢ w oczy, nie ma miejsca na
empatig, s3 zimne procedury. ,,Lezymy tu
i poddajemy sie uprawie, stajemy sie pro-
dukcja przemystows, ktéra prawie nie ma
imion i wlasnych opowiesci, tylko wiek,
wyniki badan, poziom stezenia we krwi
i garé¢ przeswietlen oraz tomografii kom-
puterowych. Gdyby mnie przeswietlili tak
naprawde, to zobaczyliby dziurawe ser-
ce i znikome poczucie wartosci wlasne;j.
Ale tez srebrne iskry humoru i upodoba-
nie dla zwierzat szczekajacych, zwlaszcza
tych pochodzacych z dalekiej Potnocy” -
pisze Pidrkowska. W ,,Kraboszkach” po-
jawia sie m.in. siostra Bicz, przed ktorg
chowajg si¢ nawet zyly. Zamiast wspar-
cia jest opresja, ktora poglebia bezsilnos¢.
Medyczna przemoc rodzi bunt, przez usta
przechodzg przeklenstwa. Stabe cialo wy-
rzuca z siebie mocne stowa, w ten sposéb
sie broni. Wydala gromadzone przez ty-
godnie toksyny. Trujacy zestaw zlozony
z frustracji, upokorzenia i strachu.

SPRAWDZIAN

Choroba bohaterki weryfikuje relacje.
Préby nie wytrzymuje jej zwigzek. Prze-
chodzi i przez to. Z bélem, a z czasem
réwniez z pogodng akceptacja. To ona
pozwala stworzy¢ zdanie, do ktdrego
usmiechnie si¢ niejedna kobieta. ,O0d ja-
kiego$ czasu jest miedzy mng i Mieszkiem
dosé¢ pogodnie. Sadze, ze duzy wplyw na
to ma jego zupelna nieobecno$¢ w moim
zyciu” - czytamy. Bohaterka ,,Kraboszek”
zaczyna koncentrowa¢ si¢ na sprawach

i ludziach, ktérzy ja wzmacniaja. ,Cho-
roba jak firma sprzatajaca — oswietlita
mi pewne brudne miejsca w domu, stata
w sukience w groszki, z latarenka i turba-
nem na glowie i pokazywala: tu jest ba-
tagan, tu trzeba przeczysci¢, a tu umy¢
kibel” - czytamy. - ,,I zaczely$my razem
wymiata¢ wszystkie mato ciekawe emo-
cje, zostawione na pdzniej sprawy, prze-
konania i nalogi, narzekania, zrz¢dzenia,
smutki, plytkie, lecz upierdliwe zranie-
nia, schowane i jatrzace si¢ rany, Zenujgce
wspomnienia”.

Lubie¢ w tej ksigzce moment, w ktérym
bohaterka odkrywa, jaka sile daje tagod-
no$¢ wobec samej siebie. Ile wnosi zgo-
da na stabo$¢, samowspélczucie. ,Kiedy
ciafo jest wykrzyczane, moge, nie musze,
ztagodnied, zdelikatnie¢ i kocha, taki jest
moj wybor” - pisze Pidrkowska.

Po przeczytaniu tej powiesci zrozumia-
tam, ze jest duzo pozniej, niz mi sie wy-
daje, a skoro tak, wypadatoby zacza¢ zy¢.
Z zachlannoscig na codzienno$¢ i odwaga.

Fot. Wydawnictwo Marpress, Lena Pelowska
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Fot. TVP Kultura

KROTKOMETRAZOWCY

DLUGOMETRAZOWCY

Aby dokument stat si¢ dzietem
sztuki, niekoniecznie musi

by¢ kunsztownym poematem
dokumentalnym. Wystarczy, Ze jest
rzetelnie sporzgdzong notacjg.

MAREK HENDRYKOWSKI

a ten nietuzinkowy film do-

kumentalny natrafilem w te-

lewizji. Przyciagneto mnie do

niego umieszczone w tytule
nazwisko bohatera. Profesor Roman In-
garden (1893-1970) nalezy do elitarne-
go grona luminarzy polskiej humanisty-
ki XX wieku. W czasach, gdy nauki $ci-
ste korespondowaly blisko z humanio-
rami, mlody Ingarden studiowal pospo-
tu filozofi¢ i matematyke na uniwersyte-
tach we Lwowie i Getyndze. Zafascyno-
wata go fenomenologia. Doktorat obro-
nit pod kierunkiem Edmunda Husserla -

Swiat Romana Ingardena,
rez. Matgorzata Nieciecka-Mac

podobnie do niego zafascynowanego
matematyka, filozofia i psychologia. Po
odzyskaniu przez Polske niepodlegto-
$ci Ingarden byl profesorem gimnazjéw
w Lublinie, Warszawie i Toruniu.

W podejsciu do pracy naukowej sly-
nat z wnikliwosci swych dogtebnych do-
ciekan i roztrzasan. Nic dziwnego, ze
wiasnie on przyswoil nam we wiasnym
przektadzie ,,Krytyke czystego rozumu”
Kanta. Swoje zycie zwiazal ostatecznie
ze Lwowem, w ktérym objal w roku 1933
uniwersytecka katedre, a po wojnie -
z Wroctawiem i Krakowem. Autor eseju

,Ksigzeczka o cztowieku” w czasach stali-
nowskich kontynuowal oryginalne studia
filozoficzne i estetyczne rozpoczete przed
wojna, zanim zostat zwolniony dyscypli-
narnie z uczelni.

Nigdy nie traktowal filozofii jako dok-
tryny i za nic mial rzekomo niewzru-
szone prawdy oraz wszelkie ideologicz-
ne dogmaty. W filmie pojawia si¢ $wietna
anegdota o psie rodziny Ingardenéw Dzo-
ku, ktéry na spacerach z profesorem cha-
dzal sobie na wolnosci gdzie chcial, bez
stosowania si¢ do praw obowigzujacych
w doktrynie Pawlowa, co Ingarden z nie-
jaka satysfakcja poddawal marksistom
pod rozwage.

Mydl filozoficzna poniekad z natury
rzeczy do$¢ opornie poddaje si¢ ekrani-
zacji. Nic dziwnego, ze filmowy portret
uczonego filozofa stanowi nie lada wy-
zwanie dla realizatora. Ingarden nie miat
w sobie zadnych zadatkéw na gwiazdo-
ra. Ten wielki uczony widdl zywot cichy,
skromny i pracowity, unikal tez medialne-
go rozglosu. A jednak parokrotnie stawat
sie obiektem przyciggajacym uwage am-
bitnych filmowych portrecistow.

Swiat Romana Ingardena nakrecita
Malgorzata Nieciecka-Mac. O tytulowym
bohaterze opowiadaja m.in. Adam Zaga-
jewski, Wojciech Bonowicz oraz wnuk fi-
lozofa, krakowski architekt — Krzysztof
Ingarden. Uwage widza przyciaga sta-
rannie zebrana dokumentacja (rodzinne
fotografie, archiwalia, listy, notatki, ma-
szynopisy dziet). Trafnie wybrana forma
miniatury dokumentalnej dobrze kore-
sponduje z sylwetka uczonego. Cho¢ ca-
to$¢ liczy ledwie kilkanascie minut, ten
filmowy szkic do portretu znakomite-
go filozofa rzetelnie zdaje sprawe z jego
wielkosci.

PS: Uderza nieprzemijajaca ponadcza-
sowa aktualno$¢ przemyélen filozoficz-
nych Romana Ingardena - glebia jego wi-
zji czlowieka, spoteczenstwa, sztuki, na-
tury, kultury. Odkrywamy ja po latach
nie tylko w fundamentalnych dzietach
z dziedziny ontologii i epistemologii, tak-
ze w znakomitej rozprawie ,,O dyskusji
owocnej stow kilka”

zas sprzyja Rozstaniu moze po
trosze dlatego, ze film ten ni-
gdy nie nalezat do Hasowskie-
go kanonu, nie byt - jak te naj-
glo$niejsze tytuly - przedmiotem wnikli-
wych analiz i polemik. Literaturoznawcy
nie mogli narzeka¢ ani chwali¢ Hasa-ada-
ptatora, bo nowela filmowa Jadwigi Zy-
linskiej (zatytulowana pierwotnie ,,Spra-
wy miedzy zywymi”) zostata opublikowa-
na pdzniej, w tomie ,,Dzikie ptaki” (1962),
i nie zaistniala w odbiorze czytelniczym
tak, jak miato to miejsce przy ekranizowa-
nych przez rezysera opowiadaniach Mar-
ka Htaski czy Kazimierza Brandysa. Kry-
tycy po premierze wiosng 1961 roku przy-
jeli film do$¢ chiodno, traktujac go jako
rodzaj wprawki czy wrecz obraz zbedny.
Za to z perspektywy jesieni roku 2023
Rozstanie jawi si¢ jako obraz zgota nie-
zbedny w dorobku Hasa, a juz z calg pew-
noécig niedoceniony i wart obejrzenia.
Z jednej strony ta kameralna opowies¢
o warszawskiej aktorce Magdalenie (Li-
dia Wysocka), ktéra do rodzinnego mia-
steczka przyjezdza na pogrzeb dziadka,
przy okazji przezywajac krétki romans
z tutejszym mlodziencem (Wiadystaw
Kowalski), jest kolejng Hasowska historig
0 przemijaniu, niemoznosci powrotu czy
mitosci niemozliwej. Z drugiej jednak,
fabula ta stanowi dla rezysera pretekst -
sygnalizowany podtytulem ,komedia
sentymentalna” - do rodzaju zabawy, au-
totematycznej i autoironicznej gry. Has
bawi si¢ tutaj kinem i to w duzej mie-
rze wlasnym. Nieprzypadkowe sg tu alu-
zje do wczesniejszych Pozegnan (1958),
na czele z przebojowa piosenka ,,Pamie-
tasz, byta jesierr”... Sg podobne kadry (vi-
de okna w deszczu czy Magdalena siedza-
ca na t6zku w podobnej jak Lidka pozie)
i aktorzy: Irena Netto, Adam Pawlikow-
ski, Bogumit Kobiela w zabawnym epizo-
dzie oraz rzecz jasna ulubione medium -
Gustaw Holoubek. Jest oczywiscie Ha-
sowska rupieciarnia, ktora przez swdj
surrealistyczny nadmiar i eklektyzm (ma-
nekiny w mundurach!) jest rupieciarnia
jeszcze w bardziej ironicznym ujeciu. Bo-
hater Holoubka, mecenas Rennert, tak
jak Kuba w Petli (1957) ma problem al-
koholowy, ale juz pozbawiony tamtego

Czas, ktory w kinie Wojciecha
Jerzego Hasa zazwyczaj bywa
czynnikiem destrukcyjnym, temu
filmowi zdecydowanie sprzyja.
RozsTANIE (1960) to autoironiczna

gra rezysera.

KATARZYNA WAJDA

egzystencjalnego wymiaru, co dobrze po-
kazuje chocby ujecie, gdy butelke konia-
ku traktuje jak lustro, w ktorym spraw-
dza wyglad waséw... Has wykorzystuje
elementy poprzednich filméw, ale w spo-
s6b ironiczny, puszczajac oko, a jego ak-
torzy - zwlaszcza Holoubek - doskonale
sie w tej pastiszowej konwencji odnaj-
duja. Swietnie pokazuje to znakomity
(i niepozbawiony zloliwosci) autotema-
tyczny Zart: oto w restauracji ,Pod R6zg”
Zbigniew Cybulski ktania si¢ Magdale-
nie i odchodzi. Rennert pyta, kto to i sty-
szy, ze znany aktor. W odpowiedzi wzru-
sza ramionami, mowigc: ,,Nie znam”.
W 6wczesnym polskim kinie nie ma dru-
giego takiego epizodu, co juz podkresla
wyjatkowo$¢ Rozstania. Podobnie jak
fakt, ze po raz pierwszy Has gtéwna po-
stacig uczynit
kobiete, dzieki
czemu jedyna
wazng powo-
jenng kreacje
stworzyla tu
Lidia Wysoc-
ka, gwiazda ki-
na przedwojen-
nego - rezyser
wykorzystal jej
aktorskie em-
ploi i nieco te-
atralny sposéb
gry. Watek ro-
mansu dojrza-
tej Magdale-
ny i mlodego

Aleksandra pozwolil mu takze na odwo-
tanie sie do jednej ze swoich ulubionych
metafor: Zycia jako teatru, w ktérym role
zazwyczaj s zle obsadzone...

Rozstanie obsadzone jest znakomicie.
I naprawde znakomicie sie je dzi$ oglada,
widzgc w nim zaréwno melodramat na-
wiazujacy klimatem choc¢by do kina Mar-
cela Carné, jak tez bardziej zartobliwg
zabawe konwencja. To obraz, w ktérym -
niczym w lekko krzywym zwierciadle -
przegladaja si¢ wczeéniejsze filmy Ha-
sa, ale rowniez zapowiadajacy kolejne:
za chwile w Ztocie (1961) Wladystaw Ko-
walski znowu bedzie w deszczu lapat cig-
zaréwke, a Cybulski w Jak by¢ kochang
(1962) rzeczywiscie bedzie bardzo zna-
nym aktorem, o czym ponownie opowia-
da¢ bedzie kobieta.

i Kowalski  Lidia Wysocka o
ie Rozstanie, rezsWojciech Jerzy Has ’ BN
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Fot. Materiaty prasowe

WEDROWKI FILMOWE PO KRAJU

MUZYKA W FILMIE

O Lipcach znéw glosno, a to za sprawg nowej adaptacji
»,Chiopow” Wiadystawa St. Reymonta. Tym razem
Lipce Reymontowskie — bo tak oficjalnie nazywa sie

od czterech dekad miejscowos¢, w ktorej rozgrywa sie
akcja powiesci - wyglgdajg jak malowane.

JERZY ARMATA

ipce Reymontowskie wygladaja

w filmie jak malowane — w meta-

forycznym i dostownym znacze-

niu, bo Chiopi Doroty Kobieli (tu
podpisujacej si¢ DK Welchman) i jej meza
Hugh Welchmana to ekranizacja niekon-
wencjonalna, zrealizowana metodg ani-
macji malarskiej, utrzymanej w poetyce
mlodopolskiego malarstwa, gléwnie Joze-
fa Chelmonskiego, Ferdynanda Ruszczy-
ca, Leona Wyczoétkowskiego. Osiemdzie-
sigt tysiecy obrazow, blisko setka malarzy,
tysiac trzysta litrow farby...

W tej uniwersalnej i ponadczasowej opo-
wieéci ,wyznacznikiem koloru i stylu beda -
zapowiadata w trakeie realizacji filmu Ko-
biela - pory roku i wynikajaca z nich cy-
kliczno$¢ oraz obrzedowo$¢, ktodra tak sil-
nie wpisywala sie w zycie bohateréw. Tak
wiec wiosna bedzie utrzymana w zieleni, la-
to w soczystych kolorach, jesien w cieplych
brazach, a zima w chlodnej tonacji bieli
i niebieskiego” Nowy film panstwa Welch-
mandéw mial $wiatowg premiere na festi-
walu w Toronto, a krajowa podczas tego-
rocznej edycji festiwalu gdynskiego. Warto
przypomnie¢, ze w 1924 roku Wladystaw
Stanistaw Reymont dostal za ,Chlopow”
Nagrode Nobla, moze wiec sto lat pozniej
jej animowana ekranizacja nie poprzesta-
nie na oscarowej nominacji.

Warto wspomnie(, ze takg wlasnie no-
minacje - i wiele prestizowym nagréd na
calym $wiecie - otrzymal poprzedni film
tego duetu — Twdj Vincent (2017), prezen-
tujacy postac i dzieto van Gogha w dos¢
oryginalny sposob. Akcja tej filmowej
opowiesci toczy si¢ rok po jego $mierci,
a sam artysta przedstawiany jest oczami lu-
dzi, ktorzy go znali i otaczali w ostatnich

latach zycia. Calo$¢ utrzymana jest oczy-
wiscie w stylistyce jego malarskiego jezy-
ka. W latach mtodzieficzych holender-
ski malarz podrézowal miedzy Haga,
Londynem a Paryzem, potem przez kil-
ka lat pracowat w Belgii, nastepnie prze-
niost sie do stolicy Francji, by artystycz-
ng mete znalez¢ na potudniu tego kraju,
w Arles, gdzie $wiecilo takie storice, jakie-
go szukal. Bohaterowie nowego filmu Ko-
bieli i Welchmana nie sg tak mobilni, ich
dzieje rozgrywaja si¢ w jednym miejscu,
wniewielkiej wsi powiatu skierniewickiego -
Lipce - w wojewodztwie 1odzkim.

To stara wies$, zalozona w 1338 roku
przez arcybiskupa gnieznieniskiego Jani-
stawa, z kilkoma zabytkami wpisanymi
do rejestru Narodowego Instytutu Dzie-
dzictwa, jak kaplica $w. Jozefata czy stary
cmentarz rzymskokatolicki. Znajdujg si¢
tu takze: Centrum Reymontowskie - Za-
groda Ludowa, Muzeum Regionalne im.
Wtadystawa St. Reymonta i tzw. domek
dréznika, w ktorym przez kilka lat pisarz
pomieszkiwal.

Tu oczywiscie krecit Chlopow Jan Ryb-
kowski — swoj 13-odcinkowy serial (1972)
oraz jego skondensowang wersje kinowa

(1973). Tutaj takze rozgrywa sie glosny juz
spektakl Sebastiana Majewskiego — opar-
ty na Reymontowskiej powiesci — wy-
stawiony przez studentéw wroctawskiej
filii Akademii Sztuk Teatralnych w Kra-
kowie, a glosny przez jedno zdanie, kto-
re pada ze sceny: ,Cale Lipce w mojej
cipce”. ,W moim przekonaniu stowa Jew-
ki nikogo nie obrazaja. Dopisalismy je
do tekstu Reymonta, ale jako tworcy ma-
my do tego prawo. To, co méwi boha-
terka, jest uzasadnione w kontekscie te-
go, kim jest w powiesci. To dziewczyna,
ktora stuzy erotycznie calej miejscowo-
$ci, 1 jest na to ogoélne przyzwolenie” —
usprawiedliwia sie rezyser.

Ale wojt Lipiec Reymontowskich nie
podziela jego zdania i poprosit prof. Pio-
tra Glinskiego, ministra kultury i dzie-
dzictwa narodowego, o interwencje w tej
sprawie. P6ki co, odpowiedzi nie otrzy-
mal. A moze to nie ten adres, bo np. mi-
nister spraw wewnetrznych i administra-
cji swym rozporzadzeniem - przychylajac
sie do prosb mieszkancow - znidst z dniem
1 stycznia 2023 roku nazwe Cipki, jaka no-
sit przysidtek miejscowosci Suche niedale-
ko Zakopanego.

ho¢ Tomasz Jakub Opalka za-

czgt studiowaé kompozycje sto-

sunkowo pdzno, szybko oka-

zalo sie, ze dzieki temu przy-
szed! na studia jako tworca niemal doj-
rzaly (notabene dzi§ sam wyktada).
W tym okresie tworzyl zaréwno utwory
z przeznaczeniem koncertowym, jak i na-
wigzal pierwsze kontakty z rezyserami fil-
mowymi i teatralnymi. Szczeéliwe okaza-
to si¢ spotkanie z drugim miodym talen-
tem - Wojciechem Klimala. Zaowocowalo
ono kilkoma filmami w rezyserii Klimali
i z muzykg Opalki, wérdd nich na szcze-
golng uwage zastuguja: Hugo (2017) o re-
lacji dziadka i wnuczka oraz Znaki (2018)
o gluchej Iwonie Cichosz, ktéra pewnego
dnia otrzymala tytul miss $wiata. Rownie
owocna okazata sie wspdtpraca Opatki
z Pawlem Pasztg przy spektaklach teatral-
nych (m.in. ,Krélestwo Wszechwanny”,
»Czarno na biatym’, ,Pustostan”). ,Mu-
zyka moze stanowi¢ dodatkowy metapo-
ziom opowiesci. Odpowiednio uzyta moze
pomoéc w budowaniu narracji i dramatur-
gii sceny, dotykac tego, czego na pierwszy
rzut oka nie wida¢, nie czu¢. Zaréwno na
poziomie emocjonalnym, poprzez umie-
jetne kierowanie odczuciami widzéw, jak
i technicznym - pomagajac aktorom czy
montazowi. Niemniej rolg muzyki przede
wszystkim jest pogtebienie doswiadczenia
filmowego czy teatralnego” - przekonuje
Opatka. Fakt, iz do kompozytora czesto
powracajg ci sami tworcy, niech $wiadczy
o tym, jak cenig sobie Tomasza Opalke ja-
ko wspoétpracownika i przyjaciela. Mimo
to wydaje sie, ze mogliby$my w kinie sty-
sze¢ muzyke Opalki jeszcze czgéciej. Tym
bardziej, ze dodatkowe szlify kompozytor-
skie zdobywal w Hollywood, gdzie przez
kilka lat pracowat dla takich kompozyto-
réw, jak: Christopher Young (Hellraiser,
Spider-Man 3, Stodki listopad) czy Marco
Beltrami (Wolverine, The Hurt Locker, Naj-
pierw zabili mojego ojca). Byty to m.in. fil-
my Dawca pamieci Phillipa Noycea oraz
Deliver us from Evil Scotta Derricksona,
wyprodukowany przez Jerryego Bruck-
heimera. W Los Angeles skomponowat
réwniez muzyke do dwéch pelnometra-
zowych filméw dokumentalnych produk-
cji Solar Eye Communications — Bridging

Tomasz Jakub Opatka - to nazwisko
od lat intryguje srodowisko
muzyczne i filmowe. Kompozytor
znany jest ze swej kreatywnosci

oraz profesjonalizmu. Wtasnie
dlatego byt jednym z pierwszych
gosci spotkan networkingowych
organizowanych w SFP, w ramach
cyklu , Muzyka w filmie”.

MAjA BACZYNSKA

Urban America: The Story of Ralph Mod-
jeski oraz Leaning Out (historia Lesliego
Robertsona, jednego z tworcow World
Trade Center). Zdecydowat
sie jednak powrdci¢ do Pol-
ski, gdyz bardziej interesowa-
ta go sztuka autorska. Wcigz
pozostaje otwarty na cie-
kawe projekty filmowe i te-
atralne. Warto tez poszuka¢
jego wcze$niejszych utwo-
réw symfonicznych; niekto-
re z nich znalazly si¢ w albu-
mie ,Emerge” (2016, War-
ner Classics). Mozna je takze
ustysze¢ w moim dokumen-
cie pelnometrazowym Kil-
ka pytat o slyszenie Swiata.
Co dalej? ,Aktualnie pracuje
nad nowg plyta monograficz-
ng z Orkiestra Muzyki No-
wej; wkrotce ukaze si¢ réw-
niez album z mojg muzyka
kameralng. Ponadto jesienig
dwa utwory bedg mie¢ swo-
je premiery - »Dimorphos«
oraz nowa kompozycja za-
mowiona przez Sinfonie Var-
sovi¢” - opowiada Opatka. -
»Z Pawlem Pasztg pracujemy

nad dwoma spektaklami, planuje tez wy-
danie mojej muzyki z filméw dokumental-
nych”. Plany imponujace!
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NASZE SWIATOWE PREMIERY
NA 39. WARSZAWSKIM
FESTIWALU FILMOWYM

Petnometrazowy debiut

Agnieszki Elbanowskiej CHCESz
POKOJU, SZYKUJ SIE DO WOJNY
wystartuje w Konkursie 1-2,
natomiast w Konkursie Filmow
Krétkometrazowych o nagrody
powalczg: dokument Emi Buchwald
EcHo oraz animacja Nawojki
Wierzbowskiej JAK BYC KOCHANYM.

la miodych twércéw udziat
w Warszawskim Festiwalu Fil-
mowym to okazja do prezen-
tacji swoich dokonan szero-
kiej, wymagajacej publicznosci, nawig-
zania nowych tworczych relacji i wymia-
ny doswiadczen. Istniejacy od 1985 roku
WFEF jest jednym z najistotniejszych wy-
darzen filmowych w Europie Srodkowo-
-Wschodniej. Od 2009 nalezy do elitarne-
go grona festiwali akredytowanych przez

Chcesz pokoju, szykujsie do wojny,
rez. Agnieszka Elbanowska
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Miedzynarodowg Federacje Stowarzyszen
Producentéw Filmowych FIAPE

Do tegorocznego Konkursu 1-2, pre-
zentujacego debiuty i drugie filmy wscho-
dzacych rezyserdéw, selekcjonerzy WEFF
zaprosili premierowo Agnieszke Elba-
nowska z filmem Chcesz pokoju, szykuj sie
do wojny. To obnazajaca absurdy nasze-
go wyobrazenia meskosci i mestwa histo-
ria Tytusa, ktory postanawia sprobowaé
swoich sit w lokalnej grupie paramili-
tarnej. Jako niepoprawny
optymista rusza do lasu
z wiarg, ze podota czeka-
jacym go wyzwaniom...
W gléwnego bohatera
wcielil si¢ utalentowany
Michat Sikorski, a partne-
rujg mu Kinga Jasik, Piotr
Ligienza, Adam Boryso-
wicz i Andrzej Skowron.
Rezyserka filmu Agniesz-
ka Elbanowska jest absol-
wentka Szkoly Wajdy oraz
doktorem sztuki filmowej
i teatralnej Szkoty Filmo-
wej w Lodzi. Na swoim

koncie ma szereg nagradzanych krétko-
metrazowych dokumentdw. Zrealizowany
przez nig w programie Trzydziesci Minut
fabularny Relax, w 2018 roku doceniono
na Festiwalu Polskich Filméw Fabular-
nych w Gdyni.

Z kolei w Konkursie Filmow Krét-
kometrazowych swoje premiery be-
dg mie¢: dokument Echo Emi Buchwald
oraz animacja Jak by¢ kochanym w rezy-
serii Nawojki Wierzbowskiej. Zrealizowa-
ne (przez autorke fabularnej Pigknej Lg-
ki Kwietnej) Echo to opowies¢ o dwojce
jakajacych si¢ nastolatkéw probujacych
w trakcie terapii logopedycznej polubi¢
siebie i okielzna¢ wiasne leki. Jak by¢ ko-
chanym natomiast — 10-minutowa anima-
cja Nawojki Wierzbowskiej - to historia
chiopca, ktory bardzo chce by¢ pogtaska-
nym przez swoja mamusi¢. Niestety uwa-
ga kobiety calkowicie skupiona jest na jej
ukochanym piesku...

Chcesz pokoju, szykuj sie do wojny to
kolejna produkcja Studia Munka SFP
zrealizowana w ramach programu Sze$¢-
dziesigt Minut, ktérego stalymi partne-
rami sg Polski Instytut Sztuki Filmowej
oraz Canal+ Polska.

Jak by¢ kochanym powstalo w ramach
wspoétfinansowanego przez PISF progra-
mu Mloda Animacja. Producentem wy-
konawczym filmu jest Fumi Studio.

Echo to produkcja z programu Pierw-
szy Dokument, réwniez wspoifinanso-
wanego przez PISE. Za produkcje wyko-
nawcza odpowiadala Fundacja Viewer.
Partnerami filmu s3 Komlogo oraz Cam-
Cam Rental.

Tegoroczny, 39. Warszawski Festiwal
Filmowy odbedzie si¢ w dniach 6-15
pazdziernika w kinie Atlantic oraz Mul-
tikinie Ztote Tarasy. Szczegélowy pro-
gram festiwalu dostepny jest na stronie
www.wit.pl.

RAFAL PAWELOWSKI
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OBRAZY Z PODLASIA

Sposrod polskich rezyserek

i rezyserow chyba nikt nie poswiecit
tylu reportazy telewizyjnych

i filméw dokumentalnych jednemu
regionowi naszego kraju, co Beata
Hyzy-Czotpinska Podlasiu.

ohaterami wielu podlaskich re-

portazy i dokumentéw Beaty

Hyzy-Czolpinskiej sa ludzie bar-

dzo zastuzeni dla tego regionu.
Przyktadem moze by¢ zaréwno Mdj dom
(1999), ktérym rezyserka debiutowata —
opowies¢ o hrabinie Renacie Ostrowskiej
przywracajacej dawna $wietno§¢ XVIII-
-wiecznemu patacowi swoich przodkéw
w Korczewie, jak i jej najnowszy film
Drobny, kruchy czlowiek... (2022), przy-
blizajacy postaé prof. Jana Jerzego Kar-
pinskiego, pierwszego dyrektora Biato-
wieskiego Parku Narodowego. ,Wskutek
stanu wyjatkowego na granicy polsko-

-bialoruskiej krecilismy w stresie. Zdjecia
co rusz natrafialy na przeszkody, wigc zaj-
mowalam sie nie tylko rezyserig, ale tak-
ze organizacjg produkgji i udato sie je do-
konczy¢” - méwi Beata Hyzy-Czolpinska.

Miedzy Moim domem i Drobnym, kru-
chym cztowiekiem... byl szereg innych fil-
moéw. Tytulowym bohaterem Czterech por
roku Wiktora Wotkowa (2006) jest foto-
grafik inspirujacy sie w swej tworczosci
krajobrazami Podlasia. W filmie Wszyst-
kiego byto w zyciu (2006) poznajemy Wto-
dzimierza Naumiuka, podlaskiego rzez-
biarza ludowego, laureata Nagrody im.
Oskara Kolberga. Miejsce w raju (2014)

ukazalo sylwetke Simony Kossak, po-
chodzgcej ze stawnej rodziny Kossakow
przyrodniczki, ktdra cale zycie poswigci-
ta Puszczy Bialowieskiej. Historie posta-
ci oddanej Podlasiu opowiada tez Doktor
(2020). Postacig tg jest Tadeusz Rakowiec-
ki (1878-1965), lekarz i wzigty astronom,
ktory leczenie mieszkanicéw Hajnowki
przedtozyt nad kariere naukowa.
»Podlasie odstania przed kamerg piek-
no swojej przyrody i drewnianego bu-
downictwa. Ale najwazniejsze jest to, ze
mieszkajg tu serdeczni ludzie. To oni po-
wiedzieli mi o wielu bohaterach moich
przyszlych filméw” - méwi pani Beata.
Wiekszos¢ jej dokumentéw wyproduko-
wat Oérodek TVP w Bialymstoku, dla ka-
naléw TVP: Polonia, Historia i Kultura.
Za swoja tworczo$¢ zdobyta okoto 60 na-
grod i wyrdznien, m.in. Nagrode Jury na
Festiwalu Filméw o Niepelnosprawnosci
w Brazylii (2007) za film Mastersi (2004),
Grand Prix XVI Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Filméw Przyrodniczych im. Wto-
dzimierza Puchalskiego w Lodzi (2015) za
Miejsce w raju oraz I nagrode ,Zamo$¢ -
Perla Renesansu” dla najlepszego filmu
dokumentalnego na 10. Zamojskim Fe-
stiwalu Filmowym ,,Spotkania z historig”

BEATA HYZY-CZOLPINSKA

w Zamoéciu (2022) za Drobnego, kruche-
go cztowieka...

NIESMIALA 1 AKTYWNA

Beata Hyzy-Czolpinska sama pochodzi
z Podlasia. ,Od dziecinstwa tadnie ryso-
watam, wymyslatam rézne historie i opo-
wiadalam je, ale ogdlnie bytam nie$mia-
ta samotniczky, wolalam stucha¢, niz
mowié. Dzi§ cierpliwe stuchanie innych
sprawia, Ze moi rozmdéwcy otwieraja sie
przede mng. Zresztg nie naciskam ich, nie
zmuszam do opowiadania przed kamerg
o czyms, co wolg zachowac¢ dla siebie” -
podkresla rezyserka.

Mimo mtlodzienczej niesmiatoéci pa-
ni Beata byla bardzo aktywna. Zapisa-
ta sie do harcerstwa i chéru. Trenowata
jazde figurowa na lodzie oraz plywanie;
nabyta uprawnienia instruktora i sedzie-
go plywackiego, ratownika wodnego
i pletwonurka glebinowego. Jednocze$nie
uczeszczajac do liceum ogélnoksztalcgce-
g0, uczyla sie kolejno w szkotach muzycz-
nych IiII stopnia: w pierwszej gry na for-
tepianie, w drugiej — na flecie. Ukonczyla
z wyrdznieniem studia architektoniczne
i chciala po nich studiowaé scenografie,
gdyz zafascynowal ja teatr lalek.

CZAS NATELEWIZJE

W Osrodku TVP w Biatymstoku pani Be-
ata zatrudnita sie w roku 1999. ,Tam réw-
niez — wspomina - chciatam zosta¢ sce-
nografka i sadzitam, ze o tym bedzie mo-
wa na rozmowie kwalifikacyjnej. Tymcza-
sem trafitam na casting prezenterek. Mnie
jednak pociagalo stanie po drugiej stronie
kamery”.

Newsy nie byly tym, co chciala robi¢,
a poniewaz pisywala artykuly o archi-
tekturze, zaczeta od programéw wiasnie
o niej. Potem doszly reportaze o historii
i ludziach Podlasia, ktore z czasem sta-
ty sie dla niej samej cenng pomocg - ko-
palnig informacji i kontaktéw — podczas
przygotowan do filméw na ten temat.
Przez lata uzbieralo sie¢ kilka autorskich
(nagradzanych) cykli reportazy Be-
aty Hyzy-Czolpinskiej: Znane nieznane,
Pasjonaci, Pozytywni, Czas niedawno
przeszly i emitowani obecnie Swiadkowie
czasu.

Jej pierwsza mistrzynig w pracy telewi-
zyjnej byta ceniona rezyserka dokumenta-
listka Tamara Soloniewicz. Kiedy zostata
wicedyrektorka bialostockiej stacji TVP,
wprowadzita kolaudacje, na ktorych cze-
sto ostro wypowiadala si¢ o materialach

poczatkujacych dziennikarzy. Pani Beata
bata sig, ze skrytykuje pierwszy reportaz,
ktory zrealizowata na jej zamoéwienie, pt.
Taki poprzeczny cztowiek — o rolniku rze-
komo zadreczajacym konie. W rzeczywi-
stosci bardzo je kochal. Mieszkancy wsi
uznali jednak, Ze przynosi im wstyd, bo
w czasach mechanizacji rolnictwa trzy-
manie koni to przezytek. Chciano mu je
nawet zabra¢ i nazywano go ,poprzecz-
nym’, co w gwarze oznaczalo wariata.
»Pani Tamara pochwalila mnie za ten
material. Dodala, ze dzieki studiom ar-
chitektonicznym opowiadalam obrazem,
podczas gdy wickszo$¢ moich kolezanek
i kolegéw przyszta do telewizji z radia,
przenoszac stamtad ktadzenie nacisku na
sfowo” - mowi Beata Hyzy-Czotpinska.

Kolejny mistrz na drodze zawodo-
wej autorki Drobnego, kruchego czlowie-
ka..., Andrzej Fidyk, wlaczyl do swego
cyklu telewizyjnego ,,Czas na dokument”
wspomnianych Mastersow i jej wcze$niej-
szy film Maszer (2001). ,Pono¢ oba sta-
wia swoim studentom za wzoér” - cieszy
sie artystka.

GRUNT TO POMYSL

W poczatkach pracy dla TVP Bialystok
pani Beata studiowala zaocznie i ukon-
czyla scenariopisarstwo w Szkole Filmo-
wej w Lodzi. ,Przed tymi studiami by-
tam samoukiem, realizowatam reporta-
ze i filmy, opierajac si¢ w duzej mierze
na intuicji. Po studiach, majac uporzad-
kowang wiedze o dramaturgii dzieta fil-

Beata Hyzy-Czoibiﬁska i Lech Wilczek
podczas realizacjiffilmu Miejsce w raju,
rez. Beata Hyzy-Czofpiniska | !

mowego, zaczelam pracowaé metodycz-
nie, ale podstawowy problem, z ktérym
borykalam sie wczesniej: jak opowie-
dzie¢ dang historie na ekranie, zeby za-
ciekawila widza, pozostal. Kiedy przy-
chodzi mi do gtowy koncept na nie-
konwencjonalng forme filmu lub re-
portazu, jestem szczesliwa!” — zwierza
si¢ rezyserka. ,Diugo szukalam pomy-
stu na film Byt wéréd nas (2011). Nie
chciatam zrobi¢ rutynowej, rocznico-
wej opowiesci o wizycie Jana Pawla II
w Biatymstoku, 5 czerwca 1991 roku.
Pewnego razu przysnilo mi sie, ze - po-
czynajac od godziny 0:00 w dniu wizyty -
pokaze réznych ludzi, ktorzy w kolejnych
godzinach robili co$ z nig zwigzanego.
I ten wy$niony pomyst zrealizowalam!” -
mowi pani Beata. Natomiast pomystem
na film Ostatnia ksigzka Ryszarda Kapu-
Scinskiego (2008) byto opowiedzenie ob-
razem o planowanej, a nienapisanej przez
autora ,Cesarza” ksigzce o Pinsku, miej-
scu swego urodzenia.

»Jan Pawel II i Ryszard Kapuscinski
to wyjatkowe postaci. Zazwyczaj jednak
opowiadam o ludziach szerzej niezna-
nych, z pozoru zwyklych, a wielce zastu-
zonych. Tworze je wraz z moimi ekipami,
ktérym chce w tym miejscu serdecznie
podziekowaé za $wietng prace” - mo-
wi Beaty Hyzy-Czolpinska. ,Nie szukam
sensacji, lecz pickna zycia. Zeby i moim
widzom zylo si¢ 1zej” - dodaje.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. Archiwum Beaty Hyzy-Czotpinskiej
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Fot. Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Fundacja Okonakino i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

KOBIETY MAJA GLOS

Maligorzata Radkiewicz od lat konsekwentnie pisze kolejne
rozdzialy herstorii polskiego i Swiatowego kina, w centrum
swej pracy badawczej stawiajgc kobiety filmu - rezyserki,

krytyczki, artystki audiowizualne.

MALGORZATA RADKIEWICZ
»REFLEKSJE ZZA KAMERY. REZYSERKI
O KINIE I FORMIE FILMOWE]J”
WYDAWNICTWO UNIWERSYTETU
JAGIELLONSKIEGO, FUNDACJA
OKONAKINO I MUZEUM SZTUKI
NOWOCZESNE] W WARSZAWIE, 2022

utorka omawianej ksigzki ana-

lizuje dorobek tworczyn $wia-

ta filmu w szerokim, interdy-

scyplinarnym kontekscie, co
pozwala dostrzec réznorodno$¢ form
kobiecej ekspresji, bogactwo tematéow
czy potencjal emancypacyjny tej sztu-
ki. Najnowsza publikacja krakowskiej
filmoznawczyni to kolejna cenna glossa
do filmowej herstorii. ,Refleksje zza ka-
mery. Rezyserki o kinie i formie filmo-
wej” nawiazuja do wczeéniejszego tomu
~Wtladczynie spojrzenia. Teoria filmu
a praktyka rezyserek i artystek” (2010).
O ile jednak tam autorka analizowatla
tworczos¢ filmowczyn w $wietle teorii
filmu, o tyle tutaj zmienia perspektywe
i oddaje glos samym artystkom, pozwa-
lajgc zobaczy¢ (i uslysze¢) w nich takze
badaczki i teoretyczki kina. Kobiety ro-
bigce swoje kino i odnoszace si¢ do nie-
go, ale tez uwaznie $ledzace cudze, ana-
lizujgce jego artystyczny i technologicz-
ny rozwoj, dostrzegajace szanse i zagro-
zenia, $wiadome zar6wno np. spoleczne-
go potencjalu medium, jak i komercyj-
nych ograniczen. Tytutowe refleksje au-
torka rekonstruuje na podstawie wspo-
mnien, zapiskéw, notatek, artykuldw,
wywiadow - i ta skrupulatna kwerenda
budzi podziw. Przemyslany jest tez do-

REFLEKSJE
ZZA KAMERY

REZYSERKI
O KINIE

| FORMIE
FILMOWEJ

Matgorzata
Radkiewicz

bor szesciu bohaterek tworzacych rodzaj
miedzypokoleniowej sztafety, od cza-
sow pionierskich po wspotczesnosé, kto-
rej uczestniczki przekazuja sobie kamere
i pidro (acz kazda 6w artystyczny bieg
rozgrywa na swoich warunkach). Pionier-
ka kina Alice Guy-Blaché (1873-1968),
ikona awangardy francuskiej Germaine
Dulac (1882-1942) i amerykanskiej Maya
Deren (1917-1961), brytyjska rezyserka
i teoretyczka feminizmu (autorka kano-
nicznego tekstu ,,Przyjemno$¢ wzroko-
wa a kino narracyjne”) Laura Mulvey (ur.
1941), wietnamska artystka Trinh T. Minh-
-ha (ur. 1952) oraz brytyjska badaczka ki-
na i mediéw Alexandra Juhasz (ur. 1964) -
kazda z nich tgczy tworczo$¢ filmowa
z pisarska, praktyke z teorig kina, co do-

brze oddaje, jak podkresla Radkiewicz,
idee ekspresji kobiet jako przekraczaja-
cej (niejedna) granice. I dla kazdej kino
jest sztuka zwigzang ze swoim czasem
w jego wymiarze kulturowym, politycz-
nym, spolecznym czy technologicznym,
stad np. w swej refleksji Dulac wiele miej-
sca po$wieca przelomowi dZzwiekowemu.
Esej jej poswiecony to moj ulubiony, bo
cho¢ kobiety kina od zawsze taczyly roz-
ne role, to zaskoczylo mnie, jak czesto
i na jak rozmaite tematy autorka Muszel-
ki i pastora (1928) zabierala glos - od
rozwazan stricte artystycznych, poprzez
problemy zwigzane z produkeja, gusta-
mi publicznosci, po choc¢by podkresla-
nie konieczno$ci edukacji filmowej. Ten
glos kobiet w kinie zawsze wspolgra ze
wspolczesnoscia, stad np. w tworczosci
i refleksji dwoch ostatnich bohaterek od-
bijajg si¢ kwestie tozsamosci etnicznej,
kulturowej czy seksualnej. A takze ko-
nieczno$¢ owego glosu stuchania i utrwa-
lania - nie wiem, czy taki byt zamyst au-
torki, ale widze rodzaj symbolicznej
klamry w tej sztafecie: Alice Guy znacz-
ng czes¢ zycia poswiecila walce o nalez-
ne miejsce w historii, a jej wspomnienia,
podkreslajace pionierskie zastugi, sta-
nowily dostepny rodzaj broni. Dla Ale-
xandry Juhasz, autorki m.in. dokumen-
tu Women of Vision: 18 Histories in Femi-
nist Film and Video (1998), archiwizacja
tworczosci kobiet to jedna z kluczowych
aktywnosci. Ksigzka Malgorzaty Radkie-
wicz tez wpisuje sie w ten nurt. Sztafeta
kobiet biegnie dalej.

KATARZYNA WAJDA

a zaden bodaj dokument kra-

jowa publiczno$¢ nie czekala

tak bardzo jak na ten” - napi-

sat o Robotnikach ’80 (1980)
Tadeusz Lubelski. Gdy film trafit do kin,
obejrzalo go 5 mln widzow.

Andrzej Zajaczkowski ukonczyl rezy-
serie na FAMU w Pradze. Bohaterem je-
go filmu dyplomowego byl Karel Kryl,
bard Praskiej Wiosny, za udzial w ktd-
rej Zajaczkowski trafit w Polsce do wie-
zienia, a potem dlugo musial czeka¢, nim
pozwolono mu kreci¢ filmy w WED. Pra-
cowal w Spoldzielczej Wytworni Fil-
mowej, gdzie powstata Zabawa (1973),
przejmujacy plakat antyalkoholowy
o zyciu dzieci w pijackiej melinie
(w drobnej roli wystapil tu Krzysztof Kie-
$lowski). Przygoda Zajaczkowskiego z fil-
mem zaczela sie jednak duzo wczeéniej,
gdy jako absolwent Wydziatu Rehabilita-
cji AWF trafil do Stotecznego Centrum
Rehabilitacji w Konstancinie. W 1964 ro-
ku zrealizowat tam amatorski dokument
Zwycigzcy, o rehabilitacji beznogich
i bezrekich dzieci, obsypany na-
grodami na festiwalach w Lubli-
nie, Dubrowniku, Rapallo i Skop-
je, prezentowany w telewizji polskiej
i wschodnioniemieckiej. Takze kolejny
film amatorski, Rehabilitacja paraplegii

ANDRZEJ ZAJACZKOWSKI

PRZYJACIELU
W SASIEDNIM

KRAJU

Do historii polskiego kina przeszed?
jako rezyser ROBOTNIKOW ‘80,
filmu bedgcego niezwyktym zapisem
strajku w Stoczni Gdariskiej w 1980
roku (zrealizowat go wspélnie

z Andrzejem Chodakowskim).

dziecigcej (1965), przynidst mu festiwa-
lowe laury. Do Konstancina powrdcit
w latach 70., juz jako zawodowy rezyser,
krecac z operatorem Jackiem Petryc-
kim seri¢ filméw dokumentalnych
o dzieciach, ktére pod okiem lekarzy
z zespotu profesora Mariana Weissa, sto-
sujacych nowatorskie metody rehabilita-
cji, ¢wiczg, by uzyska¢ jak najwiekszg
sprawno$¢ fizyczng. Po sukcesie dru-
gich Zwyciezcow (1978), nagrodzonych
Brazowym Lajkonikiem w Krakowie,
Zajaczkowski jeszcze kilkakrotnie po-
dejmowat temat dzieci zmagajacych sie
z niepelnosprawnoscia, w filmach do-
kumentalnych: Prawdziwa bajka (1979),
My z Konstancina (1979), Domki z in-
nych kart (1979), Powiedzcie im... (1980)
oraz w fabularnym Okruchu lustra
z 1978 (scenariusz napisal z Agnieszka
Holland), przejmujacej opowiesci o na-
stoletniej dziewczynie cierpigcej na sko-
lioze, dla ktérej kilkumiesigczny pobyt
w Konstancinie jest pierwszym krokiem
w dojrzato$¢. Film uhonorowano Zto-
tym Szczupakiem na Festiwalu Polskiej
Twoérczosci Telewizyjnej w Olsztynie
w 1979 roku.

Z innej pasji Zajaczkowskiego - do
wspinania sie — zrodzily sie filmy gorskie
nakrecone dla telewizji: inscenizowany

dokument Osmy kontynent w rezyserii
Jadwigi Zaji¢ek (1973, nagrodzony za
scenariusz Zajaczkowskiego Srebrnym
Lajkonikiem), zrealizowany w ekstre-
malnie trudnych warunkach, o wyprawie
polskich speleologéw do jaskini Czarna
w Tatrach (ze zdjeciami Petryckiego),
oraz Temperatura wrzenia (1976, Brazo-
wy Lajkonik) o konflikcie miedzy Wanda
Rutkiewicz a kierowanym przez nig ze-
spolem w czasie wyprawy w Karakorum,
Pamiec (1980) o tragicznej wyprawie na
Broad Peak Srodkowy w 1975 roku, oraz
Wspomnienie z K2 (WED, 1982) o pol-
skich alpinistkach. W stanie wojennym
Zajaczkowski zaangazowal sie w dzialal-
no$¢ podziemng. W 1990 nakrecit z Ire-
neuszem Englerem Pamigtny rok 1989.
W latach 1990-1995 kierowal Oérod-
kiem Kultury Polskiej w Pradze, w kto-
rej ponad dwie dekady wczesniej Karel
Kryl $piewal o nim w piosence ,Reka to
most”: ,,Zimno ci kroliczku. Nieme ptaki
lataja. Przyjacielu cztowieczku w sasied-
nim kraju. Ciebie tez bija!”.

Andrzej Zajaczkowski zmart 28 sierp-
nia w wieku 86 lat. Byl wieloletnim
czlonkiem Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich.

MIKOLAJ JAZDON

IN MEMORIAM [

Fot. SFP
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Fot. Archiwum rodzinne

RAFALE PACZKOWSKI

WRAZLIWOSC ARTYSTY,
PRECYZJA SPECJALISTY

Tak scharakteryzowat go Krzysztof
Zanussi. Dodal, ze kiedy te dwie
cechy sie tgczg, efekty pracy

mogq byc tylko znakomite. I tak
wiasnie byto w przypadku tego
przedwczesnie zmartego realizatora
nagran, muzyka i kompozytora.

afal Paczkowski widzial siebie

gléwnie jako kompozytora i pia
niste, ale specjalizowal si¢ w re
alizacji nagran muzycznych.
W obszarze fonografii pracowal m.in.
z Korg, Beatg Kozidrak, Obywatelem G.C.,
zespolami Kombii i Lady Pank. Za ptyte
zespolu Raz, Dwa, Trzy ,,Trudno nie wie-
rzy¢ w nic” dostal Fryderyka (2003), dzie-
lac sukces z Marcinem Pospieszalskim.
Serce na dloni, Eter i Liczba doskona-
fa Zanussiego to pozycje w imponujacym
dorobku Paczkowskiego jako realizatora
nagran muzycznych do filméw (czesto tez
tworcy aranzacji i zgrania muzyki), licza-
cym ponad 150 tytutéw. Sg wsréd nich wi-
dowiska historyczne — Ogniem i mieczem
Jerzego Hoffmana czy Przedwiosnie Fili-
pa Bajona. Sg filmy kameralne: Tajemni-
czy ogréd i Catkowite zacmienie Agniesz-
ki Holland, Trzy kolory (Niebieski, Biaty,
Czerwony) Krzysztofa Kieslowskiego, Ban-
dyta Macieja Dejczera, Niewierna Adriana
Lyne’a, nagrodzony Oscarem za muzyke Ja-
na A.P. Kaczmarka Marzyciel Marca For-
stera, Krélowie nocy Jamesa Graya, Cztery
noce z Anng Jerzego Skolimowskiego i in-
ne. Z nowszych: Zieja Roberta Glinskiego,

Orleta. Grodno °39 i Raport Pileckiego
Krzysztofa Lukaszewicza. Na liscie kom-
pozytoréw muzyki filmowej, z ktérymi
pracowal Paczkowski, widnieja nazwiska
Grzegorza Daronia, Krzesimira Debskie-
go, Bartlomieja Gliniaka, Wojciecha Kilara,
Krzysztofa A. Janczaka, Jana A.P. Kaczmar-
ka, Michata Lorenca, Zbigniewa Preisnera,
Macieja Zielinskiego.

Rafal Paczkowski urodzit si¢ w 1962 ro-
ku w Warszawie. W 1985 ukonczyt Wy-
dzial Rezyserii Dzwigku na UMEFC. ,,Ze
swymi nowatorskimi pomystami robit wra-
zenie kogos$ juz z nastepnego pokolenia,
cho¢ byt tylko rok mlodszy ode mnie” -
moéwi Malgorzata Polanska, kolezanka
Paczkowskiego z uczelni, realizatorka na-
gran ptytowych i producentka muzyczna.

»Jako konsultant muzyczny towarzyszy-
tam Rafatowi zaré6wno w debiutanckim na-
graniu filmowym, w roku 1984, do filmu
Andrzeja Konica 1944, jak i w ostatnim,
na kilka dni przed jego $miercig, do eduka-
cyjnego cyklu WEDIF Dziela utracone. We
wszystkich nagraniach Rafata uderza mnie
ich rozpoznawalno$é; one — m.in. dzig-
ki temu, Ze mial wlasny system rozstawia-
nia mikrofonéw - sg bardzo oryginalne” -
uwaza Malgorzata Przedpelska-Bieniek.
»1 odwazne” - dodaje realizator nagran
Andrzej Rewak. - ,Rafal nie bat si¢ eks-
perymentow. Czesto, zamiast zachowywa¢
dzwiek w brzmieniu naturalnym, oddajg-
cym atmosfere miejsca, w ktérym zostat

nagrany, dalece go przetwarzal, zwlaszcza
w zakresie barwy i dynamiki’”.

Sam Rafal Paczkowski w rozmowie
w Radiu RMF Classic z 31 marca 2019 ro-
ku powiedzial Magdzie MiSce-Jackowskiej:
»W nagrywaniu muzyki najwazniejsze jest
dla mnie uzyskanie wrazenia przestrzeni,
np. poprzez dodanie poglosu, ale glow-
nie za sprawg proporcji miedzy muzyka
i dialogiem, muzykg i efektami dZzwieko-
wymi”. Dodal, ze dzieki temu, iz jest kom-
pozytorem, moze pomaga¢ innym kompo-
zytorom nie tylko od strony technicznej,
ale i muzycznej. ,Tak bylo. Przy nagrywa-
niu muzyki do sceny tarica Eleny w Ban-
dycie Rafal dodat od siebie cenne pomy-
sty kompozytorskie i aranzacyjne. Zawsze
bardzo angazowal si¢ w nagrania, za co byt
ceniony w najlepszych studiach nagranio-
wych $wiata” - méwi Michat Lorenc.

Maciej Zielinski po raz ostatni praco-
wal z Paczkowskim w zesztym roku przy
filmie Patricka Yoki Swi;ta inaczej. ,Jak
w wielu moich filmowych ilustracjach mu-
zycznych, takze i w tej tradycyjne wyko-
nania orkiestrowe aczg sie z elektronika.
Profesjonalizm Rafata pozwalal mu swo-
bodnie poruszaé si¢ w obu obszarach. Kiedy
9 wrzeénia odszed! w wieku 61 lat, uswia-
domilem sobie, jak bardzo byl mi bliski” -
méwi kompozytor. Z niedowierzaniem py-
ta: ,To juz nigdy sie nie spotkamy?”.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

sierpnia zmarl Krzysztof Wyszynski (72 1.), operator
1 6ﬁlmowy. Ukonczyl studia na Wydziale Operatorskim

PWSFTviT w Lodzi. Byt autorem zdje¢ do glosnych fil-
mow Janusza Kijowskiego: Indeks, Kung-fu oraz Glosy, ponadto do
Proby ognia i wody Wlodzimierza Olszewskiego, a takze dokumen-
tow: Wybdr Macieja Falkowskiego, Cienie Krzysztofa Langa i Ta-
hur Anny Blaszczyk. Byl réwniez operatorem kamery na planie fil-
mu Europa Europa Agnieszki Holland. Od stanu wojennego praco-
wal w amerykanskiej telewizji CBS, a potem byl producentem fil-
moéw dokumentalnych i programow telewizyjnych. Krzysztof Wy-
szynski byl cztonkiem Stowarzyszenia Autorek i Autoréw Zdje¢
Filmowych (PSC).

sierpnia zmart Jerzy Bezkowski (80 1.), scenarzysta,
2 3 operator i rezyser filméw o$wiatowych. Byt absolwen-

tem Wydzialu Operatorskiego tédzkiej PWSTIE. Od
1967 pracowal w Wytworni Filmow Oswiatowych w Lodzi.
W swoim niezwykle licznym dorobku ma takie autorskie (rezyse-
ria, scenariusz, zdjecia) dokumenty, jak Bhilowie, Bogowie hindu-
izmu, Wista, Bez pospiechu, Legenda Timbuktu, Sztuka Afryki, Wgz
Eskulapa, Woliriski Park Narodowy czy Bolestaw Matuszewski. Nie-
znany pionier kinematografii. W latach 1987-91 byt czlonkiem Ko-
mitetu Kinematografii.

sierpnia zmart Andrzej Precigs (74 1.), aktor teatralny
2 6i filmowy, radiowy i telewizyjny, rezyser dubbingu. Byt

absolwentem Wydziatu Aktorskiego PWSFTviT
w Lodzi. Wystepowal w Teatrach: im. Ludwika Solskiego w Tarno-
wie (1972-74), im. Stefana Jaracza w Lodzi, (1974-78), oraz war-
szawskich: Reduta 77 (1978-80), Polskim (1981-82), Na Targéwku
(1982-87) i Nowym (1987-96). Czesto pojawiat sie na matym i du-
zym ekranie, grajac w filmach kinowych oraz spektaklach i seria-
lach telewizyjnych. Z jego niezwykle bogatej filmografii nalezy wy-
mienic¢ takie tytuly, jak Znikgd donikgd Kazimierza Kutza, Dale-
ko od szosy Zbigniewa Chmielewskiego, Polskie drogi Janusza Mor-
gensterna, Nie zaznasz spokoju Mieczystawa Waskowskiego, Lalka
(zagral w tym serialu role mlodego Stanistawa Wokulskiego), Cu-
dzoziemka i Kanclerz Ryszard Bera, Akcja pod Arsenatem i Modrze-
jewska Jana Lomnickiego, Romans Teresy Hennert Ignacego Gogo-
lewskiego, Rodzina Polanieckich Jana Rybkowskiego, Bialy mazur
i Kolory kochania Wandy Jakubowskiej, Cie# juz niedaleko Kazi-
mierza Karabasza, Przytbice i kaptury Marka Piestraka, C.K. De-
zerterzy Janusza Majewskiego, Nad Niemnem Zbigniewa Kuzmin-
skiego, Maskarada Janusza Kijowskiego, Amok Natalii Korynckiej-
-Gruz, Gry uliczne Krzysztofa Krauzego czy Marszatek Pitsudski
Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego. Sympatie widzow i duza rozpo-
znawalnos¢ przyniosty mu role w wielu popularnych serialach i te-
lenowelach, zwlaszcza w M jak mitos¢, a ponadto w takich produk-
cjach, jak Sukces, Przeprowadzki, Klan, Na dobre i na zle, Sfora, Za-
giniona, Tygrysy Europy, Pensjonat Pod Rézg, Sprawiedliwi, Czas
honoru, Przepis na zycie, Ojciec Mateusz, Przyjaciotki, Prawo Aga-
ty, Belle Epoque czy Wojenne dziewczyny. Andrzej Precigs od lat byl
zwigzany z Teatrem Polskiego Radia. Przez jakis czas byl rowniez
czlonkiem Zarzadu Gléwnego ZASP oraz prezesem Fundacji Ar-
tystow Weteranéw Scen Polskich.

sierpnia zmarla Agnieszka Bak (48 1.), kierownicz-
2 7ka produkgji. Byta absolwentkg organizacji produkeji

na Wydziale Radia i Telewizji US w Katowicach. Swo-
ja droge zawodowg zwigzata przede wszystkim z kinem dokumen-
talnym. Byla ceniong profesjonalistkq przez wielu uznanych rezy-
serow. Pracowata jako kierowniczka produkeji takich filméw, jak
Spotkania Kazimierza Karabasza, Powstanie zwyklych ludzi Paw-
ta Kedzierskiego, Rejtan. Z dziejéw inteligencji niepokornej Krzysz-
tofa Wierzbickiego, Superjednostka Teresy Czepiec, Miejscy kow-
boje Pawla Ziemilskiego. Agnieszka Bak wspélpracowata ponadto
producencko przy filmach: Powolanie Ireny Kamienskiej, Mitos¢ do
plyty winylowej Marii Zmarz-Koczanowicz i Michata Arabudzkie-
g0, Reality Shock Stanistawa Muchy, Dudi Malgorzaty Lupiny
i Andrzeja Dudzinskiego, Biegacze Lukasza Borowskiego czy Arab-
ski sekret Julii Groszek.

sierpniu zmarla Anna Bialas (84 1), aktorka teatral-
W na i telewizyjna. Byla absolwentkq Wydziatu Lalkar-
skiego przy Wydziale Aktorskim krakowskiej PWST.
W latach 1960-61 wystepowata w Teatrze Popularnym w Grudzig-
dzu, a w latach 1977-89 w Teatrze Lalki i Maski ,,Groteska” w Kra-
kowie. Zagrata ponadto w kilku spektaklach Teatru Telewizji,
w tym w Ferdynandzie Wspanialym w rezyserii Stanistawa Rychlic-
kiego, W gorg rzeki Juliusza Wolskiego czy w spektaklu Awantury
i wybryki matej malpki Fiki-Miki wyrezyserowanym przez Jana
Polewke.

mowy i telewizyjny. Byt absolwentem Wydziatu Aktorskie-

go krakowskiej PWST. Wystepowal we wroctawskich Te-
atrach: Dramatycznym (1965-69), Polskim (1969-82), Wspétcze-
snym (1982-84), oraz Polskim w Poznaniu (1984-90). W latach
1990-2017 ponownie powrdcit do zespotu wroctawskiego Teatru
Polskiego. Stosunkowo czesto pojawiat si¢ w filmach kinowych lub
w serialach i spektaklach telewizyjnych. Z jego licznej filmogra-
fii warto wymieni¢ takie tytuly, jak Ubranie prawie nowe Wlodzi-
mierza Haupego, Skok i S6l ziemi czarnej Kazimierza Kutza, Zaraza
Romana Zatuskiego, Uciec jak najblizej Janusza Zaorskiego, Wiel-
ki Szu Sylwestra Checinskiego, Przytbice i kaptury Marka Piestraka
czy Erratum Marka Lechkiego. Andrzej Wilk za swoja prace arty-
styczng otrzymal Ztoty Krzyz Zastugi.

3 wrze$nia zmart Andrzej Wilk (80 1.), aktor teatralny, fil-

ny, filmowy i telewizyjny. Byl absolwentem Wydzialu Ak-
torskiego krakowskiej PWST. Wystepowal w Teatrach: Ba-
gatela w Krakowie (1978-80), im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
(1980-88), im. Juliusza Osterwy w Lublinie (1990-2004), im. Stefa-
na Zeromskiego w Kielcach (2006-10). Od 2010 ponownie wyste-
powal w Teatrze Bagatela w Krakowie. Zagral w kilku serialach
i spektaklach Teatru Telewizji, ale tez w produkcjach kinowych.
Z jego filmografii trzeba wymienic takie tytuty, jak Rycerz Lecha
Majewskiego, Nie bylo storica tej wiosny Juliusza Janickiego, Korn-
blumenblau Leszka Wosiewicza czy Twarz Malgorzaty Szumow-
skiej. Pawel Sanakiewicz za swdj artystyczny dorobek na lubelskiej
scenie otrzymal Nagrode Prezydenta Miasta Lublina oraz odzna-

8 wrze$nia zmart Pawel Sanakiewicz (68 1.), aktor teatral-
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ke Zastuzony Dziatacz Kultury z okazji obchodéw 109. rocznicy
otwarcia gmachu Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie.

mowy i telewizyjny. Byt absolwentem Wydziatu Aktorskie-

go todzkiej PWSTIFE. Wystepowal w Teatrach: Polskim
w Poznaniu (1960-65), Dramatycznym w Szczecinie (1965-68),
Ziemi Opolskiej w Opolu (1968-69) i Polskim we Wroctawiu
(1969-2007). Byt bardzo oddany scenie teatralnej, grat u tak cenio-
nych rezyseréw, jak Henryk Tomaszewski, Jerzy Grzegorzewski,
Krystyna Skuszanka, Witold Zatorski, Maciej Wojtyszko czy Bo-
gustaw Litwiniec. Chetnie, od czasu do czasu, przyjmowa tez ro-
le w produkgjach filmowych i telewizyjnych. Zagral w wielu spek-
taklach, serialach, jak i dzietach kinowych. Z jego filmografii warto
wymienic takie tytuly, jak Beata Anny Sokotowskiej, Martwa fala
Stanistawa Lenartowicza, Sekret i Godzina za godzing Romana Za-
tuskiego, Wsréd nocnej ciszy Tadeusza Chmielewskiego, Trzy stopy
nad ziemiqg Jana Kidawy-Blonskiego, Obcy musi fruwaé Wiestawa
Saniewskiego, Farba Michata Rosy, Pora mroku Grzegorza Kucze-
riszki czy niedawny Rojst Jana Holoubka.

wrzesnia zmart Zbigniew Klopocki (96 1), aktor te-
2 Oatralny, filmowy i telewizyjny. W latach 1955-56 wyste-

powat w przedsigbiorstwie rozrywkowym Impart we

9 wrze$nia zmart Cezary Kussyk (87 1.), aktor teatralny, fil-

Wroctawiu. Nastepnie gral w Teatrach: Dolnoslaskich Jelenia Go-
ra-Walbrzych (1956-57), im. Aleksandra Fredry w Gnieznie (1958-
-59), Ziemi Opolskiej w Opolu (1959-62, 1964-66), Dramatycz-
nych we Wroclawiu (1962-64), im. Adama Mickiewicza w Czgsto-
chowie (1966-71), Polskim w Bielsku-Bialej (1971-72), im. Ludwi-
ka Solskiego w Tarnowie (1972-74, 1975-85, 1987-91, 1998-2004),
Ludowym w Krakowie-Nowej Hucie (1974-75) oraz im. Juliusza
Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim (1985-87). W swoim dorob-
ku scenicznym zgromadzit blisko 200 rél (w tym ponad 100 w te-
atrze w Tarnowie). Ponadto kilkakrotnie wystapit w spektaklach
Teatru Telewizji, jak réwniez w filmach Pawla Komorowskiego -
Oko proroka i Przeklete oko proroka, oraz w filmie Krzysztofa Krau-
zego Mdj Nikifor.

wrzesniu zmart Marcel Novek (91 1.) znany row-
eniei jako Marceli Nowek i Marceli Nowak - pio-
senkarz, aktor. Wystepowal w zespotach estrado-

wych Lublina, Katowic oraz Warszawy. Bral udziat w licznych kon-
certach i recitalach. Wspétpracowat z Teatrem Zydowskim w War-
szawie. Wielokrotnie wystapit na matym i duzym ekranie. Zade-
biutowat w filmie Paryz - Warszawa bez wizy Hieronima Przyby-
fa, a nastepnie zagrat w tak cenionych produkcjach, jak Do przerwy
0:1 Stanistawa Jedryki, Czterej pancerni i pies Konrada Naleckiego,
Odejscia, powroty Wojciecha Marczewskiego, Na wylot i Wieczne
pretensje Grzegorza Krolikiewicza, Polskie drogi Janusza Morgen-
sterna, Uklad krgzenia Andrzeja Titkowa, Quo vadis Jerzego Ka-
walerowicza, Stara bas Jerzego Hoffmana czy Kto nigdy nie zyt...
Andrzeja Seweryna.

OPRAC. JULIA MICHALOWSKA

SFP czeka

na dzieciece
projekty plakatow
do ekranizacji
filmowych

towarzyszenie Filmowcow

Polskich, w ramach pro-
gramu Polskie Kino Mlodego
Widza, po raz drugi organi-
zuje ogdlnopolski konkurs
plastyczny na projekt plakatu
filmowego do ekranizacji ulu-
bionej ksigzki. Konkurs jest
skierowany do dzieci w wieku
od 5 do 12 lat. Prace moga
by¢ wykonane dowolng tech-
nika plastyczna, przy czym
do konkursu dopuszcza si¢
wylacznie formy plastyczne
plaskie. Nabdr prac rozpo-
czal si¢ 18 wrzesnia i potrwa
do 27 listopada. Prace nalezy

SWO3

przesta¢ drogg pocztowa na
adres: Stowarzyszenie Fil-
mowcow Polskich, ul. Pan-
ska 85, 00-834 Warszawa
z dopiskiem: ,,Konkurs pla-
styczny - PKMW? SEP przy-
zna nagrody za trzy pierw-
sze miejsca. W jury zasiada:
Pawet Barski - dyrektor
marketingu i komunikacji
UNICEEF Polska; Malgorzata
Bosek-Serafinska - rezyserka
i scenarzystka filméw animo-
wanych, plastyczka, wlasci-
cielka Serafinski Studio oraz
Marianna Oklejak - ilustra-
torka, tworczyni ksigzek dla
dzieci. Ogloszenie wynikow
nastgpi 15 grudnia. Szcze-
gotowy regulamin, karta
konkursowa i o§wiadczenie
rodzica badz opiekuna praw-
nego uczestnika konkursu
s dostepne na stronie www.
pkmw.pl/konkurs.

ZAPROJIEKTUY -
PLAKAT "V OW
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Nagrody
Stowarzyszenia
Kin Studyjnych
i KIPA 2023

a wrze$niowej Konferencji

Kin Studyjnych w Jastarni
zostaly wreczone nagrody
w trzech réznych kategoriach,
honorujace osiagniecia i wktad
0s6b oraz instytucji w rozwoj
kina studyjnego. Pierwsza
z nagrdd bylo wyrdznienie
w kategorii Najlepsza Dys-
trybucja Filmu w Kinach
Studyjnych. To wyréznienie
przyznawane jest firmom dys-
trybucyjnym, ktére w szcze-
g0lny sposob przyczynily sie
do promocji i dystrybucji fil-
moéw artystycznych. Tego-
roczny zwyciezca, firma Best
Film - zastuzyla na to wyroz-
nienie, umozliwiajac widzom
w kinach studyjnych dostep
do wyjatkowego dzieta, jakim
jest Serce debu - statuetke wre-
czyl burmistrz Miasta Jastarni
Tyberiusz Narkowicz. Druga
z nagrod zostalta przyznana

w kategorii Najlepsze Wyda-
rzenie o Charakterze Eduka-
cyjnym. Laureatem zostato
»Kino bez barier” - projekt
realizowany w Centrum Kul-
tury ZAMEK w Poznaniu.
»Kino bez barier” to reper-
tuarowe dostepne pokazy
filmowe, ktérym towarzy-
szy audiodeskrypcja oraz
napisy w jezyku polskim,
a czwartkowe seanse sg ttu-
maczone s3 na polski jezyk
migowy. Statuetke wreczyla
Aleksandra Wiecek kierow-
niczka Dzialu Upowszechnia-
nia Kultury Filmowej i Promo-
cji w PISE. Nagrode odebrali
Joanna Stankiewicz i Jakub
Walczyk. Co zrozumiale, jed-
nym z najbardziej wyczeki-
wanych momentéw na Kon-
ferencji Kin Studyjnych byto
ogloszenie laureata w katego-
rii Kiniarz Roku. Ta prestizowa
nagroda jako jedyna przyzna-
wana jest imiennie - osobie,
ktéra w wyjatkowy sposéb
przyczynifa si¢ do promocji
i rozwoju kin studyjnych,
wyznaczajac nowe standardy.

Zwyciezca w tej kategorii to
osoba, ktorej wklad jest szcze-
gblnie godny uwagi i stanowi
inspiracje dla calej branzy.
»Kiniarzem roku 2023” zostali
Piotr Zakens i Jola Myszka
z poznanskiego kina Rialto,
ktorzy odebrali nagrode z rak
prezeski Stowarzyszenia Kin
Studyjnych Marleny Gabry-
szewskiej, oraz po raz pierwszy
w tym roku otrzymali dodat-
kowg nagrode, ktora bedzie
udzial w warsztatach orga-
nizowanych przez CICAE.
Nagrode te wreczyt Sebastian
Naumann, delegat CICAE na
Europe Srodkowo-Wschod-
nig. Tego samego wieczoru po
raz pierwszy zostaly rowniez
wreczone nagrody KIPA dla
kin studyjnych, ktére miaty
najwyzsze wspofczynniki fre-
kwencji w 2022 roku, zbu-
dowane w oparciu o polski
repertuar. Nagrody wreczyli
Stanistaw Zaborowski wicepre-
zes KIPA oraz dyrektor KIPA
Maciej Dydo. Nagrode Gléwna
zdobylo kino Staréwka w San-
domierzu (49,67% widowni

zbudowanej w oparciu o pol-
ski repertuar), a wyrdéznienia:
kino Mewa w Budzyniu, kino
Przedwioénie w Krotoszynie
oraz Pyrzycki Dom Kultury
w Pyrzycach. Autorka statuetki
wreczanej przez SKS jest Zofia
Pilich, studentka Wydziatu
Rzezby Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie.

Bracia Warner
w todzkiej Alei
Gwiazd

6dzka Aleja Gwiazd liczy juz

20 lat, a 11 wrze$nia wzbo-
gacila sie o kolejng gwiazde
W swojej ,konstelacji”, i to
bardzo szczego6lna, bowiem
poswiecong braciom Warner,
pochodzacym z Krasnosielca
zalozycielom wytworni War-
ner Bros. Albert, Sam i Harry
Warner przyszli na $wiat w Kra-
snosielcu w powiecie makow-
skim na Mazowszu. W 1923
roku w Stanach Zjednoczo-
nych zatozyli wytwornie fil-

mowych FIPRESCIL.

Kino autorskie Doroty Kedzierzawskiej

N akladem wydawnictwa PWSFIviT oraz Uniwersytetu Lodzkiego,
w serii ,,Filmoznawcy”, ukazala si¢ ksiazka autorstwa (wspdtpracu-
jacego z nasza redakcja) Marcina Radomskiego pt. ,,Inny $wiat? Kino
autorskie Doroty Kedzierzawskiej”. Publikacja przestawia sylwetke tej
znakomitej autorki wielu nagradzanych w kraju i na $wiecie filméw
(Wrony, Jestem, Nic, Pora umierac, Jutro bedzie lepiej, Inny swiat), ktore
wyrezyserowala wedtug wlasnych scenariuszy. Dorota Kedzierzawska
jest rowniez pomystodawczynia dobrze znanego czytelnikom ,, Maga-
zynu Filmowego” projektu Polska Swiattoczuta. E6dzka publikacja jest
pierwsza poswiecona jej zyciu i tworczo$ci monografig. Szczegélnie
atrakcyjne wydaja si¢ zawarte w niej niepublikowane dotad zagraniczne
materialy prasowe i festiwalowe oraz wielowatkowy wywiad. Grazyna
Torbicka o ksigzce Marcina Radomskiego napisata: ,Bardzo lubie kino
Doroty Kedzierzawskiej. Wypelnia je wrazliwos¢ na drugiego czlowieka,
szczerosé, a przede wszystkim niezwyklta umiejetno$¢ portretowania
i wydobywania osobowosci dzieci. Ksigzka Marcina Radomskiego
pozwala zanurzy¢ sie w $wiat filmow i postaci jednej z najbardziej
oryginalnych rezyserek polskiego kina”. Autor ksigzki jest dzienni-
karzem, krytykiem filmowym, doktorem nauk humanistycznych.
Doktorat obronil w Instytucie Sztuki PAN. Publikuje w polskich
i zagranicznych mediach. Wyklada w Warszawskiej Szkole Filmo-
wej 1 na Uniwersytecie SWPS. Autor i prowadzacy kanat filmowy
KINOrozmowa. Czlonek Miedzynarodowej Federacji Krytykow Fil-

Marcin RapoMskl
—

I FILMOIZNAWCY

INNY SWIAT?
KINO AUTORSKIE
DOROTY KEDZIERZAWSKIE]

Fot. Materialy prasowe
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Anna Wasniewska-Gill dotacza

Anna Wasniewska-Gill

Fot. Materiaty prasowe

do grupy Wonder

debiutujgcych twércow.

Producentka Anna Wasniewska-Gill, wspolnie z Wonder Films,
stworzy spotke Wonder X, ktorej celem bedzie wyszukiwanie
i produkeja nowych projektéw o potencjale zaréwno artystycz-
nym, jak i komercyjnym. Wonder Films obecnie rozwija kilka-
nascie projektow filmow i seriali, konsekwentnie poszerzajac
zespot produkcyjno-developmentowy. Wonder Films to studio
produkcyjne zalozone w 2018 roku przez Klaudiusza Frydrycha,
wspoltworzone przez Krzysztofa Raka i Inge Kruk. W dorobku
firmy sg takie produkgje, jak Psy 3. W imie zasad Wladystawa
Pasikowskiego, serial Powrdt autorstwa Krzysztofa Raka w rezy-
serii Adriana Panka dla Canal+ czy Zofza Tomasza Koneckiego
wedtug scenariusza Ilony Lepkowskiej. Obecnie Wonder Films
pracuje nad filmem Minghun Jana P. Matuszynskiego z Marci-
nem Dorocifiskim w roli gtéwnej, ktdrego premiere zaplano-
wano na 2024 rok. Anna Wasniewska-Gill przez ostatnie 10 lat
zarzgdzala produkcjg filmoéw fabularnych w TVN Warner Bros.
Discovery. Jej dorobek obejmuje takie tytuly, jak 25 lat niewin-
nosci. Sprawa Tomka Komendy oraz Doppelginger. Sobowtér
w rezyserii Jana Holoubka, Podatek od mifosci Bartka Ignaciuka

czy Czarna owca Aleksandra Pietrzaka, a takze liczne koproduk-
cje filmowe TVN Warner Bros. Discovery, do ktérych zalicza
sie m.in. Sztuka kochania. Historia Michaliny Wistockiej, Johnny
oraz Tesciowie 2. Jest czlonkinia Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich, Europejskiej Akademii Filmowej, Polskiej Akademii
Filmowej oraz Rady Programowej Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w Gdyni. Prowadzi fakultety developmentowe
w Szkole Filmowej w Lodzi i razem z TorinoFilmLab wspiera

mowsy, ktdra stala si¢ $wiato-
wym gigantem. ,To pickna
okazja, zeby uhonorowa¢ ich
wplyw na $wiatowa kulture.
Stulecie wytworni zbieglo si¢
z inng rocznicy — 600-leciem
urodzin miasta” - zaznaczyta
przed odstonieciem gwiazdy
Hanna Zdanowska, prezy-
dent Lodzi. Gwiazde w Alei,
umiejscowionej na ulicy Piotr-
kowskiej, uroczyscie odstonita
Kasia Kieli, President & Man-
aging Director Warner Bros.
Discovery Poland i CEO TVN.
»To dla nas wyjatkowy moment.
W stulecie wytwdrni Warner
Bros. odstaniamy gwiazde
w stolicy polskiej kinemato-
grafii. To niezwykle uhono-
rowanie, poniewaz bracia
Warner urodzili sie w Polsce,
w Krasnosielcu. Przebyli droge
do AmeryKki, stworzyli jedyna
taka wytwornig i dzisiaj wrécili
symbolicznie do Polski. To ini-
cjatywa wspolna — miasta Lodzi

i kapituty Alei Gwiazd. Wszy-
scy zobaczyli$my, jak wazna
jest to cze$¢ naszej historii kina.
Mozemy by¢ dumni z tego, ze
to Polacy stworzyli co$ tak wiel-
kiego. Dzisiaj to Warner Bros.
Discovery, ale ich duch, pasja,
marzenie s3 ciagle zywe” -
mowila Kasia Kieli. Podkredlita,
ze determinacja braci War-
ner pozwolita pokonaé wiele
przeciwnosci. ,,Zatozyli jedna
z najwiekszych wytworni fil-
mowych na $wiecie. Wlasnie
obchodzimy stulecie i jest to
pickne zwienczenie. Jest to
tez symboliczny powrdt braci
Warner do Polski” - zaznaczyla
Kieli. Podkreslita, ze wytwérnia
braci Warner stworzyla takie
klasyki §wiatowego kina, jak
Casablanca czy Deszczowa pio-
senka. Wspomniata réwniez
o nowszych hitach studia,
takich jak Harry Potter czy
Matrix. Pomystodawca stwo-
rzenia Alei Gwiazd byl zwia-

zany z Lodzig aktor, rezyser
i pedagog - Jan Machulski.
Pierwowzorem miata by¢ zlo-
kalizowana w Los Angeles Walk
of Fame, ktéra upamietnia oso-
bisto$ci §wiata show-biznesu.
Autorem projektu gwiazdy jest
artysta grafik Andrzej Pagow-
ski. Pierwsza gwiazda zostala
wmurowana 28 maja 1998
roku i jest poswiecona akto-
rowi Andrzejowi Sewerynowi.

Ukraina! 8. Festiwal
Filmowy w wielu
miastach Polski

'I'egoroczny Ukraina! 8. Festi-
wal Filmowy odbedzie si¢
w dniach 18-24 pazdziernika
w Kinotece i kinie Amondo oraz
w Studiu U20 w Warszawie,
a takze od pazdziernika do
grudnia we Wroctawiu, Kra-
kowie, Poznaniu, Opolu, Gdan-

sku, Gliwicach, Biatymstoku,
Toruniu i Plocku, oraz online
od 27 pazdziernika do 12 listo-
pada na platformie vod.war-
szawa.pl. UFF to jedyny festiwal
filmoéw ukrainskich w Polsce.
W ramach programu pokaza-
nych zostanie ponad 60 tytutow,
w tym nowe fabuly, dokumenty,
krétkie metraze, animacje i naj-
lepsze, nagradzane na festi-
walach filmy, ktére powstaly
w Ukrainie w ciagu ostatnich
lat. Na tegoroczng, 8. edycje
ztoza sie m.in. sekcje: Oblicza
Ukrainy, Retrospektywy: Kino
Niepodlegtosci, Wielki Gtéd
oraz Konkurs na Najlepszy Film
Krétkometrazowy. W tym roku
po raz pierwszy zostang przy-
znane nagrody dla najlepszego
filmu fabularnego i dokumen-
talnego, wylonione przez jury.
W programie znajda si¢ m.in.
Do You Love Me? Toni Noja-
browej - czesciowo autobiogra-
ficzna opowies¢ o dojrzewaniu

na tle wielkich politycznych
przemian, Kamien. Papier.
Granat Iryny Cityk czy Luk-
semburg Luksemburg Anto-
nio Lukicza. Wéréd doku-
mentoéw, ktore znalazty sie
w programie festiwalu s3 m.in.
1 dzieti w Ukrainie Wotodymyra
Tychyja, W Ukrainie Tomasza
Wolskiego i Piotra Pawlusa,
Nie znikniemy Alisy Kovalenko
czy Skgd dokgd Macka Hameli.
W tym roku po raz trzeci odbe-
dzie si¢ Konkurs na Najlepszy
Film Krétkometrazowy. Orga-
nizatorzy festiwalu pokaza 24
filmy, wybrane z 200 nadesta-
nych na konkurs. W ramach
imprez towarzyszacych odbeda
sie ponadto spotkania z twor-
cami, debaty, wystawy, warsz-
taty scenariuszowe i rezyser-
skie oraz animacje dla dzieci.

Nowy festiwal
dla mtodej widowni

dniach 21-29 pazdziernika

w Warszawie (w kinach:
Atlantic i Elektronik) odbedzie
sie pierwszy w Polsce festiwal
dla mlodej widowni w cato-
$ci dedykowany filmom doku-
mentalnym (Festiwal Filmow
Dokumentalnych dla Mlode;
Widowni LET’S DOC). Nieco
pozniej, bo od 30 pazdziernika
do 10 listopada, wydarzenie
bedzie miato swoja odstone
online na platformie VOD War-
szawa. W programie znajda sie
zaréwno polskie, jak i zagra-
niczne produkeje dla widzow
w wieku 10-18 lat oraz warsz-
taty, prelekcje i spotkania
z go$¢mi. Przez caly czas trwa-
nia festiwalu bedzie funkcjono-
wala specjalna przestrzen psy-
choedukacyjna dla mlodziezy
LET’S TALK. Organizatorem
festiwalu jest Centrum Kultury
Filmowej im. Andrzeja Wajdy.
Jak wynika z obserwacji eksper-
tek i ekspertow CKE, film doku-
mentalny dobrze dziata na mto-
dych ludzi. Z jednej strony jest
bliski ich codziennym do$wiad-
czeniom zwigzanym z mediami

Chtopi polskim
kandydatem do

Kamila Urzedowska w filmie Chfopi,
rez. DK Welchman, Hugh Welchman

i wykladowca Warszawskiej
Szkoly Filmowej, producent
(dwie nominacje do Oscara -

Oscara 2024

ilm Chlopi w rezyserii DK

Welchman i Hugh Wel-
chmana (tworcéw nomino-
wanego do Oscara Twojego
Vincenta) zostal polskim
kandydatem do oscarowej
nominacji w kategorii Naj-
lepszy Pelnometrazowy Film
Miedzynarodowy (dawniej:
Najlepszy Film Nieanglo-
jezyczny). Wyboru doko-
nata Komisja Oscarowa
w sktadzie: Ewa Puszczyniska
(przewodniczaca Komisji) -
producentka m.in. filméw
Ida (laureat Oscara), Zimna
wojna (nominacja do Oscara
w trzech kategoriach) oraz
Quo vadis, Aida? (nomina-
cja do Oscara); Radostaw
Smigulski - dyrektor Pol-
skiego Instytutu Sztuki Fil-
mowej; Aneta Hickinbo-
tham - producentka m.in.
filmu Boze Ciato (nomina-
cja do Oscara); Ewa Pia-
skowska - scenarzystka
i producentka m.in. filmu
IO (nominacja do Oscara);
Allan Starski - scenograf
filmowy, laureat Oscara za
scenografie do Listy Schin-
dlera Stevena Spielberga;
Maciej Slesicki - rezyser
i scenarzysta, wspolzalozyciel

Nasza klgtwa i Sukienka).
Werdykt Komisji zapadt
stosunkiem glosow 4:2.
W eksplikacji werdyktu
mozna przeczytac: ,,Auto-
rzy Chlopéw zaprezentowali
kolejny imponujacy film ani-
mowany, nie tylko powtarza-
jac triumf Vincenta, ale idac
znacznie dalej, osiggajac nowy
poziom dynamizmu w ani-
macji, w ktorym kamera nie
jest tylko obserwatorem, ale
uczestnikiem. Film porusza
wazne i wcigz aktualne tematy
spoleczne: opresje kobiet, ich
zalezno$¢, a nawet przynalez-
no$¢ do mezcezyzny, przemoc
seksualng, mobbing. To histo-
ria, ktéra bedzie zrozumiata
na catym $wiecie, ponad gra-
nicami i podziatami politycz-
nymi”. Produkcja DK Wel-
chman (aka Dorota Kobiela)
i Hugh Welchmana, twércéw
nominowanego do Oscara
Twojego Vincenta, bazuje
na nagrodzonej Noblem
w 1924 roku powiesci Wiady-
stawa Reymonta z poczatku
XX wieku. Film jest autor-
ska adaptacjq powiesci opo-
wiadajacej o zyciu czlon-
kéw spolecznosci wiejskiej
w XIX wieku, ktadgcg jednak
znaczny nacisk na historie
wielkiej namietnoéci i zaka-

zanej milo$ci miedzy boha-
terami, ktéra prowadzi do
wasni i niesnasek. Dwdjka
rezyserow zebrala ekipe
ponad stu malarzy i anima-
torow, ktorzy przez cztery lata
pracowali nad tym, aby odda¢
kazdy kadr filmowy w formie
malarskiej. Chtopi powstali
najpierw jako film aktorski,
z udziatem plejady gwiazd
polskiego kina, a nastepnie
opracowano metode anima-
cji zamieniajacy kazdy kadr
w mate dzieto sztuki. Obraz
zostat wyprodukowany przez
BreakThru Films. Polskim
dystrybutorem jest Next Film,
a krajowg premiere kinowg
zaplanowano na 13 pazdzier-
nika. Miedzynarodowym
agentem sprzedazy jest firma
New Europe Film Sales, ktéra
poinformowala, ze sprze-
dala prawa do wyswietlania
filmu juz w ponad 50 krajach
$wiata. Oscarows shortliste,
skladajaca si¢ z 15 tytulow,
z ktdrej nastepnie Amery-
kanska Akademia Filmowa
wybierze pigtke nomino-
wanych w kategorii Najlep-
szy Pelnometrazowy Film
Miedzynarodowy, poznamy
21 grudnia. Oficjalne nomi-
nacje do Oscara zostang oglo-
szone 23 stycznia 2024 roku.
Sama Gala Oscaréw odbedzie
sie w Los Angeles, w niedziele
10 marca 2024.

Fot. Materiaty prasowe
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BOX OFFICE

21. 0ff Cinema w Poznaniu

entrum Kultury ZAMEK w Poznaniu zaprasza w dniach

24-29 pazdziernika na 27. edycje Festiwalu Filméw Doku-
mentalnych Off Cinema. Tym razem w programie widzowie
znajda 10 sekcji tematycznych, 45 pelnometrazowych filmow
dokumentalnych oraz ponad 70 seanséw - nie tylko w salach
kinowych. Organizatorzy, zapraszajac na festiwal, zapewniaja,
ze bedzie on badal najnowsze kinowe trendy, komentowat ota-
czajacy rzeczywisto$¢ i podejmowal dyskusje o przekraczaniu
granic. Rowniez tych gatunkowych, o ktérych bedzie mozna
porozmawia¢ w nowo utworzonej sekeji ,,Granice dokumentu”.
Tegoroczny festiwal otworzy, dostrzezony na tegorocznym Sun-
dance i bedacy objawieniem obecnego sezonu, film Jakuba
Piatka Pianoforte. Oprawa tego seansu bedzie wyjatkowa - jeden
z bohateréw dokumentu, pianista Marcin Wieczorek, zagra
koncert fortepianowy w Sali Wielkiej CK ZAMEK. Organi-
zatorzy zapewniajg: ,Nie chcemy i nie mozemy zapominaé
o toczacej si¢ wojnie w Ukrainie, dlatego w sekcji »Bardzo Bli-
ski Wschdd« sprobujemy podejrzec »stan faktyczny« konfliktu.
Wrécimy do pierwszych traumatycznych dni rosyjskiej inwazj,
ale tez poznamy opowieéci, w ktorych nie wida¢ wojny. Wiemy,
ze Planeta B nie istnieje, w czym utwierdzimy sie dzieki fil-
mom zebranym w sekcji »Eco Doc, spojrzymy ponadto w gore,
w cieszacej si¢ najwigkszg popularnoscia sekcji »Dokumentow
gorskich«”. W programie poznanskiego $wieta dokumentu nie
zabraknie rdwniez immersyjnych ,,Filméw o filmach’, ,Dzwiekéw
dokumentu’, a takze najwazniejszych filméw ostatnich miesiecy,
ktore zostang zaprezentowane w sekgji ,,Sezon’, oraz filmowych

perelek w ,,Klasyce dokumentu”. Program dopelnig wydarzenia
specjalne i spotkania literackie. Zaproszenie na festiwal przyjeli
znakomici goscie i goscinie, z ktorymi festiwalowi widzowie beda
si¢ mogli spotkac i porozmawia¢. Wiecej informacji mozna zna-
lez¢ na stronie www.offcinema.pl.

spoleczno$ciowymi, w ktorych
poznaja zycie swoich réwiesni-
kéw, moga identyfikowac sie
z podobnymi do ich wlasnych
problemami, wyzwaniami,
rado$ciami, a przede wszystkim
wyrazac¢ siebie i tworzy¢ miej-
sce, gdzie moga podzieli¢ si¢
swoimi opiniami, refleksjami
i tworczoscig. Z drugiej strony
film dokumentalny jest znacz-
nie blizszy prawdziwej rzeczy-
wistosci, czerpie z niej, dazy do
pokazania prawdy, a nad calym
tym procesem czuwa rezyser,
ktory jest gwarancja tego, by nie
koloryzowac¢, nie przektamy-
wac i nie krzywdzi¢. Autorkami
festiwalu sg: Karolina Smigiel
(pomystodawczyni i koor-
dynatorka programu SKOK
W DOK. Laboratorium pomy-
stow dokumentalnych, realizo-
wanego przez CKF od 2020),
Katarzyna Slesicka (zastepczyni
dyrektorki ds. merytorycznych
CKF) oraz Joanna Rozen-Woj-
ciechowska - dyrektorka CKF

Rys. Zbigniew Stanistawski

im. Andrzeja Wajdy. ,Mlodzi
dzi$ sg bardzo $wiadomi spo-
tecznie, politycznie, widzg, co
sie dzieje ze §wiatem, wiele
z tych rzeczy im si¢ nie podoba,
chca na nie reagowac. Festiwal
bedzie dla nich miejscem do
spotkania i da im site do dzia-
lania” - méwi Katarzyna Sle-
sicka. Kazdej projekcji filmo-
wej w kinie bedzie towarzyszyta
rozmowa dotyczaca aspektow
zwigzanych z tematem filmu
i sposobem jego powstania lub
spotkanie z tworcami. W sie-
dzibie CKF w Alejach Ujaz-
dowskich 20 beda sie odby-
wac praktyczne warsztaty dla
mlodziezy oraz dla nauczy-
cieli. ,,Festiwal ma na uwadze
takze potrzeby rodzicow, ktorzy
borykaja si¢ z niepokojacymi
zmianami w systemie edu-
kacji, poszukuja dostepu do
madrej, nieodplatnej lub nie-
drogiej edukacji pozaszkolnej.
Oni przede wszystkim — majac
bezposredni kontakt ze swoimi

dzie¢mi - widzg, jak trudno
jest dzisiaj pomdc potrzebuja-
cej wsparcia psychologicznego
mlodziezy, uczacej si¢ $wiata
z social mediow i fake newsow
dostepnych w internecie” -
moéwi Joanna Rozen-Wojcie-
chowska. Z myslg o mtodych
ludziach, podczas trwania
festiwalu, bedzie dziata¢ strefa
LET’S TALK - przestrzen psy-

ZOBACZ \WEZOR¥I

ADZI1SIAT MA NA
REALIZACJE FILMV

To PrROSTE ¥V
DOBRY sCENARIUSZ,

NIE MIAE NATEAMWAT\REGIoNALNY FUMNDYsZ

choedukacyjna dla mtodziezy.
Wspdlgospodarzem strefy jest
tworzona przez mfodych ludzi
fundacja GrowSPACE. Szcze-
gotowe informacje na temat
programu festiwalu mozna zna-
lez¢ na stronie www.letsdoc.pl.

Oprac.
JuLiA
MICHALOWSKA

©

boxoffice.pl

DZIECIAKI
RATUJA KINA!

Repertuar familijny i miodziezowy
ratuje nasze kina. Pierwszych szes¢
miejsc w polskim sierpniowym

box offisie zajmujg takie wiasnie
propozycje, a widownia wzrosta
dwukrotnie w porownaniu z rokiem

poprzednim.

oktadnych danych nie posia-

damy, bo UIP caly czas odma-

wia przekazywania petnych

informacji o ogladalnosci
swoich filméw, w tekécie poréwnuje wiec
informacje dostepne oficjalnie. Spoglada-
jac na zestawienia Top 20 z sierpnia tego
i zesztego roku, dostrzec mozna znaczacy
wzrost liczby widzéw w kinach. W sierp-
niu 2022 byto ich 1,353 mln, a w 2023 juz
ponad 2,953 mln. Swietne osiagniecie!
I to bez imponujacej (podobno) dodatko-
wej liczby kinomandw na Oppenheimerze
(UIP).

Oczywiscie osiagnigcie blisko trzy-
milionowego sierpniowego wyniku to
najwicksza zastuga Barbie, ktéra doko-
nafa w §wiatowym kinie rzeczy imponu-
jacych. Na calym $wiecie ta bardzo ré-
zowa opowie$¢ sprzedata sie znakomicie
i dzi$ jest to najwiekszy przebdj 2023 roku
m.in. kin amerykanskich i polskich. Tyl-
ko w sierpniu Barbie przyciagneta przed
nasze ekrany 889 tys. widzow, ale od pre-
miery i na koniec wrze$nia ogélna liczba
sprzedanych biletow siggata liczby 2,782
mln. Wiele wskazuje na to, ze bedzie to
najpopularniejszy film w polskich kinach
w 2023 roku.

To nie jedyny amerykanski przebéj na
rodzimych ekranach w sierpniu. Znako-
mity rezultat osiggneta tez produkcja o gi-
gantycznych rekinach, zatytulowana Meg

2: Glebia. Zaledwie w sierpniu obraz ten
zobaczylo 343 tys. osob, a wigkszg ich
cze$¢ stanowili widzowie, ktorzy zdecy-
dowali sie na seanse tego tytutu z polskim
dubbingiem. Ogladanie filmu w takiej
wersji wydaje si¢ pod wieloma wzgleda-
mi wyjatkowo wygodne.

Te dwa tytuly przeznaczone byty dla
starszej, ale jednak mlodej widowni. Na-
tomiast to, co zrobity w polskich kinach
propozycje skierowane gléwnie do dzie-
ci, napawa podziwem. Kolejne miej-
sca w naszym sierpniowym box offisie
zajely bowiem filmy bardzo familijne.

Kicia Koci na pikniku,
rez. Marta gtrézycka

L]

\(

Znakomitym rezultatem moze si¢ po-
chwali¢ ukrainsko-amerykanska pro-
dukcja animowana zatytulowana Mavka
i straznicy lasu, ktdéra zobaczylo 326 tys.
mlodych widzéw i ich opiekunéw. Bar-
dzo ,,dlugimi nogami” w kinach zasko-
czyla branze animacja Pixara/Disneya
Miedzy nami zywiotami, ktéra w sierp-
niu obejrzalo 233 tys. oséb i ktéra notu-
jac niewielkie spadki zainteresowania, na
koniec wrzesnia i od lipcowej premiery
przekroczyla juz granice 900 tys. sprze-
danych biletéw.

Kolejne miejsca w zestawieniu zajelty
dwie polskie produkcje, obie skierowane
do mlodych widzéw. Druga kompilacja
przygdd Kici Koci (Kicia Kocia na pikni-
ku) przyciagneta w sierpniu 163 tys. naj-
mlodszych odbiorcéw i ich opiekundw.
Kicia Kocia przyprowadzita do naszych
kin nowego widza - publiczno$¢ w wie-
ku 3-5 lat, i to dla niej zapowiadane sg
jeszcze dwa zestawy filméw z tg bohater-
ka. Znakomitym wynikiem moze si¢ tez
pochwali¢ film O psie, ktéry jezdzit ko-
lejg, ktéry wprowadzony na ekrany pod
koniec sierpnia, zobaczyto blisko 150 tys.
kinomanéw, a na koniec wrzesnia miat
juz ponad 350 tys. sprzedanych biletow.
Takie propozycje rodzimych producen-
tow ciesza si¢ dzi$ najwiekszym zainte-
resowaniem widzéw. Czego potwierdze-
niem wynik wprowadzonej w sierpniu
do kin polskiej komedii Porady na zdra-
dy 2, ktéra obejrzalo jedynie 90 tys. Czy
we wrze$niu odnotujemy poprawe sy-
tuacji krajowych produkcji dla widzéw
starszych? Branza ogromnie na to liczy.

KRrzZYSZTOF SPOR

Fot. EGoFILM
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BOX OFFICE SIERPIEN 2023

WSZYSTKIE FILMY

TYTUL POLSKI

BARBIE
MEG 2: GLEBIA

MAVKA | STRAZNICY
LASU

MIEDZY NAMI ZYWIOLAMI
KICIA KOCIA NA PIKNIKU
0PSIE, KTORY JEZDZIt
KOLEJA

MOW DO MNIE!
LASSIE. NOWE PRZYGODY
PORADY NA ZDRADY 2

DEMETER: PRZEBUDZENIE
ZtA

BLUE BEETLE

MIRACULOUS: BIEDRONKA |
CZARNY KOT. FILM

ULTIMATUM
KOCHANICA KROLA
JEANNE DU BARRY
NAWIEDZONY DWOR
INDIANA JONES

| ARTEFAKT
PRZEZNACZENIA
PAJECZYNA

REALITY

KOMPAS SZKIELETORA

PIERWSZY DZIEN
MOJEGO ZYCIA

FILMY POLSKIE

(A TYTUL

1 KICIA KOCIA NA PIKNIKU

TYTUL ORYGINALNY

BARBIE
THE MEG 2: THE TRENCH

MAVKA. LISOVA PISNYA

ELEMENTAL

KICIA KOCIA NA PIKNIKU
0PSIE, KTORY JEZDZIt
KOLEJA

TALK TO ME

LASSIE - A NEW
ADVENTURE

PORADY NA ZDRADY 2

LAST VOYAGE OF THE
DEMETER

BLUE BEETLE

LADYBUG & CAT NOIR:
AWAKENING

RETRIBUTION

JEANNE DU BARRY

HAUNTED MANSION
INDIANA JONES AND THE
DIAL OF DESTINY

COBWEB

REALITY

THE SKELETON'S COMPASS

IL PRIMO GIORNO DELLA
MIA VITA

A 0 PSIE, KTORY JEZDZI KOLEJA

3 PORADY NA ZDRADY 2

4 ULMOWIE. BLOGOStAWIONA RODZINA

5 HISTORIA JEDNEJ ZBRODNI

6 NIEBEZPIECZNI DZENTELMENI

VA SUBUK
I JOHNNY
9

(VBN KICIA KOCIA MOWI: DZIEN DOBRY!

DYSTRYBUTOR

WARNER
WARNER

MONOLITH
DISNEY
NOWE
HORYZONTY
KINO SWIAT
M2 FILMS

KINO SWIAT

KINO SWIAT

MONOLITH

WARNER

KINO SWIAT

KINO SWIAT

GUTEK FILM

DISNEY

DISNEY

MONOLITH
M2 FILMS
FORUM FILM

AURORA FILMS

KRAJ

WLK. BRYTANIA/USA
USA/CHINY

UKRAINA/USA

USA

POLSKA

POLSKA

AUSTRALIA/WLK.
BRYTANIA

NIEMCY

POLSKA

USA/WLK. BRYTANIA/
MALTA/WEOCHY/NIEMCY

USA/MAKSYK
FRANCJA
FRANCJA/NIEMCY/
HISZPANIA/USA

FRANCJA/WLK.
BRYTANIA/BELGIA

USA

USA

USA/BULGARIA
USA
USA

WEOCHY

DYSTRYBUTOR WPLYWY

NOWE HORYZONTY 3294 686
KINO SWIAT 2903 593
KINO $WIAT 1900023
RAFAEL 39524
RAFAEL 26 236
KINO SWIAT 19654
KINO $WIAT 18820
NEXT FILM 16 460
GUTEK FILM 14957
NOWE HORYZONTY 13849

8247 802

W ZESTAWIENIU BRAKUJE WYNIKOW FILMOW DYSTRYBUOWANYCH PRZEZ UIP

WPEYWY

19 560 726
7891985

6461075

4680277

3294 686
2903593
2653 401
21271141

1900023

1588 227

53 061134
1549 501

1366 960
1206775
914 594

872569

789 085

617 339
587516
459 702

300 659

‘ 8664 700

61725 834

WIDZOWIE

163573
148 633
89 966
2413
1726
1467
1550
1296
1057
928

412 609

boxoffice.pl
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WIDZOWIE ~ WPEYWY WIDZOWIE

0D PREMIERY 0D PREMIERY

889 955 57732915 2678525
343 668 7909 669 345128
326 775 8387 440 418 399
233544 16 838 571 847 687
163 573 3294 686 163573
148633 2903593 148633
131149 2653 401 131149
108532 3946 385 202 108
89 966 1950 354 92181
78213 1588 227 78213

2514008

70162
57 996
45830

41843

35943

45507
31281
227N

15 004

439 479 ‘

2953 487

WPLYWY
0D PREMIERY

3294 686
2903 593
1950 354
39524
100170
5908 512
1085977
17 822 256
1399 096

5134 237

1549 501

14 695 929

1206 775

914 594

1944 275

16 326 854

1462317
587516
459 702

670 182

WIDZOWIE
0D PREMIERY

163 573
148 633
92181
2413
5973
294312
68117
1005 363
77318

272700

73142

745 415

57 996

45 830

93195

736743

84997

31281

227N

34 345

EKRANY

EKRANY

186

332

272

32

66

302

224

384

73

254

486

259

267

283

186

332

152

234

272

162

398

188

126

197

418

152

75

151

53

DATA
PREMIERY

21.07.2023
04.08.2023

04.08.2023

14.07.2023

11.08.2023

25.08.2023

18.08.2023

28.07.2023

04.08.2023

11.08.2023

18.08.2023

07.07.2023

25.08.2023

25.08.2023

28.07.2023

30.06.2023

28.07.2023
11.08.2023
25.08.2023

21.07.2023

DATA
PREMIERY

8/11/23
8/25/23

8/4/23
8/25/23

6/9/23
1/20/23
12/2/22
9/23/22
9/30/22

4/28/23
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RESTAURACIJA

CINEMA

PARADISO

WLOSKA KUCHNIA Z POLSKA DUSZA

Restauracja Cinema Paradiso

ul. Krakowskie Przedmiescie 21/23, Warszawa i.tlowarzxszeme
Rezerwacje: +48 695 477 799 i mO'WCOW
Polskich

www.cinemaparadiso.pl



KINO
KULTURA

n ZNAJDZ NAS

ADRES
Krakowskie Przedmiescie 21/23
Warszawa

REZERWACJA BILETOW
rezerwacja@kinokultura.pl

ZAPRASZAMY

tanie poniedziatki — bilet 12 zt
wtorek — pigtek do 17:00
bilet normalny —17 zt

bilet ulgowy — 14 zt

piatek od 17:00 — niedziela
bilet normalny —19 zt
bilet ulgowy — 16 zt

KINO_

—_KULTURA

Stowarzyszenie
Filmowcow

Sie¢ Kin

EUROPA CINEMAS Studyjnych

FINA

MEDIA-PROGRAMM OF THE EUROPEAN UNION

i Lokalnych




