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JACEK BROMSKI
Prezes SFP

olski Rzad ma w dupie twor-

céw kultury. ByliSmy zapewnia-

ni, ze kwestia implementacji Dy-

rektywy w sprawie prawa autor-
skiego i praw pokrewnych na jednolitym
rynku cyfrowym toczy si¢ w dobrym kie-
runku. I kiedy napedzani przez rozbudzo-
ne nadzieje zblizali$my si¢ do mety, wladza
z sadystyczng przyjemno$cia zaciagne-
ta reczny hamulec. Podobno implemen-
tacja dyrektywy spowodowataby podnie-
sienie ceny abonamentu przez Netflix,
a co za tym idzie, niezadowolenie wybor-
cow, wiec wedlug Rzadu przed wybora-
mi nie bedzie to mozliwe. Ciekawe, dlacze-
go Rzad nie martwi sie, ze ceny marchewki
ijajek poszly w gore, ze inflacja szaleje, tylko
trapi sie podniesieniem ceny artykulu pierw-
szej potrzeby, jakim jest naturalnie abonament
Netflixa.

Niestety ten argument Rzadu jest nie tylko
bzdurs, ale oczywistg nieprawda. W centra-
li Netflixa juz dawno zapadly decyzje o pod-
niesieniu cen abonamentu nie tylko w Polsce,
ale na catym $wiecie, co wkrétce nastapi, nie-
zaleznie od implementacji dyrektywy. Po pro-
stu przed wyborami ani wtadza, ani opozy-
cja nie dbaja o glosy tworcéw i ludzi kultury,
zadna partia w swoim wyborczym programie
nie zajakneta sie nawet na temat przemystéw
kreatywnych.

Przypomina mi si¢ koncowy etap ba-
talii o Ustawe o kinematografii. Wte-
dy jednym z naszych gléwnych oponen-
tow byli operatorzy kablowi. Walczyli dos¢
brutalnie, wykorzystywali media. Wszyst-
ko po to, zeby unikna¢ solidarnego udzialu
w budzecie Polskiego Instytutu Sztuki Fil-
mowej (wraz z nadawcami telewizyjny-
mi, dystrybutorami i kiniarzami), z kto-
rego finansowane sa przeciez produkcje
ogladane tak chetnie przez abonentéw ich
sieci. Zajadlo$¢ kablarzy nie ustata nawet
po wejsciu w zycie Ustawy o kinematogra-
fii. Kiedy udato nam si¢ ostatecznie oddali¢
w sadzie ich bezpodstawne argumenty, ope-
ratorzy rozestali do swoich abonentéw in-
formacje o koniecznosci podniesienia optat

z powodu wejécia w Zycie ww. ustawy.
Z naszych analiz wynikalo wtedy, ze pod-
wyzki przewyzszaly dwa razy kwoty, kto-
re mogltyby by¢ skutkiem obciazen wpro-
wadzonych przez ustawe. Pomimo tego
wiéciekli abonenci nie wyszli na ulice i nie
wypowiedzieli uméw. Nowy system finanso-
wania polskiej kinematografii bardzo szyb-
ko zaczal przynosi¢ efekty w postaci pod-
niesienia jakosci produkowanych filméw,
a co za tym idzie, gwaltownego zwigkszenia
ich popularnosci. Uczestnicy rynku audio-
wizualnego bardzo szybko zrozumieli, ze ich
oplaty na rzecz PISF sg nie tyle daning pu-
bliczng, co po prostu inwestycja.

Udalo nam si¢ osiagna¢ ten sukces, bo mie-
liémy wtedy w Rzadzie i Parlamencie polity-
kow, ktorych horyzont decyzyjny siggal dalej
niz do najblizszych wybordéw. Nie drzeli oni
przed populistycznymi argumentami prze-
ciwnikéw, bo byli przekonani, ze uchwala-
ja prawo, ktore bedzie stuzy¢ dobrze polskiej
kulturze. Dzié, w konteks$cie tantiem z inter-
netu, takiej jednomyslnosci posrod politykow
nie znajdujemy. Pomimo silnego wsparcia ze
strony ministra kultury Piotra Glinskiego,
premier Mateusz Morawiecki, przychyla sie
do narracji gigantéw streamingowych i robi
wszystko, zeby pozbawi¢ polskich filmowcow
nalezacych sie im pieniedzy. Na szefie Rzadu
nie robi wrazenia nawet fakt, ze juz wkrétce
Polska bedzie musiala placi¢ kary za ponad
dwuletnie opdznienie w implementacji dy-
rektywy autorskiej. Przeciez to nie jego pie-
nigdze, tylko nasze, podatnikéw.

Jesli podczas wakacyjnych wojazy traficie
na jakie$ wiece wyborcze, to pytajcie konie-
cznie politykéw, dlaczego polski Rzad
dziala na szkode polskich artystow, blokujac
wprowadzenie tantiem z internetu?

Na koniec, w imieniu Zarzadu Gléwnego
i Komisji Rewizyjnej, chcialem Wam po-
dziekowa¢ za zaufanie wyrazone udziele-
niem absolutorium podczas czerwcowego
Walnego Zebrania Czlonkéw SFP. Wszyst-
kim Wam zycze wspanialej pogody i udane-
go wypoczynku.

A Romanowi Polanskiemu - 200 lat!!!
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Zwyczajne Walne Zebranie
Cztonkow SFP, ktére odbylo sig

24 czerwca, zatwierdzito
przedstawione sprawozdania za rok
2022 oraz udzielito absolutorium
cztonkom Zarzgdu Gléwnego

i Komisji Rewizyjnej z wykonywania
przez nich obowigzkdw.

d dwéch lat powinni$my

otrzymywac tantiemy z in-

ternetu. Niewielkg czes¢

z szacowanych na 2,5 miliar-
da zlotych rocznych przychodéw rynku
VOD w Polsce. Od dwdch lat polski rzad
odmawia nam prawa do nalezgcych sie
nam pieniedzy. Dlatego doprowadzenie
do implementacji Dyrektywy w sprawie
prawa autorskiego i praw pokrewnych na
jednolitym rynku cyfrowym to zdecydo-
wanie najwieksze wyzwanie, przed kto-
rym teraz stoimy” - méwil Jacek Brom-
ski, prezes Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich.

Czlonkowie wybrali réwniez biegle-
go rewidenta do badania sprawozda-
nia finansowego SFP za rok 2023. Pod-
jeta zostala takze uchwala zatwierdzajaca
regulamin Sadu Kolezenskiego. Walne
Zebranie Czlonkéw SFP podjeto ponad-
to uchwale w sprawie zmian statutu SFP,
rekomendowanych wczeéniej przez Ko-
misje ds. zmian statutu i Zarzad Gléwny
SEP. Obowigzujacy statut zostal uchwa-
lony w 2019 roku w zwigzku z wej$ciem
w zycie Ustawy o zbiorowym zarzadzaniu
prawami autorskimi i prawami pokrew-
nymi. Praktyka funkcjonowania Sto-
warzyszenia na podstawie tych nowych

regulacji pokazala, ze cze$¢ z nich wy-
maga zmian lub uszczegélowienia.
Uchwalone przez Walne Zebranie zmia-
ny statutu wynikaja gléwnie z potrzeb
czlonkéw Stowarzyszenia, ktdre pojawi-
ty si¢ w praktyce, zwlaszcza w zakresie
dotyczacym funkcjonowania kot i sekeji.
W licznych problematycznych spra-
wach, w ktorych cztonkowie kot i sekcji
zwracali si¢ 0 pomoc do Dzialu Prawne-
go Stowarzyszenia, brakowalo regulacji
statutowych pomocnych w rozwigzaniu
probleméw - uwzgledniono to zatem
w fazie projektowania zmian statu-
tu, ktore zostaty uchwalone na Walnym
Zebraniu Czlonkoéw, by ufatwi¢ kotom
i sekcjom sprawne funkcjonowanie
w ramach Stowarzyszenia. W szcze-
gblnosci uregulowano kadencje zarza-
dow sekgji 1 kol, analogicznie jak orga-
néw Stowarzyszenia (tj. do czasu wyboru
nowych sktadéw zarzadow), rozszerzo-
no kompetencje Zarzadu Gléwnego
w ramach pomocy kotom i sekcjom.
Cze$¢ zmian jest rowniez wynikiem po-
stulatéw zgloszonych przez cztonkéw Sto-
warzyszenia, np. ograniczenia co do ilosci
pelnomocnictw na walnych zebraniach
kot i sekcji. Uchwalono takze — wobec
doswiadczen z okresu stanu epidemii -
zmiany statutu umozliwiajgce czton-
kom organéw Stowarzyszenia udziat
w posiedzeniach organéw przy wy-
korzystaniu $rodkéw komunikacji
elektroniczne;j.

IzABELA CZYZYK-PRZYGODA
RADCA PRAWNY SFP

SFP-ZAPA
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Fot. Tomasz Korczynski/KFF

Dyskusja animatorow
i dokumentalistow.

Czas wielkich wyzwan

Na 63. Krakowskim Festiwalu Filmowym nie byto
tradycyjnego Forum, jego role przejety panele
dyskusyjne sekcji Industry - i dato to najbardziej
wyraziste w ostatnich latach KFF spotkanie branzowe.

ydarzenie o prostej na-

zwie ,Spotkanie filmow-

cow. Panele animacji i do-

kumentu” podsumowy-
wato wydarzenia sekcji Industry 63. KFE
Zorganizowane zostalo 3 czerwca przez
Stowarzyszenie Filmowcow Polskich we
wspolpracy z Krajowa Izbg Producentow
Audiowizualnych i Krakowska Fundacja
Filmowa. ,,Spotykamy sie pod troche in-
na nazwg, ale i tak nadal bedziemy mo-
wic, ze idziemy na Forum” - zainauguro-
wal spotkanie Krzysztof Gierat, dyrektor
KFE Gosci przywitat gospodarz spotka-
nia, przewodniczgcy Sekcji Filmu Doku-
mentalnego SFP Kamil Skalkowski. Do
Matopolskiego Ogrodu Sztuki przybyli
m.in. prezeska KIPA Irena Strzatkowska,
przewodniczaca Sekgji Filmu Animowa-
nego SFP Alicja Witkowska oraz poprzed-
ni szefowie sekeji SFP: Marek Drazewski
i prof. Jerzy Kucia.

ANIMACJA AEDUKACJA

Moderujacy dyskusje dr Michat Pabis-
-Orzeszyna (UL) opowiedzial o wyni-
kach finansowanego z funduszy norwe-
skich badania ,Opracowanie krajowej
strategii rozwoju szkolnictwa branzo-
wego dla przemystéw animacji filmowej
i efektow specjalnych na lata 2023-2030”,
prowadzonego przez firm¢ Momakin we
wspotpracy z Uniwersytetem Lodzkim
oraz m.in. Stowarzyszeniem Producen-
tow Polskiej Animacji. W rozmowie po-
jawilo sie kilka kwestii: zarejestrowanie

nowego zawodu animatora (oraz: gdzie
i jak go uczy¢, czy to zawod tworczy, czy
techniczny), jak i kogo powinny ksztalci¢
szkoly wyzsze i ASP), co zrobi¢, by utrzy-
macé tworcow filmow artystycznych w ki-
nematografii. Dyskusja na te tematy, pod-
jeta m.in. przez Joanne Jasinska-Koron-
kiewicz, od pewnego czasu krazy w §ro-
dowisku. ,, Aby wyzy¢ z pracy rezyserskiej,
mtody twérca powinien realizowa¢ jeden,
dwa odcinki miesiecznie. Wszystko roz-
bija si¢ o pienigdze, brakuje nam znanego
w $wiecie mechanizmu rozwoju marki,
merchandisingu” - méwita Marzena Neh-

rebecka. ,W filmie autorskim sytuacja jest
odrobing lepsza, okres realizacji filmu au-
torskiego wspominam jako trzy lata sta-
bilnosci” - zwrécita uwage Joanna Jasin-
ska-Koronkiewicz. ,,Jesli chodzi o seriale,
tu jest o wiele wiecej do zrobienia. Filmy
autorskie robi sie indywidualnie. Rezyse-
rzy animacji nie zawsze umieja pracowac
w zespole” - zauwazyla Maria Deskur.
»Nie mowie moim studentom, ze najwaz-
niejszy jest etat. Studenci dzisiaj szukaja
balansu miedzy ciekawym zyciem a za-
robkami. Sg w stanie zarobi¢ na projek-
cie komercyjnym po to, by przez miesiace

zajmowac sie filmem autorskim” - moéwit
Marcin Podolec. ,Ludzie po szkole maja
za malo wiedzy fachowej, stabo sie orien-
tuja w profesjonalnym rynku. Na akade-
miach jest piekny §wiat. Ale zeby nauczy¢
sie tworzenia postaci, charakterow, tri-
ckow, to wymaga czasu, do tego si¢ dojrze-
wa’ - moéwil Janusz Martyn. Podkreslit on
potrzebe zawodowcow na rynku, ktorzy
moga taczy¢ sie w zespoly i odpowiadaé
na biezgce zapotrzebowania. ,,Rolg uczel-
ni jest stworzenie przestrzeni dla wolno-
$ci artystycznej. Rynek, z ktérym stykaja
sie potem absolwenci, jest bardzo sforma-
towany. Artysta ma osobowo$¢, szukamy
tych osobowosci, ale potem ten artysta
musi si¢ znalez¢ na twardym rynku”-
zauwazyl prof. Robert Sowa, prorektor
ASP w Krakowie. - ,,Przedstawiciele firm
producenckich powinni by¢ zapraszani
do prowadzenia zaje¢, zeby studia nie sta-
ty sie bartkami, po ktérych nie wiadomo,
co dalej. Ale bede stat twardo na stanowi-
sku, zeby wspierac te osobowosci, szukaé
0s0b kreatywnych”

Takze i w animacji, podobnie jak
w produkgji serialowo-fabularnej, uno-
si sie gdzie$ niebezpieczenstwo ,koloni-
zacji” rynku przez miedzynarodowe kor-
poracje, zagarniajace najzdolniejszych
mlodych artystéw. ,Program ksztalce-
nia realizatora filmu animowanego na
PWSFTviT w Lodzi jest bogaty, ale nie je-
ste$my w stanie zagwarantowac, aby nasz
absolwent od razu wskoczyl w produkeje
serialowy i zeby »wszyscy byli zadowole-
ni«. Bardzo mi si¢ podoba idea ksztalce-
nia pomaturalnego animatorow, licze, ze
oni przyjda pézniej do Szkoty, do nas” -

niejako podsumowala dyskusje Joanna Ja-
sinska-Koronkiewicz. Ciekawym przykla-
dem odpowiedzi na potrzeby rynku jest
oferta edukacyjna Warszawskiej Szkoly
Filmowej, ktérg prezentowala prorektor
Ewa Maria Szczepanowska. Na ulicy gen.
Zajaczka dziata Liceum Filmowe i Kreacji
Gier Wideo oraz studia licencjackie z tego
obszaru. Studenci wszystkich wydzialow
Szkoly wspélpracuja ze sobg przy realiza-
cji etiud, developmencie, postprodukgji.

SZTUCZNA INTELIGENCJA
JAKO NARZEDZIE
DOKUMENTALISTY

Cze$¢ dokumentalna wydarzenia okaza-
ta sie zaskoczeniem dla jego uczestnikow.
Moderujaca spotkanie producentka Do-
rota Roszkowska zaprosila rezysera Mat-
ta (Mateusza) Subiete do zaprezentowa-
nia mozliwo$ci zastosowania sztucznej
inteligencji w produkcji dokumentéw.
Przedstawil on rézne programy z zakre-
su Al oraz sposoby jej stosowania. Poka-
zywal narzedzia czasem niedoskonale, ale
z perspektywami, ktére w ciggu roku
mocno si¢ rozwijajg, ale rdwniez bledy
i swoje wlasne poszukiwania. Jego zda-
niem, na ten moment, Al jest przydatna
do calej fazy developmentu wizualnego.
Na pitchingach, w prezentacjach, w pro-
jektach niezbedne sg tzw. referencje, czy-
li wizualne skojarzenia. Tu AI buduje ob-
raz nam najblizszy. Sztuczna inteligencja
pozwala na lepsze przygotowanie prepro-
dukgji dzigki symulacji spodziewanego
efektu. Juz teraz bez problemu mozna ja
stosowac do obrobki zdje¢ z archiwéw in-
stytucjonalnych lub domowych. Potwier-

dza to producentka Matgorzata Prociak,
ktora realizujac dokument, w ciggu do-
stownie jednego popotudnia mogta prze-
prowadzi¢ caly proces odnowienia zdje¢,
usuniecia uszkodzen. Opowiedziala
o programie do generowania ttumaczen
napiséw z timecodami, ktore nastepnie
wedruja do montazysty. Narzedzia Al sg
przydatne takze, jesli chodzi o wlaczenie
do filmu animacji - aby np. przyblizy¢ na-
$z3 wizj¢ animatorowi.

Jednoczednie goscie juz obeznani
z mozliwo$ciami ,,ciggéw neuronowych”
nie ukrywali swojego sceptycyzmu w wie-
lu aspektach wykorzystania tych narzedzi.
Cho¢ Al nie zastgpi (na szczgscie) czto-
wieka, to nalezy na biezaco kontrolowac
jej rozwdj i wykorzystywac to, co pozwa-
la nam usprawni¢ proces produkgji. ,,Za
promocja filmu idg pienigdze i ogrom pra-
cy. Ja bym sie cieszyla, gdybym cze$¢ za-
dan mogta sobie ulatwié. Stworzenie ma-
terialéw promocyjnych jest bardzo drogie,
sztuczna inteligencja bedzie przydatna dla
projektowania kampanii reklamowych” -
zauwazyla reprezentujaca Krakowska
Fundacje Filmowg Katarzyna Wilk. ,,Licz-
ba zmian jest niewyobrazalna” - skomen-
towal Tomasz Piechal z Filmoteki Narodo-
wej — Instytutu Audiowizualnego. - ,,Jaka
bedzie rola filmu, sztuki? Jakas epoka sie
koriczy, film nie zniknie, tak jak nie zni-
kty opera czy teatr. Zaczyna sie era kon-
tentu audiowizualnego, a konczy sie czas
odbioru tre$ci wymagajacych koncentra-
cji. Kazdy tworca musi znalez¢ odpowiedz
na te wyzwania”

ANNA WROBLEWSKA

Fot. Agnieszka Fiejka/KFF
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Stowarzyszenie
Filmowcow Polskich
ponownie Zwycieza
w sadzie z Vectra S.A.

o trwajacym blisko piec i pét ro-
ku procesie gigant telekomuni-
kacyjny Vectra S.A. prawomoc-
nie przegral w sadzie ze Stowa-
rzyszeniem Filmowcow Polskich w sporze
o prawidlowo$¢ realizacji zapisdw umowy
licencyjnej. Na podstawie postanowienia
sadu z 15 maja 2023 roku ten najwigkszy
operator telewizji przewodowej zostat zo-
bowiazany nie tylko do doptaty wynagro-
dzenia autorskiego w kwocie ponad kil-

kunastu milionéw ztotych, ale takze do
zaplaty wielomilionowej kwoty odsetek
za opdznienie. Zasgdzone zobowigzanie
dotyczy okresu od czerwca 2015 do grud-
nia 2017 roku.

To juz kolejny prawomocny wyrok sa-
du zapadly w analogicznej sprawie prze-
ciwko firmie Vectra. Operator oczekiwal
zastosowania preferencyjnych warunkow
w rozliczeniu optat licencyjnych i od-
mawial rozliczania czeéci uzyskanego

przychodu od abonentéw, a doklfad-
nie tzw. dostepu do sieci (cyklicznych
opfat infrastrukturalnych). Sad Apela-
cyjny uznal, iz takie arbitralne wylacze-
nia czgsci wplywow z podstawy rozliczen
s3 niezgodne z powszechnie stosowana
wobec wszystkich uzytkownikéw trescig
umowy licencyjnej. ,Wyrok Sadu Ape-
lacyjnego nie pozostawia zludzen, iz
dotychczasowe dzialania Vectry sa
praktyka niedozwolong i sprzeczng
z zapisami umoéw licencyjnych” - ko-
mentuje wygrany spor dyrektor SFP-
-ZAPA Dominik Skoczek. - ,Tego ty-
pu naruszenia na szczeécie zdarzajg sie
w branzy niezwykle rzadko, a wkrocze-
nie na droge sadowa to ostatecznos¢
w wypadku, gdy tamiacy prawo pod-
miot zawziecie narusza zasady réwnego
traktowania”

BARTOSZ PACIOREK
KierowNiIK Dz1aru LICENC)I
1 REALIZAC]TI UMOW W SFP-ZAPA

Dyrektor SFP-ZAPA powtornie

wybrany wiceprezesem

Stowarzyszenia Kreatywna Polska

odczas Walnego Zgromadzenia

cztonkoéw Stowarzyszenia Kre-

atywna Polska podj¢to rozmowy

na temat nowych wyzwan, ktd-
re wynikajg z szybko postepujacych na
$wiecie i w Polsce zmian w branzy kre-
atywnej, spowodowanych m.in. popula-
ryzacja sztucznej inteligencji.

W trakcie spotkania odbylo sie takze
glosowanie, podczas ktdrego wybrano
nowy zarzad stowarzyszenia. Prezesem
zostal Jerzy Kornowicz, a wiceprezesami
Dominik Skoczek oraz Jan Mlotkowski.
Funkcje skarbnika objeta Barbara
Joiwiak - prezes zarzadu Stowarzyszenia
Autoréw 1 Wydawcéw Copyright Polska.

Pozostali cztonkowie zarzadu, ktorzy
wchodzg w skiad kolejnej kadencji to:
Ludmita Mitrega (prezes Stowarzysze-
nia Fotoreporteréw), Wlodzimierz Albin
(prezes Wolters Kluwer Polska), Marek

Staszewski (Zwigzek Producentéw Au-
dio-Video) oraz - powotani po raz pierw-
szy w szeregi Zarzadu Kreatywnej Polski -
Maciej Dydo (dyrektor Krajowej Izby
Producentéw Audiowizualnych) oraz
Marek Frackowiak (prezes Izby Wydaw-
cow Prasy).

Zebrani wylonili réwniez ze swojego
grona Komisje Rewizyjng, w sktad kto-
rej wchodza: przewodniczaca Grazyna
Szarszewska-Kiihl (dyrektor generalna
Polskiej Izby Ksigzki) oraz Anna Jas-
kielewicz (ZPAV) i Jacek Wojtas (IWP).
W Sadzie Kolezenskim zasigdg przewod-
niczacy Janusz Kobylinski (wiceprezes
Stowarzyszenia Autoréw i Wydawcow
Copyright Polska), a takze Mieczystaw
Jurecki oraz Jerzy Mamcarz - obaj repre-
zentujacy rynek muzyczny.

»Stowarzyszenie Kreatywna Pol-
ska to wyjatkowa organizacja, w ktorej

spotykaja si¢ przedstawiciele réznych
$rodowisk tworcow i producentéw dobr
kultury. Mimo wielu réznic, potaczyli-
$my sily, aby wspolnie walczy¢ o ochro-
ne wlasnosci intelektualnej, szczegolnie
majac na uwadze masowe korzystanie
z débr kultury w internecie” - po-
wiedzial dyrektor SFP-ZAPA Domi-
nik Skoczek. - ,W najblizszym czasie
musimy sie skupi¢ na doprowadzeniu
do poprawnej implementacji Dyrek-
tywy o prawie autorskim na jednoli-
tym rynku cyfrowym, ktéra zapew-
nia m.in. tantiemy dla filmowcow
z internetu. Pod koniec roku przypo-
mnimy si¢ nowemu rzgdowi w spra-
wie Ustawy o artystach zawodowych
oraz aktualizacji listy urzadzen objetych
oplatami od czystych nosnikéw”

ANNA ROBAK-PRZEWLOKA
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SFP-ZAPA

Film dokumentalny
to moja terapia

Z ELLA SHTYKA rozmawiajg
Anna Andrych i Kamila Paradowska

Fot. EAVE

Ella Shtyka to ukrairiska producentka
filmow dokumentalnych, kuratorka labo-
ratorium filméw dokumentalnych dla
miodych artystow Indie Lab oraz kura-
torka programu dokumentalnego

i paneli tematycznych amerykatiskiego fe-
stiwalu filmowego Nezalezhnist (Niepod-
legtos¢) w Ukrainie. Od 2001 roku kieruje
centrum produkcyjnym Nowy Kijow.

Na skutek wojny w Ukrainie w lutym
2022 roku opuscita swoj kraj i miesigc
pozniej dotgczyta do zespotu SFP-ZAPA,
gdzie zajmuje si¢ wspélpracg z autorami
polskimi oraz ukraitiskimi, ktorzy
réwniez mogg powierzac swoje prawa

w SFP-ZAPA.

Anna Andrych: Podczas tegorocznego
festiwalu Millennium Docs Against
Gravity projekt filmu pt. Obroricy

ruin (Keepers of the Ruins) w rezyserii
Marii Shevchenko zdoby! nagrode
MDAG Industry ufundowang przez
Stowarzyszenie Filmowcow Polskich

w kategorii Progress Pitching Session.
Nagroda to 10-dniowy pobyt w Domu
Pracy Tworczej w Kazimierzu Dolnym,
gdzie Maria bedzie mogta poswieci¢
si¢ pracy nad filmem. Projekt

zdobyl takze nagrode ufundowana
przez Studio Smakjam, czyli ustuge
kolorkorekgji o wartosci 15 tys. zl.

Co Iaczy cie z tym filmem?

Jestem jego koproducentka. Obroticy ru-
in zyskali takze polskiego koproducenta -
Mirostawa Dembinskiego. Poznalismy
sie podczas pracy nad filmem w progra-
mie Mloda Europa, ktérego organizato-
rem jest Fundacja Edukacji Dokumen-
talnej pod przewodnictwem Mirostawa
wlasnie. Mloda Europa to bardzo cieka-
wy program edukacyjno-filmowy skie-

rowany do miodych filmowcow
z Polski, Ukrainy, Bialorusi i Gruzji.

A.A.: Tytul filmu - Obroricy ruin -

jest bardzo wymowny...

Film opowiada o zyciu w Charkowie,
ktory od poczatkéw wojny w Ukrainie
w lutym 2022 roku znajduje si¢ pod cia-
glym ostrzalem rosyjskiego agresora.

To przejmujaca historia mieszkancow
miasta, ktorzy w tych nienormalnych
czasach starajg sie zachowa¢ namiastke
normalnego zycia. Maria, jako dzienni-
karka i rezyserka, rejestruje ich codzien-
no$¢ przy uzyciu kamery. Dla Marii

i dla mnie Obroricy ruin to co$ wiecej niz
film dokumentalny. To rodzaj powinno-
$ci moralnej, potrzeba, by pokazaé $wia-
tu heroiczng odwage i site naszych roda-
kéw wobec bezmiaru okrucienistwa
Rosji. To takze rodzaj terapii dla nas,
szansa, by oswoil ten temat. Maria prze-
bywa aktualnie w Charkowie, gdzie na-
grywa film. Zapewne pobyt w Domu
Pracy Tworczej w Kazimierzu bedzie
dla niej czasem na wyciszenie i spokojng

prace.

A.A.: Skad znasz Marie?
Pracowalyscie juz razem?

Maria byta uczestniczkg programu Indie
Lab w Kijowie, ktérego jestem kurator-
ka. To niezwykle utalentowana mloda
osoba, za ktérg mocno trzymam keiuki.

Kamila Paradowska: Czym wlasciwie
jest Indie Lab?

Indie Lab okreslitabym jako laborato-
rium filmowe dla miodych przysztych
filmowcéw. Wspolnie z mezem chcie-
liSmy stworzy¢ inicjatywe wspierajaca
utalentowang mtlodziez i dzieki wsparciu
Ambasady Stanéw Zjednoczonych

w 2013 roku w Kijowie stworzyliémy
Indie Lab. Jego uczestnikami sg ambitni
pasjonaci kina, jeszcze bez wyksztalce-
nia filmowego, ktorzy widzg siebie

w przysztosci jako profesjonalnych do-
kumentalistow. Indie Lab ma forme
konkursu. Rocznie selekcjonujemy 10
najciekawszych projektow krotkome-
trazowych dokumentéw. Po wstepnym
montazu, wspélnie z amerykanskimi fil-
mowcami, ogladamy filmy uczestnikéw,
dyskutujemy oraz dzielimy si¢ do$wiad-
czeniem i wskazéwkami.

K.P.: W jaki sposdb doszlo do
nawigzania wspolpracy z Ambasada

Stanow Zjednoczonych w Ukrainie?

W 2011 roku Ambasada Stanéw Zjedno-
czonych w Ukrainie zainicjowata co-
roczny pokaz niezaleznych filméw ame-
rykanskich w Kijowie pod nazwa
American Independent Film Festival
(AIFF). Wtedy tez zostalam zaproszona
przez przedstawicieli dyplomacji amery-
kanskiej do bezposredniej wspdtpracy
przy selekcji amerykanskich filméw do
tego pokazu. Krétko potem, w wyniku
wielu inspirujacych rozméw, narodzit
sie pomyst stworzenia Indie Lab. Wyda-
rzeniu AIFF towarzyszg liczne warsztaty
filmowe, programy edukacyjne oraz wy-
ktady, podczas ktorych uczestnicy m.in.
Indie Lab moga bra¢ aktywny udziat

w poszerzaniu swojej filmowej wiedzy.
Przez tydzien amerykanscy profesjonali-
$ci dzielg sie swoimi do$wiadczeniami.
Takie spotkania sg dla mtodziezy
bezcenne.

K.P.: Czy Indie Lab okazal si¢
sukcesem?

Bardzo mnie cieszy, ze projekt stal si¢
niezwykle popularny w Ukrainie.
Uczestnictwo w nim otwiera mlodym
zdolnym twércom wiele drzwi w dalszej
edukacji filmowej. Wiem, ze sporo
uczestnikéw Indie Lab rozwinelo swoje
warsztatowe filmy w ramach podjetych
studiéw. Szczegoélnie dumna jestem

z faktu, ze czterech uczestnikéw Indie
Lab zostalo zaproszonych przez Amba-
sade Stanéw Zjednoczonych do Los An-
geles na warsztaty w AFS Documentary
Workshop USC School of Cinematic
Arts.

K.P.: Jak udaje ci sie polaczy¢

prace przy produkcji filmow

z koordynowaniem projektow Indie
Lab oraz dzialalnoscia w SFP-ZAPA?
To proste, codziennie wstaje o godzinie
5.00 i do 8.00 pracuje nad projektami
filmowymi w ramach Indie Lab, a p6z-
niej jade do biura. Ciesze sie, Ze mam
kontakt z ludZmi. Praca w SFP-ZAPA
daje mi mozliwo$¢ integracji z polskim
spoteczenistwem, a takze bezcenne
osobiste relacje z kolegami, ktorzy bar-
dzo mnie wspierajg. Nastepnym kro-
kiem jest intensywna nauka jezyka
polskiego.

K.P.: W kinie Kultura,18 maja,
odbyl sie pokaz specjalny czterech
wyprodukowanych przez ciebie

filmoéw. Czym kierowalas sie

przy ich wyborze oraz ktéry z tych
tytulow jest ci szczegdlnie bliski?

W filmie dokumentalnym szczegélnie
cenie sobie obserwacje rzeczywistosci.
Jednoczes$nie chciatam przedstawic¢ roz-
norodno$é¢ formy, ktora jest cechg tego
gatunku. Trzy filmy zrealizowane zostaty
w ramach Indie Lab: Save me, doctor!

w rezyserii Dmytro Hreshko, The Won-
derful Years w rezyserii Svitlany Shymko
i Galiny Yarmanovej oraz Thus they will
sing w rezyserii Anny Yutchenko i Diany
Horban. Natomiast Counteraction (rez.
Serhiy Andrushko) zostat zrealizowany
poza programem. Uwielbiam Thus they
will sing z uwagi na dzwiek i muzyke,
ktoéra zaprasza widza do wyjatkowego
$wiata. W filmie przeplatajg si¢ ludzkie
do$wiadczenia i tradycyjne piesni przed-
stawione w réznych etapach zycia. Po-
myst znalezienia 0sob pielegnujacych
muzyczne tradycje byt hipotetyczny -
tak naprawde nie wiedzieli$my, Ze s3
mlodzi ludzie, ktorzy nadal $piewaja te-
go typu piesni ludowe, a nawet tworza
do nich nowoczesne teksty. Rezyserom
udalo sig¢ sfilmowac¢ unikalny proces za-
chowania tradycji.

A.A.:Jeste$ bardzo zaangazowana

w rozwoj filmu dokumentalnego

w Ukrainie i jego promocje

za granicg. Jakie sa twoje marzenia
zawodowe jako ambasadorki
ukrainskiej kinematografii?

Wierze w rozw6j cztowieka i jego dosko-
nalenie poprzez kulture, a filmy doku-
mentalne s3 jej wazng czeécig, gdyz sa
odbiciem naszej rzeczywistosci w obiek-
tywie kamery. Mysle, ze wspolpraca
opierajaca si¢ na wymianie pomystow

i umiejetnosci pomiedzy krajami jest
niezbedna w zrozumieniu siebie nawza-
jem oraz budowaniu wzajemnego sza-
cunku. Aktywizacja dialogu miedzy-
narodowego stuzy rowniez do rozwoju
profesjonalizmu w branzy filmowej oraz
daje wieksze szanse twércom na to, by
zosta¢ dostrzezonym na arenie miedzy-
narodowej i dotrze¢ do szerszej publicz-
noéci. Chodzi mi o bardzo praktyczny
wymiar tej wspdlpracy, czyli rozwija-
nie wspdlnych projektéw, podnoszenie
kwalifikacji zawodowych poprzez ucze-
nie sie od siebie nawzajem, oraz pro-
mocje naszych bardzo utalentowanych
miodych filmowcéw w kraju i poza jego
granicami.
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FESTIWALE W POLSCE

KRAKOWSKI FESTIWAL FILMOWY

DZIWNY GZAS, SMUTNY CZAS,
WSPANIALY CZAS

CZULY RADAR

DRZACEGO SWIATA

Swoj ,misyjny kaganek” KFF niesie w naj-
bardziej humanistyczny sposéb: nie przez
pobiezne krzykliwe nagléwki, efektowne
(zeby nie powiedzie¢ efekciarskie) zabawy
z forma i zdjecia z medidw, bezimienne
statystyki. W centrum uwagi jest czlowiek
w rézne zawirowania wciagniety, obser-
wowany czesto przez diuzszy czas, a nie
»instagramowo’, w jednej reportazowe;j
rozmowie. Tych ludzi naprawde mozna
poznaé, zrozumie¢ ich dylematy i walke.
A bywa ona... trudna - to nic nie powie-
dzie¢.

Nigdzie tak wyraznie jak w Krako-
wie nie wida¢ wplywu geopolitycznych
mechanizméw na zycie jednostki: oso-
by czy rodziny, waskiej grupy przyjaciét
lub wspélpracownikow. Nigdzie indziej
tak wyraznie nie wida¢, ze film to wazny
$wiadek dziejow i przemian. ,Let’s step
inside” / ,Wejdzmy do $rodka” i ,Kazdy
moze zosta¢ insiderem” - glosily gléwne
hasta festiwalu. Sformutowane po angiel-
sku, bo moze tak fatwiej dzi$ dotrze¢ do
mlodszego pokolenia widzéw, dla ktérych
nie ma zadnych barier jezykowych, kom-
pleksow, ktorzy czuja si¢ czescig wigkszej
globalnej wspolnoty i tak tez chca by¢
traktowani. I ktorzy sg ciekawi, gotowi
wyj$¢ poza obreb spolecznosciowych ba-
niek informacyjnych. Chca wiedzie¢ wig-
cej i nie bojg sie, Ze obrazy, ktore obejrza
»popsujg” im popotudnie.

spoleczno$¢ oraz jej zmagania polityczne
i spoleczne. Chcial podzieli¢ sie nimi z in-
nymi, gdyz w sferze publicznej temat jest
zepchniety do niszy, nawet strefy niebytu,
inaczej bowiem konieczna bylaby weryfi-
kacja catego systemu sadowniczo-policyj-
nego w Hiszpanii.

Nina Dukanovi¢ i Goran Ivanovi¢, re-
zyserka i producent animacji Syn! (Sine!;
Miedzynarodowy Konkurs Filméw Krot-
kometrazowych) nawet nie prébowali
ukry¢ radosci i fez wzruszenia, ze moga
swoja opowie$¢ — o aborcjach dokonywa-
nych na plodach plci zenskiej w Czarno-
gorze - przedstawi¢ widzom w Krakowie.
Tak bardzo chcg zosta¢ wystuchani, roz-
pali¢ iskierke nadziei. Podobnie Maria Si-
diropoulou i Elvira Krithari, ktére w krot-
kim dokumencie Mamusie (Mommies;
ten sam konkurs) przetamujg tabu zwig-
zane z procedurg zaplodnienia in vitro
i kierujg kamere na dwie kobiety: szcze-
$liwg matke po zabiegu i szczeéliwg daw-
czynie jajeczek.

Debate inicjuje tez Gunhild Westha-
gen Magnor, autorka dokumentu Skgd
sig biorg ludzie (Budding Humans; cykl:
Docs+Science). Przez obserwacje kilku-
letniego synka i jego przyjaciela przybli-
za proces ksztaltowania sie czlowieka jako
istoty spolecznej i empatycznej. Opowia-
da réwniez o systemie wczesnej edukacji
w krajach skandynawskich - nie tak ide-
alnym, jak mogtoby sie z dystansu wyda-
wac. ,Pokazy Skqgd si¢ biorg ludzie niemal

zawsze wywolujg zywa rozmowe. Temat
pojawil sie w norweskich mediach. Czy
zainicjuje zmiane, nie wiem. Budzi za-
interesowanie i nie pozostawia widzow
obojetnymi. Tego chcialam” - méwita
rezyserka.

SZEROKI WACHLARZ
TEMATOW

Aborgja, tortury, wychowanie — wachlarz
tematyczny festiwalu we wszystkich je-
go odnogach byt olbrzymi. Program za-
mbknat sie w blisko 200 tytulach. Gdyby
pokusi¢ sie o wylonienie najbardziej wy-
razistych, powracajacych watkow, kaz-
dy widz zwrdcilby uwage na inne zagad-
nienia. Zespdt KFF-u zaproponowat kil-
kadziesigt ,wigzek tematycznych”, ktore
mialy poméc w poruszaniu si¢ po pro-
gramowym gaszczu premier $wiatowych
i polskich. Znalazly sie wsréd nich opo-
wieéci o zydowskim $wiecie, przemijaniu,
duchowosci, ekologii, przyrodzie, matych
ojczyznach, nadciagajacej albo juz trwaja-
cej apokalipsie.

OBLICZA WOJNY
I ROSYJSKIEGO
IMPERIALIZMU

Rok temu na festiwalu swoja premiere
mial Syndrom Hamleta Elwiry Niewiery
i Piotra Rosolowskiego. Na pokaz w ki-
nie Kijéw dotarli wowczas nie tylko twor-
cy, ale i niektdrzy z bohaterdw, $ciagnieci
z linii frontu. Koszmar rosyjskiej agresji

Fot. Agnieszka Fiejka/KFF

KRZYK ROZPACZY - . ,
DAGMARA ROMANOWSKA POCZATEK ROZMOWY Michael Ducok e Wi
Kto przyjat zaproszenie na 63. KFF - do X . .
p YJQI p d or}r(1asz oga ll:
, . ] ’ kina lub na platforme VOD (gdzie réw- Rasumiozex
e e | ,Obys 2yt w ciekawych czasach” - kel i e
wial na eskapizm, lekkg i szyb- ' 117 ' A zeli nie rewolucje, to czesto juz sam fakt,
ka do zapomnienia rozrywke. brzmz Ch ! nSk 1€ p rzeklenStWO' ze kto§ pochylit sie nad dang historia, da-
Przeciwnie, od lat prezentuje filmy, ktére 4 1 ; 1 4 je tworcom poczucie, Ze oni i ich bohate-
niosg potezny fadunek emocji i trudnych, Krak own lg dy nie StrO n Zi 0 d lm OWJ rowie nie s sami. A to — przeciez wiado-
czasem niewygodnych pytan. Przetamujg 4 . H H . mo - moze uskrzydla¢ i motywowac, zeby
tabu, otwieraja rany, wkraczaja w mrok. k to re rzu Ca] q Wi dZ owl WyZ wanie i§¢ dalej. Moze by¢ ta kropla, ktéra kiedys$
Podazajg za niezwyktymi bohateramiido | e . wydrazy skale.
miejsc, od ktérych inni odwracajg wzrok. 1 p 0szerz Cl] q p e T’Sp e k tng. Tak Sama, prowadzac spotkania, kilkakrot-
Festiwal stal sie nie tylko przegladem naj- . nie bylam $wiadkiem takiej wlasnie re-
ciekawszych rodzimych dokumentéw, by'lo 1 tym razem — 63 . Ods 'lO na akgji ekipy - jak po projekeji dokumentu
krétkich fabul i animacji, miejscem waz- . . . Tchnienia (Bi arnas) Jona Mikela Fernan-
. Kich branzowych rozméw w migdzynaro- K F F p rzyn 10S ’Z a Sp [0) tk anie z k mem deza Elorza o torturach w aresztach $led-
5 dowym gronie. Przede wszystkim jest ra- . . czych i wiezieniach w Hiszpanii (film
&  darem, empatycznie i starannie wylapuja- p 1 ? k ny m, WZTUSZ a] q C )} m, CZ ? S tO prezentowany w ramach cyklu Fokus na
3 cym spoleczne niepokoje oraz nieréwno- | £, d k k . . d . i Hiszpanie). Rezyser nie ma nawet filmo-
2 $ci, wszelkg niesprawiedliwos¢ - w skali wego wyksztalcenia, jest dziennikarzem
2 makro i mikro. ] eanda g OTZK1Mm 1 0] m u] qcy m. i nauczycielem, i doskonale zna baskijska
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Fot. Agnieszka Fiejka/KFF

na Ukraing trwa i znajduje coraz szersze
odzwierciedlenie w filmach: dokumental-
nych, fabularnych i animowanych.

W programie 63. KFF-u byly to zapew-
ne jedne z najbardziej bolesnych w od-
biorze obrazéw. Nie sposéb uciec od na-
walnicy uczué, rozpaczy i bezsilnosci,
gdy oglada si¢ animacje Mariupol. Sto no-
cy Sofii Melnyk, bazujacg na autentycz-
nych zdjeciach z okupowanego miasta.
Film otrzymat Srebrnego Smoka i Nagro-
de FICC.

Mocno oddzialuje réwniez fabularna
etiuda Ballada Kyczejewska Piotra Krzysz-
tofa Kaminskiego - film, ktéry daje wglad
w realia ucieczki z terenéw zajetych przez
rosyjskie ,,zetki”. Ucisk w gardle towa-
rzyszy seansowi uhonorowanej Nagro-
da Publiczno$ci Matczyznie (rez. Alexan-
der Mihalkovich i Hanna Badziaka). Co
prawda to rzecz nie o Ukrainie, ale o zde-
prawowanym postsowieckim systemie,
dotyczy bowiem Bialorusi. Opowiada
o fali w tamtejszym wojsku, terrorze po-
litycznym i wyborach niemozliwych, kie-
dy $wiezo upieczony zotnierz musi stangé
naprzeciw kolegéw protestujacych prze-
ciwko sfalszowanym wyborom...

Jezeli mowa juz o zyciu w cieniu post-
sowieckiego tadu i Bialorusi, trzeba wspo-
mnie¢ o przejmujgcej animacji W lesie sg
ludzie Szymona Ruczynskiego. To krot-
ka opowie$¢ o tym, co dzieje si¢ na na-
szej wschodniej granicy, w Puszczy, ktd-
ra skrywa uciekinieréw. Film zostat

KRAKOWSKI FESTIWAL FILMOWY

wskazany przez KFF jako kandydat do
Europejskiej Nagrody Filmowej. Czy
przebije si¢ wérdd innych tytuléw z cate-
go $wiata, ktdre takg nominacje uzyska-
ja? Granic, na ktorych panstwo wprowa-
dza drakonskie metody ochrony wlasnych
obywateli, gdzie powstajg mury i stosowa-
ne sa push-backi, jest wiecej, a prosta kre-
ska W lesie sg ludzie pozwala umie$cié
film w szerszym, uniwersalnym kontek-
$cie. Na marginesie warto zauwazy¢, ze
w tym roku animacja w Krakowie zdomi-
nowana byla przez opowiesci z zacigciem
dokumentalnym, nie tylko formalnym.
Czyzby bez dokumentalnej czy fabular-
nej dostownosci dalo si¢ powiedzie¢ wig-
cej i szybciej, pomimo czasochfonnosci
realizacyjnej? Niech jeszcze jednym przy-
ktadem bedzie W Kabulu (rez. Caroline
Gillet, Denis Walgenwitz) o zyciu rodzin,
zwlaszcza kobiet, w Afganistanie. W cie-
niu terroru talibéw, odczuwalnym na kaz-
dym kroku, uniemozliwiajacym realizacje
pasji, pracy, jakichkolwiek marzen...

SAMOAKCEPTACJA. |
KOBIETA. PRAGNIENIE ZYCIA

Obecnos¢ kobiet byla mocno zauwazalna
tez w grupie filméw, ktorych tworcy zada-
li pytania zwigzane z akceptacja wlasnego
ciafa i seksualnosci. Do jednego z nich -
dokumentu Twarze Agaty w rezyserii Mat-
gorzaty Kozery - powedrowala statuetka
Ztotego Lajkonika. Bohaterka w wieku
16 lat ustyszata, ze w ciagu dwoch lat wy-

krwawi si¢ na $mier¢. Dwie dekady poz-
niej ma za sobg ponad 30 operacji twarzy -
ktora rzadka choroba - nawracajgce na-
czyniaki - deformuje. Ale zyje. Ukojenie
znajduje w sztuce. Na obrazy, ktére ma-
luje, przelewa swoje leki i walke z bélem
fizycznym i psychicznymi zmaganiami.
»Film odwazny, trudny, bolesny, kojacy,
zachwycajacy barwami, obrazami i deter-
minacjg gtéwnej bohaterki” - swéj wybor
uzasadnili jurorzy pod przewodnictwem
Jagody Szelc.

Nagrody nie otrzymal, ale zaintere-
sowal wielu widzow Michal Hytro$, au-
tor dokumentu To tylko/az ciato... albo
krétki film o wolnosci, ktérego bohater-
ka jest mioda fotogratka Zosia Lenczew-
ska-Samotyj. Artystka pracuje z osobami,
ktorych brak akceptacji wlasnego cia-
ta doprowadzit do zaburzen odzywiania.
Przed jej obiektywem staja bez ubran -
dodajac odwagi chyba nie tylko samym
sobie, ale i widzom. Jednocze$nie Zo-
sia szuka tez wlasnej $ciezki zawodowej
i osobistej. Przemierza Polske kamperem
w towarzystwie ukochanych pséw. Prowa-
dzi powazne rozmowy z matka. Pyta, wat-
pi, pragnie, boi si¢ i czerpie ze $wiata to,
co on jej daje.

Podobnie postepuja i inne bohaterki
filméw prezentowanych w Krakowie. I to
bez wzgledu na wiek. Mniej wigcej o sze$¢
dekad starsza protagonistka Trzech opo-
wiada# o Basi Mateusza Pietraka mowi
co prawda o tym, ze ,w tym roku umrze’,
ale jej wigor, charyzma i ciekawo$¢ $wia-
ta, mierzenie si¢ z nim i podazanie za pa-
sja, u publicznoéci moga budzi¢ tylko
podziw, o ile nie lekka zazdro$¢. ,,Przej-
mujacy, cieply, ale daleki od sentymen-
tow obraz leku przed samotnoscia, ktéra
dotyka szczegdlnie najstarszych z nas” -
brzmial werdykt jury, ktore przyznato fil-
mowi Zlotego Lajkonika dla najlepszego
krétkiego dokumentu. Olga Bejm za swoj
wklad w ostateczny ksztalt opowiadan
otrzymala Nagrode¢ Prezesa SFP za naj-
lepszy montaz.

Basia zapewne moglaby sie zaprzyjaz-
ni¢ z Krystyna z dokumentu Starsza pa-
ni szuka Marii Wider, seniorkg aktywnie
poszukujacg partnera i jednoczesnie ro-
bigca tak szalone rzeczy jak skoki ze spa-
dochronem. Jej siostrzanymi duszami sg
tez Ania i Zosia z krotkiej fabuty o mitosci
i ucieczce kamperem: Moje stare Nataszy
Parzymies (brawurowo zagrane przez Do-
rote Pomykale i Dorote Stalinska). Jej sile
posiada rowniez Sylwia (Jowita Budnik)

z By¢ kims Michata Toczka (Ztoty Laj-
konik dla krotkiej fabuly - ,,za zabaw-
na i czula rozprawe z ikonami i mitami
polskiej historii, ktorej tak bardzo bra-
kuje nam w dzisiejszym polskim kinie”).
Co prawda w tej historii gtéwnym boha-
terem jest mezczyzna: skromny elektryk
grany przez Sebastiana Stankiewicza, ale
to kobieta wprawia calg machine w ruch.
Wpada na pomysl, zeby $wiezo kupione
mieszkanie, jak sie okazuje - po rodzinie
Lecha Walesy — udostepni¢, odplatnie, tu-
rystom do zwiedzania. Jakos trzeba doro-
bi¢ do rat kredytu! Trzeba w tym gronie
wymieni¢ jeszcze buntowniczke Anke
z na poly surrealistycznej, na poly mrocz-
nej animacji Zima Tomasza Popakula
i Kasumi Ozeki. Film zdobyt w Krakowie
az trzy nagrody: Zlotego Lajkonika, Zto-
tego Smoka i Wyrdznienie Jury Studen-
tow Miasta Krakowa.

Basia dogadalaby sie takze z Vika, naj-
starszg polska DJ-ka, seniorkg-akty-
wistka, sportretowana przez Agnieszke
Zwieftke (Vikal; cykl: Jak w zwierciadle)
i z Natalig LL, ktorej zycie i kariere przy-
pomnial Andrzej Sapija (Natalia LL -
Sztuka jest jak mitosé; Panorama Polskie-
go Dokumentu, w tym roku w catoéci
pos$wiecona sztuce: jej tworcom i miej-
scom). Pigtke przybitaby z nig tez Urszu-
la Dudziak. Na gali zamknigcia jazzowa
wokalistka odebrala razem z Agnieszka
Iwanskg Ztoty Hejnat za film Ula, ktéry
powstal ze styku nagran autorstwa samej
artystki i jej partnera Michala Urbania-
ka, i jej wlasnych stéw przedstawionych
w oftie. ,Za delikatnie utkang, przejmu-
jaca historie styku mitosci i muzyki, bez-
pretensjonalny i szczery portret jednej
z najwazniejszych wokalistek jazzowych -
Urszuli Dudziak” - tak nagrode uzasad-
nifo jury pod przewodnictwem Leszka
Dawida.

AZAROK, ZA DWA?

Kazdy z tytuléw 63. KFF zastugiwal-
by przynajmniej na stowo, jedno zdanie.
Miejsca jednak brak, stad gléwnie polskie
tytuly w niniejszym tekécie. A pamietaé
jeszcze trzeba, ze festiwal to nie tylko pre-
miery, to réwniez zapowiedz filméw, kto-
re zapewne zagoszcza W programie za rok
czy dwa. Przedsmak dajg wydarzenia KFF
Industry. Bo Krakéw to tez miejsce spo-
tkania dla branzy. Pod skrzydfami SFP, we
wspolpracy z Krajowa Izbg Producentow
i Krakowska Fundacja Filmowa, odby-
fo si¢ ,Spotkanie filmowcow. Panele ani-

macji i dokumentu” (szerzej oméwione
w artykule Anny Wroblewskiej na str. 4-5
i w serwisie SFP.org.pl - przyp. red.). Nie
zabraklo paneli i warsztatéw, skupionych
na aspektach prawnych produkeji filmo-
wej, ale i wprowadzajacych w realia pro-
jektow VR-owych.

Swoja kinematografie, z naciskiem na
programy koprodukcyjne, przedstawi-
ta Hiszpania. W ramach spotkan V4 Co-
-Pro Meetings oméwi¢ mozna byto z ko-
lei mozliwosci koprodukcyjne w obrebie
krajow Grupy Wyszehradzkiej. Okazja dla
zawarcia nowych biznesowych znajomo-
$ci byt CEDOC Market. Ukoronowaniem
tygodnia staly si¢ pitchingi: Docs to Go
i Docs to Start (w ramach Doc Lab Po-
land Fundacji im. Wtadystawa Slesickie-
go) oraz Animated in Poland.

Wymieni¢ wszystkie projekty, ktd-
re przyjechaly do Krakowa - nie sposéb.
Dos¢ powiedzie¢, ze nowe filmy szykuja
m.in. Agnieszka Zwiefka i Grzegorz Pa-
przycki - oboje pochylaja sie nad tym, co
dzieje si¢ na naszej wschodniej granicy,
w puszczy. Zwiefka przyglada sie zy-
ciu nastoletniej Runy, ktora traci mat-
ke i musi zaja¢ si¢ swoim miodszym ro-
dzenistwem oraz ojcem, Paprzycki obiera

Michat Toczek

szerszg perspektywe, przedstawi wiecej
minihistorii, ale zamknie je w kapsule
jednego wyjatkowego w tradycji chrze-
$cijanskiej miesigca: grudnia. Izabela
Pluciniska przez postaé chtopca Joko zba-
da rejony eksploatacji i dominacji. Z ko-
lei Michat Szczesniak - postawi kamere
w bloku, gdzie dwoje sgsiadéw wieczna
miedzy sobg wojne zamienia w... A, nie
zdradzam! Czekam. Nie zabraknie opo-
wieéci o Ukrainie, nie tylko w kontekscie
wojny. O artystach nietuzinkowych. O go-
nitwie za marzeniami i przyszlosci, w kto-
rej Kopernik jest sztuczng inteligencja.

O tych pomystach i postepach w pra-
cy mozna bylo oczywiscie porozmawiaé
takze poza salami prezentacyjnymi, off
the record - przy zdjeciach Andrzeja Fi-
dyka, prezentowanych w ramach wystawy
»Dziwny koniec XX wieku”, na Industry
Drinkach, w czasie (obowigzkowej) Nocy
na Kazimierzu (w Alchemii, z wystepem
DJ Viki), na roztanczonej imprezie z oka-
zji 75-lecia Szkoty Filmowej w Lodzi, spa-
cerze po Kazimierzu i Podgoérzu, czy rejsie
po Wisle. To wlasnie w takich nieformal-
nych okoliczno$ciach festiwalowego zycia
rodzi sie najwiecej nowych filméw. Kto
byl, ten wie. Do zobaczenia za rok.

Fot. Agnieszka Fiejka/KFF
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Fot. Borys Skrzynski/MiF

MEODZI 1 FILW

KOCUR Z WIELKIVI

MARCIN RADOMSKI

CHLEB I SOL Damiana Kocura
zostat uznany najlepszym
debiutem fabularnym 42.
Koszalinskiego Festiwalu
Debiutéw Filmowych ,, Mtodzi

i Film”. W Koszalinie przez
tydzien oglgdano i dyskutowano
o tym, co najlepsze w polskim

mtodym kinie.

JANTAREM

todzi i Film” to jedno z naj-
starszych wydarzen na fil-
mowej mapie Polski i za-
razem najwazniejszy festi-
wal mlodego kina. To tu swoje pierwsze
laury zdobywali m.in. Krzysztof Zanus-
si, Agnieszka Holland, Xawery Zulawski,
Tomasz Wasilewski, Katarzyna Rosta-
niec, Stawomir Fabicki, Maria Sadowska
i Jan P. Matuszynski. Teraz do znamieni-
tego grona laureatow dofaczyl Damian
Kocur z Chlebem i solg. Produkcje Stu-
dia Munka SFP doceniono ,,za wstrzgsa-
jacy obraz wspdlczesnej Polski, za umie-
jetno$¢ ukazania brutalnosci i przemocy
w polaczeniu z przejmujacg wrazliwoscia
na piekno”.
Tegoroczne jury obradujace pod prze-
wodnictwem rezysera i autora zdjec Ja-
na Holoubka uhonorowato produkecje

Studia Munka SFP takze Jantarem w ka-
tegorii odkrycia aktorskiego. Nagroda ta
powedrowata w rece Tymoteusza Biesa
docenionego ,,za autentycznos$¢, prawde,
intuicje i umiejetnos¢ stuchania partne-
réw. Za stworzenie przejmujacej kreacji
czlowieka niepotrafigcego przeciwsta-
wic sie ztu”. Jurorzy zdecydowali ponadto
o przyznaniu wyrdznienia grajacej
w Chlebie i soli Nikoli Raczko ,za auten-
tyzm, instynkt aktorski, magnetyzujacy
urok i madro$¢ w prowadzeniu postaci”.

Wielki Jantar za Najlepszy Debiut dla
Damiana Kocura symbolicznie podsu-
mowuje trwajace od wrzeénia ubieglego
roku pasmo sukceséw Chleba i soli. Naj-
pierw zostal wyrdzniony Nagroda Spe-
cjalng w konkursie Orrizonti 79. Mie-
dzynarodowego Festiwalu Filmowego
w Wenegcji, a potem kilkunastoma inny-
mi nagrodami na $wiatowych i krajowych
festiwalach, a takze prestizowymi statuet-
kami - Polska Nagroda Filmowa Orzet
w kategorii Odkrycie Roku oraz Nagroda
im. Krzysztofa Krauze przyznawang przez
Gildi¢ Rezyseréw Polskich. Film ten doty-
ka tematdw dorastania, budowania relacji
i wykluczenia.

W Konkursie Pelnometrazowych De-
biutéw Fabularnych, oprécz Chleba
i soli, mozna bylo obejrze¢ 14 innych fil-
mow, m.in. Stonia Kamila Krawczyc-
kiego, Hele Anny Kasperskiej, Na two-
im miejscu Antonio Galdameza Muoza,
Matecznik Grzegorza Moldy, Niebezpiecz-
nych dzentelmenéow Macieja Kawalskie-
go, Johnnyego Daniela Jaroszka, Masz ci
los! Mateusza Glowackiego, Koriski ogon
Justyny Luczaj, Rézne drogi do swigtosci
Anieli Astrid Gabryel czy Obud? sig Fi-
lipa Dzierzawskiego. Jury przyznalo Jan-
tara im. Stanistawa Rézewicza Tomaszo-
wi Winskiemu za rezyserie filmu Granice
mitosci. Nagrode za scenariusz otrzyma-
ta Anna Maliszewska oraz Przemystaw
Chruscielewski za Tate, a wyréznienie
wreczono Michalowi Chmielewskiemu
i Lenie Gorze za Roving Woman. Doce-
niono réwniez zdjecia Patryka Kina do
filmu Norwegian Dream w rezyserii Leiva
Igora Devolda.

Wielkiego Jantara w Konkursie Pel-
nometrazowych Debiutéw Dokumen-
talnych otrzymala dunska rezyserka Lea
Glob za film Apolonia, Apolonia, ktorego
bohaterka jest utalentowana artystycznie
Apolonia Sokol. ,,Ten film emanuje doj-
rzaltoscia, jest po prostu piekny. Chylimy

Fot. Borys Skrzynski/MiF (x2)
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Borys Skrzyniski/MiF, Tomasz Majewski/MiF

MEODZI 1 FILW

czola przed twoércami, za ich niezlomna
wytrwalo$¢, konsekwencje, ktéra zaowo-
cowala arcydzielem, ktore bez watpienia
zapisze sie na karatach historii kina” -
uzasadnito swoj werdykt jury z rezyser-
ka, producentka i autorka zdje¢ Hanna
Polak na czele. Jantara za rezyserie otrzy-
mal Jakub Piagtek za Pianoforte, a wyrdz-
nienie trafito do Kariny Bedkowskiej za
film Moja Ozerna.

W gronie laureatéw Konkursu Krétko-
metrazowych Debiutéw Filmowych zna-
lazta si¢ Maria Wider - autorka doku-
mentu Starsza pani szuka (prod. Studio
Munka SFP). Jury, ktérego pracami kiero-
wal rezyser Mateusz Rakowicz, zdecydo-
walo sie przyzna¢ jej wyrdznienie za ,,pe-
fen uroku, nieoczywisty portret bohaterki
otwartej na zycie niezaleznie od uptywa-
jacego czasu”. Starsza pani szuka to opo-
wie$¢ o 72-letniej Krystynie, ktdéra nigdy
nie do$wiadczyla prawdziwej mitosci. By
to zmieni¢, zapisuje sie do biura matry-
monialnego i zaczyna spotykac z kolej-
nymi kandydatami. Jantar za krétkome-
trazowy film fabularny ,za przenikliwe
i pelne humoru ukazanie istotnej zyciowej
prawdy, Zeby by¢ kims, wystarczy by¢ so-
ba” otrzymal Michat Toczek za Byé kims.
Nagroda za krétkometrazowy film ani-
mowany ,,za imponujacg szanse wcielenia
sie w postaé skorupiaka w opresyjnej sy-
tuacji” powedrowala do Piotra Chmielew-
skiego za Kraba, a nagrode za krotkome-
trazowy film dokumentalny ,za dojrzalg,
szczera i wielowymiarowg opowies¢ o wy-
jatkowej relacji, ktorej sita potrafi prze-
trwa¢ najtrudniejsze wyzwania na skraju
$wiata” wreczono Natalii Koniarz za Post-
cards from the Verge.

Trzeba przyzna¢, ze Koszalinski Festi-
wal Debiutéw Filmowych ewoluuje, stara-
jac sie nadazyc za rozwijajacym sig, trans-
gresyjnym jezykiem kina i potrzebami
widzéw. Organizatorzy obserwujg wszel-
kie przeobrazenia zachodzace w kinema-
tografii, dlatego do grona konkurséw fe-
stiwalu dofaczyla sekcja: Nakreceni na
Teatroteke. Wydarzenie byto realizowa-
ne we wspélpracy z Wytwornig Filmow
Dokumentalnych i Fabularnych. O laury
w konkursie Teatrotek walczylo sze$¢ pro-
dukeiji. Jantar za rezyserie za ,umiejetne
i konsekwentne wykorzystanie srodkow
filmowych w ramach Teatroteki; za wy-
jatkowa wrazliwos¢ artystycznag, wyczu-
cie formy i zreczng zonglerke stylami”
trafit do Luizy Budejko za Taniec z ofiarg.

Ale przeciez ,Mtodzi i Film” to nie

tylko projekcje filmowe czy spotkania
z twércami. Warto zwrdci¢ uwage na
urozmaicony program wydarzen branzo-
wych. W tym roku odbylo sie kilka inte-
resujacych dyskusji. Pierwszg z nich byta
,Smiech na planie, placz na ekranie -
obalanie stereotypu, zZe praca na planie
musi by¢ stresujaca’, podczas ktorej dr
Aleksandra Zienowicz-Wielebska, Po-
la Weiner oraz Zofia Goraj wraz z go-
§¢mi wymienily si¢ doswiadczeniami
i refleksjami na temat pracy na planach
filmowych. Wydarzenie zorganizowa-
to Koto Mtodych SFP i Centrum Psy-
chologii Wykonania (projekt ,,Psycholo-
gia wykonania dla tworcow filmowych”)
we wspolpracy z Kolem Scenarzystéw
SFP. Kolejnym wydarzeniem byla ,,Po-
budka z ZAPA! Polski rzad przesypia
wprowadzenie tantiem z internetu -
co to oznacza i co mozemy z tym zro-
bi¢?”, gdzie Malgorzata Machczynska,
radca prawny SFP-ZAPA; Kamil Cho-
miuk, scenarzysta i menedzer Gildii

Scenarzystéw Polskich; oraz Zofia Go-
raj, autorka zdje¢ filmowych i cztonkini
Zarzadu Kota Miodych SFP, z dziennika-
rzem Marcinem Radomskim porozma-
wiali o braku dziatania polskiego rzadu
w sprawie wdrozenia unijnej dyrektywy
o prawie autorskim dotyczacej tantiem
z internetu. W Koszalinie mozna bylo
roéwniez wzigé¢ udzial w fast dates, czy-
li szybkich randkach z przedstawiciela-
mi branzy filmowej. Zasada byta prosta:
jeden stolik, jeden ekspert, 10 minut na
rozmowe na wazny temat.

Pierwszy raz na ,Mlodzi i Film’, w ra-
mach wydarzen branzowych, odby! si¢
SEPitch, czyli formuta prezentacji pro-
jektow scenariuszowych przed publicz-
noscia. Podczas pitchingéw twérczynie
i tworcy filmowi mieli okazj¢ do nawig-
zania kontaktow z rezyserkami i rezyse-
rami, ktérzy szukaja dla siebie tekstow
do realizacji. To byta réwniez szansa
na znalezienie producentéw dla swo-
jego projektu. W edycji koszalinskiej

zaprezentowaly sie debiutantki i de-
biutanci. Przedstawili oni 14 projek-
tow - réznorodnych pod wzgledem
tematyki i formy. Byly fabuly, anima-
cje, dokumenty, krétkie i dlugie, sce-
nariusze z wybranymi rezyserami, jak
i ,wolne”. Warto przypomnie¢, ze war-
szawska edycja jest organizowana dwa
razy do roku (wiosna-jesien) i cieszy sie
duzym zainteresowaniem zaréwno auto-
rek, jak i producentéw. Od poczatku wy-
darzenie koordynuja i prowadzg Kamil
Chomiuk (Kolo Scenarzystéw SFP) oraz
Maciej Wiktor (Koto Rezyseréw SFP).
Festiwal ,,Mlodzi i Film” pokazuje to,
co najistotniejsze i najlepsze w polskim
mlodym kinie. Doswiadczeni tworcy, na-
gradzani tu przed laty, chetnie wracaja
jako cztonkowie jury. Z kolei wyrdznia-
ni za krétkie metraze prezentujg swoje
pierwsze pelnometrazowe dzieta. Talent
pozostatych zostaje w koncu odkryty.
Wszyscy oni dofaczajg do grona najwaz-
niejszych debiutantéw polskiego kina.

Fot. Tomasz Wozniczka/Studio Munka SFP
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FESTIWALE W POLSCE

KAZIMIERSKIE
ROZMOWY 0 KINIE

Fot. Jonas Bresnan

akie beda najwazniejsze punkty

programu 17. BNP Paribas Dwa

Brzegi?

Festiwal powraca do znanej wi-

dzom formuty, bo stawiamy duzy
namiot, czyli duze kino. To ma funda-
mentalne znaczenie dla programu - mo-
zemy go rozbudowac i powréci¢ do po-
szerzenia naszej gtéwnej sekcji ,, Swiat
pod namioten’, w ktdrej prezentujemy
najnowsze produkeje polskie i zagranicz-
ne. Mamy w programie 9 tytutow, kto-
rych $wiatowa premiera odbyta si¢
w tym roku w Cannes, czyli przedstawia-
my: Male Cannes na Dwéch Brzegach.
To m.in. filmy Kaurismakiego, Loacha,
Kore-edy, Bellocchio i Morettiego. Mar-
co Bellocchio, ktdrego retrospektywe
mieli$my w 2019 roku, powraca obrazem
Porwany. Swietne jest dzieto mistrza ki-
na spolecznego, Kena Loacha - The Old
Oak, ktére porusza problemy stabszych,
ubogich i wykluczonych ludzi. Ogladajac
najnowsze produkcje twércéw kina au-
torskiego, wyraznie wida¢, ze to, co taczy
ich filmowe opowiesci to poczucie sa-
motnoéci, brak prawdziwych relacji
i $wiadomos¢ coraz mniejszego wptywu
jednostki na to, co dzieje si¢ we wspot-
czesnym $wiecie. O tym opowiadaja
m.in. Hirokazu Kore-eda w filmie Mon-
ster czy Aki Kaurismaki w Opadajgcych
liSciach - poruszajacej love story w stylu
vintage. Bedzie mozna tez zobaczy¢ na-
grodzone Ztotym Lwem w Wenecji dzie-
to Laury Poitras Cafe to pigkno i krew
oraz wiele innych. Kazdy z prezentowa-
nych obrazéw jest oryginalny i inspiruja-
cy do rozméw i dyskusji z naszymi wi-
dzami, a na to czekamy najbardziej.

Na jakie zagraniczne nowos$ci moga
liczy¢ widzowie?

Mamy kilka filméw, ktére bedg mialy

u nas polska premiere, a ja przywioztam
je z Bifest w Bari, gdzie bylam w jury.

BNP PARIBAS DWA BRZEGI

Grazyna Torbicka

Rozmowa z GRAZYNA
TORBICKA, dyrektor artystyczng
festiwalu BNP Paribas Dwa Brzegi

Grand Prix zdobyta tam debiutujaca re-
zyserka japonska Enen Yo za Podwdjne
zycie. W delikatnych pastelowych odcie-
niach ukazuje portret mfodej kobiety,
ktora uciekajac przed rzeczywistoscia,

kreuje swoj $wiat peten milosci i empatii.

Czarne serca (Ti mangio il cuore) Pippo
Mezzapesy to z kolei oparta na faktach

historia rywalizacji i wplywéw dwéch
rodéw z Apulii, czyli jeszcze inne oblicze
wloskiej mafii.

Czy w programie znajdzie sie
réwniez nowe polskie kino fabularne
i dokumentalne?

W sekgji ,Swiat pod namiotem”

pokazemy filmy z ostatniego sezonu
wazne dla polskiego kina. To przede
wszystkim Chleb i s6] Damiana Kocura,
ale tez Tata Anny Maliszewskiej i Filip
Michata Kwiecinskiego. Chce takze
wspomnie¢ $wietny dokument Skgd
dokgd Macka Hameli, zapis jego podrod-
zy z rodzinami z Ukrainy po wybuchu
wojny, oraz pelen wdzigku, humoru,
jak réwniez glebokich obserwacji
debiut Agaty Borzym - Dziewczyiskie
historie.

Waznym punktem programu BNP
Paribas Dwa Brzegi sa retrospektywy.
W tym roku Wojciecha Jerzego Hasa,
Pawla Lozinskiego i Johna Cassavetesa.
Dlaczego wybralas tych tworcow?
Wybralam Wojciecha Jerzego Hasa, bo
w ubieglym roku byla 100. rocznica jego
urodzin. Pokazemy m.in. Sanatorium
pod Klepsydrg, Rekopis znaleziony w Sa-
ragossie, a takze mojg ulubiong Petle. Has
jest takim rezyserem, ktory w historii
polskiego kina byt zjawiskiem osobnym,
oryginalnym. Odnalazt swoj styl, swoj
sposéb opowiadania i adaptacji dziet li-
terackich na jezyk filmu i to zapewnilo
mu nie$miertelno$¢. Byl absolutnie

szczery w swoich filmach, tak jak szczery
w swoich opowiesciach jest amerykanski
tworca niezalezny John Cassavetes.

W ramach jego retrospektywy zaprezen-
tujemy takie tytuly, jak Gloria, Mezowie
oraz Minnie i Moskowitz. Martin Scorse-
se mowi o Cassavetesie jako najbardziej
niezaleznym rezyserze filmowym, jakie-
go znal. Byt dla niego i na zawsze pozo-
stanie przewodnikiem i mistrzem. Z ko-
lei Pawel Lozinski to rezyser, ktéry
potrafi z pozornie zwyklego spotkania

i prostej historii wydoby¢ co$ waznego,

a kazdego bohatera uczyni¢ nietuzinko-
wym. To wnikliwy obserwator, ktéry nie
obawia sie w sposob krytyczny portreto-
wac nas samych, ale zawsze ,,con amore” -
jak mawial Krzysztof Metrak. Na 17.
BNP Paribas Dwa Brzegi bedzie mozna
obejrze¢ m.in. Film balkonowy, Nawet
nie wiesz, jak bardzo cig kocham czy
Miejsce urodzenia.

W tym roku Wytwornia Warner Bros.
$wietuje 100-lecie istnienia. Na BNP
Paribas Dwa Brzegi pojawi sie cykl
»100 lat Warner Bros.”. Jakie tytuly
zobaczymy?

Kultowe filmy, niesamowite historie,
ekranizacje bestsellerowych powie$ci.
W programie pokazemy Bonnie i Clyde
Arthura Penna, Tramwaj zwany pozgda-
niem Elii Kazana, Sokota maltatiskiego
Johna Hustona, Powigkszenie Michelan-
gelo Antonioniego, Buntownika bez po-
wodu Nicholasa Raya czy Bullitta Petera
Yatesa. To jedna z niewielu okazji, by na
duzym ekranie zobaczy¢ dzieta, ktére
weszly do historii kina, wyznaczajac no-
we trendy. Sekcja ta pozwoli przypo-
mnie¢ sobie czasy kina, kiedy bylo ono
zjawiskiem, a caly $wiat potrafit zy¢ jed-
nym filmem. Dzi§ przy ogromne;j liczbie
produkgji jest zupelnie inaczej.

A czy pojawig sie tez nowe sekcje?

Tak, szczegolnie istotna bedzie sekcja
»Filmowe portrety sztuki’, czyli filmy

o sztuce, a w niej: Apolonia, Apolonia Lei
Glob, ktéra zwyciezyta Millennium Docs
Against Gravity - kapitalny obraz stano-
wigcy esencje pracy dokumentalisty; Na-
talia LL. Sztuka jest jak mitos¢ Andrzeja
Sapiji; £6dz Kaliska: Klasycy absurdu Sta-
womira Griinberga, a takze wspomniane
wczesniej Cate to pigkno i krew Laury
Poitras o fotografce, artystce i aktywistce
Nan Goldin. Poza tym dwa filmy po-
$wiecone mistrzom malarstwa: Hoppe-
rowi i Vermeerowi - artystom, ktérych
dzieta sg bardzo czesto inspiracja dla au-
torow zdje¢ filmowych.

Program prezentuje si¢ wyjatkowo
interesujaco, a co wyréznia BNP
Paribas Dwa Brzegi na tle innych
festiwali filmowych?

Przede wszystkim niezwykle klimatycz-
ne i piekne miejsce, w ktérym sie spoty-
kamy, czyli Kazimierz Dolny. Na czas
trwania festiwalu budujemy specjalnie
dla naszych widzéw i gosci cate mia-
steczko festiwalowe. Stawiamy namiot na
800 miejsc, male kino na 200 miejsc,

2 kina plenerowe: na Zamku i na Malym
Rynku. Centrum spotkan naszych gosci
jest Dom Pracy Tworczej SFP, czyli ,,Sta-
ra Laznia” - ze znakomitg kuchnig i cu-
downg obstuga, ktéra stwarza rodzinna
atmosfere. Tam czuje si¢ sztuke, a zdjecia
znamienitych twérczyn i tworcéw pol-
skiego kina spogladaja na nas ze $cian

i przystuchujg naszym rozmowom

o tym, co kochamy, czyli o kinie.

Rozmawiat
MARCIN RADOMSKI

Proj. Kaja i Piotr Depta-Klesta/Poster&sons
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Fot. Pawet Topolski

TARNOWSKA NAGRODA FILMOWA

Z BALKONU | Z KOSMOSU

Zdecydowanym zwyciezcg 37. Tarnowskiej Nagrody
Filmowej, zdominowanej ilosciowo przez fabuly,
okazat si¢ dokument Pawla tozinskiego FILM
BALKONOWY, uhonorowany Grand Prix, a takze
Nagrodg Jury MtodzieZowego.

onkurencja byla ogromna,

w konkursowej dwunastce

znalazly sie m.in. takie tytu-

ty, jak nominowane do Oscara
IO Jerzego Skolimowskiego, uhonorowa-
ne Ztotymi Lwami w Gdyni Silent Twins
Agnieszki Smoczynskiej, nagrodzony
Srebrnymi Lwami, perfekcyjnie wyrezy-
serowany przez Michata Kwiecinskiego
Filip (ekranizacja powiesci Leopolda Tyr-
manda), obsypany istng lawing festiwalo-
wych lauréw - m.in. w Wenecji, Cottbus,
Gijon, Kairze, Antalyi, Bratystawie, Pra-
dze, Linzu - Chleb i s6l Damiana Kocura,
czy réwniez majgca na swym koncie kil-
kana$cie prestizowych nagrod Kobieta na
dachu Anny Jadowskiej, ze wspanialg Do-
rota Pomykala w roli tytulowej. Do kon-
kursowego zestawu trafily takze: przejmu-
jacy Subuk Jacka Lusinskiego wyrézniony
laurem za najlepszy scenariusz przez Gil-
die Scenarzystow Filmowych, nagrodzona
w Chicago przez jury miodziezowe Zadra
Grzegorza Moldy, ekscentryczni Niebez-
pieczni dzentelmeni Macieja Kawalskie-
go, z efektownym koncertem aktorskie-
go kwartetu (Tomasz Kot, Marcin Doro-
cinski, Andrzej Seweryn, Wojciech Me-
cwaldowski), ekranizacja bestsellerowej
powiesci Wojciecha Chmielarza Wyrwa,
dokonana przez Bartosza Konopke, pre-
mierowy film Jakuba Michalczuka Miafo
cig nie by¢, z fantastycznymi rolami Bory-
sa Szyca i jego corki Soni debiutujacej na
duzym ekranie. I jeszcze dwa dokumenty
(nowo$¢ na tarnowskim festiwalu): Pia-
noforte Jakuba Pigtka, frapujaca niekon-
wencjonalna relacja z ostatniego Kon-
kursu Chopinowskiego, majaca §wiatowa
premiere na stynnym amerykanskim fe-
stiwalu kina niezaleznego Sundance, oraz
majacy juz na swoim koncie wiele presti-

Pawet Lkozifiski z Grand
Prix oraz Nagroda Jury
Mtodziezowego

zowych lauréw Film balkonowy Pawla Lo-
zinskiego (nieco wigcej o tym tytule moz-
na przeczyta¢ w artykule Jerzego Armaty
»Na Saskiej Kepie” w rubryce ,Wedréwki
filmowe po kraju” na str. 76 — przyp. red.).

To zdumiewajace, jakg porazajaca site
ma ten ascetyczny dokument, opierajacy
sie na rozmowach siedzacego na balko-
nie swojego mieszkania rezysera z prze-
chodzacymi chodnikiem ludzmi, stajac
sie czyms$ wiecej niz tylko rejestracja sg-
siedzkich pogawedek, bo fascynujacg roz-
mowg o sprawach najistotniejszych - zro-
zumialg i wazng tu i teraz, ale nie tylko.

Dokument Lozinskiego ma walory uni-
wersalne i ponadczasowe. ,Za wyjatkowa
czulo$¢ i doskonato$¢ formy” - tak uza-
sadnifo swdj wybor jury pracujace w tym
roku pod wodza Wojciecha Smarzow-
skiego; ,,za niekonwencjonalne oraz pet-
ne czulosci spojrzenie na dokumentalny
portret spoteczenstwa, ktory ukazuje wy-
jatkowos$¢ w kazdym z nas” - tak napisa-
li o filmie Lozinskiego w swym werdykcie
cztonkowie Jury Mlodziezowego.

Warto doda¢, ze w plebiscycie publicz-
nosci Film balkonowy znalazt sie na dru-
gim miejscu, ulegajac zwyciezcy jedynie

o jedng setna (widzowie oceniali filmy
w skali od 1 do 5) i wyprzedzajac - réw-
niez o jedna setng - drugi konkursowy
dokument Pianoforte. A wygrat Subuk
Jacka Lusinskiego, pelna zyciowego opty-
mizmu historia zdesperowanej matki au-
tystycznego chlopca, jej wieloletniej walki
z biurokratyczng i ludzka bezdusznoscig,
ze wspaniatymi rolami Malgorzaty Gorol
i Marty Malikowskiej. Obie aktorki spo-
tkaty sie po projekeji z publicznoscig, i by-
fa to jedna z najciekawszych i najbardziej
przejmujacych festiwalowych rozmoéw.

Nagroda Specjalna za ,,$wieze spojrze-
nie na otaczajacy $wiat” trafita do Damia-
na Kocura za debiutancki Chleb i sol. Ten
rezyser, podobnie jak to czynil w realizo-
wanych dotychczas krétkich metrazach,
nie wymyséla bohateréw, tylko odnajdu-
je ich w rzeczywistosci, przyglada im sie
whnikliwie, notujac ich emocje, codzienne
porazki i sukcesy. I znéw - jak w Filmie
balkonowym czy Subuku - ta zarejestro-
wana konkretna rzeczywisto$¢ uniwersa-
lizuje sig, staje si¢ zrozumiala i przejmu-
jaca dla kazdego, pod kazda szerokoscia
geograficzna.

Podczas tegorocznej Tarnowskiej Na-
grody Filmowej prym wiedli ,twércy
wierzacy w rzeczywisto$¢”, jak by okre-
§lit to André Bazin, stynny francuski kry-
tyk i teoretyk filmu. Cho¢ nie do kon-
ca. Laureatka tegorocznej Tarnowskiej
Nagrody Filmowej za caloksztalt do-
konan artystycznych zostata ,,twoérczy-
ni wierzgca w obraz” - Ewa Braun, zna-
komita scenografka, dekoratorka wnetrz
i kostiumografka, laureatka wielu pre-
stizowych lauréw, z Oscarem za pamiet-
na Liste Schindlera Stevena Spielberga na
czele. ,Dekorator wnetrz prébuje odtwo-
rzy¢ czas miniony z okruchéw kultury
materialnej, za pomocg réznych przed-
miotéw, kreuje nowg rzeczywistos¢ fil-
mowg. Jednak fenomenem scenografii
filmowej jest to, ze wraz z zakonczeniem
zdje¢ przestaje istnie¢” - wyznaje laureat-
ka. Ma na swym koncie ponad 60 filméw.
Pracowala z najlepszymi rezyserami,
m.in. z Andrzejem Wajda, Wojciechem
Jerzym Hasem, Krzysztofem Zanussim,
Januszem Majewskim, Tadeuszem Kon-
wickim, Wojciechem Marczewskim,
Agnieszka Holland, Krzysztofem Kie-
$lowskim, a takze z Johnem Irvinem, Co-
sta-Gavrasem, Volkerem Schléndorffem
i Peterem Kassovitzem. Tarnéw takze
nie jest jej obcy, tu przed 40 laty Janusz
Majewski krecil Epitafium dla Barbary

Radziwittowny, a Wojciech Jerzy Has Nie-
ciekawg historig, do ktorych projektowata
dekoracje wnetrz, tutaj tez przed kilku la-
ty goécita na Tarnowskiej Nagrodzie Fil-
mowe;j jako jurorka.

I jeszcze jedna, jakze wazna nagro-
da. Od 16 lat tarnowski festiwal posia-
da sekcje dzieciecg. Mlodzi jurorzy wy-
bieraja najlepsza animowang bajeczke.
W tym roku nie mieli zadnych watpli-
woéci i jednoglosnie uhonorowali statu-
etka Maszkaronka Kicig Kocig w kosmo-
sie Marty Strozyckiej, jeden z odcinkow
serialu produkowanego przez EGoFILM
Eweliny Gordziejuk, opartego na best-
sellerowych ksigzeczkach Anity Glowin-
skiej. Kicia Kocia, bijaca juz frekwencyj-
ne rekordy w kinach, to $§wietny przyktad
serialu edukacyjnego dla najmlodszych,
gdzie dydaktyke znakomicie zastepu-
ja elementy zabawowe. Tytulowa boha-
terka wraz z wyrozumiatymi opieku-
nami i wiernymi przyjaciétmi odkrywa

tajemnice otaczajacego $wiata i uczy sie
najwazniejszych zasad obowigzujacych
w Zzyciu codziennym.

Tarnowska Nagroda Filmowa to nie
tylko projekgje, ale takze towarzyszace im
spotkania, wystawy, spektakle, koncerty,
no i wspaniale: atmosfera oraz pogoda -
wszak miasto uchodzi za polski biegun
ciepla. Festiwal znakomicie si¢ rozwija,
z roku na rok poszerzajac swe progra-
mowe spektrum. Przed trzema laty Kuba
Armata, nowy dyrektor artystyczny TNE,
nieco zmienil jej regulamin, dopuszcza-
jac do konkursu animacje, i Zabij to i wy-
jedz z tego miasta Mariusza Wilczynskie-
go dostato w Tarnowie Grand Prix oraz
Nagrode Jury Mlodziezowego. W tym ro-
ku do konkursowego grona zaprosit do-
kumenty i Film balkonowy Pawta Lozin-
skiego powtdrzyl wyczyn Wilczynskiego.
Co nas czeka za rok?

FRANCISZEK BRZEZNICKI

Fot. Pawet Topolski
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Fot. Robert Stuszniak/Spheresis Photo

FESTIWAL MUZYKI FILMOWEJ

PYSZADED

MUZYKA TO KOSMOS

Nie Simon Franglen, Patrick Doyle,
tukasz Targosz, Leszek Mozdzer
czy Anna Karwan byli gtownymi
bohaterami 16. Festiwalu Muzyki
Filmowej w Krakowie.

Stat sie nim Jan A.P. Kaczmarek.

estiwal Muzyki Filmowej wypra-

cowal sobie tak znamienitg mar-

ke na $wiecie, ze co roku $ciaga

najwieksze nazwiska w branzy.
Zaczelo si¢ od zywiotowych koncertéw
na Bloniach. Dzi§ FMF goéci w imponu-
jacych aulach oraz w miejskich przestrze-
niach Krakowa i Katowic. Dla kompozyto-
réw muzyki filmowej stat sie tym, czym dla
autoréw zdje¢ Camerimage. Hollywood
i Europa, laureaci Oscaréw i Grammy -
przyjezdzaja chetnie, nie pytajg, gdzie ten
Krakow. Wiedza, ze czeka ich gorace przy-
jecie i najlepsze wykonania ich utworéw,
a takze wciagajace dyskusje. Niekto-
rzy wiedza tez, bo goszcza regularnie, ze
na konferencji otwierajacej festiwal cze-
ka¢ bedzie na nich pyszny tort zwigzany
z gtéwnym hastem danej edycji. Tej wiosny
stodkosci zdobita rakieta, bowiem mottem

wydarzenia byly stowa: ,,Out of Space”.

Kosmiczne melodie najmocniej wy-
brzmialy w czasie FMF Space Gala.
Wsréd gosci wieczoru znalazl sie Simon
Franglen, autor muzyki do Avatara: Isto-
ty wody, wspolpracownik Jamesa Hor-
nera. Widzowie nie chcieli rozsta¢ sie
z Orkiestrg Akademii Beethovenowskiej
i Chérem Filharmonii Krakowskiej, ktory-
mi dyrygowat Diego Navarro. Grawitacja,
Solaris, Sicario, Arrival, Thor, Ukryte dzia-
tania - uwertury z tych filméw wprawia-
ty w drzenie gmach ICE Krakéw. Gromkie
brawa roznosily sie réwniez po koncercie
pos$wieconym tworczosci Patricka Doyle’a.
W kwietniu mistrz obchodzit swoje 70.
urodziny. W siedzibie Narodowej Orkie-
stry Symfonicznej Polskiego Radia w Ka-
towicach odebrat Nagrode im. Wojciecha
Kilara za catoksztatt twérczosci.

Najbardziej wzruszajace momenty fe-
stiwalu zwigzane byly jednak z ,,naszym
cztowiekiem w Hollywood”, laureatem
Oscara za muzyke do Marzyciela, ktd-
ry kilka lat temu zamieszkal w Krakowie.
Jan A.P. Kaczmarek czesto uczestniczyl
w festiwalu, bral udziat w branzowym Fo-
rum Audiowizualnym, spotykal z mlody-
mi twoércami, dzielil doswiadczeniem.
Choroba uniemozliwita mu powtérny
udzial, ale zona Aleksandra Twardowska-
-Kaczmarek, w czasie gali otwierajgcej fe-
stiwal: Kaczmarek2Cinema [koncerty ho-
norujace polskich tworcow sg juz tradycja
FMF-u - przyp. D.R.], odczytala jego list.
Nalezy go przytoczy¢ w calosci: ,,Jestem
i mnie nie ma. Zaczatem od miodej ciem-
nosci teatru alternatywnego, potem przez
lata ewoluowalem prawie podswiadomie
w kierunku $wiatla, zeby wreszcie wyla-
dowa¢ w Kalifornii, gdzie $wiatla jest mo-
ze za duzo. Jestem i mnie nie ma. Kompu-
tery, po ktére pojechatem, i wierzylem, ze
bedg dobrym partnerem i wspottworca,
przegraly z orkiestra symfoniczng. Blask
i sifa amerykanskich orkiestr uwiodly
mnie zupelnie i doprowadzily do filmu.
Jestem i mnie nie ma. Film dat mi mie-
dzynarodowy glos i rozgtos. Uczytem si¢
szybko, napedzany pasjg. Niepostrzeze-
nie po 15 latach pojawil si¢ Oscar. Wiel-
ki moment. I znowu patrze w lustro. Nie
ma mnie. Bo stoi przede mng kto$ inny,
zbombardowany nowymi doswiadcze-
niami, ktore zmieniajg powierzchownos¢,
zmuszaja do szybkiej adaptacji i innowa-
cji. I nagle odkrywam, Ze jestem. Jestem
ten sam. Jestem zakochany w kobiecie, dla
ktdrej rzucitem wszystko. Stoje na lotni-
sku i na $cianie napisane: Krakow. W 70
lat dookota $wiata. I wiadomo$¢ dla Jasia:
Synku, bede z toba, bede si¢ opiekowat te-
raz i potem”.

Nie byt obecny cialem, ale $ledzit
wszystko przez internetowe facza. Przy-
stuchiwat si¢ rozmowom, w ktérych
0 nim samym i jego muzyce opowiada-
li przyjaciele. Kibicowat zapewne laure-
atom festiwalowych nagrod. Z ekranu, na
ktoérym pokazano, jak odcisnat swoje do-
nie na potrzeby tablicy z jego nazwiskiem
do krakowskiej Alei Gwiazd, przypomi-
nal, ze trzeba wsta¢, i§¢ dalej. Robi¢ swo-
je. Organizatorzy festiwalu razem z Pol-
ska Fundacjg Muzyczng zaangazowali si¢
w pomoc dla Jana A.P. Kaczmarka, pro-
wadzgc w czasie koncertéw zbidrki.

DAGMARA ROMANOWSKA

REJS NA SATYRE

Humor zawsze byt waznym

i potrzebnym antidotum na
trudne czasy. A Ze kryzysow

i probleméw w naszej
rzeczywistosci nie brakuje,
dobrze mie¢ odskocznig w postaci
np. festiwalu filmowej satyry.

to z PT. Czytelniczek i Czy-
telnikow styszat na zywo song
»Byly maje, byly 1zy..” w wy-
konaniu najwlasciwszym, bo
Janusza Klosinskiego, czyli samego $pie-
waka Jozia z Rejsu (rez. Marek Piwow-
ski, 1970)? Takie atrakcje zapewnia Ogol-
nopolski Festiwal Filméw Satyrycznych
Pyszadto, ktérego 7. edycja odbyta si¢
w Mogilnie w dniach 7-11 czerwca. Wy-
step mial miejsce na scenie pieknego ki-
na Wawrzyn i zaskoczyl nawet organi-
zatoréw, wszakze Klosinski pojawit sie
nieoczekiwanie - po prostu przyjechat
z Markiem Piwowskim, tegorocznym lau-
reatem Nagrody Honorowej Satyrek.
Satyra niejedno ma imig, czego coraz
odwazniej zdaje sie dowodzi¢ dyrektor

artystyczny Pyszadla, dr Marcin Jauksz.
Satyra ma sie tez najwyrazniej nie naj-
gorzej, sadzac po obfitosci projekeji i in-
nych wydarzen w programie. W Mo-
gilnie mozna zasig$¢ przed ekranem
0 8.00 i wsta¢ od niego po péinocy. Za-
proszenia na trzy i p6l minuty prze-
rwy miedzy seansami juz chyba niko-
go tu nie zaskakujg. Taka to impreza.
Szczegolna, lekko surrealna. I ciesza-
ca sie coraz wiekszym zainteresowa-
niem publicznodci, a takze twérczyn
i tworcow. Niemal kazdy seans wienczy-
ta rozmowa.

W zesztym roku Katarzyna Figura de-
klarowatla, ze w tym przyjedzie znowu,
by osobiscie zaprezentowa’ Viktorig (rez.
Karolina Porcari, 2022). I prawie, prawie

sie udato, gdyby nie zaproszenie zza oce-
anu. Aktorka wybrata New York Polish
Film Festival. Z takq konkurencjg Pysza-
dfo nie daje sobie rady. Jeszcze. Ale po-
wroty sie zdarzaja: Marian Dziedziel byt
tu podczas pierwszej edycji i przyjechat
znowu, by porozmawia¢ - wraz z Ra-
falem Rutkowskim i rezyserem - o fil-
mie Masz ci los! (rez. Mateusz Glowac-
ki, 2023). Przybyli takze m.in. Klaudia
Folga (Factorial Juggling, 2022), Karoli-
na Porcari, Sebastian Stankiewicz (wy-
stepujacy w az czterech prezentowanych
produkcjach) oraz Adam Uryniak (Sek-
tor, 2023).

W Mogilnie niezmiennie wigkszos¢
nagrod przyznaje publicznosé. Jej wer-
dykt przedstawia sie nastepujaco: najlep-
szy film pelnometrazowy to Niebezpiecz-
ni dzentelmeni (rez. Maciej Kawalski,
2022), najlepszy film krétkometrazowy —
Martwe matzeristwo (rez. Michal Toczek,
2022), najlepszy film dokumentalny -
Lombard (rez. Lukasz Kowalski, 2022),
najlepszy film animowany - Kot (rez. Zo-
fia Strzelecka, 2022), najlepszy film offo-
wy - Szambo (rez. Filip Doroszuk, Jakub
Iglewski i Pawel Sopinka, 2023), najlep-
szy film zagraniczny - Sytuacja awaryj-
na (rez. Jiti Havelka, Czechy 2022). Te li-
ste dopelniaja: nagroda dziennikarzy dla
Martwego matzeristwa oraz nagroda spe-
cjalna organizatoréw dla Masz ci los!

Odnotujmy kroétko wydarzenia poza-
filmowe: wystawe arcytrafnych rysun-
kow Matyldy Damieckiej, catkiem po-
wazne sympozjum ,Rejs na satyre!”,
koncerty Liberty & Justice, Polifoniki
& Magdy Lazar oraz mogilenskiej legen-
dy Ivo Partizan.

Skoro gtéwnym tegorocznym bohate-
rem byt Marek Piwowski, to nie moglo
zabrakng¢ jego krotkometrazowych do-
kumentéw i nade wszystko Rejsu. Noc-
ny pokaz plenerowy odbyl si¢ nad brze-
giem Jeziora Mogilenskiego. Styszatem
przed projekcja pelne troski wahania:
czy ten film wcigz dziala, wcigz bawi?
Odpowiedz nadeszia szybko, jeszcze za-
nim kaowiec z kolegg wsiedli stuzbowo
na statek. Publiczno$¢ chérem wypowia-
dala nie$miertelne dialogi i zasmiewata
sie. Ten Rejs wcigz trwa. A dzigkujac za
Satyrka, Zegnajac sie z publicznoscia, Pi-
wowski powiedzial: ,Do zobaczenia za
rok!”. Prosze postucha¢ pana Marka i pa-
migtaé o Pyszadle.

MaAcigy GIL

Fot. Jacek Madry, Piotr Zukowski
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Fot. Matgosia Abramowska

ROMAN POLANSKI

bliza si¢ premiera pana najnowszego filmu -
Patac. Po wielu latach wrdcil pan przy tej okazji
do wspdtpracy z Jerzym Skolimowskim, z ktérym
napisali$cie razem scenariusz do Noza w wodzie.
Minelo ponad 60 lat, zrobil pan w tym czasie ponad 20
gloénych filmow, zdobyl dziesiatki nagréd, ktore widze na
poltkach w pana gabinecie. Ciekaw jestem, czy odczuwa pan
jakiekolwiek podobienstwa pomi¢edzy momentem premiery
Noza w wodzie w 1961 roku i Palacu teraz? Wtedy mial pan
klopoty...
Wie pan, to zawsze jest walka. Przy kazdym filmie.

Ale pan chyba lubi walczy¢?
Nie, wcale nie lubie.

Jesli wszystko idzie jak po masle, to moze dzialaé
zwodniczo, usypiajaco.
Na mnie dziata bardzo dobrze.

To dlaczego tak rzadko zdarzalo sie to w panskiej karierze?
Dlatego, ze z reguly ci, ktorzy sa odpowiedzialni za dostarcza-
nie niezbednych funduszy, niewiele wiedzg o tym, jak si¢ robi
filmy. Trafiaja do tego zwykle przez przypadek. Byly dwa tytuly,
przy ktorych nie mialem tych zmagan: Chinatown oraz Oficer

i szpieg. Tylko dzieki temu, Ze ludzie odpowiedzialni za stwo-
rzenie wladciwych warunkéw znali sie na produkgji filmowej

i byli entuzjastami tej sztuki.

Czyli problemem s3 ci, ktorzy maja pieniadze?
Ktorzy maja dostep do pieniedzy.

Jakie byly klopoty przy realizacji Noza w wodzie,

a jakie sg teraz przy Patacu?

Przy Nozu w wodzie ktopoty byly natury politycznej, bo wow-
czas mozliwo$¢ zrobienia filmu w Polsce zapewniato panstwo -
poprzez Ministerstwo Kultury i jego urzednikéw.

No ale w koncu dali panu pienigdze na debiut.

Prosze pana, trzeba dawaé pienigdze debiutantom! Nie widze
powodu, zeby czu¢ wdziecznos¢ za to, ze mi je dali, bo gdyby
nie dali ich mnie, musieliby da¢ komu$ innemu. Musieli mie¢
debiutantéw i ich szukali. A za to, Ze mi dali, powinienem by¢
wdzieczny nie tym, ktorzy dali, ale tym, ktdrzy si¢ o to starali.

Czyli komu?

Jerzemu Bossakowi, Jozefowi Krakowskiemu. Dzieki nim N6z
w wodzie doszed! do skutku. Ale zanim to si¢ stato, byly dwa
lata zmagan. W pewnym momencie zupelnie zrezygnowatem
z tego projektu. Dzi$ juz nie pamigtam szczegdlow.

Problemy zwigzane z NoZem w wodzie byly i przed jego
powstaniem, i po jego premierze.

W rezultacie wyjechalem z Polski, bo nie mialem tu dalej
zadnych szans. Nie mialbym mozliwo$ci zrobienia nastepnego
filmu.

Bo?
Bo pierwszy si¢ nie podobal. Wszystko byto w rekach urzedni-
kow, ktérzy musieli poddac sie opinii przychodzacej z gory.

A co by bylo, gdyby N6z w wodzie im si¢ spodobal?

Tez bym chyba wyjechat, bo nie wyobrazalem sobie kariery
w Polsce Ludowej. Zreszta wtedy wiekszos¢ ludzi, jezeli nie
wszyscy, chciata wyjecha¢ na Zachéd.

Ale to bylo ryzyko - decyzja wazaca na calym zyciu, Zeby
skoczy¢ na gleboka wode. I pan je podjal.
Moze z glupoty?

A moze dzieki wyciagnieciu wnioskow z tego, co bylo
wczesniej, w dziecinstwie, w czasie wojny?

Prawdopodobnie. Ale gdy dzisiaj spogladam wstecz, to wydaje
mi sie, ze moje osiggniecia byly wynikiem naiwnosci. Nie doce-
niatem niebezpieczenstwa czy trudnosci, ktére pietrzyly sie na
drodze do tego, o czym marzytem. By¢ moze, gdybym byl §wia-
domy tego, nie znalaztbym odwagi.

I nie zrobilby pan dziury w ogrodzeniu krakowskiego getta,
zeby stamtad uciec.

Wtedy tez nie zdawalem sobie sprawy z niebezpieczenstwa.
Mtlodym ludziom, szczegélnie dzieciom, moze pan thumaczy¢,
ale ich moézg nie nadaje ryzyku dostatecznej wagi. To jest
fizjologia.

Ale jednym to przechodzi, a drugim zostaje na cale zycie.
To powoli przechodzi, dlatego sie do wojska bierze ludzi mlo-
dych, bo oni s3 gotowi pdjs¢ do boju. To jest tylko kwestia doj-
rzato$ci mozgu.

Przeniesmy sie wiec z 1961 roku do wspolczesnosci:
jakie byly trudnosci przy powstawaniu Patacu?

Trudno mi o tym méwié, bo musiatbym by¢ krytyczny wobec
tych, dzieki ktérym ten film w ogéle mogt powstac.

Caly czas chodzi o pienigdze?

Tak, gtéwnie o pienigdze, a raczej ich brak na pewnym etapie
produkcji. Do tego trzeba dolaczy¢ moja wtasng odpowiedzial-
no$¢ — ze pewnych rzeczy nie przewidziatem. Film byl niedo-
statecznie przygotowany, bo to si¢ wszystko stalo bardzo szyb-
ko. Moze trzeba byto powiedzie¢ - odtézmy to. Pomyst byt taki,
ze bedziemy krecili w hotelu, ktory jest do pewnego stopnia bo-
haterem filmu, a wiec cala koncepcja zwigzana byta z konkret-
nym miejscem. Ale hotel ma sezony i wiadomo bylo, ze bedzie-
my mogli kreci¢ tylko miedzy nimi, kiedy obiekt jest zamknie-
ty. Chcieli$émy zrobi¢ film w czasie, w ktorym go ostatecznie
zrobili$my, ale w trakcie produkcji zdaliSmy sobie sprawe, ze to
sie dzieje zbyt szybko. Przygotowanie do filmu trwato zaledwie
kilka tygodni, a normalnie powinno trwa¢ kilka miesiecy. Na-
krecili$my wiec film wiosng, a lepiej byto poczeka¢ do jesieni.
Okazalo sie, ze krecenie w hotelu nie jest proste, mimo ze wszy-
scy starali sie jak najbardziej to ulatwi¢ - zaréwno ekipa, jak

i pracownicy hotelowi. W sezonie pracuje w hotelu 300 oséb,
ale cho¢ tylko kilkoro z nich zostalo, nasza ekipa byla wielka.
Robienie filmu catkowicie w hotelu, bez uzycia studia, okazato
sie znacznie trudniejsze, niz sobie wyobrazaliémy. Nie zdawali-
$my sobie np. sprawy, ze w tym akurat hotelu pokoje sg znacz-
nie mniejsze niz we wspétczesnych hotelach.

Fot. Archiwum Filmu/Forum
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Czy Patac bedzie w tym roku pokazany na festiwalu
w Gdyni?
Nic mi o tym nie wiadomo.

To prawda, ze film ma klopoty z dystrybucja we Francji?
Czy pan to odczuwa?

Tak, odczuwam, a jednak wczoraj mdj film Oficer i szpieg byt
emitowany w telewizji i obejrzalo go 2,6 mln ludzi.

Patrze na polke, gdzie stoi thum nagrod otrzymanych
przez pana na najwazniejszych, najbardziej prestizowych

festiwalach, ze Zlota Palmg i szwadronem Cezarow na czele.

Probuje pan to jakos$ naprawié, zeby wrdci¢ do pozycji
uwielbianego we Francji rezysera i Zeby obejrzano tu
w kinach Patac?

Zobaczymy, na razie si¢ tym nie przejmuje.

To kiedy i gdzie bedzie premiera tego filmu?
21 czy 27 wrzeénia we Wloszech.

Jak pan mysli, jak potoczyloby si¢ pana zycie, gdyby

8 sierpnia 1969 roku Charles Manson ze swoimi
wyznawcami nie trafil do panskiej willi w Beverly Hills

i gdyby nie zamordowali wszystkich wtedy tam obecnych,
wérod nich pana bedacej w 6smym miesiacu cigzy Zony,
Sharon Tate?

Nie zastanawiam si¢ nad tym.

Zapytam wiec o to, co wydarzylo si¢ pozniej. Jak to sie stalo,
ze wlasnie Hugh Hefner, tworca i wladciciel ,,Playboya”,
zostal producentem panskiego filmu i Ze na dodatek byta to
Tragedia Makbeta?

Miatem bardzo bliskiego przyjaciela, ktéry byl jego prawg re-
ka. Victor Lownes. Odpowiadal za to, co z ,,Playboyem” dziato
sie za granicg. Victor mial do$¢ mocna pozycj¢. Poniewaz po
tragedii na Cielo Drive chcialem zrobi¢ co$, co nie byloby bta-
he, zdecydowatem si¢ na Makbeta. W tym samym czasie Hef-
ner, ktorego znalem przez Victora, postanowil otworzy¢ dziat
filméw w swoim imperium. Byl wtedy wszechmocny.

Mial do dyspozycji gigantyczna gotéwke, bo ,,Playboy”
rozchodzil si¢ w milionowym nakladzie.
Miat pierwszy prywatny samolot rozmiaréw Boeinga.

Jak Air Force One.

Istnialy juz prywatne odrzutowce biznesowe, ale to byty ma-
szyny dla o§émiu oséb, a nie dla calego legionu kréliczkow, kto-
re ze sobg wozil. Zwrdcilem sie wtedy do Victora z prosba, ze-
by zapytal ,Hefa”, czy by nie sfinansowat tego mojego filmu,
mimo Ze nie bedzie tam nic o krdliczkach. Hefner powiedziat
»tak’.

Nie probowal wplyna¢ na to, o czym bedzie film i jak go pan
bedzie robil?
Nie, zupelnie nie.

A w ogole znal si¢ na filmach?
Bardzo dobrze.

Co na nim robilo najwi¢ksze wrazenie?
Filmy hollywoodzkie. W tamtych czasach
filmy mozna bylo oglada¢ tylko w kinie

i w telewizji. Hefner miat technika, ktéry
obstugiwat dwa czy trzy magnetowidy na
dwucalows tasme i nagrywal filmy z tele-
wizji. Ten technik robil to bezustannie,
nie miat zadnych innych obowiazkéw.
Powstala z tego fantastyczna domowa ko-
lekcja filmowa nagrana w najlepszej do-
stepnej jakosci.

Jak mu si¢ spodobala Tragedia
Makbeta?
Chyba mu sie spodobata.

Z tym filmem bylo tak: zostal bardzo
doceniony przez krytykow, ale odniost
porazke frekwencyjng w kinach.

Zarzucano mu zbytnie okrucienstwo,
ale przeciez Szekspir byl okrutny.

Jan Kott napisal, ze ,Makbet” to sztuka
unurzana we krwi. Bledem byto to, ze
Hefner postanowil zrobi¢ premiere Mak-
beta w swoim pierwszym kinie, ktére
otworzyt w Nowym Jorku, co mialo za
duzo wspdlnego z ,Playboyem” i krdlicz-
kami. Czyli pierwsi obejrzeli go amery-
kanscy krytycy, a oni nie majg pojecia

o Szekspirze. Gdy film wszed! na ekrany
w Anglii, dostat znakomite recenzje

od angielskich krytykéw. To byt blad:
film powinien mie¢ premiere w Londy-
nie. No i wszystko Zle poszto od samego
poczatku.

Mam wrazZenie, Ze nieraz zdarzalo sie
panu robi¢ filmy w poprzek oczekiwan
widzow i krytykow, a przede wszystkim

Najwazniejszy dla mnie film to
NIEPOTRZEBNI MOGA ODEJSC.
Nieswiadomie chyba wcigz go
robie, nawet krecgc banalne
komedie. Myslatem o nim,
nawet cos z niego podkradlem,
gdy krecilem PIANISTE

w poprzek regul kina, ktore podzielone

jest z grubsza na filmy gatunkowe i autorskie. Pan laczy oba
rodzaje: $wietnie wchodzi w konwencje gatunkow, odciskajac
zarazem na filmach swoje niepokojace pietno. Odczuwam
to tak, jakby przyjmowal pan, Ze instynkt tworczy jest
wazniejszy od zasad gatunku i rodzg si¢ z tego potem takie
klasyki jak np. Chinatown.

To sie odbywa poza mng. Robigc film, mam naiwng nadzieje,
ze bedzie mial powodzenie, ze bedzie sie podobal. Zdaje sobie
sprawe, ze s3 pewne tematy mniej popularne niz inne, ale licze
zwykle na to, ze moje zainteresowanie konkretnym projektem
udzieli sie widzom.

Moéwi pan: ,,mam naiwng nadzieje¢”; w takim razie, co
pan sadzi o naukowych analizach i dysertacjach na temat
panskich filméw. Tam wszystko jest skatalogowane,
opisane i wytlumaczone.

Przeciez ja tego nie czytam.

Nigdy pan nie czyta ksigzek na swoj temat?

Nie, nie mam na to czasu. Zreszta niech pan popatrzy. (Wstaje-
my z foteli i podchodzimy do ciggngcych si¢ przez catg dlugos¢
sciany regatéw z ksigzkami.) Stad dotad!

Na wszystkich grzbietach widz¢ pana nazwisko.
Ani jednej z tych ksiazek nie przeczytatem.

Nie jest pan ciekaw, co tam jest napisane?
Jestem ciekaw, ale nie mam czasu.

A czy niektorzy z autoréw nie mieli okazji, zeby
chociaz co$ panu powiedziec osobiscie, stresci¢ swoje
ksiazki?

Fot. Mary Evans Picture Librar/Forum
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Czasem ze mna rozmawiali, tak jak my rozmawiamy. Wtedy
ucze si¢, bo odkrywaja przede mna rézne rzeczy. Sg ludzie,
ktorzy pisza o mnie od lat i kiedy pisza co$ o moim filmie,

to mi to przysylaja. W takich wypadkach czytam. Na przy-
ktad, kiedy Michel Ciment z pisma ,,Positif” przysyla recenzje
z mojego nowego filmu, to ja czytam, bo znam faceta, lubi¢ go
i on do$¢ interesujaco pisze o filmach.

A ma pan czasem wrazenie, ze krytyk co§ wymyslil,
bo przeciez nic takiego w tym filmie nie bylo?
Czesto.

Filmy, ktore pan zrobil, zyjg juz swoim zyciem, bo kazdy
widz doklada do nich swoje wrazenia, doswiadczenia,
przekonania. Czy jest pan zainteresowany tym, jak to
wyglada?

Oczywiscie, chciatbym, zeby te filmy zyly jak najdluzej. Lu-
dzie sobie nie zdaja sprawy, do jakiego stopnia wazny jest na-
str6j widza, kiedy oglada dany film. Nastroj krytyka tez. Ten
sam film zrobilby calkiem inne wrazenie, gdyby krytyk byt

w innym stanie psychicznym niz wtedy, kiedy go ogladal.
Gdyby co$ innego zjadl na kolacje, gdyby zona go nie zdradzi-
ta itd. Na pewno panu zdarzylo sie obejrze¢ jakis film dwa
razy w zyciu i odnie$¢ zupelnie inne wrazenie.

Zdarzylo sie. I mam na to twardy dowod zwiazany zreszta
z panskim filmem - Pianistg, ktory byl pokazany na
festiwalu w Cannes, gdzie dostal Ztota Palme. Otoz wsrod
krytykow piszacych korespondencje z Cannes byl moj
kolega z tygodnika ,,Polityka”, Zdzistaw Pietrasik.

W jego relacji zapamietalem ton lekkiego rozczarowania
(pisal jeszcze przed ogloszeniem werdyktu i wreczeniem
panu Zlotej Palmy), ze niby wszystko w porzadku,

film przyzwoity, ale zabraklo czego$ wiecej - tego
charakterystycznego dla pana blysku talentu. Gdy kilka
miesiecy pozniej odbyla sie polska premiera Pianisty

w Filharmonii Narodowej, widzialem film po raz pierwszy
i bylem pod ogromnym wrazeniem, wi¢c kiedy zobaczylem
na korytarzu Zdzisia, zapytalem go, jak mogl napisaé

z Cannes recenzje akcentujaca rozczarowanie. Na to on
odpowiedzial, ze teraz tez tego nie rozumie.

»Wiesz - powiedzial - na festiwalu ogladaliSmy ten

film z samego rana, po nieprzespanej nocy, w jakim¢
peryferyjnym kinie i na dodatek deszcz padal. Wtedy nikt
z nas jakos nie byl zachwycony filmem. A dzis bardzo mi
sie podobal!”.

Tak wlasnie jest.

Chcialbym teraz poprosic, aby okreslit pan swoje
artystyczne DNA: co sklada sie na panski sposob patrzenia
na kino, panski styl; jakie sa charakterystyczne cechy
panskich filmow. I skad to sie wzielo?

To sg przede wszystkim geny mojego dziecinstwa i mtodosci.
Film to wlasciwie jedyna rzecz, ktéra mnie fascynowata od
najwcze$niejszych momentéw mojego zycia. To, co obejrza-
tem do czasu Szkoty Filmowej, wplyneto na mnie do tego
stopnia, ze nic potem tego nie zmienilo. Najwazniejszy dla
mnie film to Niepotrzebni mogqg odejs¢ Carola Reeda. Wiasci-
wie chyba nie$wiadomie do dzisiaj staram si¢ go robi¢, nawet
jesli krece jakie$ banalne komedie.

Pamieta pan, gdzie ogladal ten film?
W kinie Sztuka przy ulicy $w. Jana w Krakowie.

A inne inspiracje?

Trzeba jeszcze dotaczy¢ Hamleta Laurencea Oliviera, ktdrego
widzialem chyba 20 razy, a moze wiecej. Dziwne, bo Robin
Hood i kilka amerykanskich filméw, ktére nam przekazano

w ramach planu Marshalla, jako$ nie mialo na mnie wplywu,
chociaz tez je wszystkie ogladalem po 10 razy i jako dziecko
bylem nimi zachwycony. Za to filmy, ktore obejrzalem miedzy
14 a 16 rokiem zycia, wywarly na mnie olbrzymi wplyw i maja
do dzisiejszego dnia.

A dlaczego Hamlet? Bo Szekspir, czy bo Olivier?

Jedno i drugie. Kolosalne wrazenie. Za kazdym razem, gdy
zdarza mi si¢ zobaczy¢ kawatek Hamleta, zupelnie mnie to
oszotamia. Wspanialy film. Wszystko tam jest przepickne.

Robiac pozniej Makbeta, mial pan w glowie Hamleta?
Zawsze marzylem o zrobieniu filmu szekspirowskiego i zasta-
nawiatem sie, co jeszcze zostalo z jego wielkich dramatéw.
Wiedzialem, ze ,Makbeta” probowato zrobi¢ kilku wielkich re-
zyseréw i go spieprzylo. Wie pan, kiedys zrobitem dla Prady
film o moich inspiracjach filmowych. Tam opowiedziatem, co
sie z czego wzielo. Jak zachwycilem si¢ Hamletem Laurencea
Oliviera, w ktérym oczarowalo mnie nie tylko aktorstwo, ale
takze scenografia, sposob filmowania. Nigdy wcze$niej czegos
takiego nie widzialem. W wielu moich filmach pojawiaja si¢
rezultaty tego mojego zachwytu Hamletem. Obiecalem sobie,
ze pewnego dnia i ja zrobie film na podstawie Szekspira, ale
kiedy skonczytem Szkole Filmowa i chciatem nakreci¢ swoja
pierwszg fabule, bylem akurat zafascynowany wloskim neore-
alizmenm, a szczegélnie Ztodziejami roweréw, gdzie Vittorio
De Sica przestrzega klasycznych trzech jednosci: czasu, miej-
sca i akcji. Chcialem zrobi¢ film w tym stylu i dlatego Néz

w wodzie ma w sobie wplyw wloskiego neorealizmu. A potem
zobaczylem na festiwalu w Cannes Osiem i p6t Federico Felli-
niego. To dzielo o twércach filmowych i wazny szczegdlnie dla
nich. Tyle nowych rzeczy tam znalazlem. One tez mialy na
mnie wplyw. Poczulem, ze w robieniu filmu najwazniejsze s3
wolnos¢ i nieuleganie zasadom, presji widzéw ani producen-
tow. Stad wziela sie wolnoé¢ w Matni. O ile mozna powiedzie¢,
ze Osiem i pot zainspirowalo niektdrych rezyseréw, to Obywa-
tel Kane Orsona Wellesa natchnat chyba wszystkich. Oglada-
tem go jeszcze w czasie studidw i pamietam, ze wtedy, w rze-
czywistosci komunistycznej, takie dzieto bylo rzadkoscig

i robito kolosalne wrazenie. Po raz pierwszy zobaczytem

w filmie sufit, bo kamera pokazywala sceny z réznych pozycji,
takze z dotu, dajac postaciom inng perspektywe. To stalo sie
dla mnie wzorcem robienia filméw i na pewno miato wplyw
np. na to, jak zrobitem Lokatora. Z kolei Wielkie nadzieje Davi-
da Leana, ktére widzialem jeszcze jako dziecko, inspirowaly
mnie, gdy krecitem Nieustraszonych pogromcow wampiréw czy
Olivera Twista. Zapamietatem przede wszystkim niesamowitg
scenografie Wilfreda Shingletona i potem marzylem, zeby

z nim pracowa¢. Udalo si¢ to w Nieustraszonych pogromcach
wampiréw i w Tragedii Makbeta. Przekonalem sie, ze niesty-
chanie wazne jest to, jak si¢ film zaczyna. Pod tym wzgledem
najwiecej si¢ nauczyltem ze Straconego weekendu Billyego

Wildera. Natomiast wzorem zakonczenia, ktére pozostaje z wi-
dzem na dlugo, stal si¢ film Myszy i ludzie Lewisa Milestone’a.
Wiele razy staralem si¢ osiggna¢ ten efekt i czasem mi sie uda-
walo, np. w Chinatown. Ale jednak najwazniejszym dla mnie
filmem zawsze pozostanie Niepotrzebni mogg odejs¢. My$latem
o nim, moze nawet co$ z niego podkradlem, gdy robitem
Pianiste.

To wszystko stare filmy, najczesciej z lat 40. A z pozniejszych
co$ pana inspirowalo, zachwycalo, zachecalo nawet do
zapozyczen?

To wszystko skonczylo sie na Osiem i pot Felliniego w 1963 ro-
ku. Potem juz nic. Za to moje filmy zaczely inspirowa¢ innych
rezyserow. Na przykiad Chinatown okazal si¢ dla wielu mto-
dych takg inspiracja.

Caly czas méwimy o rezyserii, ale pan przeciez takze gral
w wielu swoich (i nie tylko) filmach. Zreszta rowniez

w teatrze. Pamietam maj zachwyt, gdy zobaczylem pana
grajacego Mozarta w ,,Amadeuszu” w warszawskim
Teatrze Na Woli w 1981 roku. Salieriego gral Tadeusz
Lomnicki, pan tez rezyserowal. Bylem wtedy po brytyjskiej
premierze tej sztuki Petera Shaffera w londynskim National
Theatre z wielka rola Paula Scofielda, ale pana warszawska
inscenizacja wydala mi si¢ o kilka pozioméw lepsza

i madrzejsza. Szczerze mowiac, liczytem, ze to pan
zrealizuje filmowa adaptacje ,,Amadeusza” i zagra na
ekranie Mozarta, ale zajal si¢ tym ostatecznie Milo§
Forman. Ciekaw jestem, na ile panski instynkt aktorski

i wlasne doswiadczenia w tej dziedzinie wplywaja na to, jak
pan pracuje z aktorami na planie.

Fot. Bogdan Borkowski/Forum
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Fot. Evening Standard/Hulton Archive/Getty Images

ROMAN POLANSKI

To zalezy od osobowosci aktora. Sg tacy, ktérym moge wszyst-
ko pokazad, a sg tacy, ktérzy tego nie znosza.

A gdy aktor zaczyna gra¢ zupelnie inaczej, niz pan sobie
zaplanowal, to idzie pan za nim, czy prébuje go skorygowac?
To bardzo wazne, zeby film byt jak najblizszy temu, co sobie
wyobrazilem, ale jednocze$nie zupelnie niemozliwe. Kiedy re-
zyser przygotowuje sie do jakiego$ projektu, stwarza sobie wizje
tego filmu i przystepuje do jej realizacji. Podejrzewam, ze

w wiekszosci rezyserskich glow tkwi taka wizja, ale gdy przyste-
pujemy do pracy, wszystko okazuje si¢ inne, niz to sobie wy-
obrazalismy. Zaczynajac od dekoracji. Nawet jesli zbudowat ja
dobry dekorator, nawet jesli jest zblizona do tego, co mialem

w wyobrazni, zdradza jakie$ rznice. W ogole wszystko jest in-
ne, takze aktorzy. Nawet jesli sie znalazto aktora, ktéry jest naj-
blizszy postaci, jaka sobie wyobrazitem, i nawet méwi w po-
dobny sposdb, to jednak jako$ jest inny. Trzeba wiec znalez¢
pewien zwigzek miedzy nim a postacig wymyslong przez rezy-
sera. Dlatego tak wazny jest casting.

Odnosze wrazenie, jakby wieksza wage przywigzywal pan
do warunkoéw aktora niz do jego techniki i talentu, ktore
teoretycznie powinny mu pozwoli¢ wykona¢ kazde zadanie.
Ale nie moze wykonac¢ kazdego zadania! To przeciez zalezy od
osobowosci aktora, jego doswiadczenia i osobistych przezy¢.
Czasami mam w filmie aktora, ktdry jest daleki od tego, co so-
bie wyobrazitem, bo nie byto mozliwosci zaangazowania ko-
gos, kto byl bliski tej postaci. Aktor zaczyna gra¢, robi zupelnie
inne rzeczy, niz to sobie wyobrazalem, i to si¢ okazuje
fenomenalne.

Zdarzylo sie panu, ze komunikowal si¢ pan z aktorami
na planie calkiem bez stow?
Wielokrotnie, zwlaszcza z aktorkami. Wydaje mi sie, ze

Robigc film, mam
naiwng nadzieje,

Ze bedzie mial
powodzenie i sie
spodoba. W tworzeniu
kina najwazniejsze sqg
wolnosc, nieuleganie
zasadom, presji widzow
oraz producentow

z aktorkami mam lepszy kontakt niz z aktorami. Prawdopo-
dobnie bierze si¢ to z tego, ze kobiety sa mniej wrazliwe

na punkcie instrukeji. Mezczyzni nie lubia, Zeby im méwic,
co majg robi¢, a kobiety chetniej to przyjmuja.

Mysle o dzielach, ktore wymienil pan jako swoje inspiracje.
Mysle tez o pana filmach i zastanawiam si¢, na ile mogg one
pomoc dzisiejszym mlodym tworcom w robieniu filméw,
ktdre zatrzymaja widzow w kinach. Czy myslal pan, w ktdora
strone pojdzie teraz kino?

Moze pan mi powie. Albo zapytajmy ChatGPT!

Swietnie, zapytajmy.

(Polarniski siada przy komputerze, otwiera aplikacje ChatGPT
i zadaje pytanie: ,Jak robi¢ filmy, zeby miaty sukces?”.
ChatGPT po sekundzie odpowiada, podajgc w 12 punktach
zasady robienia dobrego filmu; Polaniski odczytuje je na glos.)

No prosze, bardzo praktyczna i pragmatyczna instrukcja,
bioraca pod uwage wszystkie dostepne narzedzia.

Tyle ze to nie rozwiazuje naszego problemu: co zrobic,
zeby przeprowadzic film do nowej epoki?

Mysle, ze najpierw trzeba si¢ dobrze wezyta¢ w te recepte od
GPT. Jesliby kto$ wszystkie te rady wprowadzil w czyn, wcale
niekoniecznie odnidstby sukces.

Bo tu nie bylo ani slowa o talencie.
No wlasénie. Teraz, gdy mysle o tym, co zrobilem, to dostrze-
gam, ze mialem talent, czego wtedy nie wiedziatem.

Ale Jerzy Bossak juz to wiedzial.

On moze wiedzial, ale nie ja. Ja myslalem tylko o tym, zeby
zrobi¢ dobry film, ale nie zdawalem sobie sprawy, ze mam
talent.

Inni wiedzieli, ale zauwazali tez, ze ma pan trudny charak-
ter: nie stosowal si¢ pan do polecen, byl uparty i nie do po-
wstrzymania - jesli co$ pan zamierzyl, musial to zrealizo-
wac. Powstaje pytanie, co trzeba zrobi¢, zeby ten zapal

i kreatywng moc zachowac¢ na cale zycie; zeby sie nie
wypalila?

Oprocz talentu, trzeba miec jeszcze charakter. A moze row-
niez inteligencje?

Czy pamieta pan moment, w ktérym poczul, Ze jest

w siodmym niebie?

To chyba nie byto zwigzane z filmem. Pamietam taki moment,
gdy mialem trzydziesci kilka lat, bylem Zonaty z Sharon, nie
myslalem co prawda o sidédmym niebie, ale bytem sam, ubie-
ratem si¢ czy golitem, robitem co$ codziennego i zastanawia-
tem sig, co by mi bylo trzeba, zeby by¢ szczesliwym. I wtedy
uswiadomilem sobie, ze wlasnie jestem szczesliwy, Ze niczego
nie potrzebuje. Pamietam ten moment, bo to mi si¢ wydato
dziwne: wlasciwie nic nie chce, jestem zadowolony ze wszyst-
kiego, co si¢ dzieje we mnie i wokét mnie. Zapamietatem ten
moment, cho¢ nie byt zwigzany z niczym konkretnym.

A gdzie to bylo?
W Londynie.

Powtorzylo si¢ kiedys uczucie, Ze jest pan szczesliwy?
Niestety nie. Czasem w rozmowach pada pytanie, czy
chcialbys jeszcze raz przezy¢ swoje zycie, gdyby miato by¢

dokfadnie takie samo jak bylo, i wtedy odpowiadam:
absolutnie nie.

A co chcialby pan zmienic?

Na to pytanie najlepiej odpowiedzial Woody Allen: ,,Nie kupil-
bym tej szatkownicy do jarzyn, ktérg reklamowali w telewizji”

A kiedy zadatem to pytanie Rysiowi Horowitzowi, to on odpo-
wiedzial, ze chcialby sie urodzi¢ na Hawajach, czy co$ takiego.

Zastanawial si¢ pan kiedys, kto z ludzi, ktérych spotkal

pan na swej drodze zawodowej, okazal si¢ najwazniejszy?

Za spotkanie z kim jest pan wdzieczny losowi?

Za profesora Antoniego Bohdziewicza, dzieki ktéremu dosta-
tem sie do t6dzkiej Szkoty Filmowej. I za Gene'a Gutowskiego.
Dzieki niemu zaczatem znowu robié filmy: Wistret, Matnig, Nie-
ustraszonych pogromcow wampiréw. Dopiero potem, gdy wyje-
chalem do Standw i zrobilem Dziecko Rosemary, to si¢ jakos ro-
zeszli$my, ale wréciliémy do siebie, zeby zrobi¢ Pianiste. Zawsze
miatem z nim bardzo serdeczne stosunki; lubitem jego humor,
jego bezczelnos¢, jego tchérzostwo. Lubitem jego wady i zalety.
Naprawde fajny facet. I ludzie go bardzo lubili. Kiedy przeczy-
talem ksigzke ,,Pianista’, Gene powiedziat do mnie: ,Roman,
takie rzeczy nie zdarzajg sie czesto”. To mnie natychmiast skfo-
nilo, zeby zrobi¢ film. Pianistg zawdzieczam Geneowi. A to byt
bardzo trudny film i bardzo trudne przedsiewziecie. Wtedy nikt
tego nie chciat robic.

Paryz, 27 czerwca 2023

Fot. Bridgeman Images — RDA/Forum
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Fot. Tyke Films/Materiaty prasowe

aszyna, ktéra swobodnie

rozmawia z czlowiekiem

i réwnie tatwo zdaje styn-

ny test Turinga - to juz
nie sceny z Blade Runnera, ale rzeczywi-
sto§¢'. Na wyciagniecie reki dla kazde-
go zainteresowanego z dostepem do sie-
ci. Jaki wplyw sztuczna inteligencja be-
dzie mie¢ na przemysty kreatywne? Py-
tania padaja od Hollywood przez Cannes
po Polske. Temat budzi w branzy wiecej
emocji niz (po)covidowa zapas¢. ,,Lepsza
sztuczna inteligencja niz wrodzona glu-
pota” — zartuje w felietonach radiowych
prof. Ryszard Tadeusiewicz, rektor Aka-
demii Gorniczo-Hutniczej w Krakowie.
Czy aby na pewno?

NADCHODZACA APOKALIPSA

Z jednej strony nie brakuje czarnych wi-
zji rodem z Matrixa i Terminatora — dziet,
w ktorych maszyny redukuja czlowie-
ka do roli bateryjki. Méwi sie nawet, ze

1. Ba! Sam test Turinga juz si¢ zdezaktualizowat.
Badacze sztucznej inteligencji wybieraja dla niej
inne sprawdziany, w tym ogdlng ocene rozu-
mienia jezyka GLUE (General Language Under-
standing Evaluation) oraz umiejetno$¢ czytania
calych akapitéw ze zrozumieniem SQyAD (Stan-
ford Question Answering Dataset).

STTUCINA INTELIGENCJA W SWIECIE FILMU

sztuczna inteligencja (AI - Artificial In-
telligence; w dalszej czesci tekstu bede sie
postugiwaé tym anglojezycznym skro-
tem) pozbawi pracy okoto 40% ludzkosci.
Automatyzacja, ktérg wnosi, ma wplynaé
na okolo 2/3 dzisiejszych zawoddw.
Przed konsekwencjami zwigzanymi
z niekontrolowanym wykorzystaniem
Al ostrzegaja nawet inzynierowie, kt6-
rzy ja rozwijali. O zagrozeniach dla ludz-
ko$ci méwig m.in. Eric Horvitz z Micro-
softu, Geoffrey Hinton (nazywany czesto
»ojcem chrzestnym AI”) i Sam Altman
z OpenAl (firma opublikowala zresz-
ta dokument ,Risks and Imitations”,
w ktorym wskazuje konkretne przykla-
dy blednego dzialania generatoréw tre-
$ci). W dzwony bije Center for Al Safety.
W kwietniu 2022 roku glosno bylto o Bla-
ke'u Lemoine, inzynierze Google'a, kto-
ry uznal, ze jeden z modeli Al: Google
LaMDA jest nie tylko inteligentny i racjo-
nalny, ale posiada tez samo$wiadomo$¢
i zdolnoé¢ do odczuwania emogji...
Niedawno setki naukowcéw i eksper-
tow z branzy IT podpisalo list otwarty
w sprawie ,ograniczenia ryzyka wygi-
niecia ludzko$ci spowodowanego przez
sztuczng inteligencje”. Zdaniem sygna-
tariuszy powinien to by¢ ,,globalny prio-
rytet” i musi zosta¢ potraktowany ,na

réwni z takimi zagrozeniami jak pandemie
i wojna nuklearna”

Badacze mdwig nie tylko o bezrobociu,
ale i o systemowej dyskryminacji, stron-
niczosci i nieréwnosci, naruszeniach pry-
watnosci i inwigilacji, cyberprzemocy (na
63. Krakowskim Festiwalu Filmowym
oglada¢ mozna byto krotki dokument
opowiadajacy o kobiecie, ktérej twarz
wykorzystano do wyprodukowania por-
nografii: Moja przyjaciétka [My Blonde
GF] w rezyserii Rosie Morris), szerzeniu
dezinformacji i politycznej radykalizacji,
cyberatakach, niebezpiecznych mode-
lach biznesowych i przyspieszeniu zbro-
jen. Wzywaja rzady do jak najszybszego
uregulowania rynku i wniesienia barier
ochronnych, ,zanim bedzie za p6zno”

WYCZEKIWANA REWOLUCJA

Al ma jednak tez swoich zagorzalych en-
tuzjastow. Najpotezniejsze korporacje
i laboratoria $wiata inwestujg miliony
dolaréw w jej rozwoj, zeby wymienic tyl-
ko Open Al i Stability Al, Hugging Face,
Cohere, AI21 Labs, Anthropic, Mid-
journey, NVIDIA, Meta, Google, Ama-
zon, Salesforce. Chiny... Kuszone per-
spektywa redukeji budzetéw i przyspie-
szeniem proceséw produkcyjnych stu-
dia filmowe nie pozostaja w tyle. Reke na

pulsie trzymaja analitycy, praktycy i in-
nowatorzy na rynku.

Niekt6rzy z nich obecni byli na panelu
»Al Apocalypse or Revolution. Rethink-
ing Creativity, Content and Cine-
ma in the Age of Artificial Intelligence”
(»AI apokalipsa czy rewolucja. Nowe
podejscie do kreatywnodci, tresci i kina
w dobie sztucznej inteligencji”), zorgani-
zowanym przez Cannes Next. ,,Ba¢ powin-
ni si¢ tylko ci, ktérzy nie beda korzystaé
z tych narzedzi” - przekonywala stucha-
czy futurolozka i strateg Sander Saar. ,,50
do 70% budzetu filmu to koszty pracy. Je-
zeli uda sie wykorzystywac te pienigdze
efektywniej, bedziemy mogli robi¢ wiek-
sze filmy za wigksze budzety albo po pro-
stu robi¢ wiecej filméw” - dodawala.

Hovhannes Avoyan, prezes firmy Pic-
sart, ktéra wykorzystuje narzedzia Al
do generowania obrazéw, przekonywal,
ze technologia ,,zdemokratyzuje proce-
sy tworcze” 1 ,,zmniejszy przepasé pomie-
dzy twodrcy i odbiorcy”. ,,Wszyscy bedzie-
my mogli produkowa¢ i dystrybuowac
wlasne filmy” - cieszyl sie. Takg przy-
szto$¢ - i to nieodlegty, gdyz zaledwie za
dwa lata - przewiduje tez rezyser Joe Rus-
so (uniwersum Marvela). Podaje przy-
ktad: ,,Przychodzisz do domu i méwisz
aplikacji AL ktora obstuguje twoja plat-
forme streamingowa: hej, chce obejrzeé
film z moim fotorealistycznym awatarem
i z fotorealistycznym awatarem Marilyn
Monroe. Chcg, zeby to byta komedia ro-
mantyczna, bo mialem ci¢zki dzien. I po
chwili ogladasz péttoragodzinng historig,
w ktorej widzisz siebie i styszysz swoj glos.
Stajesz si¢ kreatorem opowiesci dla siebie
samego’.

Sprawa z glosem to nie kwestia dwoch
lat, a rzecz, ktdra dzieje si¢ dzi$ i bezpo-
srednio dotyka aktoréw dubbingowych,
tracacych z tego powodu zlecenia i kon-
trole nad swoim gléwnym narzedziem
pracy. Wystarczy krotkie nagranie, aby
maszyna stworzyla cala reszte. W Cannes
Anna Bulakh, szefowa dziatu etyki bizne-
su w Respeecher (firma odpowiada m.in.
za sklonowanie glosu Jamesa Earla Jone-
sa jako Dartha Vadera w nowej produk-
cji o Obi-Wan Kenobim), przekonywata,
ze w jej firmie nigdy nie dojdzie do nad-
uzy¢ i wykorzystywania czyjego$ gtosu
bez jego czy jej wiedzy. Naduzycia jednak
juz sie zdarzajg — pomijajac deepfake wy-
korzystywany do walki politycznej, spo-
tkaé je mozna w marketingu i reklamie.
Ofiarg takiej manipulacji padt m.in. Bruce

Willis, ktéry niespodziewanie dla samego
siebie zobaczy! si¢ i ustyszat w reklamie
rosyjskiego telekomu.

Al POD STRZECHAMI. GARSC
DODATKOWYCH FAKTOW
Chociaz prace nad Al trwajg od XX wieku
(patrz: Alan Turing), a sam termin ukut
w polowie lat 50. informatyk i kognity-
wista John McCarthy, masowg $wiado-
moécig temat zawtadnat w ostatnich mie-
siacach. Co prawda bazujace na Al asy-
stentki glosowe Siri i Alexa, nie méwiac
o tysiacach aplikacji w smartfonach, pod
strzechami goszczg od dobrych kilku lat.
Dla obecnego zamieszania punkty za-

palne byly dwa. Pierwszy zwigzany jest
z udostepnieniem uzytkownikom syste-
moéw do generowania obrazéw: DALL-E 2
(OpenAl), Imagen (Google Research),
Midjourney (Midjourney, Inc.) i Stable
Diffusion (Runway, CompVis/Stability
Al) czy Lensa.AI (Prisma Labs). Drugi to
premiera czatbota GPT (OpenAl).

W dwa miesigce od premiery w listo-
padzie 2022 roku ChatGPT zdobyt sto
milionéw uzytkownikéw, co przekla-
da si¢ na najszybciej rosnacg baze uzyt-
kownikéw w historii internetu (w tyle
zostaly wyniki Facebooka, Netflixa, In-
stagrama czy TikToka). Nie jest jedyny.
Na rynku dzialajg ich dziesiatki, w tym

Fot. Noah Berger/Associated Press/East News, Amir/Cohen/Reuters/Forum
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Fot. Cannes Next

Jasper Chat, Perplexity, Google Bard,
YouChat, Character.ai, Neeva, Chat-
Sonic, WriteSonic, Microsoft Bing Al,
HuggingChat, Google LaMDA, LLa-
Ma by Meta, DialoGPT, CoPilot. To
jednak produkt OpenAl wygral bata-
li¢ o rozglos, zdajac egzaminy z pra-
wa i biznesu na amerykanskich uniwer-
sytetach, i przedstawiajac proze, poezje
i scenariusze... Przelamujac tym samym -
zdaniem wielu komentatoréw - ostatni
bastion czlowieczenstwa, czyli kreatyw-
nos¢. Czy na pewno?

McCarthy o AI méwil, ze to ,,konstru-
owanie maszyn, o ktérych dziataniu da-
toby si¢ powiedzie¢, ze s podobne do
ludzkich przejawoéw inteligencji”. Syste-
my, ktére wywolaly obecne zamieszanie
precyzyjniej okreslane sg jako generatyw-
na sztuczna inteligencja. ,Generatywna’,
gdyz potrafi produkowa¢ réznego rodza-
ju tresci: obrazy, wideo, audio, kod. W du-
zym uproszczeniu: robi to, czerpiac ,wie-
dze¢” z ,nauki” na olbrzymich iloéciach
danych (w przypadku najwigkszego obec-
nie na $wiecie systemu Al: chinskiego
Wu Dao 2.0 specjalistyczne witryny pisza
0 4,9 terabajta i 1,75 tryliona parame-
tréw, ChatGPT moze tylko pozazdrosci¢).
Uzytkownik obstuguje je za pomocg ko-
mend tekstowych, tzw. promptéw.

»Nazywajg mnie ekspertem od apo-
kalipsy. Pracuje z réznymi modelami Al
i osobiécie uwazam, ze bardzo szybko
kazda osoba w tym pokoju bedzie na co
dzien uzywacé technologii promptéow lub
ich wersji” - moéwil Sebastian Graf z fir-
my True Carbon na panelu Off Camera
Pro Industry, poswieconym AL ,Na ogo6t

STTUCINA INTELIGENCJA W SWIECIE FILMU

wejécie nowej technologii do masowego
uzytku zajmuje okoto dekady. Jeste$my
teraz w magicznym momencie przejécia,
gdy spora cze$¢ pracy mentalnej bedzie
mogla by¢ wykonana przez modele AI” -
kontynuowat.

Wedlug dzialu badawczego Goldman
Sachs rozwodj Al sprawi, ze 26% zadan
w takich dziedzinach, jak sztuka, projek-
towanie, sport, rozrywka i media, zosta-
nie zautomatyzowana. Jednoczes$nie Al
przyczyni si¢ do zwigkszenia globalnego
PKB o 7%. Sektorami, ktére odczuja naj-
wiecej pozytywnych zmian majg by¢ ex
aequo edukacja i rozrywka. Owszem, Al
dotyka réznych dziedzin zycia. Z oczywi-
stych wzgledéw tu chce skoncentrowaé
sie na kinie.

SZTUCZNA INTELIGENCJA
W BRANZY FILMOWEJ.
WSZEDZIE!

Czy naprawde artysci zostang zmieceni
przez algorytmy lub zredukowani do ro-
li nadzorcéw czy tez redaktoréw/korek-
toréw? ,,Sztuczna inteligencja na pewno
nie zniszczy branzy” - podczas panelu
w Krakowie moéwil Mateusz Tokarz
z Platige Image (WiedZmin). Wydaje sig,
ze specjali$ci od VFX sa w branzy jed-
nymi z najwiekszych entuzjastow pracy
z narzedziami Al ,Tak jak z kazdg nowa
technologia, najpierw jest etap testowania —
tu wlasnie znajdujemy sie dzié. Ludzie si¢
bawig i to jest wspaniale. Z czasem tech-
nologia zostanie zaadaptowana przez
branze. Przy$piesza prace, nawet jezeli
rezultaty nie sa lepsze, bo to nadal nie jest
technologia doskonala. Pytanie brzmi,

gdzie w tym wszystkim bedzie miejsce
dla nas, ludzi, artystow? Obecnie nie jest
to klarowne” — dodawat.

Na Off Camerze praktyke pracy z Al
przyblizyli w prezentacjach Adam Tuni-
kowski z firmy Juice, Piotr Karwas z Digi-
tal Domain (Northstar), Krzysztof Hrycak
z Nolabel (Wielka woda) i Marcin Kolen-
do ze studia ORKA (Magnezja). Efekt robi
wrazenie. Powddz we Wroctawiu? W hi-
storycznym kostiumie, ktdry juz nie ist-
nieje? Prosze bardzo. Nikt nie musi si¢
nawet zamoczy¢, a widz siedzi na skraju
fotela. W czasie dyskusji podsumowujacej
temat, prelegenci przypominali o roli, ja-
ka w branzy odegraja nie tylko produkcje
filmowe, nawet przemyst gier komputero-
wych, ale codzienna wspélpraca z klienta-
mi z reklamy. Ich Zyczenia i oczekiwania.

Dyskusja toczy si¢ globalnie. Nie tylko
w Krakowie. ,Variety” od 2020 roku pu-
blikuje obszerne raporty pod hastem ,, Ar-
tificial Inteligence & Media”. ,The Holly-
wood Reporter”, ,Screendaily’, ,,Forbes”,
CNN... Wszyscy pisza o Al. O pienig-
dzach. Ludziach. Zmianach. Nadziejach
i obawach. David Smith z ,The Guardian®
postanowil porozmawia¢ o przyszlosci ki-
na z GPT. Odpowiedzi, ktére wygenero-
wal ,komputer” byly koherentne.

Czat ,,opowiadal” o tym, jak nowa tech-
nologia przystuzy si¢ scenarzystom, jak
bedzie analizowa¢ istniejace juz teksty
i generowad nowe, jak pomoze w decy-
zjach zakupowych, pozyskiwaniu nowych
pomystow i autoréw pod katem zaintere-
sowan widowni i ograniczaniu ryzyka in-
westycyjnego, ktérym produkcja audio-
wizualna jest od zawsze (niektdre z tych
zadan juz dzi$ oferuje platforma StoryFit:
zaczynala od analiz dla rynku wydawni-
czego, dzi$ dziata réwniez w obszarze kina
i platform streamingowych, a swoje moz-
liwosci przedstawia na analizach takich
tytutéw jak The Last of Us). Czat ,,chwa-
lit” tez AI w preprodukgji i developmen-
cie (od castingu przez poszukiwanie lo-
kacji po storyboardy), w postprodukcji
i marketingu. Wszystko ma by¢ szybsze,
tafisze, efektywniejsze.

Zagrozenia? W tej kwestii GPT zacho-
wuje wstrzemiezliwo$¢ - w przeciwien-
stwie do najbardziej zainteresowanych,
czyli ludzi. Rozméwcy Smitha przedsta-
wili bardziej ambiwalentny zestaw pre-
dykcji, przyznajac, ze aplikacje Al moga
pomoéc w przetamaniu blokady tworczej
albo ulatwié prace przez przejecie bar-
dziej zmudnych, powtarzalnych zadan

Czy chcemy, czy nie: Al juz
z nami jest. Najwieksze
wytwdrnie i platformy
wykorzystujq jej mozliwosci,
budujg wlasne modele,

bazy danych, algorytmy

i inne narzedzia

(np. w montazu). Wyrazili jednocze$nie
zaniepokojenie ryzykiem zastapienia lu-
dzi przez maszyny lub skutecznym zmu-
szeniem ich (nas?) do pracy za darmo.
Obawy zwiazane z szeroko pojetym
(twérczym i materialnym) wykluczaniem
pierwiastka ludzkiego z procesu kreatyw-
nego staly si¢ jednym z gtéwnych punktow
negocjacji scenarzystow amerykanskich

z wytwoérniami w ramach strajku WGA.
Réwniez w Polsce to scenarzysci - sku-
pieni w Gildii Scenarzystéw Polskich -
zainicjowali dyskusje o obecno$ci Al
w branzy.

W kwietniu Gildia wystosowata
o$wiadczenie w sprawie powstawania
i rozwoju modeli Al, wzywajace do jak
najszybszego podjecia branzowej dyskusji

i wdrozenia konkretnych dzialan, majg-
cych na celu zabezpieczenie intereséw
autoréw w zmieniajgcym sie blyskawicz-
nie krajobrazie biznesowym. W czerwco-
wym numerze przedstawiliSmy rozmowe
z Ewa Ratusinskg, ktora w Gildii kieruje
pracami zespotu roboczego ds. AL Wcze-
$niej Gildia zorganizowata debate z udzia-
tem scenarzystow i przedstawicieli innych
sektorow. Warto chwile jej poswiecic.

NAJPILNIEJSZE KWESTIE

Kluczowe w trakcie debaty byly dwie roz-
mowy: Ewy Ratusinskiej z Emilig We-
ber, projektantka chatbotéw i voicebo-
tow, oraz Macieja Sobczyka z Igg Balos,
prawniczka, specjalizujacg si¢ w prawie
wlasnoéci intelektualnej i w prawie zwal-
czania nieuczciwej konkurencji. Wnioski?

Scenarzy$ci podkreslajg, ze termin
»sztuczna inteligencja” to eufemizm wykre-
owany na potrzeby marketingu i reklamy.
Wzywaja do méwienia o generatorach tre-
§ci, bo przeciez ,jezyk ma znaczenie”. ,,Nie
prowadza proceséw myslowych, nie po-
siadaja inteligencji i niczego nie tworzg” -
powtarzano na spotkaniu. ,To narzedzie,
ktore stuzy do kompilacji tresci pocho-
dzacych z unikalnych, okreslonych baz da-
nych (...). Jednym z postulatow — wobec
faktycznej niemoznoéci zatrzymania pro-
cesu rozwoju generatoréw tresci, a takze
wobec bezcelowosci takiego dziatania ha-
mujacego postep - jest, by w opisywa-
niu baz danych generatoréw brali udzial
przedstawiciele $rodowisk kreatywnych
(w przypadku scenariuszy - scenarzysci),
a nie jak do tej pory — wylacznie jezyko-
znawcy” - w podsumowaniu panelu ape-
lowat Kamil Chomiuk, menedzer Gildii
Scenarzystéw Polskich.

Iga Balos skupila si¢ na kwestiach
prawnych. Nie sg oczywiste. Przepiséw
brakuje i to nie tylko na polskim gruncie.
Pierwsze regulacje zwigzane sg z bezpie-
czenstwem i ochrong danych. Jesli cho-
dzi o prawo autorskie — do zmian na tym
polu droga jest jeszcze daleka, tym bar-
dziej ze srodowiska prawne sg podzielo-
ne w interpretacjach, a nawet diagnozie
problemu. Na razie nie porusza ich eu-
ropejski Al Act. Nie ma jednej wyktadni,
tylko pytania i watpliwosci: jak np. trak-
towa¢ materialy, ktére stuza do treningow
AT? Jak okresla¢ i rozlicza¢ wykorzystanie
scenariuszy do powstania nowych tresci,
skoro tak trudno egzekwowac¢ od korpo-
racji prostsze regulacje? Czy jest mozli-
wo$¢, za ktorg optuja scenarzysci, zeby

Fot. Elliott Franks/Eyevine/East News
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Fot. Lionel Bonaventure/AFP/East News

udostepnianie dziet na potrzeby uczenia
maszynowego potraktowa¢ jako odrebne
pole eksploatacji?

»Czy tak si¢ ostatecznie stanie, przesa-
dzi praktyka. Nie bez znaczenia bedzie
z pewnoécig jednolite podejécie do tema-
tu $rodowisk tworczych. Jednolite stano-
wisko z pewnoscig zwiekszy szanse na
korzystne dla twércéw rozwigzania” -
podkreélit Kamil Chomiuk. - ,,Jakkolwiek
postulat wydaje sie ze wszech miar stusz-
ny, to sytuacja prawna jest na tyle zlo-
zona, ze wymaga z pewnoscig podjecia
glebszych analiz prawnych, spolecznych
i ekonomicznych’”.

Innym poruszonym problemem bylo
oznaczanie pochodzenia treéci: od czlo-
wieka czy od generatora. ,,Nalezy dazy¢
do ustanowienia zasad i technicznych
mozliwosci, by takie oznaczenie stalo sie
mozliwe - nie tylko ze wzgledu na kwe-
stie majatkowe i autorskie, ale rowniez
ze wzgledow spotecznych. Odbiorcy ma-
ja prawo wiedzie¢ - i czg¢$¢ z nich be-
dzie chciala to wiedzie¢ - czy odbiera-
ne tresci stworzy! czlowiek czy maszyna.
Obecnie istnieja obowiazki oznaczania,
czy dane tresci pochodza od genereto-
réw treéci tylko w odniesieniu do kwestii

STTUCINA INTELIGENCJA W SWIECIE FILMU

bezpieczenstwa (zagrozenie deepfake)” -
przyblizyt Kamil Chomiuk.

W dyskusji pojawil si¢ nawet luzny
koncept wprowadzenia parytetéw - na
wzor parytetow réwnouprawnieniowych,
ale takze obecnoéci polskiej muzyki w ra-
diostacjach - okreslajacych udzial czto-
wieka i Al w produkcjach oraz wydarze-
niach wspoélfinansowanych ze §rodkow
publicznych.

POMOCNIKZ KOMPUTERA

Wykorzystanie generatywnej sztucznej
inteligencji w procesie powstania scena-
riusza bylo tez tematem jednego z pane-

li konferencji ,,A Story to Tell”, zorgani-
zowanej przez Creative Europe Desk Pol-
ska w marcu. Wéréd prelegentéw znalazl
sie Tag¢ Romey, ktory na co dzien korzy-
sta z nowej technologii i uczy tego innych.
Swoimi do$wiadczeniami podzielil sie ze
stuchaczami w trakcie wystapienia zaty-
tulowanego ,,Czy sztuczna inteligencja za-
graza pozycji scenarzysty?”.

Romey widzi wiele korzyéci w pracy
z Al, ale podkresla, ze ona sama nie wy-
produkuje warto$ciowych tresci. Wiele
zalezy od tego, ile wniesie czlowiek, a jego
efektywno$¢ zaleze¢ bedzie od precyzji,

z jaka zbuduje prompty, okregli zadania,
docelowg publicznos¢, styl narracji, jezy-
ka, dlugo$¢ oczekiwanego materiatu, jakie
poda referencje.

Czy scenarzysci zostang zwolnieni?
»Nie” — odpowiada, poniewaz to cztowiek
obiera niespodziewane $ciezki, przesie-
wa je przez filtr, ktorym jest on sam, jest
znacznie bardziej wygadany niz maszy-
na, impulsywny, enigmatyczny i ironicz-
ny, w przeciwienstwie do maszyny pracu-
jacej na modelach jezykowych nie bierze
wszystkiego dostownie, uzywa metafor
i idioméw. I ma poczucie humoru. Zadnej
z tych cech dzisiejsza Al nie posiada, mo-

ze tylko ta w gtowach scenarzystow, jak
bracia Nolan: w Interstellar Cooper, gra-
ny przez Matthew McConaugheya, mogt
ustawia¢ poziom poczucia humoru w ro-
botach, z ktérymi pracowat... I te roboty
go nawet uratowaly. Gorzej z Halem 9000
2 2001: Odysei kosmicznej. ..

Al JUZTU JEST

Czy chcemy, czy nie: Al juz tu jest. I to
nie tylko w VEX. Najwieksze wytwornie
i platformy wykorzystuja mozliwosci Al,
buduja wiasne systemy i modele, bazy da-
nych, algorytmy i inne narzedzia. Nie za-

wsze sie tym chwalg. Wiadomo, ze tech-
nologia zostala wykorzystana do odmto-
dzenia Harrisona Forda w Indianie Jone-
sie i artefakcie przeznaczenia. Kraza plot-
ki, w ktérych to writers’ roomach juz sie
pojawita.

W Hollywood dzieje si¢ na tyle duzo, ze
gwiazdy coraz czesciej zastrzegaja w kon-
traktach prawo do odmowy manipulacji
ich wizerunkiem ($wiat przedstawiony
w Kongresie Ariego Folmana na podsta-
wie prozy Stanistawa Lema juz istnieje
inie chodzi tylko o wygumkowanie jakiejs
niedoskonalosci). Otwarcie przyznaje sie
do tego Keanu Reeves, ten sam, ktéry
w Matriksie walczyt z agentem Smithem.
Ma on zresztg wiele ciekawych spostrzezen
na temat Al w kinie, sztuce i zyciu. ,,Kom-
putery nie naprawig ztych pomystow” -
uspokajajaco odpowiada w rozmowie
z magazynem ,Wired”, ale jednocze$nie
przypomina, ze ro$nie nowe pokolenie
widzéw, dla ktorego rozrdznianie tego, co
pochodzi z rzeczywistosci, a co z wirtual-
nego $wiata — nie ma wigkszego znacze-
nia. ,»Kogo to obchodzi?« - uslyszatem
od pewnej 15-letniej osoby, ktorej probo-
watem wyttumaczy¢, o co walczyl Neo” -
mowi. - ,,Juz dzi$ stuchamy muzyki wyge-
nerowanej przez Al np. w stylu Nirvany.
Ludzie zachwycaja sie tym, co moga wy-
generowa¢ te urocze maszyny. Nie my-
§la, ze kryje si¢ za tym korpokracja, ktd-
ra chce wszystko kontrolowa¢: kulturowo,
spolecznie. Artysci sg ryzykowni. Ludzie
s3 chaotyczni”

A maszyny? Algorytmy? W trakcie spo-
tkania Gildii Scenarzystéw Polskich Emi-
lia Weber przypominata, ze AI moze kon-
trolowa¢ tylko inna Al, bowiem systemy
te sg juz tak wielkie. Za wielkie dla czto-
wieka, a nawet zespolow ludzkich. Mowi
o tym wielu ekspertow.

BANKA, KTORA PEKNIE?

A moze to tylko szum, potrzebny inwe-
storom, ktdrzy wlozyli horrendalne pie-
nigdze w rozw6j nowych narzedzi? I tak
naprawde nie ma sie¢ czego bac¢? ,,Dysrup-
cyjny wplyw generatywnej sztucznej in-
teligencji bedzie z pewnoscig odczuwal-
ny na wielu kreatywnych polach, ale oba-
wy przed calkowitym przejeciem zawo-
dow kreatywnych przez maszyny sa naj-
prawdopodobniej przesadzone” - pisze
Audrey Schomer na famach ,Variety”
w artykule ,Will Generative AI Supplant
or Supplement Hollywood’s Workforce?”
(,Czy generatywna Al zastapi, czy wes-

prze hollywoodzkich pracownikow?”).
W swoim artykule cytuje Brenta Wein-
steina, oredownika technologicznych
innowacji w branzy, od lat zwigzanego
z agencjg UTA. Mowi on: ,Generatywna
Al nie zastgpi artystow, ale moze staé sie
narzedziem, ktére poszerzy ich mozliwo-
$ci. W przypadku tresci premium, ktére
zawsze definiowaly branze rozrywkows,
punktem wyjscia nadal bedg niezwykle
i wyjatkowo utalentowani tworcy”.

Historycznie automatyzacje, ktére po-
jawialy si¢ wraz z kolejnymi wynalazka-
mi, wiele razy przeksztafcaly strukture za-
trudnienia i zawodéw w spoleczenstwie.
Analitycy z Goldman Sachs twierdza
wrecz, ze moze si¢ ona przyczyni¢ nie do
likwidacji miejsc pracy, a powstania no-
wych. Jako przyklad podaja rozwdj IT,
ktéry przyczynil si¢ do powstania nieist-
niejacych weze$niej zawodow, jak projek-
tanci www, programisci czy specjalisci
od marketingu cyfrowego. Wedltug ba-
dan ekonomisty Davida Autora az 60%
dzisiejszych pracownikéw ma zatrudnie-
nie w zawodach, ktdre nie istniaty w 1940
roku.

Powyzszym obserwacjom przyta-
kuje John Attanasio, wieloletni wspot-
pracownik Warner Bros. i Dream-
Works, a takze wspotzatozyciel studia
animacji Toonstar (nastawionego na
dzialanie w web3, czyli nowej odsto-
nie internetu). Odpowiadatl za pro-
wadzenie franczyz Harryego Pottera
i Shreka. ,, Al z pewno$cia zmniejszy licz-
be miejsc pracy, ale jednoczesnie stwo-
rzy nowe, otwierajac przed nami niezna-
ne wczeéniej mozliwoéci” - komentuje
w ,Variety” w artykule ,,Four Ways Hol-
lywood Should Be Using AI” (,,Czte-
ry sposoby, w jakie Hollywood powin-
no wykorzystywaé AI”). ,Realistycznie,
przynajmniej w krétkiej perspektywie
czasowej, nie grozi nam, ze ChatGPT
zastgpi scenarzystow i stworzy kolejne-
go Harryego Pottera. A DALL-e to zaden
Salvador Dali” - dodaje. - ,,Ale techno-
logia moze - i powinna - przynie$¢ bran-
zy korzysci, zwiekszajac wydajnos¢, zaan-
gazowanie fan6éw i otwierajac nowe drogi
dla twércow. Wszystko to dziac sie bedzie
na rzecz zwigkszania przychodow”.

Zdaniem Attanasio, dzieki uczeniu
maszynowemu, zredukowa¢ bedzie moz-
na powtarzalne i monotonne czynno-
$ci, nieodlgcznie zwigzane z procesem
tworczym, a to z kolei da czas na skon-
centrowanie si¢ na $wiezych pomystach.

Pomocne zdaniem eksperta jest tez tzw.
uczenie predykcyjne, ktére pozwoli za-
stapi¢ tradycyjne grupy fokusowe do
badan tresci informacjami z sieci. Na
zrozumiale watpliwoéci, zwigzane z wy-
korzystaniem wlasnosci intelektualnej,
ekspert proponuje wprowadzenie roz-
wigzan znanych ze §wiata muzyki: kaz-
dy cover i przerébka generujg tantie-
my dla twércéw oryginatu. Widzi on
réwniez olbrzymie mozliwosci zwia-
zane z zaangazowaniem fanow. ,Wy-
obrazmy sobie czatboty, ktére przyjmuja
»osobowosci« ulubionych postaci” -
podrzuca pomyst. ,To moze znacznie
przedtuzy¢ interakcje widzow z wlasno-
$cig intelektualng” - pisze w ,Variety”.

Zamiast sie bac¢, ,,musimy odwrdcic sy-
tuacje i zadac sobie pytanie nie o to, w ja-
ki sposob Al zaszkodzi artystom” - pro-
wokuje ekspert. ,Musimy pytac o to, jak
mozemy jej uzy¢, zeby wzmocni¢ pozycje
artystow, wzmocni¢ ich kariery tak, zeby
nikt nie zostal na lodzie”.

»Dane sg bezcenne, ale nie sg kreatyw-
ne, nawet jesli s generatywne. Dane nie
powiedza ci, czego chcg ludzie, poniewaz
ludzie nawet nie wiedzg, czego chcg” -
uwaza Angela L. Harvey, producentka
i scenarzystka (American Horror Story).
W felietonie ,,This AI Storytelling Exper-
iment Will Fail” (,Eksperyment z Al
w opowiadaniu historii skonczy sie fia-
skiem”) w ,,The Hollywood Reporter” pi-
sze: ,Strajk scenarzystéw poruszyt wiele
egzystencjalnych kwestii, ale wyglada na
to, ze wszyscy i tak chcg rozmawiac tylko
o Al To co$ nowego i »sexy«. Czerwone
lampki zapalane przez jej pionieréw spra-
wiaja, ze temat wydaje si¢ jeszcze bardziej
atrakcyjny. Kilka chwytliwych cytatow
z ChatGPT i znaczki dolara zaczely poja-
wiaé si¢ w oczach kierownikow wytwor-
ni. Maja nadzieje na tansza droge do two-
rzenia dobrych historii, a przynajmniej
takich, nad ktérymi beda mogli pracowaé
dla swoich platform streamingowych.
Ale moge wam teraz powiedzie¢, ze ta-
kich skrétéw nie ma. Opowies¢ to jedna
z tych rzeczy, ktdre sg tak wszechobecne,
ze wszyscy my$la, ze sg proste i oczywi-
ste. Wszyscy wiemy, ze historia potrzebu-
je poczatku, $rodka i konca” - zauwaza
i przypomina, ze to jednak za mato. Po-
trzeba alchemii. - ,Wiekszo$¢ tworcow,
ktorych znam, wie, ze przelomowe po-
mysly rodzg si¢ gdzie§ w pod$wiadomo-
$ci, na skraju jawy i snu”. A o czym $ni
AI? I czy $ni¢ potrafi?
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Fot. Archiwum Eweliny Gordziejuk

cia Kocia méwi: Dzient

dobry! - blok filmowy

z siedmiu odcinkéw

serialu produkowanego
w EGoFILM - zgromadzila w polskich
kinach ponad 250 tys. widzow, stajac sie
jednym z najwiekszych sukcesow tego
roku. Panig tez ten sukces zaskoczyl?
Musze przyznad, ze tak. Wszyscy oczy-
wiscie mielismy $wiadomos¢, ze Kicia
Kocia jest postacig w Polsce bardzo zna-
n3, bo ksigzki z jej przygodami nie scho-
dza wciaz z list przebojéw czytelniczych,
jednakze filmowa adaptacja to zupelnie
inna sprawa. Zatozytam studio EGo-
FILM z zamiarem realizowania rozma-
itych adaptacji i jestem §wiadoma licz-
nych pulapek, ktére sie z tym wigza, bo
czytelnicy - niezaleznie od wieku - sg
zawsze zwigzani z wlasng wizjg tego, co
znaja, co czytali, z wlasnymi wyobraze-
niami o postaci i jej $wiecie. Nasza Kicia
Kocia okazata sie sukcesem juz na etapie
serialu, z ktérego obecnie czerpiemy na
potrzeby dystrybucji filmowej, lecz nie
bylo z gory przesadzone, ze uda nam sie¢
osiggna¢ dobry wynik w kinach, bo to
nawet nie kino familijne, ale pozycja
skierowana do najmlodszego widza, ten
za$ nie napedza z reguly polskiego box
office’u. A tym bardziej nie spodziewali-
$my sie, ze konkurujac z pelnometrazo-
wymi filmami fabularnymi, uda nam sie
zostaé na jaki$ czas numerem jeden
w krajowym box offisie. Sukces zaskoczyl
nie tylko nas, ale takze Anite Glowinska,
autorke ksigzek o Kici Koci oraz wspot-
autorke scenariuszy serialu.

Skad w ogole pomysl, by wprowadzi¢
Kicie Kocie w taki sposob do polskich
kin?

Caly czas szukamy sposobow, zeby po-
szerza¢ widownig¢ naszych projektow,

a Kicia Kocia jest na tyle znana i lubiana,
ze stwierdzilismy razem z dystrybuto-
rem, ze warto sprobowa¢. Uwazam, ze

z powodow, ktére juz przytoczylam, byta
to odwazna decyzja, bo nie tylko nie
wiedzieliémy, jak zareagujg kina, ale tez
jak zareaguja rodzice. Jednak to decyzja
w pelni przemyslana, bo nasza adaptacja
nie przetwarza przygod Kici Koci jeden
do jednego. Wiedzac, ze kierujemy serial
do widza, ktérego tatwo znudzi¢, rozwi-
jali$my projekt w taki sposob, by dodac¢
co$ nowego: urozmaiciliémy plastyke,
rozbudowali$my niektére watki, na roz-
ne sposoby wzbogacili§my historie znane

KICIA KOCIA NA PIKNIKU

KWESTIA ZAUFANIA

Rozmowa z EWELINA
GORDZIEJUK, producentkg
i zatozycielkg studia
EGoFILM realizujgcego
serie filmow Kicia Kocia

Ewelina Gordziejuk

z ksigzek. Razem z rezyserka nadzorujg-
cg Marta Strézycka i resztg ekipy pilno-
wali$émy, by nie przesadzi¢ z tempem ak-
cji, by odcinki nie byly przebodzcowane,
by byty odpowiednio udzwiekowione.
Byli$my dumni, gdy rodzice naszych
mlodych widzéw pisali, ze w kinie bylo
idealnie, bo nie bylo ani za glo$no, ani za
cicho. Wiemy, ze mali widzowie chodzili
na seanse nawet kilkakrotnie.

W sierpniu do kin trafi drugi blok
filmowy, Kicia Kocia na pikniku.

Na czym polegal dobor odcinkow

do obu blokéw?

We wspolpracy z dystrybutorem starali-
$my sie grupowa¢ poszczegdlne bloki te-
matycznie tak, zeby widz chlonat kolejne
odcinki na duzym ekranie. Jedng z istot-
nych sktadowych sukcesu ksigzek Anity
Glowinskiej jest fakt, ze poruszajg na-
prawde wazne kwestie. To tylko pozornie
»proste bajeczki dla dzieci’, gdyz te napi-
sane w lekkim, fatwym do przyswojenia
stylu ksigzki uwrazliwiaja i poruszaja ta-
kie zagadnienia, jak niepelnosprawnos¢
czy wykluczenie. W jednej z ksigzek na-
sza bohaterka nie chce bawic sie z chlo-
pakami w sposéb, jaki im odpowiada,
wiec wyraznie mowi: ,,Nie chce si¢ tak
bawic!”. Odcinek jest o przekraczaniu
granic, takze tych cielesnych. Mysle, ze
w dzisiejszych czasach to wazny przekaz.
Programujac bloki, chcieliémy zachowa¢
réwnowage pomiedzy warto$cig eduka-
cyjna a czysta rozrywka. Dystrybutor
$wietnie wpisal sie w nasze zalozenia,
promujac Kicia Kocia mowi: Dzier do-
bry! hastem ,,Pierwsza wizyta w kinie”
Bo dla wielu maluchéw to faktycznie by-
ta pierwsza wizyta. Wielkie wydarzenie,
szli wreszcie do kina, tak jak starsze ro-
dzenstwo czy koledzy, i mogli na sali
spotkac¢ sie z postaciami, ktére lubili. Pa-
mietam pokazy, gdzie w kolejkach przed
salami kinowymi staty wozki dzieciece.

Co bylo w takim razie najwiekszym
wyzwaniem tej adaptacji? Poszerzanie
tego, co juz zaistnialo w wyobrazni
dzieci, zmiany w stronie wizualnej,
aspekt psychologiczny?

Kazda adaptacja wymaga szeregu kom-
promisow, z czego najbardziej istotnym
jest pogodzenie ambicji twércow z ocze-
kiwaniami widzéw. O ile do oczekiwan
warto podchodzi¢ ostroznie - bo nie
mozna pozwoli¢, by mialy zbyt duzy
wplyw na projekt - tak to, co jest wazne

dla mnie jako producentki i kreatywnego
filmowca nalezy juz na samym poczatku
pogodzi¢ z tym, co jest wazne dla Anity
Glowinskiej, rezyserki nadzorujacej
Marty Strézyckiej, scenarzystow oraz au-
toréw opracowania plastycznego. Ta wi-
zja musi by¢ od poczatku spéjna dla
wszystkich tworcow projektu. Pamietam,
ze lata temu, gdy dopiero poznatam Ani-
te, uswiadomitam sobie, jak delikatna
materig bedzie adaptacja ,,Kici Koci”
Anita byla niezmiernie podekscytowana
planami adaptacji filmowej, miala duzo
wlasnych pomystéw, zrobila nawet wla-
sng wstepna animacje bohaterki w Pho-
toshopie. Jej ekscytacja i pasja byly wspa-
niale i zaraZliwe, ale wiedzialam, ze
musimy sie naprawde postara¢, by nam
w pelni zaufala i powierzyta swoje
»dziecko” W chwili, gdy zaczeli$my pra-
cowa¢ nad zmianami w plastyce i anima-
cji, konsultowali$my z Anita wszystkie,
nawet najmniejsze, szczegoty. Omawiali-
$my np., jak Kicia Kocia stawia kroki, jak
gestykuluje, jak uklada jej sie sukienka
podczas ruchu itd.

Ale w konicu zaufala?

Zaufala i godzila si¢ praktycznie na
wszelkie proponowane zmiany, zdajac
sobie sprawe, Ze s3 one po prostu po-
trzebne, a czasem wrecz niezbedne do
stworzenia dobrej adaptacji. Albo z ta-
kiego prozaicznego powodu, ze program
do animacji rzadzi si¢ takimi, a nie inny-
mi prawami. Jednym z wyzwan bylo
réwniez zbudowanie od podstaw statego
$wiata wizualnego Kici Koci. W ksigz-
kach Anity, jak zresztg wielu innych au-
torow, Swiat nie zawsze jest rysowany
konsekwentnie. W jednej ksigzce pokoj
bohaterki wyglada troche inaczej niz

w pozostalych, w kolejnej ulica i dom
Kici Koci sg narysowane innym kontu-
rem. Musieli$my stworzy¢ w pelni do-
precyzowany $wiat, zanim zfozyliémy
projekt do Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej. To nie byl koniec prac, lecz
poczatek, bo po przyznaniu dofinanso-
wania przepracowaliémy wszystko po-
nownie. Wszystko to sprawilo, ze Anita
nabrala do nas zaufania i z biegiem cza-
su, gdy ekipa weszta w faktyczng pro-
dukgje serialu, dawata nam coraz bar-
dziej wolna reke, sprawdzajac tylko, czy
nie odbiegamy za bardzo od jej wizji.

Czy to znaczy, Ze gdzie$, by¢ moze
w niedalekiej przyszlosci, czai sie na

horyzoncie jaki$ oryginalny projekt

w $wiecie Kici Koci, nieoparty na
ksigzkach?

Mamy duzo planéw zwigzanych z Kicia
Kocia, ale na razie niewiele moge zdra-
dzi¢ poza tym, ze oprécz sierpniowej
dystrybucji kinowej bloku filmowego
Kicia Kocia na pikniku pracujemy réw-
niez nad kolejnymi blokami, zeby w pet-
ni wykorzystaé potencjat drzemiacy

w serialu, ktory sklada sie z 26 odcinkdw.
Przygotowujemy tez niespodzianke dla
widzéw, co$ specjalnego, co — mamy na-
dzieje - pozytywnie wszystkich zaskoczy.
Zalezy nam, zeby poszerza¢ grono wi-
dzéw, chcemy, zeby bloki filmowe byly
puszczane zaréwno w multipleksach, jak
i kinach studyjnych czy kinach w matych
miejscowosciach. Najmtodsi widzowie sg
spragnieni takich bohateréw, a Kicia Ko-
cia ma potencjal, by sta si¢ postacia
jeszcze bardziej rozpoznawalna. Kicia
Kocia mowi: Dziert dobry! trafi takze na
popularng platforme VOD i do telewizji,
wiec dzieciaki beda miaty duzo okazji,
by spotkac sie z Kicia Kocig i jej przyja-
ciétmi. Bardzo chciatabym, zeby na pyta-
nie: ,,Jakg macie ulubiong posta¢ z baj-
ki?” dzieciaki odpowiadaly: ,,Kicia
Kocia”. Na inne propozycje w tym $wie-
cie tez przyjdzie czas.

Rozmawiat
DAREK KuzZma

Fot. Materiaty prasowe/EGoFILM
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Fot. Hubert Komerski

0 PSIE, KTORY JEZDZIE KOLEJA

POTRZEBA HAPPY ENDU

Rozmowa z MAGDALENA NIEC,
rezyserkqg filmu O PSIE, KTORY

JEZDZIE KOLEJA

kinie funkcjonujesz

od lat, pracujac

na rozmaitych

stanowiskach, ale film
O psie, ktory jezdzit kolejg to twoj
pierwszy, w calosci samodzielnie
wyrezyserowany, pelny metraz. Czym
dla ciebie jest podazanie wlasna droga
w branzy?
Moja prywatna ,,szkola filmowa” trwa
tak naprawde od 2016 roku, kiedy pra-
cowatam na planie Za niebieskimi
drzwiami. Wlasciwie od tamtego czasu
realizuje swoj ,,amerykanski sen” i obra-
tam droge nauki przez praktyke.
($miech) Od lat pracowatam na planach
jako aktorka, ale Za niebieskimi drzwia-
mi byto moim debiutem scenarzystki.
Bytam tam tez II rezyserka planowa

i rezyserky scen dziecigcych. Przy kolej-
nych projektach kontynuowatam te dro-
ge. Przy Wilkofaku pracowatam z obsada
dzieciecg jako II rezyserka. Do Czarnego
miyna pisatam scenariusz i przygotowa-
tam casting. Detektywa Bruno wspolre-
zyserowalam i byt to kolejny méj debiut
w nowej roli. Cala ta droga z pewnoscig
wymagala duzej determinacji. Ale nie
skacze na gloéwke. Na planie jestem bar-
dzo wymagajaca, przy czym najwiecej
wymagam od siebie. Fascynuje mnie
proces uczenia si¢, do§wiadczania, zdo-
bywania praktyki. Przez lata przygoto-
wywalam si¢ do tych rol, ktére pelnie te-
raz. Na kazdym etapie niezwykle
sprzyjali mi ludzie i okolicznosci. Z kaz-
dym kolejnym projektem miatam takze
coraz wiekszg przestrzen samorealizacji.

Pracujesz glownie przy filmach dla
dzieci i mlodziezy, eksploatujesz
gatunek, ktory czesto jest traktowany —
zupelnie niestusznie - po macoszemu.
Rzeczywiscie weszlam w przestrzen, ktéra
nie jest zbyt eksploatowana, i zawsze sta-
ralam si¢ wnie$¢ do niej co$ szczegdlnego.
Z widzem staram sie rozmawiac jak

z wlasnym dzieckiem, szczerze, z szacun-
kiem i uczuciem. Czesto aktorzy mowia,
ze do rol przygotowuja si¢ tak, jakby mieli
potem mowi¢ do jednej konkretnej osoby.
Tez tak to sobie wyobrazam, a w mojej
glowie ta osoba zawsze jest mi bliska. Kie-
dy zaczynatam mysle¢ o pracy w kinie fa-
milijnym, moim celem bylo realizowanie
takich projektéw, ktére chcialabym, zeby
ogladato moje dziecko i zeby z kina wy-
nosito to, co nie zawsze jestem w stanie
przekaza¢ mu na co dzien. Wszystkie mo-
je projekty skupiaja si¢ wokot emocji,

a najbardziej zalezy mi, by dotyczyly tole-
rancji, empatii, wrazliwoéci mtodych lu-
dzi. Kiedy mysle o widzach wspéttworzo-
nych przeze mnie filméw, bardzo bym
chciala, by kazda ta osoba rozejrzata sie
wokot i miala przekonanie, ze nie jest sa-
ma. Staram sie réwniez dbac o to, by z fil-
mow wynikat przekaz, ze nie wychowuje-
my tylko wlasnych dzieci. Czujg, ze dzieci
wychowywane w XXI wieku sg indywidu-
alistami, bo w ten sposéb zostaty wycho-
wane, nie tworzg trwatych wspolnot. Ja

z kolei chciatabym pokaza¢, ze nie musza
czu sie samotne, ze tak naprawde wszy-
scy majg te same obawy, leki, to samo ich
smuci i raduje. Dzieki tej kinowej rozryw-
ce tylko zyskuja. Staram sie tez zawsze
znajdowa¢ w ludziach to, co dobre.

I w dorostych, i w dzieciach.

Co znalazlas takiego w historii

O psie, ktory jezdzil kolejg, co

bedzie rezonowac ze wspolczesnymi
dzieciakami, ktore nie buduja
wspolnot, za to duzo czasu spedzaja
przed ekranami?

Kazdy projekt jest skrojony na okreslony
czas. Nie wyobrazatam sobie realizowa-
nia tej historii w czasie pandemii, bo
wtedy po prostu trzeba bylo robi¢ kome-
die, jaka np. byl Detektyw Bruno. Kiedy
zjawitam sie w projekcie o piesku, od

poczatku wiedzialam, znajac literacki
pierwowzdr, ze ta historia nie moze si¢
zle skonczy¢, ze musimy zmieni¢ zakon-
czenie. Kiedy patrze, czytam, stucham,
co dzieje si¢ dzisiaj z miodzieza, co prze-
Zywaja, jak sg krusi, jakie majg ogromne
problemy, to mysle, ze dzieki tej lekturze
mozemy zapoczatkowa¢ pewng dyskusje.
W naszym filmie bohaterstwa nie przy-
placa sie zyciem, bo jest po prostu zbyt
cenne, walczymy o nie do utraty tchu.
Wyjatkowo wazne bylo dla mnie, by wy-
raznie pokaza¢ widzom, ze sg sytuacje,
ktére moga nas przerosna¢. Zalezalo mi,
zeby dzieciaki zobaczyly, ze nawet w ta-
kich sytuacjach nie wolno si¢ poddawac,
ale trzeba walczy¢ o to, co wazne, szuka¢
rozwigzan i sprzymierzencow.

Dzigki O psie, ktory jezdzit kolejg
odkrytas dla kina fantastyczna
dziecieca obsade, nad ktdra pracowalas
razem z Markiem Palk3 i Joanng Borer.
Jak te dzieci odnalazly sie na planie?
Do gtéwnej roli zaangazowali$my Lile
Zajbert, cudowne dziecko. Poza tym pra-
cowali$my z fantastycznymi: Maksiem
Zielinskim, dla ktérego troche nawet
zmienili$my scenariusz, i z Martynka
Wozniak. Lilka jest niebywale zdolng,
zdeterminowang, przesympatyczna
dziewczynka, do tego utalentowang mu-
zycznie. Wykazala si¢ rowniez niepraw-
dopodobnym talentem treserskim. Na
poczatku pracy przy filmie nie miatam
pojecia, jak trudna jest praca ze zwierze-
tami. Tymczasem Lilka poradzita sobie
tak doskonale, Ze w ostupienie wprowa-
dzila caly nasz zespot treserski. Dla Mak-
sa z kolei zmienili$my troche scenariusz,
by postac, ktdra ostatecznie zagral, miata
11, a nie 6 lat.

Z kolei jesli chodzi o aktorow
dorostych, m.in. Mateusza
Damieckiego, Adama Woronowicza,
Monike Pikule, to od razu wida¢, ze na
planie $wietnie sie bawili i panowala
niezmiernie przyjacielska atmosfera.
Jak wspominasz te prace?

Zalezalo mi, by utrzyma¢ réwnowage
miedzy scenami dramatycznymi, ktére
zaangazujg widza emocjonalnie, ale tez
dadzg mu niezbedny oddech w postaci
elementéw komediowych, humorystycz-
nych. Ada$ Woronowicz imponowal mi
pracowitoscia. Robiliémy np. probe

w niesamowitym upale i musial przez
caly czas by¢ ubrany w swoj trzyrzedowy

garnitur, nie chcial go zdja¢ nawet na
chwile, méwiac, ze nie chee zdejmowaé
postaci. (Smiech) Z Mateuszem i Monika
polaczylo nas szczegélne uczucie. Wiem,
ze Mateusz mocno przezywal pierwsze
momenty interakcji z psem, i Ze bylo to
dla niego trudne. Poza tym wszyscy mu-
sieli jednak gra¢ w pewnej konwencji

i nie traci¢ nic z prawdy. W pracy przy-
wigzuje wage do tego, aby aktorzy dostali
przestrzen do tworzenia swych rdl. Sta-
ram sie, Zeby to bylo dla nich wyzwanie.

Dla kazdego aktora, mlodego czy

tego bardziej doswiadczonego, praca
ze zwierzeciem musi by¢ przezyciem
wyjatkowo intensywnym. Opowiedz
wiec o pracy pieskow z trenerami

i o ich grze z aktorami.

Dwa tygodnie przed rozpoczeciem zdjeé
rozpoczelismy intensywne proby. Kazde-
go aktora przedstawialiémy pieskom, po-
zwalali$émy im si¢ wyhasa¢ w kolejnych
lokalizacjach, w ktdrych krecilismy, aby
mogly pobiega¢, powachaé kazdy zaka-
tek. Proby nie oznaczaly jednak, ze po-
tem, juz podczas krecenia, udalo nam sie
uzyska¢ analogiczny efekt do tego, co
probowali$émy osiggna¢ wczeéniej. Naj-
czesciej okazywalo sie, ze mineto kilka
dni, a pies nie pamietal nic. Najgorzej
bylo jednak wtedy, kiedy przestawat
mie¢ ochote na paréwke. ($miech) Praco-
wali$my z pigcioma treserami i widac by-
to jak na dloni, ze gtéwnych treserdw Ia-
czy z kazdym pieskiem niesamowite,
glebokie uczucie. Ta milos¢ byta tak
wielka, ze wielokrotnie zdarzylo nam si¢
np. nie ukonczy¢ sceny, bo po udanej

sztuczce treserka biegla do swojego pupi-
la ze smaczkiem, zeby wynagrodzi¢ mu
udany trik. Poza tym opowiadajac o ,fil-
mowej kuchni”, nie moge nie wspomnie¢
o trudnej przeprawie dla wszystkich we-
getarian, bo co najmniej kilkukrotnie
musieliémy by¢ wysmarowani pasztetem!
Dla tych, ktdrzy beda realizowa¢ filmy ze
zwierzetami mam jedng rade - pasztet
dziala najlepiej, chociaz wielu twierdzi,
ze olej kokosowy daje taki sam efekt.
Nieprawda! (Smiech) Praca z naszymi
pieskami wymagala od nas bycia otwar-
tymi na dyspozycyjnos¢ zwierzecia. Jesli
pies byt zmeczony, trzeba mu bylo da¢
odpoczaé. Dostosowac sie, ale tez by¢
cierpliwym.

Praca ze zwierzetami to zawsze trudne
wyzwanie. Ale czy byly jeszcze jakie$
problemy, ktore sprawily, Ze realizacja
tego filmu bedzie niezapomniana?
Jednym z wiekszych klopotow, z ktérym
musielismy si¢ zmierzy¢, bylo znalezie-
nie nowej gtéwnej lokalizacji. Pierwotnie
zamierzali$my kreci¢ w przepieknym
dworcu w Przemyslu, perle wéréd pol-
skich dworcéw. Niestety wybuchta wojna
i nagle Przemy$l z miejsca, gdzie nie byto
zywego ducha, stal sie centrum $wiata.
Nie moglismy tam kreci¢, wiec przenie-
$lismy plan do Nowego Sacza, decydujac
sie na adaptacje scenograficzna. Troche
przesuneli$my zdjecia, bo pierwotnie
mialy sie zacza¢ w kwietniu 2022, ale
wyszliémy z tego impasu obronng reka.

Rozmawiala

MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Hubert Komerski
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POLSKIE PREMIERY - SERIALE

Fot. Archiwum Kalbar/PAP

PIESN WOLNOSCI,
PIESN WEOCZEG]

Rozmowa z JACKIEM BORCUCHEM,
rezyserem serialu WARSZAWIANKA

Jacek Borcuch

akis czas temu powiedziales,

ze Warszawianka (serial

SkyShowtime Original) to

opowies¢ o wolnosci. Ogladajac

ja, ma sie¢ poczucie, Ze ta wolnos¢
byla podczas realizacji czyms istotnym.
Bardzo si¢ cieszg, ze to mowisz. Rozu-
miem te wolno$¢ wyjatkowo szeroko.
Pracowalem z prawdziwie wolnymi ludz-
mi, poczawszy od Izy Lopuch, ktéra wy-
myfélita ten $wiat. Najpierw zaprosita
Kube Zulczyka, zeby napisat te historie,
pdzniej mnie, a nastgpnie razem zaprosi-
liémy do pracy Borysa Szyca. Wszyscy
wiedzieliSmy, w co chcemy zagrac, ale tez
wszyscy bylismy tam, gdzie Czuly byt
kiedy$. Warszawianka miala by¢ od po-
czatku piesnig wolnosci, pie$nig wtdcze-
gi. Nie wypowiadalismy jednak tego na
glos. To nie bylo tak, ze ustaliliémy mie-
dzy soba: dobra, to teraz gramy w gre,

ktéra nazywa sie wolnos¢. Po prostu
wszyscy czuli$my, Ze razem mozemy
wszystko; ze bez pruderii mozemy opo-
wiada¢ o roznych rzeczach.

Bohaterem serialu jest 40-letni

pisarz, playboy, kolorowy ptak,
miejska legenda, ktory mial wszystko
i wszystko utracil. Teraz probuje
uchwyci¢ sens wlasnego istnienia we
wspolczesnym $wiecie. To portret, jak
zauwazyle$, bez pruderii. Bez lukru.
Na wlasne potrzeby ukutem sobie takie
okreslenie, ze to serial dla dorostych. To
nie znaczy, ze sa tam sceny obyczajowe,
ktore przetamujg jakies tabu, ale opowia-
damy te historie, uzywajac okreslonego
jezyka. Myéle, ze trzeba by¢ duzym
chiopcem, czy tez duza dziewczynka,
zeby zrozumie¢, o czym jest ta historia.
Ten serial ma dwa oblicza. Pierwsze

WARSZAWIANKA

zawiera sie w otwierajgcych szesciu od-
cinkach, w ktorych tworzymy szeroka
ekspozycje bohatera. Druga cze$¢ to re-
wers — ciemniejsza strona zycia. Padajg
w niej odpowiedzi na pytania, ktére zo-
staly postawione w pierwszej. I sg one -
mowigc mgliscie i zeby za wiele nie zdra-
dzi¢ - bardzo wyraziste.

Ale mowiac o wolnosci, myslalem

tez o tym, Ze ta historia stoi niejako

w poprzek temu, co oferuja polskie
seriale. Panuje u nas moda na
kryminal, do ktorego widzowie sa
przyspawani, jestesmy uwiklani

w pewne konwencje, natomiast brakuje
historii wspolczesnych, w ktorych
mozna byloby sie przejrzec¢. Franek
Czultkowski aka Czuly to facet,

w ktorego losach wielu odnajdzie czes¢
siebie. Wszyscy jeste$Smy troche jak on.
To rzeczywiscie lustro, jaki$ rodzaj
zwierciadta. Do tego - i nie sposdb tego
nie zaakcentowa¢ - jest to opowies¢

o pewnej generacji. Myfle, ze kiedy dzi-
siaj, z perspektywy czasu, oglada si¢ Nie-
winnych czarodziejéw Andrzeja Wajdy,
czu¢ w tym filmie zapach tego, jak wy-
gladaly wieczory, poranki i rozmowy
ludzi zyjacych w tamtych latach. To tro-
che pyszne, co teraz méwie, ale w zaden
sposéb nie cheg, zeby tak to zabrzmialo.
Nam chodzilo po prostu o to, zeby
uchwyci¢ czas, w ktérym zyjemy -

w podobny, autotematyczny sposéb.

Powiedz, co to dokladnie za generacja,
o ktorej opowiadacie: czym jest
skazona, z czym si¢ boryka? Pytam,
poniewaz nocne eskapady Czulego

sa manifestacja wolnosci, o ktorej
rozmawiamy, ale takze forma

radzenia sobie z réznymi bolaczkami.
Jest to opowie$¢ o generacji, ktéra w spo-
sOb absolutnie $wiadomy nie chce i§¢
utartg $ciezka. To znaczy, nie chce poda-
zac za tym, co wpoita nam szkota, rodzi-
ce, nasi przodkowie. Nie chcemy powie-
la¢ tego wszystkiego, a w zwigzku z tym,
ze nie ma zadnego alternatywnego roz-
wiazania, mozna tu przywola¢ stowa
Magdy Umer: ,Gra si¢ toczy zawsze

w ciemno, karty trzymasz sam”. To poko-
lenie, ktdre gra w rosyjska ruletke. Wy-
chodzisz w miasto nie po to, zeby wypic
drinka, ale ruszasz przed siebie z nadzie-
ja, ze by¢ moze tej wasnie nocy twoje
zycie si¢ zmieni. A noce to przeciez po-
fowa naszego zycia. Warszawianka nie

jest wiec opowiescig o przystowiowym
wyjéciu na kieliszek, bo wyjscie na kieli-
szek jest czescig konwencjonalnego zy-
cia: mam ulozone sprawy, jest piatek,
wiec moge i$¢ sie rozerwa¢, ale w ponie-
dziatek wracam do swojej pracy. Dla
Czulego wyjscie w miasto, to jest wyjscie
do zycia. Nigdy nie wie, gdzie skonczy,
gdzie wyladuje i kiedy ta noc si¢ skonczy.

Czulym kieruje pasja Zycia,
ktora jest paradoksalna.
Absolutnie tak. Czuly odrzuca fatwe

zycie. Odni6st sukces pierwszg, druga
ksigzka, moglby i1§¢ na fatwizne i to kon-
tynuowa¢, odcina¢ kupony. Ale jego in-
teresuja wyzwania, ktérych wokot siebie
nie dostrzega. Dla niego tym wyzwa-
niem staje si¢ wiec puszczenie wszyst-
kich sznurkow, linek i swobodne opada-
nie, co wydawac si¢ moze najtatwiejsze,
ale paradoksalnie jest najtrudniejsze.
Kazdy lubi trzyma¢ przynajmniej jeden
sznurek — bezpieczenstwa, chocby finan-
sowego. W tym sensie moze nie tyle
wszyscy jeste$my jak Czuly, co w duzym
procencie chcielibysmy by¢ tacy jak on.
Ale nie mamy tej odwagi, tego
temperamentu.

Rosyjska ruletka, swobodne opadanie.
To wszystko, o czym mowisz, zawiera
sie rowniez w miejscu, o ktorym
opowiadacie. Warszawa, jak

kazda metropolia, pochtania.
Warszawa dzieli sie na ludzi, ktérzy ko-
chajg to miasto i tych, ktérzy sie w nim
mecza. Ja bardzo je kocham. Wydaje mi
si¢ miejscem o niezwyklym potencjale.
Ludzie z Nowego Jorku méwig czasem,
ze to jest Tel Awiw lub Berlin Europy
Wschodniej. Przed wojng méwito sie,
ze Warszawa to Paryz Péinocy. Polacy

czesto nie umiejg rozpoznac tego
potencjatu, méwia: a takie brzydkie,
niespojne architektonicznie. Warszawa
moze zachwycaé i na tym zachwycie
zbudowali$my wl6czege Czutego. To
przestrzen, w ktdrej moga czlowieka
spotka¢ najrozniejsze rzeczy. Nie spojle-
rujac, ale odwolujac sie do serialu, po-
wiem tylko, Ze historia napisana przez
Kube, pokazuje, jak bardzo inaczej, nie-
konwencjonalnie, mozna spojrze¢ na
pewne ograne punkty w tym miescie.
Na przyktad na Lazienki, ktére s3 na
kazdej pocztédwce. U nas to miejsce

jest jeszcze bardziej zaczarowane. Two-
rzymy wokol niego nowe znaczenia,

ktore dotycza gtéwnego bohatera
ijego najblizszej osoby.

Jakub Zulczyk ma talent do tego

typu imaginacji. W Slepngc od swiatel
opisal Warszawe w sposdb wrecz
niezwykly, jak wyglodniale monstrum.
Tak, cho¢ w przeciwienstwie do
Slepngc... nie byla to adaptacja powiesci.
Kuba napisal co$ oryginalnego. To pisarz
z wielkg wrazliwoscig i intuicj, ale
przede wszystkim z otwarta glowa na
wspodlprace i dyskusje. Wszystko powsta-

walo w duzej symbiozie miedzy nami.
Pojawienie sie Borysa i jego osobowos¢
réwniez wywarty wplyw na ostateczny
ksztalt scenariusza. To miks naszych
wrazliwosci i doswiadczen. Przybijajac
sobie pierwszg pigtke, powiedzielismy
sobie, ze wszyscy tam bylismy. Wiedzie-
lismy, ze w tym calym przelocie najwaz-
niejsza nie jest wcale strona techniczna,
nawet nie fabuta, tylko ten fragment zy-
cia, ktéry wyrywamy z siebie i probuje-
my sfilmowac. Wierzg, ze to jest co$, co
odréznia te opowie$¢ od innych seriali.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI

Fot. SkyShowtime/Materialy prasowe
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Fot. Karolina Grabowska

o bardzo udanym
Za duzy na bajki
postanowiliscie
wraz z producentem
i scenarzystka kontynuowa¢
histori¢ Waldiego. Co
w drugiej czesci filmu
bedzie watkiem wiodacym,
jakie beda losy bohatera,
jesli mozesz zdradzic?
Kristoffer Rus: Po projek-
cjach Za duzego na bajki cze-
sto publicznos¢ pytala nas:
»A co z ojcem Waldka?”, Nie
chce zdradzac za bardzo fa-
butly, ale moge obiecac, ze ro-
bimy wszystko, co w naszej
mocy, aby w jak najbardziej
filmowy i szczery sposéb od-
powiedzie¢ na to wlasnie py-
tanie widzow. Duzo mlodych
ludzi dorasta bez jednego ro-
dzica, i tak jak w pierwszej
czesci skupilismy sie na pro-
blematyce zwigzanej z za-
grozeniem odejécia matki, to
teraz skupiamy sie na proble-
mach zwigzanych z nieobec-
nym ojcem.

Do jakiego kregu widzow
kierujesz te historie

IA DUZY NA BAJKI 2

NA PLANIE FILMU
ZA DUZY NA BAJKI 2

Rozmowa z rezyserem KRISTOFFEREM
RUSEM, scenarzystkg AGNIESZKA
DABROWSKA oraz producentem
MIKOELAJEM POKROMSKIM

wspolczesnego nastolatka,
ktory w tak niecodzienny
sposob pragnie znalez¢
swoje miejsce w Zyciu?

Za duzy na bajki 2 widze jako
film nie tylko dla dzieci, a bar-
dziej dla calej rodziny. Mnie
osobiscie brakuje w kinie
propozycji, ktére moge obej-
rze¢ z rodzing. Szukam fil-
moéw madrych, wzrusza-
jacych, ale tez takich, przy
ktérych mozna si¢ troche po-
$miac. Takie jest zycie - pelne

trudnych wyboréw, zwlaszcza

jak sie dorasta, ale trzeba sobie
pozwoli¢ na wiecej $miechu...

nawet przez izy.

Czy duza trudnos¢

dla pani - autorki ksigzki
(ktora moglaby by¢ przeciez
zamknietg caloscig)
ijednoczes$nie scenariusza
Za duzego na bajki 2,

bylo stworzenie tej

drugiej czesci? Co pania
najbardziej inspirowalo?

Agnieszka Dabrowska:
Nasza pozornie lekka, chy-
ba do$¢ zabawng opowies¢

0 e-sporcie i spefnianiu ma-
rzen docigzal watek choroby,
lek towarzyszacy niemal kaz-
demu z bohateréw i oddech
$mierci. Juz wiec miesig-

ce przed premiera ,jedynki”,
majac nadzieje na to, ze uda
sie nam zrealizowac sequel,
szukatam dla niego réwnie
poruszajacego tematu. Ale
co moze mie¢ site razenia

poréwnywalng do strachu
przed utratg najblizszej oso-
by? Tylko mitos¢. A jesz-

cze wigksza jej palacy brak.
Obok humoru to wlasnie na
te wyrwe w sercu mocno po-
stawitam, piszgc i scenariusz,
i druga czes¢ ksiazki, ktorej
premiera poprzedzi pewnie
premiere filmu. Watki zaim-
plementowane w ,,jedynce”
zostaly rozwiniete w ,,dwoj-
ce’, cho¢ gdybym wiedziata,
ze 0 to nienasycenie mitoécig
padnie az tyle pytan

ze strony widzéw i czytelni-
kéw, pewnie posztabym nie
za ich ciekawoscig, a swo-

ja potrzeba zaskoczenia

ich. Wierze jednak, ze - na-
wet w ramach spodziewa-
nego przez wszystkich te-
matu - niejedng tajemnica

i nieoczekiwanymi zwrota-
mi akeji dostarczymy widzo-
wi wielu emocji, $miechu,
wzruszen, a przede wszyst-
kim, ze mtody widz znowu
poczuje si¢ powaznie

przez nas potraktowany.

Czy podjela sie pani
ponownej pracy
scenariuszowej w wyniku
presji pozostalych tworcow,
ktdérzy naklaniali do
kontynuacji historii,

czy moze to z pani strony
pojawila sie sugestia, by
zrealizowac druga czes¢
filmu?

Caly ten projekt, dla nas
wszystkich, stanowit wiel-
kie wyzwanie, bo po ,jedyn-
ce” oczekiwania - gtéwnie
mtodych widzoéw - sg nie-
mate. Zaangazowani rezyser
i producent, wspaniata ekipa
w podobnym skladzie i fan-
tastyczni aktorzy juz przed
wejsciem na plan stawali na
rzgsach, by tych widzéw nie
zawie$¢. Teraz pracujg na
pelnych obrotach, a ja po ci-
chu marze sobie o ,tréjce”
Pomyst juz mam, ale czy
(jesli w ogdle...) wlaénie ten
bede rozwijata? Nie wiem.
Nasi mtodzi aktorzy szybko

rosng, wiec tworzgc historie,
trzeba podazac za ich zmie-
niajacymi sie warunkami.

W kolejnych czesciach ksigz-
ki moge opowiadac, co chce,
osadzajac akcje w zblizonym
lub nawet tym samym czasie.
W scenariuszu juz nie i to jest
z jednej strony utrudnienie,
ale z drugiej bardzo stymulu-
jace urozmaicenie, gdyz -
ciggle poruszajac sie w ob-
rebie gatunkowym kina fa-
milijnego - mam mozliwoé¢
zwracania si¢ jednak do co-
raz starszych widzow. Jestem
pewna, ze to do$wiadczenie,
ktore jest tez udziatem Kri-
sa i calej reszty wpottworcow
filmu juz przy ,,dwojce”, ucie-
szytoby nas wszystkich i przy
kolejnej czgici.

Co pana zdaniem
zdecydowalo o powstaniu
drugiej czesci Za duzego
na bajki, a moze zaraz
itrzeciej? Czy to kryteria
komercyjne, czy rowniez
pewne poczucie misji
zwigzane z przeslaniem,
jakie tego typu kino moze
nies¢?

Mikotaj Pokromski:

Za duzy na bajki byt naj-
chetniej ogladanym polskim
filmem familijnym od 1989,
a sukces komercyjny miat
niewatpliwie ogromne zna-
czenie przy podejmowaniu
decyzji o kontynuacji,

ale powiem nieskromnie,
Ze poczucie, iz powstaje co$
fajnego i wyjatkowego, mie-
liSmy juz na etapie realizacji
zdje¢ do ,jedynki”. Decyzja
o0 pisaniu scenariusza do
drugiej czesci de facto za-
padta krétko po zmontowa-
niu filmu. W Za duzym na
bajki 2 réwniez chcieliby-
$my opowiedzie¢ o waznych
tematach i przekazac istot-
ne wartosci, a tym samym
zachowa¢ wyjatkowy cha-
rakter pierwszej czesci fil-
mu. Druga cze$¢ ma jednak
bardziej przygodowy cha-
rakter, jest w zalozeniach

Patryk Siemka, Maciej Kara$, Mikotaj Pokromski

i Amelia Fijatkowska

koncu maja rozpoczely sie zdjecia do drugiej cze-

$ci bardzo dobrze przyjetej przez widzow i krytyke
komedii familijnej Za duzy na bajki. Ta wzruszajaca histo-
ria, pelna ciepla, prostoty i miltosci po prostu sie wszystkim
spodobala. Za duzy na bajki 2 ma przedstawi¢ gtéwnego
bohatera — borykajacego sie z problemami codziennego zycia
nastolatka — w rodowisku, w ktérym wyrdznia si¢ zardwno
mentalnie, jak i fizycznie. Twércy pragna rozwing¢ niektore
watki (ledwie zaznaczone w czesci pierwszej), probujac
zaproponowac nam rozwigzania, ktére ich zdaniem mogly
sie wydarzy¢. Trojka nastoletnich przyjaciél, tym razem,
spedza wakacje w Tatrach i tam moze nastapi¢ rozwigzanie
pewnych niedopowiedzen z czeéci pierwszej, zwigzanych
z problemami gléwnego bohatera. Ma to by¢ wiec opowies¢
familijna, petna zdrowego humoru, gdzie przyjazn jest dro-
gowskazem w walce z przeciwno$ciami losu i w poznawa-
niu prawdy. Autorkg scenariusza zaréwno pierwszej (opar-
tej na wlasnej powiesci), jak i drugiej czesci jest Agnieszka
Dabrowska, a rezyserem Kristoffer Rus. Jakub Stolecki to
autor zdje¢, a scenografie przygotowata Aleksandra Kierz-
kowska. Muzyke skomponowat i przygotowat Karim Martu-
sewicz. Producentem filmu jest Pokromski Studio — Mikofaj
Pokromski, a dystrybutorem bedzie Next Film. Obraz jest
wspotfinansowany przez PISE. W rolach gléwnych (nastolat-
kéw) zobaczymy Macieja Karasia, Patryka Siemka i Amelie
Fijatkowska, a w rolach dorostych bohateréw Dorote Kolak,
Karoling Gruszke, Pawta Domagate, Michata Zurawskiego
czy Grzegorza Maleckiego. Premiere filmu zaplanowano na
pierwsza polowe 2024 roku. S.N.

dynamiczniejsza, a dodatko-
wo akcja zostata przeniesio-
na w plener, w polskie Tatry,
gdzie nasz bohater Waldek
bedzie szukat swojego ojca.
Temat ojca pojawial sie jako
najczestsze pytanie podczas
spotkan z widownig przy

okazji licznych projekgji.
Zrozumieli$my wtedy, ze

o tym musimy opowiedzie¢
w Za duzym na bajki 2.

Rozmawiat
STANISEAW
NEUGEBAUER

Fot. Karolina Grabowska
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FESTIWALE ZA GRANICA

Fot. Loic Venance/AFP/East News

CANNES

W NASZYM INTERESIE

Grand Prix dla amerykarnisko-brytyjsko-polskiej
koprodukcji STREFA INTERESOW w reZyserii Jonathana
Glazera to z naszej perspektywy najwazniejsze
wydarzenie 76. edycji canneriskiego festiwalu.

o byla interesujaca, cho¢ jedno-

cze$nie do$¢ nieréwna edycja

Migdzynarodowego Festiwalu

Filmowego w Cannes. Polskich
akcentéw, moze nie az tak widocznych
jak w latach poprzednich, bylo na Lazu-
rowym Wybrzezu jednak wigcej.

Oparty na ksigzce autorstwa Martina
Amisa film Jonathana Glazera, w oczach
jury, ktore obradowato pod przewodnic-
twem ubieglorocznego zwyciezcy Rubena
Ostlunda, ustapi¢ musiat jedynie laureat-
ce Ztotej Palmy (po raz trzeci w historii
festiwalu nagrode te odebrata kobieta)
Francuzce Justine Triet i jej Anatomy of

a Fall. O tych dwoéch tytutach, podob-
nie jak o nowej produkgji finskiego kla-
syka Akiego Kaurismékiego Fallen Leaves
(Nagroda Jury), najczeéciej mowilo sie
w kontekscie faworytéw do najwazniej-
szych cannenskich trofedw. I co ciekawe,
w tym roku, a nie jest to regula, przewi-
dywania dziennikarzy oraz obserwato-
réw niemal w calosci pokryly sie z wer-
dyktem jurorskim, bo wspomniane dziela
zapetnily podium 76. edycji festiwalu
w Cannes.

Projekcja niemal w catosci nakreconej
w naszym kraju Strefy interesow przynio-
sta sporo emocji. To byl film, o ktérym

rozmawiano w zasadzie przez caly festi-
wal. W duzej mierze z uwagi na sam te-
mat. Bo kiedy wydawalo sie, ze pro-
blem Holocaustu zostat juz przez kino
do cna wyeksploatowany i nic nowego
nie da sie w tej kwestii powiedzie¢, Jo-
nathan Glazer udowodnil, jak bardzo si¢
myliliémy. Na podobnej zasadzie - cho¢
to dwa zupelnie rézne filmy - jak przed
o$mioma laty zdobywca analogicznej na-
grody w Cannes Wegier Laszl6 Nemes
w znakomitym Synu Szawta (2015). Gla-
zer, ktéry do nakrecenia Strefy intereséw
przygotowywat sie przez lata, o horro-
rze Holocaustu opowiada przez pryzmat

tego, co dzialo si¢ po drugiej stronie mu-
ru obozu Auschwitz-Birkenau. Stuzy mu
do tego osoba nazistowskiego komen-
danta Rudolfa Héssa. Wraz z rodzing,
a szczegolne wrazenie robi jego réwnie de-
moniczna, co beznamietna zona Hedwig
(w tej roli $wietna niemiecka aktorka San-
dra Hiiller), wiedzie sielskie, wakacyjne
wrecz zycie w domu z ogrodem, podczas
gdy kilkadziesigt metréw dalej rozgrywa
sie koszmar ludobojstwa.

Niezwykle poruszajg statyczne, ,zwy-
czajne” kadry autora zdje¢ Lukasza Za-
la, ale wszystko co najstraszniejsze w tym
filmie rozgrywa sie w warstwie dzwigko-
wej, z ktorej co rusz przebijaja pojedyn-
cze krzyki czy krotkie salwy z karabinu,
kontrastujace w szokujacy sposéb z obra-
zem. I cho¢ na ekranie widzimy wylacz-
nie zagranicznych aktordw, to nie da si¢
nie doceni¢ duzego artystycznego wkla-
du polskiej czesci ekipy Strefy intereséw,
z producentkyg Ewa Puszczynska na cze-
le. Byt to dla niej triumfalny powrét do
Cannes po filmach Pawta Pawlikowskiego
czy Agnieszki Smoczynskiej. Pamietam,
jak niedtugo po zakonczeniu seansu pra-
sowego dziela Glazera spotkalem w ko-
lejce na inny konkursowy tytul znajoma
francuskg dziennikarke. Przekonywala, ze
Strefa interesow zrobifa na niej tak duze
wrazenie, ze od razu postanowila zarezer-
wowac bilet na kolejny seans. I taki to jest
wlaénie film. Trudno o nim zapomnie¢.

To byt do$¢ nieréwny konkurs, mi-
mo ze wsréd 21 wyselekcjonowanych
obrazéw pojawily si¢ niemal same glo-
$ne nazwiska, z czego cannenski festi-
wal stynie. To zresztg koronny argument
krytykéw dyrektora imprezy Thierryego
Frémaux, podnoszony rokrocznie w mo-
mencie oglaszania selekcji. Zarzuca sig
mu promowanie uznanych mistrzow, bez
wzgledu na ich aktualng artystyczng for-
me, kosztem odkrywania nowych kino-
wych horyzontéw czy wpuszczenia nieco
$wiezej krwi do konkursu. Patrzac na to,
kto rywalizowat w tym roku o Zlota Pal-
me, trudno si¢ z tym nie zgodzi¢. Jedyny
progres wzgledem ostatnich lat to nieco
wiekszy parytet, bo do konkursu zostalo
w tym roku zaproszonych siedem rezyse-
rek. Wsrdd nich jedyna debiutantka w ca-
tej stawce — Ramata-Toulaye Sy z filmem
Banel & Adama.

O ile obok wspomnianych juz na po-
czatku twércow nie zawiedli chociaz-
by Hirokazu Kore-eda (nagroda za sce-
nariusz dla filmu Monster), Tran Anh

Hung (laur za rezyserie filmu Bulion
i inne namigtnosci), Nuri Bilge Cey-
lan (wystepujaca w About Dry Grasses
Merve Dizdar zostala uznana najlep-
szg aktorka) czy Marco Bellocchio (Kid-
napped), o tyle zdarzylo sie tez kilka roz-
czarowan. Jednym z nich byl dla mnie
niestety wyczekiwany Asteroid City
Wesa Andersona, innym zrealizowany
w gwiazdorskiej obsadzie Firebrand, an-
glojezyczny debiut uznanego brazylijskie-
go rezysera Karima Ainouza. Sporo zawo-
du publicznosci sprawil takze A Brighter
Tomorrow w rezyserii Nanniego Moret-
tiego. O tym drugim filmie podczas spo-
tkania na ubieglorocznej Tarnowskiej Na-
grodzie Filmowej opowiadat Jerzy Stuhr,
ktory wcielil sie u swojego przyjaciela
w jedng z drugoplanowych rél. Pozosta-
jac przy temacie aktorskim, warto wspo-
mnie¢ o - pokazywanym w bardzo inte-
resujacej sekcji Quinzaine des Cinéastes
(wczesniej: Quinzaine des Réalisateurs —
przyp. red.) - filmie Cédrika Kahna The
Goldman Case. W tym wciagajacym
dramacie sagdowym jedng z waznych,
dla przebiegu akeji, postaci zagral Jerzy
Radziwitowicz.

Istotnym polskim akcentem byl row-
niez prezentowany w sekcji ACID film
Macka Hameli Skgd dokgd. Dokument
ten, podobnie jak pokazywany kilka mie-
siecy temu na Berlinale W Ukrainie To-
masza Wolskiego i Piotra Pawlusa, podej-
muje najbardziej palacy temat od wielu
miesiecy, jakim jest rosyjska inwazja na
Ukraine. Hamela przyjmuje wyjagtkowo
ciekawg, nieoczywistg perspektywe. Jest

nig zakurzony van z obcg rejestracja, sta-
jacy si¢ miejscem niezwyklych spotkan.
Samochdéd przemierza tysiace kilome-
trow, pelnigc rozmaite funkcje: pocze-
kalni, szpitala, schronu, a przede wszyst-
kim przestrzeni do zwierzen oraz wyznan,
ktérymi w sposob naturalny zaczyna-
ja dzieli¢ si¢ wspottowarzysze podrdzy
z przypadku. Skgd dokgd jest zbiorowym
portretem ludzi, ktérzy majg jasny cel -
przetrwaé i znalez¢ bezpieczne schro-
nienie. Podobnie jak w przypadku filmu
Glazera, te obrazy zostaja w pamieci na
znacznie diuzej niz niespetna 90 minut
projekgji.

Swojego przedstawiciela mieliSmy
takze w konkursie krétkich metrazy.
Sposéréd ponad czterech tysiecy zglo-
szen do rywalizujacej o Ztota Palme
jedenastki zakwalifikowany zo-
stal polsko-ukrainski film As It Was
w rezyserii Anastasii Solonevych
i Damiana Kocura. Z kolei w krétko-
metrazowej odstonie prestizowej sekeji
La Semaine de la Critique (Tydzien Kry-
tyki) znalazt si¢ Krokodyl w rezyserii Da-
wida Bodzaka.

Cannenski festiwal za nami, ale bran-
zowy krwiobieg dopiero wchodzi na wy-
sokie obroty. Juz za kilka miesiecy prze-
niesiemy sie na Lido, gdzie odbedzie si¢
kolejna edycja najstarszej z imprez fil-
mowych. Slyszac o weneckich zaku-
sach kilku polskich twércéw, zapowiada
sie co najmniej interesujaco dla naszej
kinematografii.

KuBA ARMATA

Fot. Eric Gaillard/Reuters/Forum
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Fot. Damian Kocur

CANNES

ROZDWOJENIE

SWIATA

Rozmowa z ANASTASIA
SOLONEVYCH i DAMIANEM
KOCUREM, twiércami filmu As IT
Was, prezentowanego w Konkursie
Filméw Krotkometrazowych
festiwalu w Cannes

odobnie jak bohaterka

waszego filmu,

ty Anastasio ucieklas

przed wojna z Kijowa.
Anastasia Solonevych: 24 lutego, wraz
z pierwszymi rosyjskimi rakietami wy-
strzelonymi w strone ukrainskich miast.
Obudzitam sie nad ranem i wiedziatam,
ze to si¢ zacznie. Bylam przygotowana:
miatam spakowane dokumenty, wypta-
citam wszystkie pienigdze. Na poczat-
ku wojny razem z rodzing przenielismy
si¢ do Lwowa, gdzie sg nasi krewni. Po-
tem moja mama i moi przyjaciele zaczeli
namawia¢ mnie na wyjazd do Polski. Tak
trafifam do Warszawy, gdzie mieszkatam
trzy i p6t miesigca. I wiasnie wtedy po-
znalam Damiana.
Damian Kocur: Pracowalem wéwczas
nad ukrainskojezycznym projektem
i szukatem ludzi do wspétpracy. Anasta-
sie znalazlem na profilu Crew United na
Instagramie, gdzie podawano informacje
o ukrainskich realizatorach, ktérzy poja-
wili si¢ w Polsce. Jakis$ czas pdzniej spo-
tkaliémy sie znowu w Berlinie: ja poje-
chalem tam na stypendium, a Anastasia
chwile potem dostala prace przy ukra-
inskojezycznym serialu dla niemieckiej
telewizji.
A.S: Prace nad tym projektem trwaly
cale lato. Po wszystkim zaczelam sie za-
stanawia¢, gdzie mam si¢ podziac i co
powinnam ze sobg zrobi¢. W sierpniu
postanowitam pojecha¢ do Ukrainy -
po raz pierwszy od wybuchu wojny. Na-
gle zobaczytam dobrze znane miejsca

w zupelnie nowym kontekécie. Prowa-
dzitam notatki, zeby sobie z tym wszyst-
kim poradzi¢. Przelalam na papier stres,
emocje, tesknote za domem, relacje lu-
dzi, ktorych tam spotkatam. Robitam
zdjecia moim bliskim, bo czulam,

ze moze juz nigdy ich nie zobacze.

Te notatki staly si¢ podstawa waszego
scenariusza?

D.K.: Jesienig tamtego roku spotkalismy
sie w Berlinie, rozmawiali$my, Ze Ana-
stasia powinna wréci¢ do my$lenia o ki-
nie. Powiedziata mi, Ze co$ notuje, pisze.
Przeczytata mi wtedy pierwsza notke,

to byta scena z naszego zycia. Od razu
mialem historie w glowie, tam byt goto-
wy film. Napisali$my scenariusz w jeden
dzien, a dwa tygodnie pdzniej bylismy
juz w samochodzie do Kijowa. To byt
spontaniczny projekt. Kamera, mikrofon
i pie¢ osoéb.

Kreciliscie w Kijowie na poczatku

tego roku. Jak wygladala sytuacja

na miejscu?

D.K.: Mielismy szczg$cie, bo przez
pierwszych kilkanascie dni nowego roku
Rosjanie nie ostrzeliwali Kijowa. Nie by-
to w tym czasie alarméw lotniczych.
Jednej nocy obudzili$my sie ze strachem,
bo wydawalo nam sig, ze szachedy lecg
w naszg strone. Okazalo sie, Ze obok
przejezdzata $mieciarka. Tym filmem
staramy si¢ pokazad, ze Zycie tam jest
tylko z pozoru normalne. Funkcjonujg
sklepy, restauracje. Ludzie staraja si¢ Zy¢

jak dawniej, ale zagrozenie, nawet jeze-
li go nie wida¢, wisi gdzie$ w powietrzu.
W codziennych sytuacjach, w zwyklych
rozmowach, temat wojny ciagle sie prze-
wija. Nie da sie przed tym uciec.

Bo cho¢ to fabula, ma sie wrazenie,

ze ten film jest z ducha dokumentalny.
A.S.: Ten film jest zapisem przezy¢ ludzi,
ktorych dotkneta wojna. Valeria Bere-
zovska, odtworczyni gtéwnej roli, to ak-
torka, ktorg znam od kilku lat. Nasze hi-
storie sg bardzo podobne: ona réwniez
uciekla przed wojng, zamieszkata w Ber-
linie i do$wiadczyla powrotu do domu.
W filmie zagrafa rodzina Lery: jej

mama i siostra. Kyrylo to méj przyjaciel
ze szkoly filmowej. Sa tez chlopcy

w scenie imprezy - znalaztam ich na
miejscu w Kijowie. Wszystkie rozmowy,
relacje miedzy nimi sg ich autentyczny-
mi do$wiadczeniami. Wyjechatam

z Ukrainy, wojny do$wiadczam na
wygnaniu, wiec nie moge stawiac sie

w sytuacji tych, ktérzy zostali. Wazne by-
to dla mnie, aby pozwoli¢ w tym filmie
ludziom opowiedzie¢ ich wlasne historie.
Podobnie jak Lera, wstuchujemy si¢

W nie, a potem przekazujemy dalej.

Co oznacza, ze nie trzymaliscie sie
sztywno tekstu.

A.S.: Aktorzy w ogdle nie podazali za
scenariuszem. W scenie imprezy nie ma
wyuczonych dialogdw. To czysta impro-
wizacja. I szczerze méwiac, nie spodzie-
walam sie tego, co tam ustyszatam.
Nagle chlopaki, bawiac si¢ i wznoszac
toasty, zaczeli liczy¢ poleglych na wojnie

Rosjan. Kto wezesniej mowil takie rze-
czy? Jest tez w filmie scena, w ktorej Lera
po przyjezdzie spotyka si¢ z Kyrylo. Na-
Sza pierwsza rozmowa po moim powro-
cie wygladata identycznie - przez pierw-
szych 15 minut opowiadal mi o minach
ijak sg one ustawiane.

D.K.: Ludzie zyja tam takimi tematami,
nie da si¢ ich unikng¢. Dodam, Ze ostat-
nie ujecie w filmie takze powstalo zupel-
nie przypadkowo. Wracali$my pociagiem
z Zytomierza do Kijowa i nagle Lera za-
czela plakaé. Postawilem kamere i to sfo-
tografowalem. Jak skonczyta, zapytatem,
czemu placze, a ona powiedziala,

ze spojrzata za okno i przypomniat jej sie
las, w ktérym z rodzicami zbierala grzy-
by. I zdala sobie sprawe, ze to juz nigdy
sie nie wydarzy.

A.S.: Te lzy byly prawdziwe, sama zacze-
fam wtedy ptakaé. Dotarto do mnie, ze
ta scena symbolizuje stan ciaglego by-
cia ,pomiedzy”. Lera jest w drodze, ale
ta podroéz nie ma w zasadzie koncowego
przystanku. Zadna z nas nie ma korzeni
w Berlinie, ale po wyjezdzie utracity$Smy
je rowniez w Kijowie. W jakims sensie
utknety$my razem w tym pociagu.

Granie na tak delikatnych strunach
wymagalo oszczednej formy?

D.K.: Ten film realizowali$my podobnie
jak Chleb i sol. Statyczna kamera, dlugie
ujecia, pasaze w dialogach. Brak kontr-
planéw. Wiele scen powstato przypad-
kowo - byly wynikiem otwarcia na sy-
tuacje, ktore dzieja sie w przestrzeni
wladciwej tym ludziom i ktore emocjo-
nalnie ich dotyczg. To bylo wspaniate

do$wiadczenie, a przy tym dowod na to,
7e mozna zrobi¢ film w miesigc, za 25
tys. ztotych i wyladowa¢ w konkursie

w Cannes. Uwazam, ze warto — mimo
tego, ze jest sie po pelnometrazowym de-
biucie - wraca¢ do krétkiej formy. Film
to jest film, bez wzgledu na jego dtugosc.
A ja nie mam cierpliwo$ci do czekania
na finansowanie projektu latami. Jestem
filmowcem i chce realizowa¢ filmy.

A z jaka emocja podchodzicie do tego,
co dzialo si¢ w tym roku w Cannes?
Festiwal wydaje si¢ by¢ swietna
platforma dla promocji ukrainskich
tworcow, a jednoczesnie organizatorzy,
bez wiekszego powodu, wlaczyli

do tegorocznego programu
Underground Emira Kusturicy -
tworcy, ktory nie ukrywa wieloletniej
przyjazni z Putinem.

A.S.: Bioragc pod uwage sytuacje w Ukra-
inie, decyzje podjete przez organizato-
réw sg bardzo przykre. Razem z innymi
ukrainskimi tworcami bytam zdewasto-
wana informacjg, ze do konkursu za-
kwalifikowano rosyjski film. Wiem, ze
nie jest to produkcja finansowana przez
pienigdze rzadowe, rezyser nie wspiera
rezimu, ale w glowie zapala si¢ czerwo-
na lampka. W Cannes mialam poczucie
rozdwojenia, niespdjnosci: z jednej stro-
ny jeste$ tam, cieszysz si¢ czasem spe-
dzonym w przepychu i luksusie, a jedno-
cze$nie masz $wiadomos¢, ze w tej samej
chwili bomby spadaja na Ukraine. To sa-
mo dotyczy tego, ze Cannes jest wspa-
nialg platformg do promocji kultury
ukrainskiej, ale nie wyklucza ona obec-
nosci prorosyjskich tworcow.

D.K.: Postrzegam to bardzo podobnie.

Okazuje sie, ze Francja, ktora lezy dwie
granice dalej, ma kompletnie inng per-
spektywe na te wojne. Pokazywanie

i promowanie Kusturicy, ktory zawsze
mial nacjonalistyczne poglady, i to jesz-
cze w takiej sytuacji, jest dla mnie co naj-
mniej grubym faux pas. Taka jest polity-
ka tego festiwalu i musieli$my sie

z tym zmierzy¢. Dostaliémy duzo wspar-
cia ukrainskojezycznej publicznosci

i tworcow, ktérzy tam si¢ pojawili.

Byli wdzieczni, ze zrobilismy ten film.

I mam zamiar robi¢ to dalej. Kolejny pel-
nometrazowy film, ktory przygotowuje,
tez mowi o sytuacji w Ukrainie, ale zno-
wu nie pokazuje w nim wojny. To wazne,
zeby ludzie o tym pamietali. Najwiek-
sze zagrozenie jest w tym, ze zapomna,
tak jak zapominaja o innych konfliktach,
ktore caly czas toczg si¢ na $wiecie.

A jakie s twoje plany, Anastasio?

A.S.: Przygotowuje sie do pelnometra-
zowego debiutu. Bedzie to po raz kolej-
ny film oparty na osobistej historii. Jego
bohaterka jest Ukrainka, ktéra mieszka
w Berlinie i otrzymuje oferte pracy — ma
by¢ ttumaczka w czasie treningéw ukra-
inskich zotnierzy w ramach misji NATO.
Akcja toczy sie w Niemczech, ale wid-
mo wojny krazy w powietrzu. To bardzo
wczesny etap projektu, szykuje dopiero
treatment, dlatego wcigz nie czuje si¢ do-
brze, méwigc o planach. Jestem w Berli-
nie od zaledwie kilku miesiecy. Trudno
mi sobie wyobrazi¢, gdzie bede za

jaki$ czas. Dla mnie to ciggle droga

W nieznane.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI

Fot. Damian Kocur, Lisa Vlasenko
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Fot. Mariola Wiktor

zy fakt, ze twoj

pelnometrazowy debiut

z 2015 roku Znam kogos,

kto cig szuka, pokazany byl
w sekcji ACID promujacej kino
niezalezne w Cannes, sprawil,
ze twoj kolejny film, tym razem
krotkometrazowy, zostal zaproszony
do prestizowej sekcji Quinzaine
des Cinéastes (wcze$niej: Quinzaine
des Réalisateurs - przyp. red.)
na Croisette?
Nie wiem, w kazdym razie bardzo sie
ciesze z tego powodu. By¢ moze miato
to jaki$ wplyw, bo do sekeji ACID reko-
mendowane sa filmy niezalezne wybiera-
ne przez filmowcéw zrzeszonych
w Association du Cinéma. Natomiast
moj short Widziatam twarz diabla to
obraz, ktory zrealizowalam podczas
przygotowania do kolejnego pelnome-
trazowego filmu, ktéry bedzie miat zdje-
cia na przetomie 2023 i 2024 roku.

Widziatam twarz diabla to historia
20-letniej dziewczyny, ktora czuje,

ze jest opetana i prosi o pomoc ksiedza.
Skad wzial si¢ temat egzorcyzmow?

Jak wspomnialam, ten short powstat

CANNES

EGZORCYSTA
JAK LEKARZ

Rozmowa z JuL1A KOWALSKI,
rezyserkq filmu WIDZIAEAM
TWARZ DIABLA, prezentowanego

w sekcji Quinzaine des Cinéastes
towarzyszgcej festiwalowi w Cannes

w czasie realizacji innego projektu

ijest po trosze jego szkicem. W tej pel-
nometrazowej opowiesci bohaterka jest
wspolczesna dziewczyna, przekonana, ze
jaka$ tajemnicza sita zawladnela jej umy-
stem. Zyje na francuskiej wsi, ale w pol-
skiej rodzinie. Ta polsko$¢ mocno we
mnie siedzi, jest zapisana w moich ge-
nach i wlasciwie w kazdym filmie doty-
kam swojej podwojnej tozsamosci.

W scenariuszu tej dluzszej opowiesci jest
scena egzorcyzmow, cho¢ to nie jest te-
mat filmu. Sporo czytatam na ten temat

i zauwazylam, ze o ile w Polsce ludzie
czesto korzystaja z pomocy ksiedza, to
we Frangcji takie praktyki sg niemal nie-
znane. Jedli kto$ czuje si¢ jak moja boha-
terka, to idzie na terapie, ale do gabinetu
psychologa lub psychiatry, a nie do ko-
$ciofa. Tymczasem w Polsce ksiadz
egzorcysta funkcjonuje prawie jak lekarz.
Wierzy si¢ mu bardziej niz tradycyjnej
medycynie. Wymiar duchowy jest waz-
niejszy niz naukowy. Nad tym pelnome-
trazowym filmem pracuje juz od kilku
lat, a ostatnio doszly przerwy z powodu
covidu. No wiec moi producenci dora-
dzili mi, bym w miedzyczasie zrealizowa-
ta krétki metraz, bo bardzo potrzebowa-
tam stana¢ zn6éw za kamera. I tak powstat
film Widziatam twarz diabla.

A jak wygladal research?

Na poczatku miat to by¢ dokument.
Spotkatam wielu ksig¢zy egzorcystow,
ktorzy okazali si¢ wyjatkowo otwartymi
ludzmi i wiele mi opowiadali

o tych praktykach. To sa wrazliwi ludzie,

madrzy, ktérzy naprawde wierzg, ze mo-
ga pomagac innym. Wecze$niej obawia-
tam sig, ze beda bardziej skryci i nie
zechcg w ogole ze mng rozmawiaé. Tym-
czasem bylo dokladnie odwrotnie. Co
wiecej, pozwolono mi uczestniczy¢ w
kilku takich seansach. W filmie zaleza-
fo mi, by nie stawia¢ kropki na ,,i”, nie
okresla¢, czy faktycznie egzorcyzmy po-
magaja, czy nie. Wazniejszy byt dla mnie
fakt, ze wielu ludzi w Polsce tego rodzaju
praktyk potrzebuje.

Ten krotki metraz, jak i twoj debiut
Znam kogos, kto cig szuka Yacza
postaci bohaterek. I tam, i tu widzimy
dziewczyny zagubione, szukajace
swojej tozsamosci, okreslenia tego,
kim s3. A to wiaze si¢ z twojg polsko-
-francuska dwukulturowoscia.

Tak, dlatego robie o tym filmy. Draze to,
kim sama jestem, jak jestem postrzega-
na, jak pozosta¢ sobg w wielokulturowej
rzeczywisto$ci. Nie chodzi przeciez o do-
stowne opetanie i o to, czy demony ist-
nieja i przejmuja nad nami kontrole, czy
nie, ale o to, zZeby te kwestie pozostawié
otwarte, pokaza¢, ze w kazdym czlowie-
ku istniejg i $cierajg sie, walczg ze sobg,
rézne osobowosci i emocje.

Tytutl filmu zapowiada horror.
Tymczasem to bardziej dramat
psychologiczny.

Majka jest normalna wspotczesng dziew-
czyng, ma przyjacioltke, wygtupia si¢ ra-
zem z nig. Nie zamierzatam wiec straszy¢
widza, wchodzi¢ w klimaty klasycznego

horroru. Zrobitam ten film z mito$cia
dla kazdej postaci. Czujg si¢ jednocze-
$nie Majka, jej ojcem, przyjaciotka, ksie-
dzem, mtodym ministrantem, nawet
robotnikami.

Ksiadz, ktorego Majka prosi o pomoc,
wydaje si¢ otwartym, rozumiejacym
zycie, normalnym czlowiekiem. Moze
dlatego, Ze on sam nosi w sobie jakis
ciezar, tajemnice?

Zalezato mi, by to byla posta¢ gleboka,
bliska zyciu, wrazliwa, rozumiejaca pro-
blemy swoich parafian, a reszta to juz gra
aktorska. Ten ksigdz naprawde chce po-
moc Majce, ma jak najlepsze intencje,
mimo iz sama scena egzorcyzmu, z kre-
powaniem ruchéw dziewczyny, do przy-
jemnych nie nalezy. Nie jest to jednak ani
horror, ani dokument. Tez nie do konica
dramat psychologiczny. To film wieloga-
tunkowy, hybryda. Ko$cié! na Kaszubach,
w ktorym krecili$my scene egzorcyzmoéw,
istnieje naprawde i tam takie praktyki sie
odbywaja, ale w filmie mieliémy dwdch
zawodowych aktoréw: Wojtka Skibin-
skiego w roli ksiedza Marka i Artura Ste-
ranko, ktory ponownie wecielit sie w fi-
gure ojca, tym razem Majki. Marysia

Wrébel, ktora ja zagrala, jest studentka
szkoty aktorskiej w Krakowie.

W jaki sposob pracowalas z Marysia
nad scenami egzorcyzmow?

To byta przede wszystkim praca z ciatem,
jego reakcjami na zmysly. Jednak kiedy
bytam na dokumentacji na Kaszubach,

a Marysia w Krakowie, to stamtad wysy-
tata mi co tydzien self-tape’y z okreslong
reakcja swojej bohaterki do opracowa-
nia. To byly jej propozycje. Na poczat-
ku jednak, aby ja otworzy¢, poprositam
0 nagranie wypowiedzi na temat tego,
co ukrywa, czego si¢ boi w swoim zZyciu.
Sceny egzorcyzméw kreciliSmy bardzo
niewielka ekipg, by stworzy¢ Marysi jak
najlepsze warunki pracy.

Swoj debiut Znam kogos, kto cie szuka
zrealizowalas w Miedzylesiu

w Kotlinie Klodzkiej, skad pochodzi
twoja rodzina, a obecnie wybralas
lokacje na Kaszubach. W filmie
pokazujesz malownicze pagérkowate
krajobrazy i lasy. Dlaczego te tereny?
Mam bliski kontakt z naturg. Ona jest
wazna w moim zyciu. Chcialam zrobi¢
film, ktory jest kompletny, organiczny,

prawdziwy. Drewniany ko$cidt jest sta-
ry, autentyczny, ale z cieplym klimatem,
nieprzypominajgcym lodowatych wnetrz
nowoczesnych $wiatyn. Drzewa w ota-
czajacym lesie majg popekang kore, sa
omszale wprost z natury. Krecilismy na
ta$mie analogowej 35mm, a wiec wazna
byla faktura, materiaty, detale. Zalezalo
mi, by w filmie bfoto bylo prawdziwe,

by widz mégt poczué zapach lasu, do-
tkna¢ go, odebra¢ sensualnie, wszystkimi
zmystami. A dlaczego Kaszuby i Koscie-
rzyna? Chciatam lepiej poznac Polske

i w czasie moich podrézy odkrytam ten
przepiekny rejon.

Jakie kino chcesz robic?

Szczere, wielogatunkowe. Nie chce si¢
specjalizowa¢ tylko w horrorach czy
dokumentach. To zawsze bedzie kino
wielokulturowe, bo Polska jest bardzo
wazna czeécig mnie i mojego zycia.
Urodzitam si¢ we Francji, ale rodzice
przyjechali z Polski. Ta podwdjna per-
spektywa to bogactwo i wspaniale
zrédto inspiracji.

Rozmawiala
MARIOLA WIKTOR

Fot. Materiaty prasowe
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Fot. Filip Wolski

CANNES

TAM, GDZIE BEDZIE
SPOKOJNIE

Rozmowa z MACKIEM HAMELA,
rezyserem filmu SKAD DOKAD,
prezentowanego w sekcji ACID
festiwalu w Cannes

amietasz swoj pierwszy wyjazd

z pomoca do Ukrainy?

Od razu zaczalem jezdzié. Trze-

ciego dnia po wybuchu wojny
kupitem vana i przez pierwszy tydzien
robitem kursy po ludzi na granice. Za
pierwszym razem wiozlem studentéw
z Somalii, Egiptu, Etiopii i rodzine z cen-
tralnej Ukrainy. W letnim domu mojego
ojca zrobilem punkt zborny, gdzie wszy-
scy trafiali. Potem zaczatem wspotprace
z innymi miejscami, m.in. z o$rodkiem
w Tomicach pod Warszawg. Po pieciu,
sze$ciu dniach, przeskoczytem na druga
strone granicy. Pojechatem pod Czerni-
héw i dalej do Zaporoza i Kramatorska.

Te wyjazdy to byl twdj pierwszy odruch?
Dlugo zastanawialem sie, jak jeszcze bar-
dziej wlaczy¢ sie¢ w pomoc. Organizo-
watem zbidrki pieniedzy i potrzebnych
rzeczy. W pewnym momencie chcia-
tem zaangazowac sie tez w dzialania gru-
pY »Zasoby’, ktéra powstata na warszaw-
skim Dworcu Zachodnim i organizowala
schronienia osobom, ktére tam przy-
jezdzaly. Bylem jednak tak wykoniczo-

ny kursami pod granice, Ze nie miatem
czasu pojsc¢ na jakakolwiek zmiane. Wte-
dy stwierdzitem, ze transport jest tym, co
moge dalej dawa¢ od siebie i tak juz zo-
stalo. Rdzne osoby prosily mnie, zebym
wywidzl ich rodzicow i przyjaciol z tere-
n6w okupowanych. Dostawalem telefony
w stylu: ,,Prosze, wyciagnij moja zone
spod Makarowa”. Na miejscu potrzebni
byli ludzie, ktorzy znaja rosyjski. Dawno
temu wyjechalem na letnie kursy do Pe-
tersburga. Potem, kiedy jeszcze jako stu-
dent mieszkatem w Paryzu, przez ponad

dwa lata wozilem rosyjskich turystow
po Francji i w ten sposdb nauczylem sie

jezyka.

Ile 0séb udalo ci si¢ wywiez¢ z Ukrainy?
Liczytem kiedy$ i w sumie wyszto 400.
To byt pelen przekrdj ukrainskiego spo-
teczenstwa. Na poczatku wojny kazdy
rzucal si¢ do ucieczki. Jednej nocy pod-
jechaliémy 60-osobowym autobusem do
Kroczowej. Wystarczyto 10 minut, zeby
si¢ wypetnil. W srodku byly same matki
z dzie¢mi. Na konicu autobusu siedziala
kobieta, ktéra w pewnym momencie po-
wiedziala nam, Ze ma wykupione bile-
ty lotnicze do Monachium i chciata, ze-
bysmy w pierwszej kolejnosci, z tymi
wszystkimi ludZmi, zawiezli ja na Okecie.
Trafialy sie r6zne osoby, wlacznie

z roszczeniowy klasg $rednig. Po miesig-
cu sytuacja si¢ zmienila. Na miejscu zo-
stali ci, ktorzy nie mieli ani kontaktow,
ani pieniedzy. Wyjecha¢ mozna byto za-
wsze, pytanie brzmiato: za ile i czy kaz-
dego bedzie na to stac?

Niektorzy probowali na tym zarobic.
Ludzie na wojnie zachowuja si¢ roznie.
Wszedzie pojawia sie biznes, szczegélnie
na terenach okupowanych. Natychmiast
powstala wiec grupa kierowcow, ktorzy
zweszyli interes i zaczeli wywozi¢ ludzi
za chore sumy. Niestety stalo si¢ to zjawi-
skiem do$¢ powszechnym.

Kursowates po terenach pod
bezposrednia okupacja?

Nie probowatem sie tam przedostac,

bo istnialo ryzyko, ze jako obcokrajowiec
stane sie celem dla porywaczy. Nawet

Ukraincy mieli trudno$¢, zeby tam sie
przedostaé, mozna byto liczy¢ tylko na
lokalnych kierowcéw. Bardzo czesto pro-
sifem ich, zeby wyciagali stamtad rodzi-
ny i dowozili do pierwszego checkpoin-
tu, skad zabieralem je dalej. Na poczatku
wojny nie byto narzedzi, zeby dowie-
dzie¢ si¢, gdzie znajduje sie strefa okupo-
wana. Wystarczyto kilka dni, a sytuacja
ulegala zmianie.

Bywalo niebezpiecznie?

Kilka razy wpadliémy pod ostrzal. W ta-
kich momentach w czlowieku skacze
adrenalina i natychmiast zaczyna dzia-
ta¢. Paradoksalnie najgorzej wspominam
momenty ciszy i spokoju. Kiedy jedziesz
wiejska droga i przez diugi czas nie mija
cie zaden samochdd, zaczynasz zadawacd
sobie pytanie, czy nagle z jakiegos$ za-
gajnika nie wyjada Rosjanie i nie zaczna
strzela¢. Nie miatem wtyki w kazdym re-
gionie, zeby wiedzie¢, jak przesuwa sie
linia frontu. Na punktach kontrolnych
tez bywalo nerwowo i dochodzilo

do réznych sytuacji. Kazde auto, nawet
z przepustka, byto podejrzane. Pewnego
razu ukraifscy Zolnierze sprawdzili mi
telefon i znalezli w nim rosyjskie nume-
ry z czaséw, kiedy produkowatem filmy
w Rosji. Lezalem wtedy pod karabinami
wycelowanymi w glowe. Batem sie,

ze nie wyjde z tego calo.

Tytul Skgd dokgd nawiazuje

do pytan, ktére zadawane sa
przez zolnierzy miedzy kolejnymi
punktami kontrolnymi.

Wiele mijales ich na trasie?

Na poczatku wojny te blockposty byly

wszedzie - na wjezdzie i wyjezdzie

z kazdego wiekszego miasta. W centrum
Kijowa, kiedy miasto bylo oblezone, zda-
rzaly sie co 300 metréw. Przejazd mogt
trwaé godzinami. Bardzo szybko wymy-
$lilismy patent, ktory polegal na tym,

ze wlaczaliSmy w aucie specjalng lampe
i mijali$my te checkpointy na sygnale, ze-
by wyrobi¢ si¢ z kursami. Ale pami¢tam,
jak podczas jednej wyprawy, kiedy
akurat przewoziliémy matke surogatke
w ciazy, musieliSmy przej$¢ przez 40, 50
takich kontroli.

Filmowales te wszystkie kursy

od poczatku?

Gdy wybuchta wojna, rzucilem zdje-

cia na granicy polsko-bialoruskiej, gdzie
krecitem film. Dostatem propozycje pra-
cy dla CNN-u, ktdrg odrzucitem. Na po-
czatku nie wyobrazafem sobie, ze mégl-
bym w tej sytuacji pracowa¢. Po prostu
jezdzitem. Przyszed! jednak moment,

w ktérym poczulem, ze potrzebuje po-
mocy w trasie. Po okolo trzech tygo-
dniach zabralem ze sobg przyjaciela
Wawrzynca Skoczylasa, ktory pomagat
mi kierowa¢ w nocy, ale jest tez operato-
rem i zabraf ze soba kamere. Na naszych
oczach dziala sie historia. Doszlismy do
whniosku, Ze trzeba ja udokumentowac.
A ja jestem w koncu filmowcem, to byt
naturalny odruch.

Ciekawe jest dla mnie, jak ludzie,
ktorzy uciekali przed wojna, reagowali
na kamere.

Cdz, jak sie okazalo, to byla bardziej ba-
riera do przeskoczenia dla nas, niz dla
tych oséb. Kazdy wiedzial, ze krece film.
Wezesniej méwilem im o tym przez tele-
fon. Poza tym, to nie byta kamera przy-
krecona na stale do lusterka, ale trzymat
ja czlowiek, ktory w kazdej chwili mogt
wylaczy¢ nagrywanie. Nie krecilismy tez
od poczatku. Kamera wchodzita stopnio-
wo. Trasa, dtuzyzny, rozmowy - to
wszystko powodowalo, ze ludzie sie
przyzwyczaili. Kazdy mogt réwniez od-
mowié, a zgode na wykorzystanie wize-
runku podpisywaliémy na koncu, jak do-
wozili§my ich na miejsce. Nikogo nie
stawialiémy w sytuacji, ze jezeli nam od-
mowi, to go nie zabierzemy. Nie wszyst-
kie sceny sie udawaly, ale nie to by-

fo najwazniejsze. Najlepiej pamietam

te, w ktorej jedna z pasazerek placze na
wspomnienie o swojej krowie. Razem

z rodzing zostawita caly dobytek, cale

dotychczasowe zycie. Wywiozlem ich ze
wsi Fedoriwka pod Soledarem.

W tym momencie znajduje si¢ w szarej
strefie. Na samej linii frontu. Rozmawia-
tem z nimi dwa tygodnie temu. Ich dom
zostal doszczetnie zniszczony na poczat-
ku kwietnia. Krowa zginela wcze$niej

w ostrzale. Niektorzy zostali, cho¢ juz
wtedy, kiedy ja tam bylem, nie mieli wo-
dy, pradu i nie docierata do nich zad-

na pomoc humanitarna. Chodzitem od
drzwi do drzwi, oferowalem przejazd, ale
wiele 0séb nie chcialo wyjezdzaé. Ludzie
sa przywiazani do swoich domdw;, bo-

ja si¢ rzuci¢ w nieznane. Nie kazdy ma
rodzine w $rodkowej Ukrainie, nie mo-
wigc o Zachodzie. Natomiast inni si¢ nie
zastanawiajg. Nie ma dla nich znacze-
nia, gdzie jada. Najlepiej tam, gdzie be-
dzie spokojnie.

Historie z filmu s bardzo rézne.
Pojawia sie watek rannej studentki

z Kongo.

To byta ekstremalna sytuacja. Dostalem
strzepy informacji, ze jest taka dziewczy-
na i ze trzeba jg zabrac ze szpitala w Ki-
jowie, ktory byt wowczas pod ostrzalem.
Poza tym nic nie wiedziatem. Na miejscu
zabral nas do niej chirurg i okazalo sie,
Ze przeszla operacje i ma potworne rany.
Jej historia byta taka, Ze miata razem z
rodzing uciec z Kijowa, ale nie zmie$cita
sie do samochodu. Kiedy wracata do
hostelu, kierowca taksowki skrecit

w zfg ulice i wjechal w rosyjskie oddzialy.
Lezala tam postrzelona przez calg noc

i prawie wykrwawila si¢ na $mier¢. By-
ta w ciezkim stanie, dlatego chirurg nie
chciat sie zgodzi¢, zebysmy ja zabrali,
ale w konicu uznal, ze to prawdopodob-
nie najlepsza dla niej opcja. Poszlismy
na dot, wyciaggneli$my siedzenia z auta,
wstawiliSmy materac i zamieniliSmy va-
na w karetke. Nie zdgzylismy przed go-
dzina policyjna, dlatego nocowalismy
w szpitalu. Dostalismy pokoj na ostatnim
pietrze. Z widokiem na ptongcg Bucze.
Karetki catg noc dowozily rannych.

Jezdzile$ pomagac tym wszystkim
ludziom z poczucia misji i checi
niesienia pomocy, ale zastanawia mnie,
czy podobnie postrzegasz dzi$§ wartos¢
waszego filmu?

Jedna z pierwszych oséb, ktora widziata
go poza Polska, byl méj przyjaciel

z Estonii. Po seansie napisal mi, ze ma
nadzieje, ze ten film bedzie kiedy$ po-
kazywany w Hadze. To byly stowa, kto-
re chyba najbardziej chciatem ustyszec.
Kiedy zaczynatem i nie wiedzialem jesz-
cze, co nam z tego wszystkiego wyjdzie,
mialem nadzieje, ze te opowiesci stang
si¢ $wiadectwem krzywdy i straty, jakie
dotknely tych ludzi. Nie jest to spojrze-
nie wstecz, przez pryzmat czasu. Nie s
to wspomnienia snute po wielu miesig-
cach, kiedy pewne rzeczy uktadajq si¢

w glowie. To wszystko si¢ dzieje tam,

na goraco, a my jesteSmy razem z nimi.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI

Fot. Materiaty prasowe
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Fot. Danish Documentary Production/Staron Film

KLUZ-NAPOKA

SItA KOBIET | KOPRODUKCJI

Pierwszy raz w historii Transilvania
International Film Festival

w Kluz-Napoce zdarzylo sie, ze

trzy najwazniejsze nagrody dostatly
kobiety. Na imprezie pokazano tez
rekordowg liczbe koprodukciji.

ransformacja Kluz-Napoki, uro-
kliwego miasteczka u podnéza
Karpat, w wioske filmowg za-
chwyca, bo ma si¢ wrazenie,
ze festiwalem zyja tutaj wszyscy. Gdy na
wielkim ekranie ustawionym na $rodku
rynku pokazywano kultowg Casablance,

trudno bylo przedosta¢ si¢ z jednej stro-
ny rynku na drugg. Rumunski TIFF wy-
ksztalcit sobie kinofilskg publicznos¢, kto-
ra wypelniala sale mimo niesprzyjajacej
pogody - przez wigkszos¢ festiwalu padat
deszcz, co zmuszato organizatoréw do od-

wolywania wydarzen na otwartym powie-
trzu. Bilety rozchodzily si¢ w takim tem-
pie, ze nikt nie mogt liczy¢, iz uda mu sie
obejrze¢ wszystko, co na dany dzien wy-
brat sobie z programu.

Do Kluz-Napoki zjechaly tez $wiato-
we gwiazdy. Australijczyk Geoffrey Rush,

Brytyjczyk Timothy Spall i Ameryka-
nin Oliver Stone odebrali nagrody za
osiagniecia zycia, a Meksykanin Michel
Franco zasiadl na czele jury, ktdére do-
prowadzilo do historycznego werdyktu.
Pierwszy raz w ponaddwudziestoletniej

historii imprezy trzy gléwne nagrody po-
wedrowaty w rece kobiet.

Gléwna nagrode (Puchar Transylwanii)
dostata Persjanka Dornaz Hajiha, ktora
w swoim przejmujacym filmie Like
a Fish on the Moon sportretowala rodzi-
ne dziecka, ktére nagle przestaje sie od-
zywac. Psycholozka moéwi, ze u chiopca
organizm rozwija si¢ poprawnie, pro-
blem jest wiec gdzie indziej. Lekarka ra-
dzi rodzicom zamienic si¢ rolami: matka
ma by¢ bardziej obojetna, ojciec - bar-
dziej zaangazowany. Ten $wietnie zagra-
ny - matoletni Ali Ahmadj, ktéry ma do
dyspozycji tylko mimike i gestykulacje,
daje tu prawdziwy popis - dramat ro-
dzinny umiejetnie punktuje przywigza-
nie do tradycyjnych rél spotecznych.

Statuetke za rezyseri¢ dostala Brazy-
lijka Carolina Markowicz. Jej Charcoal
to odwazna historia patriarchy, ktory
przez lata terroryzowal swoja rodzine,
a teraz jego zycie zalezy od decyzji naj-
blizszych. Do wsi przyjechat bowiem ba-
ron narkotykowy, ktdry oferuje krocie za
glowe seniora. Z kolei Finka Tia Kouvo
za komediowy Family Time otrzymata
Nagrode Specjalng Jury. W swoim de-
biucie opowiedziata o rodzinnym spo-
tkaniu $wigtecznym, ktére zmierza
w kierunku totalnej katastrofy. Nam, Po-
lakom, wyjatkowo fatwo jest si¢ w tym
filmie przejrzec.

Selekcjonerzy TIFF w Kluz-Napoce
skupiaja sie na promocji kina z regionu,
w ktérym na dobre rozgoscily sie kopro-
dukcje. Czasami wrecz trudno byto sie
polapa¢, ktéry kraj dany film reprezentu-
je. Wezmy znakomity Carbon, ktéry do-
stal Nagrode Publicznosci. To opowies¢
o burzliwych latach 90., kiedy dogorywa
ZSRR, i nie wiadomo juz, komu ufaé, do
kogo nie méwi¢ po rumunsku i rosyjsku -
a obraz ten wyprodukowaly Moldawia,
Rumunia oraz Hiszpania.

Polske zreszta tez reprezentowaly ko-
produkgje - na festiwalu pokazano Apo-
lonie, Apolonig Lei Glob (koproduk-
cja Danii, Polski i Francji) czy Delegacje
Asafa Sabana, ktéra powstala za pienia-
dze Polski, Izraela i Niemiec. Oba te fil-
my bardzo cieplo na festiwalu przyjeto.

ARTUR ZABORSKI

sfp.org.pl

58

MAGAZYN FILMOWY nr 143-144/lipiec-sierpien 2023

Rranza pnd jpdnym adresem!

MAGAZYN FILMOWY nr 143-144/lipiec-sierpien 2023

59



POLONICA

POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE

SUKCES DIPLODOKA
Producenci polskiej anima-
cji Diplodok, ktérej premie-
ra przewidziana jest na 2024
rok, podczas pierwszych kil-
ku dni targéw Marché du
Film w Cannes sprzedali ob-
raz do 40 krajéw, w tym m.in.
do Wielkiej Brytanii, Hiszpa-
nii, Skandynawii, krajéw Be-
neluksu, a takze do Korei. Za
produkeje odpowiada war-
szawskie studio Human Film.
Miedzynarodowym agentem
sprzedazy jest Gebeka Films.
Diplodok to najwiekszy pro-
jekt w historii polskich ani-
mowanych filméw familij-
nych opartych na technologii
CGIL. Inspirowany jest kulto-
wymi komiksami Tadeusza
Baranowskiego; za scenariusz
i rezyserie odpowiada Wojtek
Wawszczyk.

M OLGI CHAJDAS
KARLOWYCH
WARACH
Najnowszy film Olgi Chaj-
das, Imago, znalazl sie

w konkursie Proxima MFF
w Karlowych Warach. To
drugi pelnometrazowy ob-
raz rezyserki, ktéry zosta-
nie zaprezentowany w sekeji
poswieconej nowym glosom
w $wiatowym kinie. W roli
gléwnej wystapita Lena Go-
ra, ktora jest tez wspolsce-
narzystka filmu. Imago to
postpunkowy dramat psy-
chologiczny o mlodej ko-
biecie takngcej zycia posrod
szaro$ci PRL-u. Historia roz-
poczyna sie w Tréjmiescie

w 1987 roku, a konczy

w 1989, po pierwszych wol-
nych wyborach w Polsce.

Jej tlem jest buntownicza
trojmiejska scena muzycz-
na konca lat 80., kultural-

ny i spoleczny fenomen tego

okresu oraz zapowiedz re-
wolucyjnych zmian w Pol-
sce. Film ten zyskal juz uzna-
nie w okresie developmentu,
zdobywajac dwie prestizowe
nagrody: Eurimages Co-Pro-
duction Development Award
(Rotterdam 2019) oraz Wy-
réznienie Specjalne Scrip-
Teast im. Krzysztofa Kie-
$lowskiego (Cannes 2020).
W obsadzie filmu, oprécz
Leny Gory, znaleli si¢ takze
Bogustawa Schubert, Mate-
usz Wiectawek, Wactaw War-
chot, Wojciech Brzezinski,
Justyna Wasilewska, Marek
Siudym, Agnieszka Suchora

i Andrzej Konopka. Muzy-
ke do Imago napisat Andrzej
Smolik, a autorem zdje¢ jest
Tomasz Naumiuk. Obraz po-
wstal w koprodukeji polsko-
-holendersko-czeskiej. Pol-
skim producentem jest Apple
Film Production. MFF

w Karlowych Warach odbe-
dzie sie w dniach 30 czerwca
- 8 lipca.

[
Amerykansko-brytyjsko-pol-
ski film The Zone of Interest
(Strefa interesow) w rezyse-
rii Jonathana Glazera zdobyl
Grand Prix na 76. MFF

w Cannes (16-27 maja). Na-
grode przyznalo dziewig-
cioosobowe jury pod prze-
wodnictwem szwedzkiego
rezysera Rubena Ostlunda.
Polskg producentks filmu jest
Ewa Puszczynska (Extreme
Emotions). Obraz otrzy-
mat tez nagrode FIPRESCIL.
Uroczysta premiera $wiato-
wa, ktéra odbyla si¢ 19 ma-
ja w Konkursie Gtéwnym,
zakonczyla si¢ trwajacg sie-
dem minut owacja na sto-
jaco. Wrdd oklaskiwanych
twlrcow — oprocz rezysera

i producentdw, byta polska
ekipa w sktadzie: Lukasz Zal
(zdjecia), Joanna Kus (sceno-
grafia), Waldemar Pokromski
(charakteryzacja), Malgorzata
Karpiuk (kostiumy), Matgo-
rzata Bereznicka (kierowni-
czka produkeji, Extreme
Emotions), Bartek Rainski
(koproducent) i Stanistaw
Cuske (operator). Strefa inte-
resow, wspotfinansowana
przez PISE, zostala w calosci
zrealizowana w Polsce.

O sukcesach tego filmu, jak

i innych waznych polskich
akcentach w programie 76.
MFF w Cannes mozna prze-
czytaé w relacji Kuby Armaty
na str. 50-51.

KRABZNAGRODA
W CZECHA
Na odbywajacym sie

w dniach 1-7 czerwca 63. Zlin
Film Festival (znanym tez ja-
ko: Miedzynarodowy Festiwal
Filméw dla Dzieci i Mlodzie-
zy) nagroda Golden Slipper
dla najlepszej krotkometrazo-
wej animacji dla dzieci trafita
do Kraba Piotra Chmielew-
skiego. To juz kolejne znacza-
ce wyrdznienie dla tego ory-
ginalnego i madrego filmu.

POLSKIE PRODUKCJE

Dwa filmy ze Szkoly Filmo-
wej w Lodzi: Martwe mat-
zeristwo Michata Toczka oraz
Stagnant Konrada Kulty-

sa zostaly wyrdznione na za-
koniczonym 19 czerwca 21.
Miedzynarodowym Festiwa-
lu Filméw Krétkometrazo-
wych One Shot w Erywaniu.
Jury zdecydowalo sie wyrdz-
ni¢ film Konrada Kultysa za
»uczciwe pokazanie losu bo-
hatera w odmienionej i bo-
lesnej rzeczywistoéci’, a film

Michata Toczka za ,,nietuzin-
kowe spojrzenie na ozywcza
sife mitoéci”. W programie fe-
stiwalu znalazto sie w tym ro-
ku pie¢ polskich produke;ji:
Poczekalnia Aleksandry Fol-
czak, Swoboda Joanny Roz-
niak ze Szkoly Filmowej im.
Krzysztofa Kieslowskiego

w Katowicach, Victoria Karo-
liny Porcari ze Studia Munka
SFP oraz wspomniane wyrdz-
nione etiudy z t6dzkiej Szko-
ly Filmowe;j.

EZNIKNIEMY
WYGRANA
UKRAINIE
Film Alisy Kovalenko za-
chwycit juroréw 20. Docu-
days UA (2-8 czerwca) i wy-
jechat z festiwalu z gtéwna
nagroda. Miedzynarodowy
Festiwal Filméw Dokumen-
talnych o Prawach Czlowieka
DocuDays UA to jedyny fe-
stiwal filméw o prawach czto-
wieka w Ukrainie. Odbywat
si¢ corocznie w Kijowie

w marcu, a wstep byl bezptat-
ny dla publicznoéci. W ze-
sztym roku wydarzenie odby-
to sie w zmienionej formule,
w krakowskim kinie Kijow
podczas 62. KFE. Po rocznej
przerwie festiwal powrécit do
stolicy Ukrainy, zatem tytut
filmu Alisy Kovalenko brzmi
symbolicznie, bedgc niejako
manifestem samych organiza-
toréw. Festiwal, mimo wojny,
na szczescie nie zniknat z ma-
py waznych wydarzen kultu-
ralnych w Ukrainie.

=SS

SKAD DOKAD
ZWYCIEZA
ELKIEJ BRYTANII
Polsko-francusko-ukrain-
ski dokument Macka Hame-
li otrzymal Grand Jury Award
na prestizowym. 30. Sheffield
DocFest (14-19 czerwca).

18. NEW YORK POLISH FILM FESTIVAL

si¢ 18. edycja NYPFFE. Na seansach w Scandinavian House przy Park

deiach 9-11 czerwca (stacjonarnie) i 14-30 czerwca (online) odbyla

Avenue nowojorska widownia mogla obejrze¢ m.in. produkcje ze
Studia Munka SFP, czyli Chleb i s6] Damiana Kocura, Braty Marcina Filipo-
wicza oraz Victorig Karoliny Porcari, a takze Filipa Michala Kwiecinskiego,
Roving Woman Michala Chmielewskiego, Niebezpiecznych dzentelmenow
Macieja Kawalskiego czy znakomity dokument Polariski, Horowitz. Hometown
Anny Kokoszki-Romer i Mateusza Kudly. Jury 18. NYPFF przyznalo glowny
laur - Nagrode im. Krzysztofa Kie§lowskiego ,,Ponad granicami” - filmowi
Filip. Najlepszym debiutem uznano Chleb i sél, a najlepszym filmem krotko-
metrazowym Victorig. Nagrode im. Elzbiety Czyzewskiej za najlepsza role
kobiecg zdobyla Katarzyna Figura wystepujaca w Victorii, a za najlepsza role
meska - Eryk Kulm Jr, za kreacje w Filipie. Go$¢mi festiwalu w tym roku byli
m.in. Ryszard Horowitz, Katarzyna Figura oraz autor krotkometrazowego
filmu Poza biurem Bartosz Nowacki. NYPFF powolala do zycia Hanna Harto-
wicz, ktdra niestrudzenie promuje polskie kino w nowojorskiej aglomeracji -
w kinach oraz online na platformie www.nypff.com.

Otrzymana nagroda pozwo-
li na ubieganie si¢ 0 nomina-
cje do nagréd Amerykanskiej
Akademii Sztuki i Wiedzy
Filmowej. Ten festiwal to jed-
na z najwazniejszych imprez
poswieconych filmom doku-
mentalnym w Wielkiej Bry-
tanii. Polska koprodukcja za-
chwycita juroréw Konkursu
Miedzynarodowego, ktdrzy
przyznali jej najwazniejsza
nagrode. W uzasadnieniu na-
pisali: ,,Podczas ogladania fil-
mow konkursowych znalez-
liSmy wrazliwe, pickne wizje,
ktore tacza zaréwno rzemio-
slo, jak i fabute, otwiera-

jac nasze serca na wspolno-
te czlowieczenstwa. Jesli filmy
dokumentalne majg znacze-
nie, jesli w ogole maja by¢
istotne i wazne, muszg taczy¢
nas z zyciem innych. (...) Ja-
ko jury byli$my oszolomieni
genialna prostota tego filmu,
ktéry czyni nas pasazera-

mi uniwersalnej odysei prze-
trwania i exodusu”. Zacheca-
my do przeczytania rozmowy
Mateusza Demskiego z rezy-
serem filmu Mackiem Hame-
13 na str. 56-57.

Etiuda fabularna Michata Tocz-
ka - Martwe matzeristwo —
zdobyta nagrode dla najlep-
szego miedzynarodowego
filmu studenckiego podczas
Palm Springs International
ShortFest (20-26 czerwca).
To najwigkszy festiwal po-
$wiecony krotkim produk-
cjom w Ameryce Pétnocnej,
ktory kwalifikuje do takich
nagrod, jak Oscar, BAFTA,
BIFA czy Goya. Co roku

w Palm Springs pokazywa-
nych jest ponad 350 tytulow
z calego $wiata. Amerykan-
skie zwycigstwo to juz trzecia
miedzynarodowa nagroda dla
tej krotkiej fabuly ze Szkoty
Filmowej w Lodzi. To stodko-
-gorzka opowie$¢ o spotkaniu
dwdjki ludzi w nietypowych
okoliczno$ciach. Filip jest
mezczyzng w $rednim wieku.
Pracuje jako zawodowy sta-
tysta filmowy, a jego specjal-
noscig s role martwych cial.
Na planie filmu historyczne-
go poznaje Lucje, ktdra wcie-
la sie w role martwej kobiety.

Kiedy Filip i Lucja leza na so-
bie podczas ujecia i odgry-
waja swoje role, nawiazuje sie
miedzy nimi relacja. Etiuda
Michata Toczka zostata zre-
alizowana pod opieka arty-
styczng Lukasza Barczyka

i Wojciecha Staronia.

MOST Z SUKCESEM

W JAPONII

Film Izumi Yoshidy zostat
uznany najlepszg krétkome-
trazowg animacjg na Short
Shorts Film Festival&Asia
(amerykanska odstona Short
Shorts Film Festival powstata
w 1999 roku, a pie¢ lat
pozniej do festiwalowej ro-
dziny dofaczyla Japonia,
tworzac Short Shorts Film
Festival&Asia). Most to
wzruszajgca historia o ,,dzie-
ciach syberyjskich’, inspiro-
wana zdarzeniami historycz-
nymi opowiadajacymi

o pierwszych stosunkach
dyplomatycznych miedzy
Polska i Japonig, oraz pomo-
cy, jakiej ratownicy Japon-
skiego Czerwonego Krzyza
udzielili polskim sierotom

z Syberii.

L UURIOSAa NAO ) 1
ANIMA i K

ke

1

Tessa Moult-Milewska,
niedawna absolwentka bry-
tyjskiej National Film and
Television School, zdobyla
prestizowa nagrode dla
swojej animacji dyplomowej
Curiosa. Film ten - docenio-
ny wczes$niej Orlem Holly-
woodzkim dla najlepszej
animacji na Polish Film Fe-
stival w Los Angeles oraz na-
groda Gaston Roch na festi-
walu Cinanima - 23 czerwca
otrzymat kolejny cenny

laur, tym razem przyznany
przez Royal Television
Society na gali RTS Student
Television Awards. W uza-
sadnieniu werdyktu mozna
przeczyta¢: ,Umiejetne
wykorzystanie technik mie-
szanych, odwaznego o$wie-
tlenia i urzekajacego dzwigku
podkresla tematyke tego
stylowego, dowcipnego

i prowokujacego do mysle-
nia filmu”.

lefvmc. JuLia
ICHALOWSKA

Proj. Andrzej Dudzifiski/Materiaty NYPFF
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SHORT MIESIACA

Fot. Archiwum Mateusza Pietraka

TRZY OPOWIADANIA 0 BASI

NEN DUBROWNIK

NA PRZEKOR WIEKOWI

Rozmowa z MATEUSZEM
PIETRAKIEM, reZyserem filmu
TRZY OPOWIADANIA O BASI,
nagrodzonego na 63. KFF Ziotym
Lajkonikiem i Nagrodg Prezesa SFP
za najlepszy montaz

jaki sposob poznales
Barbare Zgorzalewicz-
-Fryzlewicz, tytulowa
Basie?
Pracowalem jako asystent rezysera przy
krétkim dokumencie Precedens Jacka
Raginisa-Krolikiewicza o kulisach reali-
zacji spektaklu TV Trzeci maja Grzego-
rza Krolikiewicza. Odpowiadatem za
kontakt z artystami, ktérzy brali w nim
udziat. Wérdd nich znalazta sie Basia.
Bytem zaskoczony, ze nadal jest aktywna
zawodowo. Szybko zlapalismy dobry
kontakt. Jest bezposrednia, ciepla, z dy-
stansem do siebie, moze troche ekstra-
wertyczna. Z pasjg i bez tabu opowiadata
0 swojej pracy. Bez patosu, z humorem
moéwita o wieku, odchodzeniu, samotno-
$ci... Szukalem wtedy tematu do swoje-
go debiutu. Szybko zrozumiatem, ze Ba-
sia jest moja wymarzong bohaterka.

Jak przyjeta pomyst?
Poznali$my si¢ w $rodku pandemii,

kiedy dom dla wielu osob, réwniez Basi,
stal sie wiezieniem. Lockdowny znacznie
ograniczyly mozliwosci spotkan z pu-
blicznoécia. A scena to zywiol Basi, jest
dla niej jak tlen. W Krakowie, w trakcie
spotkania z widownig, przypomniata
anegdote o Ignacym Gogolewskim. Le-
karz zlecil mu wykonanie badania holte-
rem. Potem odczytal zapis. ,Co pan robit
0d 19.00 do 22.00?” - zapytal, zaintrygo-
wany tym, ze wynik byl idealny. Serce
jak dzwon, cho¢ wiadomo byto, ze cho-
re... ,Gratem” - ustyszal w odpowiedzi.
Taka tez jest Basia. Nie tylko sama bar-
dzo zaangazowala si¢ w prace nad Opo-
wiadaniami..., ale przekonala do niej
réwniez siostre Monike, z kt6ra nie wi-
dzialy sie przez dwa lata.

Zycie Basi to chyba temat na kilka
filmow?

Im lepiej poznawatem Basie, tym wiecej
tematow sie pojawiato. Rozmawialismy
o jej aktorstwie, ale tez powstaniu war-
szawskim. Mysle, ze jej wspomnienia
moglyby da¢ poczatek odrebnemu filmo-
wi: 0 powstaniu oczami dziecka. Sam
musialem si¢ na co$ zdecydowa¢. Od
chwili, gdy zobaczytem Basi¢ z rodzing,
wiedzialem, ze w tym kierunku chce i$¢.
Przygladajac sie tej wiezi, moge wiecej
powiedzie¢ o zyciu Basi poza nig, o jej
samotnosci, ale tez o wyciskaniu z zycia
jak najwiecej 1 o oczekiwaniu na kolejny
spektakl.

Mowa o ,,Staros¢ jest pickna. Manifest
przeciwko kultowi mlodosci” wedlug
Esther Vilar. Stowa tego dramatu

brzmia, jakby byly napisane specjalnie
do twojego filmu.

Idealnie si¢ wpasowaly, ale nie byty celo-
wo inscenizowane. Myslatem przez jakis$
czas, zeby obra¢ forme bardziej kreacyj-
n3, ale zdecydowalem si¢ ostatecznie na
dokument obserwacyjny. Jego scenariusz
zawsze pisze zycie: podazasz za bohate-
rem, a potem siadasz do montazu. Batem
sie go na poczatku, tej ilodci materiatu -
swoja droga to $wietne zdjecia Pawla Ko-
zaka - i poszukiwania minuty z kilkugo-
dzinnej rozmowy. Byta to jednak
wspaniala przygoda. Jakbym wedrowat

z montazystka Olga Bejm z mapa, czyli
wstepnym scenariuszem, przez dzungle.
Czasami pojawialy si¢ chaszcze, kiedy
indziej wyrazna $ciezka. Ciagle szlismy
do przodu. Mysle, ze dotarliémy do cie-
kawego miejsca. Nieocenionym wspar-
ciem byly rozmowy z Marcelem Lozin-
skim, Vitg Zelakeviciute i Maciejem
Cuske oraz uczestnikami programu Dok
Pro w Szkole Wajdy. Byli to moi pierwsi
widzowie, szczerze dzielacy si¢ swoimi
odczuciami i uwagami, z ktérymi mo-
glem sie na biezaco konfrontowac.

W Krakowie Opowiadania...
zrymowaly sie z innymi opowiesciami
o dojrzatych kobietach, ktore czerpia

z zycia garsciami. To inspiruje.

Nie chce méwi¢, ze zamierzalem zreali-
zowac film misyjny. Miala to by¢ ciepta
opowie$¢ o wspanialej osobie. Nie spo-
dziewalem sie¢ az tak intensywnych reak-
cji: od zyczliwego rozbawienia po auten-
tyczne wzruszenie. Dla mnie jako autora
to fantastyczne uczucie. Wiem, ze dla
Basi jest to tez bardzo wazne.

Plany?

Mam nadzieje, ze jeszcze wigcej widzéw
obejrzy nasz film. Sam wczeéniej kon-
centrowalem swoje myéli na fabule, ale
praca nad dokumentem tak wiele mnie
nauczyla i tak bardzo wplyneta na moje
myslenie o filmie, ze - cho¢ miata to by¢
jednorazowa wyprawa — na pewno szyb-
ko jej nie zakoncze.

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA

JUBILEUSZOWO | PRACOWICIE

Juz po raz 10. reprezentanci branzy telewizyjno-
-filmowej spotkali sie w Dubrowniku. New Europe
Market, impreza pomyslana jako wschodnioeuropejskie
uzupetnienie targow w Cannes, ma juz swoje miejsce

i range w Srodowisku.

randze chorwackiego wyda-

rzenia $wiadczy chocby fakt,

ze w tym roku przyjecha-

to ponad tysigc producentow
i nadawcow, tworcow i kreatordw, eks-
pertéw medialnych i dziennikarzy bran-
zowych, reprezentantéw agencji badaw-
czych i marketingowych z calej Europy
oraz zza oceanu. Loga partneréw targow,
najwiekszych i najwazniejszych graczy na
telewizyjnym rynku, musialy robi¢ wra-
zenie.

Wschéd chetnie tu przyjezdza, bo nad
Adriatyk ma blizej niz na Lazurowe Wy-
brzeze, a do tego taniej, z kolei Zachod
ma ulatwiony dostep do tresci i ludzi de-
cydujacych o biznesie telewizyjnym na
kilkunastu lokalnych, nie zawsze dobrze
rozpoznanych czy dostepnych rynkach.

Wspaniale otoczenie, opromienio-
ne serialowa stawa mury dubrow-
nickiej staréwki, dobra organizacja
iatmosfera dopelnity w tym roku reszty. Ju-
bileusz udat si¢ merytorycznie, biznesowo

Panel ,Europe and
Broadcasters: Challenges
and Opportunities”.

0d lewej: Grégoire Polad,
Pawet Kosiacki,

Nuno Oliveira

i Tonko Weissmann

i personalnie, bo poza wieloma tema-
tycznymi panelami, prezentacjami wy-
nikéw badan rynkowych i oferty pro-
gramowej, bylta to okazja, aby spotka¢
si¢ z dobrze znanymi partnerami, ale
i pozna¢ nowych, podja¢ lub sfinali-
zowal negocjacje. A przy tym wspol-
nie zastanowic¢ sie nad przyszloscig ryn-
ku telewizyjnego, ktory mimo pandemii
i toczacej si¢ niedaleko wojny w Ukra-
inie, ma sie znakomicie, a kolejne nowo-
$ci technologiczne czy nawet zmieniaja-
ce si¢ nagle upodobania widowni tylko
mu pomagaja. Jednoczesnie obserwato-
rzy rynku nie maja watpliwosci, ze cze-
kajg nas bardzo intensywne w wydarze-
nia lata, jak te z niedalekiej przesztosci,
kiedy najpierw mialy miejsce wielkie fu-
zje $wiatowych gigantéw, potem nasta-
pifa inwazja platform streamingowych,
a teraz przezywamy prawdziwy wysyp
kanatéw FAST (nad Wislg, Dunajem
i Morzem Czarnym na razie nie znajdu-
ja wielu odbiorcéw). Wszystkie te ruchy

wymuszaja szybkie i przemyslane reakcje
oraz czekanie na... bledy konkurentow.
Takie cho¢by jak ubiegtoroczna decyzja
nowego szefa WBD (Warner Bros. Dis-
covery), ktory zawiesil produkcje lokal-
nych programéw w calej niemal Europie.
Cos, co przez lata bylo najwazniejszym
skladnikiem telewizyjnych raméwek i de-
cydowalo wrecz o by¢ albo nie by¢ stacji
czy kanalu tematycznego, nagle uznano
za element zbedny i niepotrzebny. Przy-
pomina to rownie spektakularne porazki
przed laty technologii 3D oraz dowodze-
nie, ze linearne ogladanie programu tele-
wizyjnego odchodzi do lamusa. Na hasto
3D szefowie wielkich korporacji dostaja
do dzisiaj drgawek, a widownia oglada-
jaca telewizje na zywo wcigz jest, szcze-
gblnie w Europie Srodkowo-Wschodniej,
liczna.

Partnerstwo byto w Dubrowniku naj-
czesciej odmienianym stowem, bo tez te-
razniejszo$¢ i przysztos¢ branzy to szuka-
nie nowych mozliwosci, nowych tematéw,
pomystéw i rozwigzan. Jak to obrazowo
nakreslil reprezentant jednego z anglo-
saskich potentatéw, menedzerowie jego
komoérki odpowiedzialnej za koproduk-
cje i wspdlprace miedzynarodowa musie-
li w ostatnich latach przej§¢ przyspieszo-
ny kurs poznawania gospodarki i polityki
nawet najmniejszych krajéow ze wschod-
niego kranca Europy.

Polskie media telewizyjne oczywi-
$cie biorg udzial w tej miedzynarodowej
wspolpracy, ale w Dubrowniku nadawca
publiczny gléwnie promowal, ustami swej
niedo$wiadczonej mlodziezy, kanat TVP
World. Reprezentanci Polsatu i polskiego
oddziatu BBC Studios zrobili duzo lepsze,
profesjonalne wrazenie.

JANUSZ KOLODZIE)

Fot. Materialy prasowe NEM
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Fot. Sergii Zymogliad

FILMWEB

ROBIMY SWOJE

Rozmowa z MICHALEM WALKIEWICZEM,
redaktorem naczelnym Filmwebu

ilmwebowi w marcu
stuknelo 25 lat.
Skonczyliscie juz
Swietowanie, czy
planujecie jeszcze jakies
wydarzenia w ciagu roku?
Swietowali$my skromnie i ra-
czej symbolicznie. Byt tort
i redakcyjna celebracja, ale to
nie jest co$, co nadal nas zaj-
muje. Duzo si¢ dzieje, weszli-
$my w goracy okres festiwa-
lowy, zmienili$my ostatnio
czes¢ strony gtownej, prze-
szli$my przez remont biura.
Zaakcentowali$my 25-lecie
Filmwebu, podzielilismy si¢
tg rocznicy z naszg spotecz-
nosciy, ale szybko wrocilismy
do normalnego trybu pracy.

Spotecznos¢ byta zawsze
wyznacznikiem rozwoju
Filmwebu. W jaki sposob

$wietowaliscie urodziny

z uzytkownikami?

Réwniez symbolicznie. Nie
musieliémy zresztg za bardzo
nikogo informowac, bo na-
sza spoteczno$¢ dobrze wie-
dziata o nadchodzacej rocz-
nicy. Nie bylo dodatkowych
wydarzen, po prostu szczere
podziekowanie z naszej stro-
ny, bo rzeczywiscie Filmweb
to przede wszystkim spolecz-
nos¢. Powtarzamy to od lat,
jak mantre, Ze to spotecznoéc¢
budowala przez lata baze i to
spotecznos$¢ buduje w duzej
mierze ruch na Filmwebie.
To ich portal. Redakcja jest
po to, zeby wyznacza¢ pewne
kierunki i segregowac tresci,
porzadkowa¢ dyskurs, two-
rzy¢ opinie, uprawia¢ krytyke
filmowa. Wszystkie planowa-
ne zmiany i usprawnienia, jak

wyczekiwany przez wielu po-
wrot aplikacji filmwebowej,
to z naszej strony ewolucja
wyjéciowych zatozen portalu.

Wiem, Ze obecna redakcja
nie pamieta poczatkow
Filmwebu, ale mimo
wszystko macie juz spory
staz. Robiliscie jakies
rocznicowe podsumowania?
To fakt, ze cho¢ dolaczajg do
nas rézne nowe osoby, trzon
redakcji od wielu lat jest nie-
zmienny. Ja jestem w Film-
webie od 13 lat, pierwsze trzy
spedzitem jako szef publicy-
styki, a od 2013 roku jestem
redaktorem naczelnym. Pa-
trzymy wiec oczywiscie na
droge, ktdrg przeszlismy, ale
wolimy skupia¢ si¢ na tym,
co przed nami, obserwowaé
zmiany na rynku, reagowacé

na potrzeby spotecznosci,
zmienia¢ serwis w kontek-
$cie nowych trendéw i dyna-
micznych przemian calego
internetu. Jest to w zasadzie
niekonczgca si¢ praca, ktéra
zawsze wywoluje duzo dys-
kusji wsréd spotecznosci. Czy
Filmweb czerwono-czarny
byt lepszy od obecnego? Czy
lepiej bylo, kiedy na stronie
glownej bylo wigcej newsow?
I tak dalej.

A propos reagowania

na internetowe trendy.
Inspirujecie si¢ portalami
zachodnimi, staracie si¢
przetwarzac ich pomysty
na polskie realia, czy
wytyczacie raczej wlasne
$ciezki?

Wytyczamy. Filmweb jest nie
tylko najwigkszym polskim
serwisem filmowym, ale tez
drugim najwiekszym w Eu-
ropie, po francuskim Allo-
Ciné. A takze drugg najwiek-
szg bazg filmowg na $wiecie,
po amerykanskiej IMDb. Ma-
my wigc ten komfort, Ze nie
musimy goni¢ za zachodni-
mi trendami, ale mozemy re-
agowac na nie w sposdb, ja-
ki uznamy za najlepszy dla

portalu. Wiadomo, ze w kon-
tekécie newséw bazujemy

w duzej mierze na treciach
zachodnich portali. Ttuma-
czymy je, redagujemy, opa-
trujemy komentarzem. Jed-
nak jesli chodzi o strukture
strony, mamy pewng do-
wolnos¢. Na przyktad obec-
ne zmiany na stronie gtownej
byly podyktowane tym,

ze potrzebowalismy wiek-
szej rotacji newsow i wiecej
miejsca na réznorodne tresci.
Chocby na oceny krytykow,
publicystyke albo na podca-
sty, ktore kiedy$ byly ukryte,
a teraz sg lepiej eksponowane.

Uwazacie kogo$ za
konkurencje w dzisiejszym
polskim internecie, czy nie
myslicie w ogole w tych
kategoriach?

Nie mamy konkurencji jako
takiej. Funkcjonujemy jednak
na tym samym rynku, co in-
ni wydawcy. Wirtualna Pol-
ska, Onet, zreszta wszyscy

zajmujg si¢ teraz pisaniem

o kinie i serialach. Z filmami
jest dzif troche tak, jak

z polityka i pilkg nozna: kaz-
dy ma wlasne zdanie, a inter-
net jest przestrzenig, w ktorej
wszystkie struktury staly sie
horyzontalne, co swoja dro-
ga $wietnie pokazal i prze-
widzial David Fincher w The
Social Network. Dzi$§ wszyscy
zajmuja sie kinem, filmami,
serialami, newsami, popkul-
turg, a rozwoj streamingu
oraz zmiany wywolane przez
pandemig tylko te - i tak juz
zachodzace - procesy przy-
spieszyly. Wiec zarazem ci
najwieksi, jak i najmniejsi

w polskim internecie stajg si¢
automatycznie nasza, w cu-
dzystowie, konkurencjg. Ale
jak méwitem, nie chcemy sie
tak naprawde z nikim $cigac.
Robimy swoje.

Pokusisz sie o refleksje,
ktore z projektow
wprowadzanych za twoich

czasow w Filmwebie okazaly
sie przebojami?

Zeby nie szuka¢ daleko, uwa-
zam, ze sporym sukcesem by-
fo zaproszenie do wspotpracy
krytykéw filmowych w ra-
mach inicjatywy ocen kryty-
kéw. To co$, czym ludzie zy-
ja, do czego sie odnosza, co
jest dla nich wazne - spolecz-
nos$¢ w dostownym sensie
spotyka sie z profesjonalista-
mi, ktorzy zajmujg si¢ ocenia-
niem filmoéw. Ciekawa funk-
cjonalnos¢, ktdra nie neguje
oceny spolecznoéci i prze-
sadnie nie cementuje podzia-
tu na widzéw i krytykéw, na
opinie profesjonalna i nie-
profesjonalna, a raczej buduje
pewien system, w ktérym te
dwie oceny koegzystuja i daja
ludziom rézne punkty odnie-
sienia. Z rzeczy nieco bardziej
odlegtych w czasie mysle,

Ze waznym momentem by-

to utworzenie dzialu gier na
Filmwebie. Uznali$my sym-
bolicznie, ze to odnoga sztu-
ki, ktorg warto obserwowac,
o ktérej warto moéwic. I tro-
che jest teraz tak, ze Filmweb
stoi na swoistym tréjnogu: fil-
my, seriale i gry. Masywno$¢
poszczegblnych odnozy jest
rézna, jednak wszystkie sa
istotne.

A byly jakie$ projekty,

ktdre z roznych powodow
nie wypalily?

Nie wiem, czy mieli§my cos,
co faktycznie nie wypalito.
Osobiscie zaluje, ze zawiesi-
li$my konkurs krytyczno-fil-
mowy ,,Powiekszenie”. Tro-
che ze wzgledu na pandemie,
troche dlatego, ze wyczerpa-
ta sie jego tradycyjna formu-
ta. Caty czas mam pewna wi-
zje krytyki filmowej, ktérg
wspiera duzo oséb w Filmwe-
bie, wigc na pewno wrocimy
w jakiej$ formie do ,,Powiek-
szenia”. Dostosujemy konkurs
do nowych czaséw, by¢ moze
uwzgledniajac wideo, gry, in-
ne rodzaje krytyki filmowej.
Zobaczymy.

Czy poza powrotem
aplikacji mobilne;j
szykujecie jakies konkretne
kierunki na najblizsza
przyszlos¢?

Obecnie skupiamy sie na roz-
woju dziatu podcastéw, bo to
»goracy” trend. Kiedys wszy-
scy szli w materialy wideo,
dzi$ przesunelo sie to cze-
$ciowo w strong audio. Mie-
dzy innymi za sprawg pod-
castow i checi zwigkszenia
ekspozycji tresci audiowizu-
alnych wrociliémy po dlu-
gim czasie nieobecnosci na
YouTube’a, wiec to z pewno-
$cig kierunek, ktory bedzie-
my mocno rozwija¢. Redak-
cja ma to blogostawienistwo,
ze zajmujemy sie tylko swo-
imi sprawami, robimy swoje
i jeste$my szczelnie i w bar-
dzo zdrowy sposéb oddzie-
leni od innych dziatéw Film-
webu. Dzieki temu mozemy
skupia¢ sie na rzeczach klu-
czowych z naszego punktu
widzenia. Na pewno takg rze-
cza jest nowa aplikacja. Jest
ona réwnie wazna, co mobil-
na wersja serwisu, i wiemy,
ze naszym uzytkownikom jej
brakowato. Mysle, ze to be-
dzie kolejny istotny moment
w naszej ewolucji, bo kaz-

dy bedzie mogt szybko, w kil-
ku krokach, sprawdza¢ rézne
rzeczy. Celujemy w wakacje.

A poza tym spolecznosc?

A poza tym bedziemy fak-
tycznie koncentrowac sie

na rozwoju i wspomaganiu
spolecznosci. Caly czas za-
lezy nam, zeby ludzie przy-
chodzili do nas dowiadywa¢
sie, co ciekawego dzieje sie
w kinie - w Polsce i na $wie-
cie. Zeby szukali informa-
¢ji. O filmach, o ludziach ki-
na. O tym, co warto zobaczy¢
i gdzie mozna to zobaczy¢.
To jest — i myséle, ze zawsze
bedzie - gléwny kierunek
Filmwebu.

Rozmawiat
DAREK KuzZMA

Fot. Materiaty prasowe
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NA POCZATKU BYE DOKUMENT

Fot. Materiaty prasowe

RYSOPIS ZNALEZIONY PO LATACH

W HOEDZIE WOJCIECHOWI
JERZEMU HASOWI

Do konica wierzyt w kino. Takg charakterystyke
rezysera SANATORIUM POD KLEPSYDRA styszymy

w finale filmu dokumentalnego Stawomira
Rogowskiego i Stanistawa Zawisliriskiego o Wojciechu
Jerzym Hasie — RYSOPIS ZNALEZIONY PO LATACH
(2022), dostepnego na platformie cyfrowej WFDiFE.

cze$niej padaja z ekranu
podobne opinie, $wiad-
czace o tym, ze wybitny
tworca nie tylko wspo-
mnianej ekranizacji prozy Brunona
Schulza, ale réwniez rezyser Petli, Poze-
gnan, Jak by¢ kochang, Rekopisu znalezio-
nego w Saragossie, Lalki czy Nieciekawej
historii byl niezalezny, niekoniunktural-
ny, zawsze wierny sobie. Padajg one z ust
wytrawnych artystow, m.in. Beaty Tysz-
kiewicz, Gustawa Holoubka, Kazimie-

rza Kutza, Filipa Bajona, Malgorzaty Szu-
mowskiej, Stawomira Krynskiego, Filipa
Zylbera, Andrzeja Halinskiego.

Jaka cene placit Has, w zyciu zawodo-
wym i prywatnym, za konsekwentnie wy-
znawang wiare w kino — we wlasne kino:
nieulegajace modom, poetyckie, wycy-
zelowane od strony formalnej? To jedno
z fundamentalnych pytan, na jakie sta-
ra si¢ odpowiedzie¢ godzinny dokument
Stawomira Rogowskiego i Stanistawa Za-
wislinskiego Rysopis znaleziony po latach,

wyprodukowany przez Brand Trust Part-
ners sp. z 0.0., w koprodukeji z WEDIF
oraz TVP, wspotfinansowany przez PISE
Dokument frapujacy, doskonale przyjety
zar6wno na warszawskiej prapremierze,
ktora odbyla sie 29 maja w kinie Mura-
noéw, jak i na tegorocznym Krakowskim
Festiwalu Filmowym.

DLACZEGO HAS?
»Na pytanie, z jakiego wzgledu nasz wy-
bér padt na Hasa, odpowiedz jest prosta.

Ot6z sposrod wszystkich polskich rezyse-
row przykladat on najwieksza wage do te-
go, by kazdy swoj film uczyni¢ emanacja
sztuki filmowej, magii kina. Tej emanacji
stuzyta imponujaca wyobraznia twércy
Sanatorium pod Klepsydrg, z ktdrej brat
sie niepowtarzalny styl jego twérczosci” -
moéwi Stanistaw Zawislinski. ,,Niezwy-
kto$¢ Hasa polegajaca na tym, ze u nie-
go tre$¢ filmu niejako wynikata z for-
my, faktycznie byla dla nas inspiracja.
Ponadto obaj uznali$émy, ze na przy-
kfadzie rezysera Jak by¢ kochang moz-
na ukaza¢ wyjatkowa osobowo$¢ Ha-
sa (ktérego poznatem osobiscie), a tak-
ze wzajemne oddzialywanie na siebie
zawodowego i osobistego zycia wielkie-
go tworcy” - dodaje Stawomir Rogow-
ski. ,,Rysopis... opowiada o artyscie, ktd-
ry dla sztuki gotow byl poswieci¢ szcze-
$cie rodzinne, przyjaznie, znajomosci.
Przypomnieli§my w nim tez wybitne
aktorki i aktoréw oraz innych twdrcow,
z ktérymi pracowal Has. Pamig¢ o nim
powinna trwa¢ i wlasnie po to powstat
ten film” - konkluduje Zawislinski.

ZDALA OD BANALU

Rysopis... jest trzecim wspolnym filmem
dokumentalnym Stawomira Rogowskie-
go i Stanistawa Zawislinskiego, po Krzysz-
tofie Zanussim - rozmowach istotnych
(2009) i Tali od rézanica (2012) - o Natalii
Rolleczek. ,,Poczuli$my cheé zrobienia ra-
zem kolejnego dokumentu. Nasza wspot-
praca przebiega dobrze, wzajemnie si¢
inspirujemy” - méwi Rogowski. ,,Pracu-
jac w duecie, wzbogacamy nasze filmy” -

potwierdza Zawiélinski. Z réznych powo-
déw produkeja Rysopisu... trwala prawie
10 lat. ,Wazne, ze zostala szczesliwie do-
prowadzona do konca” - méwig zgodnie
obaj tworcy.

Ich zamiarem nie bylo zrealizowa-
nie banalnego dokumentu komentuja-
cego twodrczos¢ Hasa fragmentami jego
filméw. Chodzilo o wielostronne o$wie-
tlenie tej dzi$ legendarnej polskiej posta-
ci X Muzy. I tak oto np. Piotr Trzaskalski
dzieli sie w filmie refleksja o dokonanej
przez Hasa personifikacji samego siebie
w niektorych, réwnie outsiderskich posta-
ciach z ekranu, takich jak Wokulski z Lal-
ki, a nawet Jozef z Sanatorium pod Klep-
sydrg. Zawislinski i Rogowski siegneli po
malo znane, a odnalezione dzieki ich sta-
raniom, materialy archiwalne, m.in. mi-
gawki filmowe z planu Lalki, utrwalone
przez wroctawski oddzial TVP. Wyko-
rzystali uwagi o Hasie wyjete z notacji
zrealizowanych dla Stowarzyszenia Fil-
mowcéw Polskich (do ktérego obaj na-
leza) oraz fragmenty wywiadu z Hasem,
przeprowadzonego przez Bogumita Osin-
skiego, wtedy dziennikarza oddziatu TVP
w Gdansku. Dokumentacje wzbogacito 40
godzin wypowiedzi nagranych przed ka-
merg specjalnie do filmu.

SPLECIONE EMOCJE

»Meandry zycia i tworczosci Hasa star-
czylyby na kilka filméw” - uwaza Zawi-
$linski. ,,Jeden mogtby ukaza¢ chwilami
traumatyczng relacje rezysera z synem
z pierwszego malzenstwa, Markiem. Inny -
traktowa¢ o zakonczonych niepowodze-

niem wieloletnich staraniach o realizacje
Osta grajgcego na lirze. Tymczasem my
mieli$my na przedstawienie skompliko-
wanej osobowosci Hasa zaledwie godzi-
ne¢” - dodaje. ,Za kanwe naszego doku-
mentu postuzyla ksigzka drugiej zony Ha-
sa, Jadwigi, z domu Krawczyk, pt. »Zycie
na drugim planie« [wyd. Skorpion, War-
szawa 2010 - przyp. A.B.]. Jadwiga byta
w zwigzku matzenskim z Hasem dosé
dtugo: 15 lat, wiec naturalng koleja rzeczy
stala si¢ narratork filmu, w czym wsparl
ja syn rezysera Marek” — méwi Rogowski.
Jego zdaniem Rysopis... to warkocz sple-
ciony z trzech ,kosmykéw”, innymi sto-
wy: watkéw biografii Hasa - zycia pry-
watnego, sztuki filmowej (o ktorej mowi
sie tu bez filmoznawczego zadecia, cza-
sem wrecz z humorem), i polityki. W PRL
ta ostatnia, choc autor Pismaka stronit od
niej w swojej tworczosci, utracita kilka je-
go projektow.

»Rozmoéwcow wypowiadajacych sie
o Hasie wybrali$my spo$réd oséb, ktére
znaly go osobiscie, a tym samym mowi-
ly 0 nim na og6t mniej lub bardziej emo-
cjonalnie. A nic tak nie ozywia filmu do-
kumentalnego jak emocje bohateréw. Dla
mnie byly one wyjatkowo wazne, gdyz
chciatem, zeby nasz Rysopis... oglada-
to si¢ jak fabule” - podkresla Rogowski.
»Z montazystg Danielem Sokolowskim
skupitem sie na zachowaniu chronolo-
gicznego porzadku wydarzen z zycia Ha-
sa 1 wydobyciu dramaturgii z momentow
przelomowych w jego biografii. Czy osig-
gnelismy cel, to juz ocenig widzowie” -
dodaje Zawislinski. ,Ci za$ moga do
1 grudnia oglada¢ film na platformie cy-
frowej WEDIE, ale w planach jest tez obieg
festiwalowy i w kinach studyjnych oraz
emisja telewizyjna” - zapewnia produ-
cent Adam Sokolowski.

Jednym z pierwszych widzéw byt Ma-
rek Has, ktory przybyt ze Szwecji na war-
szawskg prapremiere i krakowskie pokazy
Rysopisu... ,Najwieksza wartoscig filmu -
powiedzial ,,Magazynowi Filmowemu” -
jest powigzanie réznych bardzo cieka-
wych watkow. Rysopis... odpowiada na
pytanie, dlaczego ojciec nie mogt zrobi¢
pewnych filmoéw i jak zrobit te, na ktore
mu pozwolono. A zrobil je, myélac obra-
zem, za pomocy dlugich ujeé, szczegdlnie
wysmakowanych w Rekopisie znalezio-
nym w Saragossie, Lalce 1 moim ulubio-
nym Sanatorium pod Klepsydrg’.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. Materiaty prasowe
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Bl MISTRZOWIE

Fot. Archiwum rodzinne

WEADYStAW NEHREBECKI

BOLEK | LOLEK
W ROLACH GLOWNYCH

Gdyby zyt, 14 czerwca obchodzitby 100. urodziny.

Pionier polskiej animacji (zwlaszcza tej skierowanej
do mtodych widzow), scenarzysta, rezyser, animator,
artysta plastyk, autor komiksow i rezyser teatralny —

Wtadystaw Nehrebecki - cho¢ odszedt przed
45 laty, w swiadomosci kinomandw jest ciggle obecny.

Wriadystaw Nehrebecki

oczatkowo nic nie wskazywalo, ze
w przyszlosci bedzie zajmowat si¢
filmem. Urodzit si¢ w Borystawiu
w obwodzie Iwowskim. W wieku
sze$ciu lat zostat oddany do Zaktadu dla
Sierot i Ubogich, instytucji dobroczynnej
prowadzonej przez Fundacje hr. Stanista-
wa Skarbka. Po o$miu latach wrécit do ro-
dziny i rozpoczal nauke w Sredniej Szko-
le Technicznej w Drohobyczu. Po napasci
Niemiec na Zwigzek Radziecki w 1941 ro-
ku zostal wywieziony do Rzeszy, gdzie jako
robotnik przymusowy pracowal w Zagle-
biu Ruhry przy wydobyciu ropy naftowe;j.
Po wojnie wrdcit do Polski i zajat sie...
tworczoscig plastyczng. Zaczynal jako
redaktor graficzny ,Nowego Swiata Przy-
g6d”, byl wspétautorem pierwszych po-
wojennych polskich komikséw, m.in.
~Wesolych przygéd Wicka i Wacka”
(z Adamem Wlodkiem), ,,Przygod Felka”
(z Witoldem Zechenterem) i ,,Bimbo zwie-
dza $wiat” (z Bogdanem Brzeziniskim). Ale
statyczne komiksowe rysunki nie wystar-
czaly, marzyl o ich ozywianiu, jak w ro-
syjskich czy amerykanskich kreskéwkach,
gléwnie tych spod znaku Walta Disneya,
ktére udato mu si¢ w kinie zobaczy¢.
Podobne marzenia mial tez Zdzistaw
Lachur, student malarstwa i grafiki kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ra-
zem zorganizowali w 1947 roku Ekspery-
mentalne Studio Filméw Rysunkowych
w Katowicach, w 1949 przeksztalcone
w Zesp6t Produkeyjny Filméw Rysunko-
wych ,,Slask” z siedzibg w Wisle, a potem

w Bielsku-Biafej. W 1951 roku powierzo-
no Nehrebeckiemu zadanie zorganizo-
wania Oddziatu Filméw Rysunkowych
Wytwoérni Filméw Fabularnych w Lodzi.
W 1952 Zespét ,,Slask” zostal rozwigzany,
przeksztalcajac sie w bielski Oddziat Fil-
mow Rysunkowych 16dzkiej WFE, a czte-
ry lata pozniej w Studio Filméw Rysun-
kowych. W latach 1961-1963 Wladystaw
Nehrebecki pelnit funkcje jego dyrektora.

Jako rezyser zadebiutowal w 1949 ro-
ku socrealistyczng agitka A1, propagujaca
poprzez opowiastke o ciggniku pomaga-
jacym chlopom - jak czytamy w zacho-
wanej dokumentagji filmu - ,,tzw. proces
traktoryzacji w rozwoju socjalistycznej
wsi”. Film byl perfekcyjnie ,,po disneyow-
sku” zrealizowany, ale groteskowy jezyk
filmu animowanego okazal sie za mato
powazny dla potrzeb agitacji i propagan-
dy. Filmu nie zdecydowano si¢ wprowa-
dzi¢ na ekrany.

Nehrebecki ma jeszcze na swym kon-
cie kilka animacji skierowanych do do-
rostego widza, jak cho¢by cykl krétkich
historyjek z zycia stynnego ,przekro-
jowego” profesora, wymyslonego przez
Zbigniewa Lengrena (Profesor Filutek
w parku, Pojedynek profesora Filutka,
Dziwny sen prof. Filutka, ,Zryw” na sptyw;
1955-1956), czy pelne humoru, wrecz
slapstickowych gagéw, Za borem, za la-
sem (1961) - kilka zabawnych scenek
z zycia mazowieckiej wsi, opowiedzia-
nych w rytm ludowych przyépiewek efek-
towna plastyka wzorowana na towickich
wycinankach.

Solg tworczosci Nehrebeckiego pozo-
staja jednak filmy adresowane do miode-
go widza, z Bolkiem i Lolkiem na czele.
Stworzeni przez niego, przy wspolpra-
cy z Alfredem Ledwigiem i Leszkiem
Lorkiem, po raz pierwszy pojawili sie
w Kuszy (1963) wyrezyserowanej przez
Nehrebeckiego, zabawiajac si¢ dos¢ nie-
bezpiecznie - inspirowani dokonania-
mi Wilhelma Tella - tytulowg kusza. Na
szcze$cie wszystko skonczylo sie dobrze,
chlopcy porzucili niebezpieczng zabawe,
film bardzo si¢ podobal - czego dowo-
dem prestizowe nagrody na festiwalach
w Gijon i Gotwaldowie - dajac poczatek
jednej z najwigkszych karier w dziejach
rodzimego kina. Dwaj rezolutni chlop-
cy stali sie najpopularniejszymi - i naj-
sympatyczniejszymi — bohaterami pol-
skiej animacji w calej jej dotychczasowej
historii, wystapili az w 12 seriach Studia
Filméw Rysunkowych.

Zaczelo sie od serii Bo-
lek i Lolek (1963-1964),
obok Nehrebeckiego jej
odcinki rezyserowali:
Stanistaw Dilz, Alfred
Ledwig, Leszek Lorek,
Lechostaw Marszatek,
Wactaw Wajser i Edward
Wator. Po udanym sezo-
nie bielscy bohaterowie
postanowili odpoczaé
(Bolek i Lolek na waka-
cjach, 1965-1966), a na-
stepnie ruszy¢ w droge
(Bolek i Lolek wyruszajg
w $wiat, 1968-1970). In-
spiracja kolejnej serii
staly si¢ popularne bajki
i basnie (Bajki Bol-
ka i Lolka, 1970-1971),
nastepnie animowa-
ni gwiazdorzy powrd-
cili na szlak, tym razem
po bezdrozach Amery-
ki Pétnocnej (Bolek i Lo-
lek na Dzikim Zachodzie,
1971-1972). Ten materiat
stal sie - 15 lat pdzniej -
punktem wyjscia do pet-
nometrazowego filmu Stanistawa Diilza
pod takim samym tytutem.

By nie krepowac sie zbytnio miejscem
oraz czasem akcji, a takze charakterem
przygdd protagonistow, nastepna serie
nazwano po prostu Przygody Bolka i Lol-
ka (1972-1980). Réwnolegle realizowano
inne serie z tymi bohaterami: w Zabawach
Bolka i Lolka (1975-1976) chlopcy wcie-
lili si¢ m.in. w konstruktoréw, zolnierzy,
opiekunéw zwierzat, a nawet filmowcow,
w Uwaga, pozar (1977-1978) w atrakcyj-
ny sposob przeprowadzili przeciwpozaro-
wy instruktaz, a w petnometrazowym fil-
mie Wielka podréz Bolka i Lolka (1977)
probowali powtdrzy¢ wyczyn milionera
Phileasa Fogga - bohatera stynnej ksigz-
ki Juliusza Verne’a - i okrazy¢ Ziemie
w ciggu 80 dni. Wielka podréz Bolka i Lol-
ka Nehrebeckiego oraz Diilza byla pierw-
szym polskim pelnometrazowym filmem
animowanym. Nastepnie chlopcy zago-
$cili w kopalni (Bolek i Lolek wsrod gor-
nikéw, 1980), na sportowych arenach
(Olimpiada Bolka i Lolka, 1983-1984),
a na koniec wybrali si¢ w podréz po Sta-
rym Kontynencie (Bolek i Lolek w Euro-
pie, 1983-1986).

Konstrukcja filméw z ich udziatem
jest prosta: wartka akcja, brak dialogdw,

Projekty Bolka i Lolka

pogodna muzyka oraz komizm postaci
oparty na fizycznym wygladzie bohateréw
(chudy Bolek i gruby Lolek, jak niegdy$
w kinie aktorskim - Flip i Flap czy Pat
i Patachon), a fabula w duzym stopniu -
jak w niemych filmach - na gagach. Ta
formuta okazala sie niezwykle trafna; gdy
w pdzniejszych filmach pojawily si¢ dia-
logi, nie wniosly nic nowego, okazaly si¢
zbedne. W sumie bielscy bohaterowie wy-
stapili w 198 filmach! W przeprowadzo-
nym w 1997 roku przez Telewizj¢ Polska
i ,Gazete Wyborczg” plebiscycie na Do-
branocke wszech czaséow filmy z ich
udziatem pozostawity daleko za sobg od-
cinki m.in. Smerféw, Wilka i zajgca, Ku-
busia Puchatka, Pszczotki Mai, a nawet
Myszki Miki, za$ w ogloszonym osiem
lat pdzniej przez ,Gazete Wyborczg” ple-
biscycie na bohatera wszech czaséw pol-
skiej animacji — a wigc blisko 20 lat po
ostatnim filmie z Bolkiem i Lolkiem -
bielscy gwiazdorzy wygrali bezapelacyj-
nie. A wszystko zaczglo si¢ tak skromnie
i tak niewinnie. Wiadystawa Nehrebec-
kiego zainspirowaly powiesci i filmy przy-
godowe oraz charaktery jego synéw Jan-
ka i Romka...

JERZY ARMATA

Fot. Archiwum rodzinne

68

MAGAZYN FILMOWY nr 143-144/lipiec-sierpien 2023

MAGAZYN FILMOWY nr 143-144/lipiec-sierpien 2023

69



PRZEZ SUBIEKTYW

iatem szczescie by¢ odpo-

wiedzialnym za produk-

cje wielu filmoéw zleconych,

ktore wryty si¢ w moja pa-
mie¢ ze wzgledéw osobistych i profesjo-
nalnych. Moim pierwszym filmem byta
»Zleceniéwka” realizowana w Hucie War-
szawa. Jako nowy kierownik produkcji,
bez zadnego praktycznego doswiadcze-
nia, zostalem przydzielony do kierowni-
ka, ktéry juz mial za sobg realizacje wie-
lu filméw. Nazywal sie Marek Szopinski
i razem, wraz z ekipg, wjechaliSmy na te-
ren Huty. Od mtodych lat unikalem fa-
bryk, budéw itp., gdyz oczami wyobraz-
ni od razu widzialem zerwany tancuch,
urwang dzwignie czy wykolejony wa-
gonik. Teren Huty Warszawa przerazat
mnie, jednak nie bytem sam. Rezyserem
filmu byl Wlodzimierz Pomianowski,
a operatorem Stanistaw Niedbalski - obaj
z ogromnym do$wiadczeniem, co troche
mnie uspokoito. Nie na dtugo, poniewaz
Marek, po wyttumaczeniu moich obo-
wigzkow, oznajmil, iz od jutra zaczyna
miesigczny urlop. Skala mojego przera-
zenia gwattownie wzrosta. Ten pierwszy
dzien na planie pozwolil mi na ogdlng
orientacje, lecz kolejne dostarczyty sporo
dramatycznych momentéw. Z natury je-
stem cztowiekiem spokojnym i opanowa-
nym, a rzadkg nerwowo$¢ maskuje ,,ka-
mienng twarzg”. Kiedy jednak zobaczylem
Niedbalskiego, jak prawie wchodzi z ka-
merg do zbiornika z suréwka - na chwile
zamarlem. Na bardzo krétko i niemal od-
ruchowo ztapatem go za pasek od spodni,
zeby zapewni¢ wzgledne bezpieczenstwo.
Ten niezwykly i jedyny w swoim fachu
operator, szukajac specjalnego ujecia, zu-
pelnie zapominal, jakie moga by¢ dla nie-
go konsekwencje (wspomnienie o Stani-
stawie Niedbalskim, autorstwa Witolda
Stoka, opublikowaliémy w kwietniowym
numerze ,Magazynu Filmowego” - przyp.
red.). Kolega Wierzbicki wspomina, ze
wielu rezyseréw traktowato filmy zlecone
jako zrédlo dodatkowych dochodéw i ro-
bili filmy ,,szybko, byle jak i do kasy”. Rze-
czywidcie byli i tacy. Dla Stanistawa Nie-
dbalskiego nie bylo specjalnej réznicy, czy
byl to wysoce artystyczny, autorski doku-
ment, czy tez film zlecony. On zawsze da-

JESTCIE O, ZLECENIOWKACH"

W majowym numerze ,Magazynu
Filmowego” Krzysztof Wierzbicki
obudzit moje wspomnienia,
przypominajgc niezwykle wazng
czes¢ produkcji Wytworni Filmow
Dokumentalnych w artykule ,,Urok
»zleceniowki«, czyli od chattury

do arcydzietla”.

LECH GRABINSKI

wal z siebie 100 procent i nic przeto dziw-
nego, ze najwazniejsi i najwieksi rezyserzy
chcieli z nim pracowaé. Wérdd nich by-
li zaprzyjazniony z nim Kazimierz Kara-
basz, Krzysztof Kieslowski oraz kilku in-
nych.

Krzysio Wierzbicki przypomina, ze
czesto przy kreceniu filmu zleconego tra-
fialiémy do wyjatkowych, nieznanych
miejsc. Takim miejscem byla bez wat-
pienia Fabryka Lozysk Tocznych ,Iskra”
w Kielcach. Dotarli§my do niej w 1978 roku.
W tamtych czasach Polska zaczeta kupo-
waé nowe technologie, gdyz przemyst kra-
jowy nie nadazal za potrzebami rynku. Po
wejsciu do gléwnej hali ujrzelismy zupet-
nie inny obraz od zwykle odwiedzanych
fabryk. Wszedzie panowat idealny porza-
dek, czysto$¢, bylo widaé niewielu ludzi
w specjalnych kombinezonach, wszyscy
Japonczycy. W ten sposéb ta nowa fa-
bryka zostala niejako gléwnym bohate-
rem filmu. Powstato kilka dokumentéw
o tej tematyce, ktorych bylem kierowni-
kiem produkcji, a rezyseria zajmowat sie
zmarty pare lat temu Wlodek Pomianow-
ski, natomiast zdjecia robit bliski mi Le-
szek Krzyzanski.

»Byly tez atrakcyjne wyjazdy zagra-
niczne. Wytwdrnia dostawala zamé-
wienia od central handlu zagranicznego
i ekipy jezdzity do Chin, Iraku czy Libii,

zeby opowiada¢ kamerg o polskich spe-
cjalistach budujacych drogi, elektrow-
nie, cementownie itp.” - jak pisze Wierz-
bicki. Ja dzigki propozycji Tadeusza Patki
trafilem do Senegalu i Angoli w 1980 ro-
ku. Dotartem tam zupelnie niespodzie-
wanie, poniewaz prywatnie miatem za-
kaz wyjazdéw zagranicznych od kilku lat.
A na ten wyjazd sie zgodzono i w towarzy-
stwie rezysera Palki, operatora Stanistawa
Szabtowskiego oraz dzwigkowca Jana Ka-
lisza pewnego zimowego dnia polecie-
lismy do Paryza, na trzy dni, zeby uzy-
ska¢ wizy senegalskie. Wowczas Senegal
nie mial ambasady w Polsce. Byl to moj
pierwszy pobyt w Paryzu i tylko z bra-
ku miejsca, nie moge go opisac. Po otrzy-
maniu wiz, czym sie zajmowatem, pole-
cieliémy do Dakaru, skad samochodami
przemiescilismy si¢ do malej, nadmor-
skiej mie$ciny, gdzie Navimor (zlecenio-
dawca) budowat port. Dyscyplina rezy-
sera spowodowala $ciste trzymanie si¢
scenariusza, cho¢ to, co mogli$my obser-
wowat, zastugiwalo na wyjatkowy, autor-
ski film dokumentalny. Po tygodniowym
pobycie w Senegalu wrécilismy na mo-
ment do Paryza, skad przez Gabon dotar-
li$my do Luandy, stolicy Angoli. Na powi-
tanie caly nasz sprzet zostat aresztowany,
a my - tylko z osobistym dobytkiem -
zatrzymali$my sie w starym, portugalskim

hotelu. Pojawit si¢ tez nasz mtody ,,opie-
kun”, ktérego zadaniem byla obserwa-
cja naszych poczynan. Wieczorem je-
den z nas otworzyl butelke spirytusu
iuczciwie ostrzegliSmy opiekuna, Ze to na-
p9j z ogromng mocy. Tylko si¢ usmiech-
nal. Po dwdch kieliszkach osunat sie na
podloge i przez nastepne dni byt tak cho-
ry, ze mogliémy poruszaé si¢ bez asysty.
Angola w tym czasie byta cztery lata po
rewolucji, na ulicach bylo niewielu ludzi,
a jesli kto$ sie pojawial, to byt to sowiec-
ki lub kubanski zolnierz. Prawie nic juz
nie dzialalo, dilernie samochodowe byty
bez samochodéw, ale na podlogach bylo
jeszcze sporo opon, na ktorych spali bez-
robotni sprzedawcy. W wysokich budyn-
kach ludzie mieszkali do trzeciego pigtra,
poniewaz windy nie dziataty. Miejscowa
ludno$¢ klepata biede, palacze nie mieli
nawet zapalek i kiedy mnie namierzali -
palacego papierosa — natychmiast kto$
pojawial si¢ z prosba o ogien. Panowala
niesamowita inflacja, a czarny rynek wa-
lutowy oferowat 600 miejscowych jedno-
stek pienig¢znych, kiedy oficjalny kurs wy-
nosit okoto 25. Dlatego moglem dzwoni¢
do brata mieszkajacego w Stanach Zjed-
noczonych i rozmawia¢ blisko godzine za
jednego dolara. Nasz hotel miat portugal-
skiego wlasciciela, ktory robit wszystko,
zeby go sprzedad i wynie$¢ sie do Por-
tugalii. Klimatyzacja nie dzialala, w no-
cy panowal potworny upal, musieliémy
trzymac otwarte okna dla minimalnego
przewiewu. Przez okna wpadaly milio-
ny komarow, ktdre nas bezustannie kasa-
ty. Jedynym ratunkiem byta podarowana
w Paryzu skrzynka whisky, ktorg Janek
dostat od swojego dobrego znajomego.
Kiedy noc minefa, po marnym $niadaniu
ruszalem do polskiej ambasady prosi¢
o pomoc w odzyskaniu sprzetu. Mia-
tem tez okazje obserwowa¢ polskich dy-
plomatéw. Zona ambasadora zajmowata
sie haftem serwetek lub makatek, kto-
re sprzedawata na targu. Od ambasado-
ra juz wezeéniej czutem won alkoholu. Po
kilku dniach mych wizyt, sprzet odzyska-
lismy i ruszyli do nadmorskiego miasta,
gdzie Navimor budowal szkote rybacka.
Tadzio Patka byl w Afryce po raz pierw-
szy, a jego wiedza opierala si¢ gtéwnie na

przeczytanych ksiazkach i artykulach.
Wyobrazal sobie, ze miejscowi ludzie
wolny czas spedzajg, tanczac w rytm beb-
néw z potnagimi kobietami. Jak sobie wy-
obrazal, tak kazal mi to zainscenizowa¢
i z uporem maniaka nie chciat zmieni¢
zdania. Cale szczgécie przywiozlem z Pol-
ski pare pizam, jakie$ breloczki i btyskot-
ki. To byta moja waluta przetargowa. Na-
stepnego dnia wdédz plemienia wystapit
w mojej pizamie, dumny, jakby to byt wy-
sokiej klasy garnitur, a obiad zjedlismy
wspdlnie na klepisku, rekami, z jego ro-
dzing. Kolejnego dnia mieli§my rozryw-
kowy czas wolny. Zagraty bebny, a pot-
naga corka wodza (studiowata w Dakarze
medycyne) i jej kilka kolezanek ustawi-
to si¢ wokoto i zaczely sie podrygi. Sta-
szek wlaczyl kamere, a ja robitem zdjecia,
ktére mam do tej pory. Powrét do kraju
zn6w przyni6st niespodzianke, gdyz An-
gola wymagala takze wizy wyjazdowej,
o czym nikt mi nie powiedzial. Ponownie
doszto do nerwow i wizyt w znanej mi in-
stytucji. Do Warszawy wracaliémy przez
Rzym, gdzie na lotnisku przez pare godzin

rozwazalem mozliwo$¢ zostania na Za-
chodzie. Nie skorzystalem. Do miesz-
kania wszedtem 15 kilogramoéw lzejszy
i po kilku tygodniach wyjechatem z Ta-
deuszem do Strzelec Opolskich, robi¢ au-
torski film Kara.

Ostatnim dla mnie filmem zleco-
nym byt Budimex na Wegrzech w rezyse-
rii Wlodzimierza Pomianowskiego. Ten
obraz byt tatwy i bezproblemowy. Naj-
bardziej pami¢tam picie miejscowego
miodego wina w towarzystwie jego pro-
ducentéw. Oni byli przekonani, iz my
mamy znacznie mniejsze mozliwosci od
nich. Mylili si¢. Kiedy opuszczalismy ich
dzialke, oni spali, a my zwawym krokiem
podazalismy do hotelu.

Zdarzaly si¢ sytuacje absurdalne, wiele
bylo wyjatkowych i przypadkowych, jed-
nak bez udziatu zleceniodawcéw by do
nich nie doszto. W sumie zrobilem pra-
wie 16 filméw zleconych, o réznej tema-
tyce, lecz gléwnie z tymi samymi ludZmi.
Przyniosty one Wytworni znaczacy zysk,
a mnie nowe, unikalne do$wiadczenia
i nowe umiejetnosci.

Fot. Jerzy Makowski/Forum
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Fot. Wojciech Chrubasik/Nowe Horyzonty

CZEGO NIE WIDAC

WYOBRAZ SOBIE

Lato to czas bryndzy w kinach

i festiwalowych zZniw. W czerwcu
mielismy Koszaliniski Festiwal
Debiutéw Filmowych oraz
Animatora w Poznaniu. A teraz,
w lipcu i sierpniu, iScie masowe
Nowe Horyzonty i Dwa Brzegi,
plus pare mniejszych imprez.

BARTOSZ ZURAWIECKI

en fenomen narodzit sie¢ na

przetomie XX i XXI wieku,

a zapoczatkowaly go wlasnie

Nowe Horyzonty. Chodzito
o stworzenie atrakcyjnej propozycji glow-
nie dla miodych, ktérzy mieli wtedy wa-
kacje, a zarazem zbudowanie wspdlnoty
kinomandw. Repertuar polskich kin byt
wowczas taki sobie. Dominowaly rzecz ja-
sna amerykanskie hity, trafiaty na ekrany
gloéne tytuly kina artystycznego, ale juz
dziela bardziej ,awangardowe” nie znaj-
dowaly odbiorcow (podobnie zresztg jak -
z nielicznymi wyjatkami - filmy polskie,
rodzime kino nie cieszylo si¢ wtedy do-
bra stawg). Ptyty DVD kosztowaly fortu-
ne, nie istnial rzecz jasna streaming; pa-

mietam, ze dystrybutorzy tzw. przegla-
doéwki weigz przysylali do redakeji na ka-
setach VHS.

Jezdzitem na pierwsze Nowe Horyzonty,
jeszcze do Cieszyna. Odnositem tam wra-
zenie, ze wielu uczestnikéw przyjecha-
fo nie po to, by chlona¢ filmy, ale dla roz-
rywki i rekreacji. Program konkursu byt
»hardcorowy”, a publicznos¢ nieprzyzwy-
czajona do tego rodzaju kina. Na sali sty-
cha¢ bylo $miechy, rozmowy, mlaskanie
tych, ktorzy zajadali jakie$ przekaski, bly-
skaly swiatetka pierwszych telefonow ko-
morkowych marki Nokia. Raz nawet, bo-
daj podczas seansu filmu Tsai Ming-lianga,
jedna z organizatorek glo$no zrugata wi-
downie za niestosowne zachowanie.

Dzisiaj juz raczej do takich sytuacji nie
dochodzi. Cel zostal osiggniety - uda-
to si¢ wyksztalci¢ naprawde sporg gru-
pe kinomanoéw, ktorzy w ciszy i skupie-
niu ogladaja najbardziej dziwaczne twory
$wiatowych kinematografii. Nie znoszg,
jak kto$ mi przeszkadza w ogladaniu fil-
mow, ale tez troche mi szkoda tamtej lu-
dycznej atmosfery; moze byta jednak bar-
dziej autentyczna. ..

Letnie festiwale krytykowano za utrwa-
lanie ,,eventowego’, czy tez méwigc bar-
dziej po polsku ,od$wietnego” modelu
kultury. Przyciagaja masowa publicznos¢,
na seanse niektorych filméw nie sposob
sie dosta¢, bo tylu jest chetnych, ale gdy
potem te filmy trafiajg do regularnej dys-
trybucji, to pies z kulawa nogg si¢ nimi
nie interesuje. I to si¢ jednak zmienilo.
Tak jak wspomnialem, festiwale spetnity
swoja role edukacyjna - ci, ktdrzy przy-
jezdzaja na Nowe Horyzonty czy Dwa
Brzegi, chodzg potem takze regularnie do
»zwyklych” kin. Nadto repertuar filmowy
w Polsce sie ustabilizowal. Jest réznorod-
ny, skierowany do rozmaitej publicznosci,
kazdy moze, przynajmniej w duzych mia-
stach, co$ dla siebie wybrac.

Zastanawiam sie nad celowo$cig istnie-
nia letnich festiwali w sytuacji, gdy bar-
dzo si¢ skrdcil czas oczekiwania na pol-
skie premiery filméw nagradzanych
w Cannes czy Berlinie. Cho¢ czy aby na
pewno sie skrocit? Nadal na niektore
tytuly przychodzi nam czeka¢ i pélto-
ra roku. W kazdym razie obecnie oferta
filmowa jest - jesli wzig¢ pod uwa-
ge takze platformy streamingowe -
tak wielka, Ze nie ma si¢ co zabija¢,
by zobaczy¢, i to predko, jaki$ film.
Zawsze mozna obejrze¢ inny. A jednak,
festiwale maja si¢ doskonale. Dajg
to, czego da¢ nie mogg ani streamingi,
ani zwykte seanse w kinach - poczucie
odswigtnosci, przezycie zbiorowe, moz-
liwo$¢ bezposredniego skonfrontowania
swoich opinii z opiniami innych uczest-
nikéw. I pod tym wzgledem nic sie nie
zmieni. Dlatego tez - mimo Ze sam juz
troche wyrostem z festiwali, bo wszyst-
kiego jest tam dla mnie za duzo, i filméw,
i ludzi - uwazam, ze jako poligon dla
kinomandw sg wcigz niezastapione.

»Niedzwladek” przypomina o tym, jak pojemne
mamy serca. Miesci sie w nich ogrom mitosci,

ale tez cierpienia. Opowies¢ Marty Gusniowskiej
pozwala poszukac sposobéw na ukojenie tesknoty.

WERONIKA WAWRZKOWICZ-NASTERNAK

tym miesigcu pisze
o ksigzce, ktéra w réwnym
stopniu dziata na matych,
jak i duzych czytelnikow.
Nie ucieka od trudnych tematéw, nie daje
tatwych odpowiedzi, za to przynosi ukoje-
nie. Dotyka tematu $mierci i pozwala spo-
tkac sie z bezsilnoscia. Pokazuje, ze czasa-
mi stowa sg bezradne, a kluczowa staje si¢
obecno$¢. Licze na to, ze ta historia do-
czeka sie swojej wersji animowane;j.
»Nazwano mnie Niedzwladek, bo by-
fem od dziadka Wtadka. No i imi¢ Mi-
sio bylo juz zajete, bo dziadek Wladek tak
wlaénie nazywal Michatka” - przedstawia
sie tytulowy bohater. Chwile pdzniej po-
znajemy nieustraszonego Maska. Rudego
psa, ktéry bez wahania rusza na poszuki-
wania starszego pana, ktory nikogo weze-
$niej nie informujac, ,poszed! sobie do
nieba” ,Poczatkowo nie przejeliémy sig
tym za bardzo, bo dziadek Wtadek czesto
gdzie$ chodzit, ale zawsze wracal. Tym ra-
zem jednak mialo by¢ inaczej” - czytamy.
Po takim wstepie dorosly juz wie, w jaka
tematyke si¢ zanurzamy.

BEZ LEKU O TYM, CO BOLI
Autorkg ,Niedzwladka” jest Marta Gu-
$niowska — absolwentka filozofii, pisar-
ka, artystka od lat zwigzana z Bialostoc-
kim Teatrem Lalek. To ceniona autor-
ka sztuk dla dzieci i mlodziezy. Halina
Waszkiel na tamach miesiecznika ,Teatr”
napisala o niej: ,Jesli wies¢ o Marcie do-
trze do Hollywood, specjalisci z Fabry-
ki Snéw uprowadzg ja do Ameryki i za-
przegna do pisania scenariuszy filmowych
w stylu Shreka”.

Licze na to, ze polska
branza ja zatrzyma, bo to
prawdziwy skarb. Z nie-
cierpliwoscig czekam na
to, az ,Niedzwladek” po-
jawi sie na wielkim ekra-
nie, bo jest nam po-
trzebny. Swiat skfada sie
z powitan i pozegnan,
a tym ostatnim pos$wigca-
my zdecydowanie za ma-
to czasu.

Marta Gu$niowska pi-
sala swoja bajke po nie-
oczekiwanej $mierci ta-
ty i podczas lektury czug,
ze dotykamy osobistej hi-
storii. Jednocze$nie ma
si¢ wrazenie, ze autor-
ka zaprasza do szalupy ratunkowej.
Bezradno$¢, ktoéra staje si¢ wspdlno-
ta do$wiadczen, fatwiej zaakceptowal.
Zabierajac sie za tematy ostateczne,
szybko mozna popa$¢ w podniosly
nastrdj, ale to nie ten przypadek. Po-
czucie humoru, zabawa stowem -
to znaki rozpoznawcze autorki. Wykorzy-
stuje je do tego, by ocali¢ to, co najcen-
niejsze. Otwiera drzwi do pamieci, ktéra
zatrzymuje petne milosci wspomnienia.
Marta wie, jak uzywa¢ stéw, by przytu-
laty. W ,Niedzwladku” spotykamy m.in.
seplenigca lame (jej wypowiedzi pole-
cam czyta¢ na glos, bo to podwaja frajde
z lektury) i szczeniaczki do zadan specjal-
nych. Od tych, ktorzy sprawnie postugu-
ja sie fapkami dowiemy sig, ze ,,nietatwo
jest wykopa¢ dziure w chmurze, bo co si¢
wykopie, to si¢ natychmiast zasklepia”

USMIECH PRZEZ LZY

Pisarka prowadzi historie w taki sposdb,
ze poprzez $mieré opowiada o zyciu.
W tej historii istotne jest poszukiwanie
odpowiedzi na pytanie, po co przychodzi-
my na $wiat i co po nas zostaje. Pies Ma-
siek odkrywa np., ze s3 momenty, kiedy
jego zimny nos i merdanie ogonem zna-
czg wiecej niz stowa. Nie sposéb nie wspo-
mnie¢ o fantastycznych ilustracjach Ewy
Poklewskiej-Koziello. Wierzg, ze stana si¢
punktem wyjscia do pracy animatoréw.

PS: Gdybym miata dopasowa¢ piosenke
do ksigzki, to po lekturze ,,Niedzwladka”
wlgczylabym utwor ,,Futurismo’, za kto-
ry odpowiada duet: Ewa Bem i Vito Bam-
bino. Spiewajg m.in. o kruchosci zycia.
I to wilasnie jego ulotnos¢ pozwala doce-
ni¢ piekno.

Fot. Wydawnictwo Wilga
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Fot. Szkota Filmowa w todzi

KROTKOMETRAZOWCY

DLUGOMETRAZOWCY

Dawna tacina, ta od Cycerona, obu
Senekow i Erazma z Rotterdamu,
niemal wyszta z uzycia i raczej
rzadko bywa dzisiaj mowg mgdrosci
ku pozytkowi ludzi rozumnych.
Zdarzajg sie jednak od tego godne
uwagi odstepstwa...

MAREK HENDRYKOWSKI

ytul tego filmu nazywa rzecz na-

ukowo. Plica polonica, czyli kol-

tun polski. Wystepuje i wciaz

odradza si¢ w tych (i nie tylko
tych) stronach od wiekéw. Wielokrotnie
opisywany w mniej lub bardziej uczonych
ksiegach. W jednych - jako tajemnicza
i zgubna w skutkach choroba, w innych
natomiast — uznawany za przypadlo$¢
wprawdzie dokuczliwg, lecz do$¢ tatwa
do wyleczenia. Sprawa koltunowa. ,,Juz
Davison, lekarz Maryi Ludwiki i Jana Ka-
zimierza, poglad podobny wypowiedzial,
i gdzie si¢ obrdcil, ucinat kottuny, radzac

na nie grzebien i czyste utrzymanie gto-
wy. Takiegoz zdania byl Tobiasz Kohn, le-
karz z poczatku XVIII wieku” - pisat Zyg-
munt Gloger.

Rzecz musiala by¢ z gatunku napraw-
de waznych, skoro w ,,Encyklopedii sta-
ropolskiej” tegoz autora kottun otrzy-
mat nie tylko osobne haslo, ale i stosowne
opracowanie. Jego $ladem ponad stulecie
pozniej podazyl mlody polski dokumen-
talista, probujac diagnozowacé przyczyny
nieustepujacej dolegliwosci, ktdra nas od
wiekow po dzien dzisiejszy neka.

Rodzaje filmowe, czyli film faktow
i film fikcji, istniejg nie tylko po to, by je
rozrézniaé, lecz takze, by mdc je ze sobg
w rozmaity sposob wigzaé, konfrontowad
i kojarzy¢. Tak np. jak postapil student re-
zyserii 16dzkiej Szkoty Filmowej, Marcin
Strauchold, czynigc tematem swej nietu-
zinkowej etiudy Plica polonica (2017) fe-
nomen rzeczonego kottuna.

Ni to sceptyczny esej, ni pamflet eg-
zorcyzmujacy narodowe przywary i wa-
dy. Przemy$lnie zaprojektowana i zmon-
towana polgodzinna calo$¢, przybierajaca
postac uczonej rozprawy, dzieli si¢ na kil-
ka ponumerowanych rozdzialéw. Laczy
ona w sobie smakowite cytaty i odautor-
ski komentarz (wygtaszane spoza kadru
przez Wiktora Zborowskiego) z szere-
giem groteskowych wstawek insceniza-
cyjnych, stanowiacych wspoélczesny kon-
trapunkt przywotywanych pogladow.

W funkcji przewrotnego komentarza,
oprocz ,cudzych stow”, wystepuja tez -
uzyte na prawach wymownego cytatu -
przywolania muzyczne.

Unikam w odniesieniu do Plica poloni-
ca mylacego okreslenia ,,dokument kre-
acyjny’, bowiem czynnik kreacji zawiera
w sobie kazdy bez wyjatku przekaz do-
kumentalny. W tego typu przypadkach
jak ten liczy si¢ co innego, a mianowicie
wyzszego rzedu uporzagdkowanie nadda-
ne materiatu. To ono sprawia, ze Elemen-
tarz, 89 mm od Europy, Wszystko moze sie
przytrafié itp. - niczym kunsztownie zbu-
dowany audiowizualny poemat - staja sie
dzietami sztuki dokumentu, innymi stowy
dokumentem artystycznym.

Erudycyjny dokument Marcina Strau-
cholda, ktéry wczesniej wnikliwie prze-
analizowala i zinterpretowata Katarzyna
Maka-Malatynska, tworczo nawiazuje do
najlepszych tradycji polskiego krétkiego
metrazu. To kino $wiadome wlasnej prze-
sztosci. Odzywajg sie¢ w nim znajomym
echem rzeczy nakregcone niegdys przez
Themersondw, Makarczynskiego, Anto-
nisza, a zwlaszcza Piotra Szulkina (pa-
mig¢tna Ironica) i Wojciecha Wiszniew-
skiego (Wanda Goscimiriska. Widkniarka
oraz legendarny Elementarz).

Z tym ostatnim wigze go szczegolnie
wiele. W licznych miejscach Strauchold
powtarza ujecia i trawestuje pamietne
sceny Elementarza, by nada¢ im odmien-
ne znaczenie na prawach pokoleniowego
dialogu toczonego z poprzednikiem.

Zmieniaja si¢ dziejowe realia, kostiumy,
postaci — niezmienny pozostaje problem
rodzimego koltuna. Klebigc sie i ster-
czgc nad licznymi glowami, ciagle trwa,
omotuje i placze. Odbiera sens temu,
w czym od lat Zyjemy. Nienormalne - sta-
je si¢ normg, przemienia w obowiazujace
o0got szkaradne decorum. Niewoli umysty,
zamieniajac rozumng zbiorowos$¢ w bez-
mys$lng mase.

Plica polonica dokonuje $miatej inge-
rencji w zlepy i zrosty koltuna zagraza-
jacego organizmowi spolecznemu. Aby
kogo$ wyleczy¢, trzeba najpierw trafnie
zdiagnozowaé chorobe, na ktérg cierpi.
I wlaénie takiej zbiorowej terapii podjat
sie autor dokumentu.

W historii polskiego kina Leonard Buczkowski zajmuje
wyjgtkowe miejsce nie tylko jako jeden z nielicznych
rezyserow przedwojennych wspéttworzgcych
kinematografie powojenng, ale i filmowy pionier.

KATARZYNA WAJDA

eonard Buczkowski (1900-1967)

zrobil pierwszy film lotniczy,

pierwsza powojenng fabutle i ko-

medie, pierwszy film barwny...
Byl pionierem dostownie od poczatku
swojej tworczosci, gdyz jego rezyserski
debiut - Szalericy (1928) - to pierwsza
polska superprodukcja. Jako debiutant
mial jednak spore doswiadczenie w bran-
zy: byl aktorem, potem asystentem Wik-
tora Bieganskiego, wreszcie kierownikiem
poznanskiego atelier Diana-Film, ktére
z warszawskg wytwornig Klio-Film wy-
produkowato Szalesicow. I nawet jesli
decyzja o jego angazu podyktowana by-
ta gtéwnie oszczednosciami (stad w ob-
sadzie sami poznanscy aktorzy), to oka-
zala sie stuszna. ,,Film jest dobry. Jest na-
wet nadspodziewanie dobry” - pisano po
premierze w sierpniu 1928 roku. Ta opo-
wie$¢ o latach 1914-1920 i losach trojki
mtodych legionistéw - studenta Jerzego
(Marian Czauski), sklepowego praktykan-
ta Filipka (Jerzy Kobusz) oraz mlodego
ziemianina Kazika (Aleksander Starza) -
miata niespotykany dotad w polskim ki-
nie batalistyczny rozmach (na planie
w Biedrusku pojawito si¢ kilka jednostek
wojskowych ze sprzetem), obowigzkowy
(acz wyjatkowo nieudany przez brak che-
mii miedzy Czauskim a Ireng Gawecka)
melodramatyczny motyw ,,ulan i dziew-
czyna’, szczypte humoru dzieki posta-
ci Filipka (obdarzony prawdziwg vis co-
mica Kobusz jako jedyny zrobi kariere)
i ...dobry filmowy wzorzec, ktorego nie
mozna bylo w pelni wykorzystac¢. Nie bez
powodu o Szalericach méwilo sie jako
o ,polskiej Wielkiej paradzie” - z arcy-
dzieta Kinga Vidora zaczerpnigto gtow-
ny schemat fabularny z tréjka zolnierzy

i kilka kluczowych
elementdow historii.
Oba obrazy s3 opo-
wieScig o Wielkiej
Wojnie, tyle ze dla
Amerykanéw udzial
w niej nie byl podykto-
wany patriotyzmem -
w przeciwienstwie do
Polakéw, dla ktérych
byla to szansa na odzy-
skanie niepodlegtosci,
co Buczkowski pokazat
w dynamicznym wizu-
alnym skrécie otwie-
rajacym film: na po-
dzielonym na trzy
czedci (niczym Polska
pod zaborami) ekra-
nie ogladamy ochot-
nikéw, réznymi $rodkami komunikacji,
spieszacych do punktu poboru. I juz ten
punkt wyjscia sprawia, ze - pomijajac
przepas¢ realizacyjng - tak roznig sie wy-
mowa: Wielka parada (1925) to pierwszy
dojrzaly rozrachunkowy film wojenny, re-
alistyczny dramat pokazujacy wojne jako
zrédlo cierpienia, Szalericy za$ to klasy-
ka tzw. nurtu patriotycznego. I to w je-
go pdzniejszej odstonie, gdy kino juz nie
musiato wzywa¢ do bezposredniej walki
z wrogiem (casus Cudu nad Wislg Ryszar-
da Bolestawskiego z 1921 roku), ale po-
zostalo narzedziem scalajacym, buduja-
cym wspolnote porozbiorows, ksztaltu-
jacym zbiorowg tozsamos¢ i pomocnym
w prowadzeniu polityki historycznej. Stad
tez selekcja historii ogladanej na ekranie
i wybdr wydarzen jednoczacych (z punk-
tu widzenia sanacyjnej wladzy), a nie po-
tencjalnie dzielacych widownig. Czyn le-

gionowy z pewnoscig do nich nalezal,
a Szalericy przywolujac go (acz nie ma
potwierdzenia, ze powstali na polityczne
zamoOwienie), nie tylko wpisali sie w ju-
bileusz 10-lecia odzyskania niepodlegto-
$ci, ale i nieco ocieplili wizerunek wladzy
nadszarpniety zamachem majowym. Wi-
doczna zwlaszcza w finale apoteoza Pit-
sudskiego jako zwycieskiego wodza, sta-
nowigca oczywisty serwitut polityczny,
moze by¢ tez odczytana jako czynnik
perswazyjny, sugestie nieomylnosci dzia-
tan Naczelnika - wtedy i teraz.

Buczkowskiemu za$ sukces dodal, nie-
mal dostownie, skrzydel: niebawem miat
zrealizowaé pierwszy polski film lotniczy
i kolejng superprodukeje, czyli GwiaZdzi-
stq eskadre (1930), ktéra — w przeciwien-
stwie do zachowanych dzieki amerykan-
skiej dystrybucji Szalericow - wciaz czeka
na odnalezienie.

Fot. Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny
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Fot. Krzysztof Zuczkowski/Forum

o serialu Osiecka (2020) Rober-

ta Glinskiego i Michata Rosy,

poswieconym tytutowej znako-

mitej poetce, chyba najbardziej
znanej mieszkance Saskiej Kepy (ma tam
nawet swoj pomnik, przy skrzyzowaniu
ulic Francuskiej i Obroncéw), znéw o tej
przeuroczej czesci Warszawy bardzo glo-
$no, a to za sprawg pewnego... balkonu
na pierwszym pietrze jednego z budyn-
kéw przy ulicy Walecznych. Z tego wia-
$nie miejsca, ustawiajac kamere w spo-
sob, jak to czyniono za czasoéw braci Au-
gusta i Louisa Lumiere6w, Pawet Lozin-
ski robit przez dwa i pdt roku zdjecia do
swego najnowszego dokumentu, ktéry
zatytulowal po prostu: Film balkonowy
(2021). A teraz zbiera festiwalowe zni-
wo, otrzymal juz bowiem ponad 30 na-
grod na calym $wiecie, m.in. w Locar-
no, Triescie, Zagrzebiu, Baku, Biarritz,
Sdo Paolo, Belfascie, Toronto, Chicago,
Auckland, ale tez w Warszawie, Lagowie,
Lodzi czy ostatnio Tarnowie. Film, kto-
ry mial by¢ mieszkancow Saskiej Kepy
»portretem wlasnym’, stat sie fascynuja-
g — uniwersalng i ponadczasowg — opo-
wieécig o nas wszystkich. Trafnie to uje-
li w uzasadnieniu swojej nagrody jurorzy
warszawskiego Millennium Docs Against
Gravity: ,Za oryginalny, minimalistycz-
ny pomysl i urzekajace, artystyczne wy-
konanie, za cztowieczenstwo i czulo$¢ ob-
razu, za wykazanie, ze mozna zobaczy¢
$wiat w jednej kropli wody, jesli umie si¢
patrzel”. A zaczelo si¢ tak niewinnie -
rezyser pytal po prostu swych blizszych
i dalszych sasiadéw, co stycha¢. Wyjawit
mi Rafal Listopad, wspanialy montazy-
sta, ze Pawet ma na Saskiej Kepie ksywe
Dzielnicowy, poniewaz codziennie na ro-
werze, razem ze swoim psem, objezdza
dzielnice, bo jest ciekaw, co si¢ dzieje,
i lubi po prostu z ludzmi pogadac.

Saska Kepa ma bogata historie, poczat-
kowo nazywano ja Kepa Wislang, od XIV
wieku Kepg Solecky. Wspolczesne okre-
$lenie pojawito sie w czasach saskich, gdy
krol August III Sas docenit walory rekre-
acyjne tego miejsca. Z biegiem lat stawalo
sie ono coraz bardziej popularne i atrak-
cyjne, nie tylko dla relaksu, ale i do co-
dziennego zamieszkania. O urokach tego

WEDROWKI FILMOWE PO KRAJU

MUZYKA W FILMIE

Te dzielnice Warszawy upodobato
sobie wielu artystow i dla wielu

z nich byta i jest wspanialg inspiracjg.

Dla twércow X Muzy Saska Kepa
to doskonata i fotogeniczna lokacja.

JERZY ARMATA

miejsca pisal juz Bolestaw Prus w noweli
»Na Saskiej Kepie, to tu rozgrywa si¢ ak-
cja mlodziezowej powiesci Adama Bahda-
ja ,Stawiam na Tolka Banana’, uwieczniali
te okolice na swych ptétnach - Franciszek
Kostrzewski (,Cyrk na Saskiej Kepie”)
i Aleksander Gierymski (,,Prado na Sa-
skiej Kepie”), stawili je: Jerzy Polomski
w piosence ,,Czas si¢ zmienia” Jacka Cy-
gana (,,Kwitly bzy na Saskiej Kepie...”),
zesp6l 2 plus 1 w ,,Ding Dong” Marka
Dutkiewicza (,,Jest w Warszawie na Sa-
skiej Kepie zwykly szary dom...”), no
i - przede wszystkim - Maryla Rodowicz
w ,Malgosce” Osieckiej (,,To byt maj,
pachniata Saska Kepa, szalonym, zielo-
nym bzem...”).

Filmowcy takze czesto tu zagladali. Juz
w 1934 Juliusz Gardan krecil swg bra-
wurowa komedi¢ Czy Lucyna to dziew-
czyna? z Jadwiga Smosarska i Eugeniu-
szem Bodo w willi przy ulicy Obroncéw

33. Na Saskiej Kepie realizowano zdjecia
m.in. do Miasta prywatnego (1994) Jacka
Skalskiego, Czes¢, Tereska (2001) Roberta
Glinskiego, jednego z odcinkéw Dekalogu
(1988) Krzysztofa Kieslowskiego, a takze
wielu seriali, m.in. Stawiam na Tolka Ba-
nana (1973) Stanistawa Jedryki, 07 zgtos
sig (1976-1987) Krzysztofa Szmagiera,
Tulipan (1986) Janusza Dymka. No
i przede wszystkim powstato tu - uro-
cze telewizyjne love story Edwarda Sko-
rzewskiego — Romeo i Julia z Saskiej Kepy
(1988) z Barbarg Zieliniskg i Krzysztofem
Chamcem w rolach gléwnych. Warto do-
da¢, ze przy ulicy Brukselskiej ma swa
siedzibe EGoFILM, gdzie powstaje bijg-
cy ostatnio w kinach rekordy powodze-
nia serial animowany dla najmlodszych
Kicia Kocia wedlug bestsellerowych ksig-
zeczek Anity Glowinskiej. Bo Saska Kepa
to miejsce przyjazne nie tylko ludziom,
ale i stworzeniom wszelakim.

Transatlantyk Festival plyngt po mapie Polski od 2011
roku — przez Poznan, £.6dZ, Katowice, Warszawe...
i cho¢ od jego 11. edycji troche czasu juz minelo, to
przeciez aktywni pozostajg tworcy, ktdrych festiwal
wypromowat i pomdgt na poczgtku ich tworczej drogi.

MAjA BACZYNSKA

nicjatorem i dusza calego przedsie-
wziecia jest Jan A.P. Kaczmarek, lau-
reat Oscara za muzyke do Marzycie-
la (2004). Bohater tego filmu, James
Matthew Barrie, to autor kultowego ,,Pio-
trusia Pana”. Takim Piotrusiem Panem
kulturalnej sceny w Polsce okazal si¢ sam
Kaczmarek. O swoich miedzynarodo-
wych sukcesach postanowil opowiedzie¢
rodakom, szczegdlnie majac na uwa-
dze los mlodych kompozytoréw, ktérym
pragnal uchyli¢ drzwi do amerykanskie-
go rynku rozrywki. Trans-
atlantyk Festival to ini-
cjatywa rowniez szalenie
ideowa, 0 czym $wiadcza
m.in. nagrody Transatlan-
tyk Glocal Hero przyzna-
wane wybitnym osobo-
wosciom, ktoérych pasja
i misja realnie wptywaja na
wspolczesny $wiat. Warto
jednak pamieta¢, jak duze
znaczenie mialy powolane
w ramach festiwalu kon-
kursy dla miodych kom-
pozytoréw: Transatlantyk
Film Music Competition
oraz pionierski Transatlantyk Instant
Composition Contest dla twércéw im-
prowizujacych na fortepianie do filmu na
zywo. Tutaj laureatem byl i artysta Warner
Classics Aleksander Debicz, i cieszaca sig
coraz wieksza popularnoécig Hania Ra-
ni, i Aleksandra Chmielewska - ostat-
nio regularnie u§wietniajaca swoja muzy-
ka pokazy w warszawskim kinie Iluzjon.
Konkurs wygrata tez w 2019 roku Zuzan-
na Calka, ktéra obok Chmielewskiej by-

ta goscinig jednego ze spotkan networ-
kingowych ,Muzyka w filmie”, organi-
zowanych przez Zarzad Kola Rezyseréw
Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich we
wspotpracy z Kolem Mtodych, w siedzi-
bie SFP w Warszawie.

Kariera artystyczna Calki rozwija sie
dynamicznie. Przede wszystkim 29 mar-
ca, w Piano Day, ukazal si¢ album kon-
cepcyjny artystki zatytutowany ,Late
Night Takes” z jej utworami solowymi.
Znalazly si¢ na nim autorskie kompozy-

cje inspirowane obrazami impresjonistow
czy kulturg Japonii. W ramach promo-
cji albumu Zuzanna Catka wystapi pod-
czas sierpniowego EE] Festiwal w Biesz-
czadach - imprezy, ktdrej jest dyrektorka
artystyczng. Niemniej aktywni pozostajg
i inni laureaci Transatlantyk Festival, jak
np. wyrézniony tytulem Transatlantyk
Best Polish Composer 2017 Antoni Woj-
nar - autor m.in. muzyki do dokumentu
Wojna domowa, ktéry znalazt sie w tym

roku w Konkursie Polskim Krakowskie-
go Festiwalu Filmowego, czy zdobywca
Young Composer Transatlantyk Award
2014, Pawel Gérniak. Wojnar byt go-
$ciem pierwszej edycji ,, Muzyki w filmie”,
za$ Gorniak wyglosit prelekcje w maju, na
pierwsze urodziny projektu. Zbieglo sie to
w czasie z premierg filmu Réj, do ktérego
muzyke napisal Pawel Gorniak. Produk-
cja stanowi niecodzienny przyklad pro-
jektu, ktérego tworcy swiadomie nie zde-
cydowali si¢ na dystrybucje kinows, a na
udostepnianie go widzom
bezposérednio na interne-

towej platformie tworcow.

Wieloraki wktlad Ja-

na A.P. Kaczmarka w roz-

woj polskiej muzyki filmo-

wej jest niekwestionowany,

dowody tego mogli$my

niedawno znalez¢ na po-

$wigconej kompozytorowi

wystawie monograficznej

w Muzeum Sztuki i Tech-

niki Japonskiej Manggha

w Krakowie. Aktualnie

Polska Fundacja Muzycz-

na zbiera $rodki dla Ja-

na A.P. Kaczmarka, ktdry cierpi na nie-
uleczalng chorobe neurodegeneracyjna.

* Maja [Maya] Baczynska — rezyser, sce-
narzystka, muzyk i performerka, peda-
gog specjalny, autorka ksigzek poetyckich
i opowiadan dla dzieci. Cztonkini Zarzg-
du Kota Rezyseréw SFP, czlonkini Kota
Scenarzystow SFP i Kola Mtodych SFP,
inicjatorka projektu ,,Muzyka w filmie”

Fot. Pvproductions/Freepik
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Bl STUDIO MUNKA

Fot. Tomasz Korczynski/KFF

NASZE PROJEKTY
WYROZNIONE W KRAKOWIE

Rozwijane we wspotpracy

ze Studiem Munka SFP: animacja
HaAIr StorY Dominiki Wyrobek
oraz dokument BAETYK Igi Lis
otrzymaty wyrdznienia podczas
gali Industry Krakowskiego
Festiwalu Filmowego.

ak co roku, podczas KFF Industry,
odbyly sie trzy sesje pitchingowe —
prezentacje projektow filmowych na
réznych etapach realizacji: Animated
In Poland - dla polskich projektéow
animowanych, oraz Docs to Start i Docs
to Go - dla polskich projektéw dokumen-
talnych w developmencie i postproduk-
cji. Na branzowej gali ogloszono nagrody
dla najlepszych propozycji. Wérdd nich
znalazly si¢ dwie produkcje powstajace
w Studiu Munka SFP.
Pierwsza, prezentowana w ramach Ani-
mated in Poland, to Hair Story Domini-
ki Wyrobek. Otrzymata ona Nagrode

Fixafilm - bon na ustugi postproduk-
¢ji obrazu o wartosci 10 tys. ztotych oraz
Wyréznienie Crew United - piecioletnig
subskrypcje Crew United w statusie Pre-
mium. Inspiracja dla projektu Hair Story
byla posta¢ Julii Pastrany - zyjacej w XIX
wieku kobiety cierpigcej na hipertricho-
z¢, ktora powoduje wystepowanie owlo-
sienia na prawie calej powierzchni ciala.
Kobieta przechodzita z rak do rak, ku-
powana dla zysku czerpanego z jej pu-
blicznej ekspozycji. Zmarta w wieku 26
lat w wyniku powiklan poporodowych.
Zmarl takze jej syn. Maz wypreparowat
i wypchat ich oboje, aby mégt nadal

czerpa¢ dochdd z ich wystawiania. Autor-
ka Dominika Wyrobek jest absolwentka
architektury krajobrazu oraz malarstwa
na Akademii Sztuki w Szczecinie. Jej dy-
plom znalazt sie na Wystawie Najlepszych
Dyploméw Akademii Sztuk Pigknych
w Gdansku oraz w Muzeum Narodowym
w Szczecinie. Pracuje jako asystentka
w pracowni animacji prowadzonej przez
Izabele Plucinska na szczecinskiej Aka-
demii Sztuki. Jest autorkg krétkometra-
zowych animacji Granice i Krzgtaczka.

Druga z produkcji Studia Munka -
Battyk Igi Lis - zostala wyrdzniona,
w ramach Docs to Go, Nagroda MX35 -
ustuga wynajmu sprzetu o wartosci 10
tys. ztotych. Battyk to historia wlasciciel-
ki kultowej Wedzarni u Mieci w Lebie,
ktdra zdaje sobie sprawe, ze nadszedt mo-
ment, zeby wybra¢ osobeg, ktérej przekaze
swoja firme. Jej podejscie do pracy cechu-
je specyficznie rozumiana misyjnos¢. Jest
abstynentkg, ktora stara sie odwie$¢ swo-
ich pracownikéw od uzywek i alkoholu,
ktore jej zdaniem sg plaga Leby - pochto-
nely niejednego z jej przyjaciot i krew-
nych. Miecia jest zmorg tutejszych polity-
kéw, ale jednocze$nie ulubienica lokalnej
spotecznosci, ktéra czesto przychodzi do
niej po porade i rozmowe. Rezyserka
i autorka scenariusza - Iga Lis - to ab-
solwentka London School of Economics
and Political Science. Doswiadczenie za-
wodowe zdobywala, wspétpracujac z do-
mem produkcyjnym Dam Films London.
Realizowala kampanie spoleczne
m.in. dla Google oraz Greenpeace Pol-
ska. Jest autorkg krotkometrazowego
dokumentu 21.

Baltyk i Hair Story sa realizowane
w ramach wspieranych przez PISF pro-
gramoéw Studia Munka: Pierwszy Doku-
ment oraz Mloda Animacja. Producen-
tami wykonawczymi Battyku s Patrycja
Przygoda i Stanistaw Zaborowski (Silver
Frame). Za produkcje wykonawcza Hair
Story odpowiada Paulina Ratajczak (Fun-
dacja Las Sztuki).

RAFAL PAWELOWSKI
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10 PYTAN DO SONI SZYC

Fot. Karina Lempkowska/Serce

1 Debiutujesz na ekranie rola

o Rytki w filmie Mialo cig nie by¢

w rezyserii Jakuba Michalczuka.

Jak wspominasz swoja pierwsza

prace na planie?

Prywatnie, przebywanie na planie filmo-
wym bylo mi zawsze doé¢ bliskie. Przy
wielu produkcjach, w ktérych grat moj
tata (Borys Szyc - przyp. red.), miatam
okazje podpatrze¢, jak taki proces wygla-
da zza kulis. Uwazam, Ze to byt ogromny
przywilej. Oczywiscie takie anonimowe
podgladanie rézni si¢ od samej pracy,

w trakcie ktdrej cata atencja zwrdcona
jest na mnie - to potrafi przytloczy¢. Na
planie naszego filmu mielismy $wietng
ekipe, ktora stata sie filmowa grupa przy-
jaciol. Czulam, ze zostatam przyjeta

z otwartymi ramionami, co bardzo mnie
rozluznilo. Zaopiekowano si¢ mna i da-
no ogromna przyjemnosc z pracy. Juz po
pierwszym dniu zdjeciowym na tyle
przyzwyczaitam sie do wszystkiego i zzy-
tam z ludZmi, ze przestalam czug, ze pra-
cuje. Moge powiedzie¢ z reka na sercu,
ze bylo to jedno z najciekawszych wyda-
rzen w moim dotychczasowym zyciu.

Film Miato cie nie by¢ opowiada
em.in. o zderzeniu dwoch pokolen
i calkowicie odmiennych sposobach
patrzenia na $wiat. Podejrzewam,
ze wiele wspolnych elementow takiego

konfliktu odnajdujesz wsrod swoich
rowie$nikow. Myslisz, ze roznice
pokoleniowe potrafia wylacznie dzieli¢?
Nie, nie uwazam, Ze one wylgcznie dzie-
l3. Wydaje mi sie, ze kazde pokolenie ma
swoj urok i my$l przewodnig, ktora sie
sugeruje. W ogolnym rozrachunku cho-
dzi o to, zeby$my sie wszyscy nawzajem
od siebie uczyli. Tak jest tez troche z mo-
ja postacig — Ryfka i jej tatg. Na poczatku
ich relacja jest bardzo chlodna, cyniczna
i sarkastyczna. Czesto potrafig by¢ dla
siebie niezno$nie uszczypliwi. Wszystko,
co przydarza im sie w filmie, pozwala
zmieni¢ im swoje nastawienie. Zaczynaja
sie lepiej rozumieé. A do tego potrzebny
jest wlasnie dialog. W ten sposob si¢ roz-
wijamy. Zaréwno dzieci naucza si¢ cze-
go$ nowego od rodzicow, jak i rodzice
od dzieci.

3 Na Miedzynarodowym Festiwalu
o Kina Niezaleznego Mastercard
Off Camera przyznano ci Nagrode
Specjalng - Rising Star za najlepszy
debiut aktorski. Traktujesz to jako
uznanie dla twojej pracy przy Mialo cie
nie by¢?

Moje doswiadczenie jest na razie na tyle
ubogie, ze nagrodzenie mojego debiutu
odbieram jako ogromne wyrdznienie.
Tym bardziej $wiadomo$¢ tego, ze film,
w ktérym wystgpitam, ukaze si¢ na

ekranie i zostanie obejrzany przez wi-
dzéw - weigz funkcjonuje w mojej glo-
wie jako co$ abstrakcyjnego. Fakt,

ze bede za niego oceniana w pewnych
kategoriach rowniez jest dla mnie czyms
nierealnym. Caly projekt traktowatam
przede wszystkim jako przygode, ekspe-
ryment i forme sprawdzenia si¢. To cig-
gle wahanie w mojej glowie - czy ja sie
do takiej pracy nadaje — caly czas byto
obecne. Raczej zawsze bytam przekona-
na, ze to nie bedzie kierunek zawodowy,
ktéry obiore. Dlatego po otrzymaniu ta-
kiej nagrody obudzita si¢ we mnie wiara,
ze moze jednak udalo mi sie zrobi¢ co$
ciekawego. Chociaz i tak wiem, Ze naj-
wiekszy test jeszcze przede mna. Kiedy
film trafi do kin, bede musiata zderzy¢
sie z réznorodna reakcja widzow.

Miala$ okazje zagra¢ u boku

e swojego taty, Borysa Szyca.
Niewiele 0os6b ma takg okazje.
Jak ci sie pracowalo w tym dos¢
nietypowym ,,Zestawieniu”?
Przyznam, ze od samego poczatku mia-
fam pewne obawy co do naszego sparo-
wania. Balam sig, ze bedziemy poréwny-
wani do siebie, a ja bede oceniana przez
pryzmat pracy mojego taty. Dlatego sa-
ma przed sobg postanowitam, ze pode;j-
de do roli i pracy przy filmie bardzo ,,po
swojemu”. I mimo Zze przy pierwszych

zdjeciach obawiatam sie, Ze nasze sceny
wyjda sztucznie, to okazalo sie, ze nasza
relacja na ekranie wypadla wyjatkowo
naturalnie. Przez caly czas mialam takze
te Swiadomo$¢, ze nie jestesmy soba,

a gramy napisane postacie. To pofaczenie
prywatnosci i profesjonalnej pracy stwo-
rzylo ciekawg mieszanke. Dzieki temu
mogli$my tez troche oczysci¢ nasza pry-
watng wiez, co bylo pewng forma terapii.
Z pewnoécig to cate do$wiadczenie rzu-
cilo nowe $wiatlo na nasza relacje!

Zycie pisze réine scenariusze
oi fakt, ze zagrala$ teraz w filmie,

nie musi oczywiscie od razu definiowa¢
twojej $ciezki zawodowej. Masz juz
jakies$ plany na najblizsze lata?
Uwazam, Ze jestem jeszcze na tyle mloda
i $wiat ma tak wiele do zaoferowania,
ze staram si¢ nie podejmowac¢ definityw-
nych decyzji. Zawsze ciggneto mnie bar-
dziej w strone muzyki i $piewania. Nato-
miast praca przy Mialo cig nie by¢ na
pewno poszerzyta moje perspektywy
i otworzyla oczy na Sciezke aktorska.
Mysle, ze wiele przeréznych rzeczy moze
sie jeszcze w moim zyciu wydarzy¢.
Zobaczymy! ($miech)

To w takim razie, jaka role

eodgrywa w twoim Zyciu muzyka?
Od piatego roku zycia bytam przekona-
na, ze chce zostaé piosenkarka. I to sie
bardzo nie zmienito. ($Smiech) Ostatnio,
przez rozne zawirowania w moim zyciu
i przygotowania do matury, musialam
odfozy¢ na chwile muzyke do szuflady.
Teraz powoli do niej wracam. Chce zro-
bi¢ sobie ,,gap year”, zeby odkry¢ wlasne
mozliwo$ci wokalne i po¢wiczy¢ pisanie
tekstow. Zalezy mi tez na tym, zeby ba-
wic si¢ muzyka i szukaé swojego elemen-
tu. Od zawsze staralam sie zajmowac
muzyka samodzielnie, ale wiem, ze mu-
sz¢ sie jeszcze wielu rzeczy nauczy¢. Naj-
blizsze mojemu sercu sg rytmy R&B
i soulu. Jezeli chodzi o teksty, pisze je
wylacznie w jezyku angielskim. Poki co,
nie s3 one na takim poziomie, Zebym
chciala pokazad je reszcie $wiata. Jestem
samokrytyczna, wiec wigkszos¢ z nich
od razu laduje w koszu.

Czy oprocz muzyki jest cos, co cie
e wyjatkowo pasjonuje?
Jeszcze jaki$ czas temu powiedziatabym,
ze jazda konna, ktérg uprawialam spor-
towo. Niestety, kiedy przeprowadzitam

si¢ do Katowic, zostatam pozbawiona
mozliwo$ci kontynuowania tego

w profesjonalnej formie. Jezeli mam
okazje jezdzi¢ hobbystycznie, to staram
si¢ korzysta¢. Czy co$ wiecej? Zawsze in-
teresowala mnie psychologia. Mam réw-
niez takie moje mniejsze ,,zafiksowania’:
uwielbiam gotowac i robi¢ makijaze.

Jest takie kino, ktore cie porusza?

e Bardzo lubie thrillery psychologicz-
ne, wiec ogladam wszystko, co jest do-
stepne z tego gatunku. Siegam tez czesto
po kryminaly i historie o seryjnych mor-
dercach - wszystko, co jako$ zakrawa
o ztozono$¢ ludzkiej psychiki. Zdecydo-
wanie czesciej ogladam jednak seriale
niz filmy. Moim ulubionym filmem jest
Coraline (Koralina i tajemnicze drzwi),
co taczy sie z moja mitoscig do
Johnnyego Deppa i groteskowego kina
Tima Burtona.

Jak myslisz, co ma do
e zaoferowania pokolenie mlodych

Borys Szyc i Sonia Szyc
w filmie Miato cie nie by,
rez. Jakub Michalczuk

kobiet, takich jak ty,

wkraczajacych w $wiat kina?
Przyznam, ze nie znam prywatnie
wielu polskich mlodych aktorek, wiec
moge mowi¢ wylacznie na podstawie
obserwacji z castingéw. Uwazam,

ze pokolenie mlodych kobiet ma
ogromny potencjal i réwnie wielkie
ambicje. Wiele z nich jest bardziej od-
waznych niz ja i méwi o waznych rze-
czach, o ktérych sama nie wiem,

czy o$mielitabym sie powiedziec.
Mysle, ze to godne podziwu.

1 O Gdybys mogla cofnac sie

edo dowolnej dekady
XX wieku, to do ktdrej bys sie cofnela?
Do lat 20. Kojarzg mi si¢ przede
wszystkim z klasg i elegancje
owczesnej mody wieczorowej oraz
muzyczno-jazzujacymi wydarzeniami
tamtych lat.

Pytania zadawat
ACPER SIEDLECKI

Fot. Karina Lempkowska/Serce
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Bl RECENZJE

Fot. Wydawnictwo Fronda

SEAWOMIR KOPER
»GWIAZDY KINA PRL”
WYDAWNICTWO FRONDA, 2022 (WYD. II)

ariere pisarza historyczne-

go Stawomir Koper zaczynat

od starozytnosci (,[ajemnice

i sensacje $wiata antycznego’,
1997), po czym zaczal przemieszczac sie
w czasie ku wspdtczesnosci, robige dtuz-
sze przystanki w Polsce piastowskiej i II
Rzeczypospolitej. Od 10 lat skupia si¢ na
okresie PRL-u i roznych jego ,elektry-
zujacych” zjawiskach: szpiegostwie, bu-
dowaniu fortun, zyciu elit artystycznych
i politycznych. Ma to jednak swoj sens, bo
swiadkow tamtej epoki nieublaganie uby-
wa, a im bardziej zaciera si¢ obraz PRL-u
w zbiorowej pamieci, tym bardziej nabie-
ra on rysow nostalgicznych, a nawet eg-
zotycznych. I cho¢ teren jest grzaski, to
w przeciwienstwie do prawdziwych mo-
kradel, sprzedaje si¢ dobrze. Popularnos¢
tabloidow i niektdrych portali $wiadczy
o tym dobitnie.

Zanim jednak zarzucimy Koprowi, ze
zaspokaja niewyszukane gusta czytelni-
kéw, zwrdémy uwage na nastepujacy dy-
lemat. Dlaczego badania historykéw po-
$wiecone seksualnym ekscesom Walerii
Messaliny zapoczatkowane juz przez Pli-
niusza Starszego i Tacyta s3 godne sza-
cunku, dlaczego nie budzi oburzenia
zagladanie do toznicy Katarzyny II i opi-
sywanie szczegotow pozbawienia przez
nig cnoty Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego, zreszta na skutek streczycielskich
zabiegéw brytyjskiego dyplomaty Wil-
liamsa i rosyjskiego dworzanina Narysz-
kina (wszystko to w ksigzce ,,Katarzyna
Wielka. Portret kobiety” amerykanskie-
go historyka Roberta K. Massie)? Dla-
czego wreszcie Tadeusz Boy-Zelenski
w ,Brazownikach” pozwolil sobie obna-
zy¢ uwienczony nie§lubnym dzieckiem
wieloletni romans Adama Mickiewicza
z Ksawera Deybel?

Oczywisdcie - toutes proportions gar-
dées — inne znaczenie dla historii ma-
ja 16zkowe wyczyny i inne wstydliwe se-
krety cesarzowych lub wieszczéw, a inne
najbardziej nawet popularnych artystow.
Jednak Stawomir Koper ucina te kweste

DLA KAZDEGO
C0S WAZNEGO

Ekscytujgce historie, nieznane
fakty, prywatne wqtki z Zyciorysow
znanych i cenionych osobowosci
polskiego kina to lektura ciekawa

i dla zgdnych plotek, i dla
historykéw X Muzy czy epoki PRL.

juz w przedmowie: ,,mnie zawsze bardziej
interesowal obraz autentycznego czlowie-
ka, a wigc taki, ktérego nie mozna znalezé
w oficjalnych biografiach. Dlatego tez czy-
telnicy mogg by¢ zaskoczeni wizerunkiem
niektorych bohateréw tej ksigzki”.
Bohateréw ,,Gwiazd kina PRL” jest sze-
$cioro: Andrzej Wajda, Tadeusz Lomnic-
ki, Bogumit Kobiela, Jerzy Skolimowski,
Daniel Olbrychski i Beata Tyszkiewicz.

Trzech pierwszych artystéw juz odeszlo,
lecz pozostala trojka wciaz jest obecna
badz to na tamach tabloidow, badz me-
diéw zwigzanych z kultura, jak np. nie-
dawno Jerzy Skolimowski z racji sukce-
séw filmu IO. Interesujg si¢ nimi zaréwno
ciekawscy $ledzacy $rodowiskowe skan-
dale, jak i powazni historycy - w tym
przypadku kina. Stawomir Koper ,,0b-
stuguje” w swojej ksiazce obie te grupy.
Pierwszych moze ekscytowa¢ historia ro-
mansu Daniela Olbrychskiego z Maryla
Rodowicz, sekrety pozycia matzenskiego
Andrzeja Wajdy i Beaty Tyszkiewicz, dla
drugich ciekawsze s3 wspomnienia Sko-
limowskiego o tym, jak chodzil pod dru-
ty Majdanka, by przekaza¢ uwiezionemu
w obozie ojcu cebule i czosnek, albo
o0 tym, zZe w gimnazjum w Podiebradach
siedzial w tawce obok Vaclava Havla,
a w internacie tegoz gimnazjum kolego-
wal si¢ z Milo§em Formanem. Stowem -
dla kazdego co$ waznego.

O tym, ze autor dobrze wywigzuje si¢
z przyjetej na siebie roli popularyzato-
ra historii dawnej i najnowszej, $wiadcza
przychylne recenzje na forach czytelni-
czych, nagrody panstwowe, ale - przede
wszystkim - ogromna liczba sprzedanych
egzemplarzy jego ponad 80 ksigzek!

HANNA ADAMKOWSKA

ZBIGNIEW HALATEK

/. AWSZE
BYL NA TAK

Talent idgcy w parze ze
spolegliwoscig, zyczliwoscig

i skromnoscig. Tak najczesciej
wspominajg — tego cenionego
autora zdjec i operatora kamery —
ci, ktorzy z nim wspétpracowali.

e wspomnieniach wspo6l-

pracownikéw pojawia sie

jednak takze nutka gory-

czy, ktéra nieSmialo dzielit
sie z przyjaciétmi sam Zbigniew Halatek.
Wspominal, ze w charakterze autora zdje¢
filmowych nie dane mu bylo rozwina¢
skrzydet w pelnometrazowej fabule kino-
wej. Zrobil zdjecia jedynie do Stoneczne-
go zegara (1997) Andrzeja Kondartiuka -
piekne, ale tg opinig musial podzieli¢ sie
z ich trzema wspolautorami. Samodziel-
nie sfotografowal kilka innych form fa-
bularnych, w tym niebanalny od strony
plastycznej krotki metraz Jadwigi Kedzie-
rzawskiej Siano (1980), serial mlodziezo-
wy Jerzego Lukaszewicza Gwiezdny pirat
(1998; Poznanskie Koziotki za zdjecia na

MFF Mlodego Widza ,,Ale Kino!”) oraz
bodaj kilkaset odcinkoéw Zlotopolskich
zlat 1997-2007, w rezyserii Radostawa Pi-
wowarskiego. ,,Zbyszek miat trudne zada-
nie, gdyz obraz rejestrowaly dwie kame-
ry jednoczesnie, wigc o$wietlenie musiat
dostosowa¢ do obydwu. Ta metoda czesto
nie wychodzi sztuce operatorskiej na do-
bre, ale dzieki profesjonalizmowi Zbyszka
tutaj nie ucierpiala” - méwi Piwowarski.
»Zbyszek byt bardzo dobrym czlowiekiem
i kolega. Nie mialem z nim Zadnej scysji.
Cenifem go za spolegliwos¢, uczciwosé,
zyczliwo$¢” - dodaje rezyser. ,Halatek
utrafit zdjeciami w formute Zfotopolskich,
sprawnie opowiadal obrazem. Byt w naj-
lepszym znaczeniu tego stowa rzemie$lni-
kiem. Nie wychodzit przed szereg, stuzyt

kamerg aktorom i rezyserowi. Zawsze byt
na tak. Kiedy pracowal na planie, robit to
bezszelestnie, rzec mozna, nie bylo go wi-
dac ani stycha¢. Ale gdy tylko zszed! z pla-
nu, od razu odczuwalo si¢ jego brak’- do-
daje producent serialu Tadeusz Lampka.

Zbigniew Halatek urodzit sie 28 ma-
ja 1952 roku w Lodzi, gdzie jeszcze przed
ukonczeniem Wydziatu Operatorskiego
PWSFTVIT (1976) zwigzat si¢ na szereg lat
z Wytwoérnig Filméw Oswiatowych. Dzia-
tat tez w Lodzkim Towarzystwie Fotogra-
ficznym. W WFO dat sie pozna¢ jako au-
tor lub wspétautor znakomitych zdjeé
do kilkudziesieciu filméw dokumental-
nych, wyrezyserowanych m.in. przez An-
drzeja B. Czulde, Grazyne Kedzielawska,
Andrzeja Szczygla, Jadwige Zukowska.
»Zrealizowalem ze Zbyszkiem trzy do-
kumenty: Wielusi. Miasto na krélewskim
szlaku (1991), I rozbidr Polski (1992) i Od
nadziei do upadku - 11 i III rozbior Polski
(1992). To byl $wietny specjalista w swo-
jej dziedzinie, a co wazniejsze — pomysto-
wy: jego inwencja byta dla mnie, rezyse-
ra, bardzo pomocna. Zapamietam go jako
czlowieka sympatycznego, spokojnego
i skromnego. Takich ludzi si¢ po prostu lu-
bi” - méwi Andrzej B. Czulda.

Wrdémy jeszcze do fabuly, bo tu Hata-
tek znalazt jednak swoje pole do popisu:
szwenkowanie. Okazal si¢ doskonalym
operatorem kamery, m.in. Cmy (1980)
Tomasza Zygadly, ze zdjeciami Jacka Zy-
gadly, czy sfotografowanej przez Ryszarda
Lenczewskiego Kobiety z prowincji (1984)
Andrzeja Baranskiego, ale glownie fil-
mow, do ktérych zdjecia robit Tomasz Ta-
rasin. Najglo$niejszy z nich to Nad Nie-
mnem (1986, wersja kinowa i serial TV)
Zbigniewa Kuzminskiego. ,W ekranizacji
powiesci Elizy Orzeszkowej rozwigzania
sytuacyjne byly statyczne, lecz ruch ka-
mery prowadzonej przez Zbyszka przydat
im dynamiki. Kiedy pracowali$my razem,
nie bylo podgladu wideo. Jednak jesli on
uznal, ze nakrecone ujecie wyszto dobrze,
to na pewno tak byto, mogtem mu ufa¢” -
mowi Tarasin.

Zbigniew Halatek probowal rowniez
sit w rezyserii - z najlepszym rezultatem
w dokumencie Zenia Priwieziericew, czy-
li wywiad z samym sobg (1992). Zmart 12
czerwca w Warszawie, w niecaly miesigc
po swych 71. urodzinach. Byt wielolet-
nim czlonkiem Stowarzyszenia Filmow-
cow Polskich.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

IN MEMORIAM [

Fot. Krzysztof Fus/Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny
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IN MEMORIAM

maja zmarl Ryszard Jakubisiak (75 1.), dziatacz
2 6 spoleczny, aktor, wieloletni wicedyrektor Teatru
Powszechnego w Warszawie. Wspoétzatozyciel
i kierownik teatru Parabuch, jednego z najstarszych i naj-
wiekszych polskich teatréw niekomercyjnych. Zagrat
w dwdch filmach: telewizyjnym Tylko strach w rezyserii

Barbary Sass oraz w kinowej Kolejnosci uczu¢ Radostawa
Piwowarskiego.

rator filmowy. Byt absolwentem Wydziatu Operatorskie-

3 czerwca zmart Ireneusz ,,Irek” Hartowicz (72 1.), ope-

go PWSFTviT w Lodzi. Zadebiutowat jako operator ka-
mery w filmie Sylwestra Checinskiego Roman i Magda, na-
stepnie pracowal przy telewizyjnym obrazie Koty to dranie
Henryka Bielskiego, serialu Réd Ggsienicéw Konrada Natec-
kiego i przede wszystkim w Pannach z Wilka Andrzeja Waj-
dy, Spotkaniu na Atlantyku Jerzego Kawalerowicza, a takze
Dziecinnych pytaniach Janusza Zaorskiego. Na poczatku lat
80., po rozwigzaniu Zespotu Filmowego ,, X, wraz z dwcze-
sng zona, rezyserka Hanng Kosinska-Hartowicz (pomysto-
dawczyni i dyrektorka New York Polish Film Festival), wy-
jechat do Stanéw Zjednoczonych. Mimo rozmaitych emi-
granckich trudnosci, Ireneusz Hartowicz szybko rozpoczat
prace w zawodzie. Jako autor zdje¢ ma w filmografii kilka-
dziesiagt produkcji, w tym wiele uznanych tytuléw amerykan-
skich, jak i obrazéw europejskich. W debiucie rezyserskim
kolegi po fachu, Janusza Kaminskiego - Stracone dusze — byt

autorem zdje¢ w II ekipie oraz operatorem kamery. W $rodo-

wisku miat opinie niezwykle cenionego fachowca, cztowie-
ka, dla ktérego praca byta prawdziwg pasja. Mimo wielu lat
spedzonych za granica, nie zapominal o ojczyznie. Byt czton-
kiem Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich oraz Stowarzysze-
nia Autorek i Autoréw Zdje¢ Filmowych (PSC).

serka telewizyjna i teatralna. Od roku 2007 senator RP,
marszalek senior Senatu X kadencji. Byla absolwent-
ka Wydzialu Organizacji Produkeji Filmowej tédzkiej
PWSTIFE. Od 1958 do 1993 roku zawodowo byta zwigzana
z Telewizjg Polska. Rezyserowala i realizowala od strony tele-
wizyjnej przedstawienia Teatru Telewizji (ma w dorobku re-

9 czerwca zmarta Barbara Borys-Damiecka (85 1.), rezy-

alizacje telewizyjng niemal 200 tytuléw!). Wspottworzyta po-

nadto takie programy, jak ,Tele-Echo” czy ,,5-10-15” oraz
wiekszos§¢ programow telewizyjnych Kabaretu Starszych Pa-
néw. W latach 1997-2007 petnila funkcje dyrektora naczel-
nego i artystycznego Teatru Syrena w Warszawie. Oprocz re-
alizacji telewizyjnej ma w swym ekranowym dorobku réw-
niez blisko 50 spektakli Teatru Telewizji — skierowanych do
dorostych, jak i najmlodszych widzéw - ktore wyrezysero-
wala. Sg to m.in. takie przedstawienia, jak Czarna komedia,
Krélowa Sniegu, Deszcz, Kariera Alfa Omegi, Lekarz mito-

sci, Malowana zona, Trzewiki szczgscia, Boso, ale w ostrogach,
Bajka, czyli o dwéch braciach. Barbara Borys-Damiecka za
SWoja prace artystyczna otrzymala wiele nagrdéd i odznaczen,
w tym Krzyze: Kawalerski i Oficerski Orderu Odrodzenia
Polski czy Srebrny Medal ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Ar-
tis”. Z okazji 50-lecia TVP, w 2002 roku, otrzymata statuetke
Gwiazdy Telewizji Polskiej ,,za osiagniecia jako realizator

i rezyser teatrow i widowisk telewizyjnych”. Za swe zastugi te-
atralne dostala tez Specjalnego Feliksa Warszawskiego.

teatralna, filmowa i telewizyjna. Byla absolwentka
Wydziatu Aktorskiego warszawskiej PWST.
W latach 1951-53 wspdlpracowala z teatrami warszawskimi
(Ateneum, Ludowym, Polskim) oraz z Teatrem im. Wojcie-
cha Bogustawskiego w Kaliszu. Nastepnie wystepowata
w Teatrach: Polskim w Bielsku-Cieszynie (1953-57), Ziemi
Pomorskiej w Toruniu (1958-60), im. Wilama Horzycy w To-
runiu (1960-98), z ktérym wspdtpracowala takze po przej-
$ciu na emeryture. Zofia Melechéwna najbardziej oddana by-
ta scenie teatralnej, ale kilkakrotnie wystapila na duzym
i matym ekranie. Z jej filmografii nalezy wymienic takie ty-
tuly, jak Ruchome piaski Michata Okopinskiego, Zabicie ciot-
ki Grzegorza Krolikiewicza, Rok spokojnego storica Krzysztofa
Zanussiego, Zaczarowane jezioro Krystyny Meissner i Wta-
dystawa Janickiego czy Owoce mitosci Marka Zydowicza.

1 5 czerwca zmarla Zofia Melechéwna (97 1.), aktorka

eseista, dramaturg i filozof. Byt absolwentem stu-

diéw polonistycznych i filozoficznych na UW. Jego
rozprawa doktorska ,Dostojewski - dramat humanizméw”
zostata wydana dwukrotnie (1978 i 1994). Byt tworcg i teo-
retykiem ruchu Nowego Romantyzmu, autorem ponad 50
ksigzek - dramatdw, esejow i zbioréw poezji, prac filozoficz-
nych, zbiordw sztuk teatralnych i radiowych oraz monogra-
fii (Adama Mickiewicza, Fiodora Dostojewskiego, Jozefa Pil-
sudskiego, Karola Wojtyty i Zbigniewa Herberta). Byt auto-
rem scenariuszy do kilku spektakli Teatru Telewizji, takich
jak m.in. O cos$ wigcej niz przetrwanie oraz Idea i miecz — obu
w rezyserii Grzegorza Krolikiewicza. Bohdan Urbankowski
za swojg tworczos¢ 1 dziatalno$¢ opozycyjng otrzymat wie-
le nagréd i odznaczen, w tym Krzyz Wolnoéci i Solidarnosci,
Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski czy Srebrny Me-
dal ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”

1 5 czerwca zmart Bohdan Urbankowski (80 1.), poeta,

czerwca zmarta Hanna Zembrzuska (88 1.), zna-
1 na réwniez pod podwdjnym nazwiskiem Zem-

brzuska-Kobuszewska, aktorka teatralna, filmo-
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wa i telewizyjna. Byla absolwentka Wydzialu Aktorskiego
warszawskiej PWST. Wystepowala w teatrach warszaw-
skich: Ateneum (1957-59), Narodowym (1959-69), Pol-
skim (1969-75), Kwadrat (1976-83 1 1986-2012), Na Wo-
li (1983-86) oraz w toédzkim Teatrze Nowym (1975-76).
Wiele razy zagrala w znakomitych spektaklach Teatru
Telewizji, przyjmowala takze role w filmach kinowych,

z ktérych trzeba wymieni¢ takie tytuly, jak Warszawska
syrena Tadeusza Makarczynskiego, Wolne miasto Stani-
stawa Rozewicza, Wyrok Jerzego Passendorfera, Dotknie-
cie nocy Stanistawa Barei czy Whniebowstgpienie Jana Ryb-
kowskiego.

czerwca zmar!l Jakub Ulewicz (56 1.), aktor te-
2 7 atralny i filmowy, radiowy i telewizyjny. Byt

absolwentem Wydzialu Aktorskiego krakow-
skiej PWST. Wystepowal w Teatrach: Nowym w Pozna-
niu (1989-93), im. Wojciecha Bogustawskiego w Kali-
szu (1993-98), Polskim w Poznaniu (1998-2004). Od ro-
ku 2004 pracowal w zespole Teatru Polskiego w Bydgosz-
czy. Na tej ostatniej scenie stworzyt ponad 40 rél. Wiele
z jego kreacji cenili widzowie i nagradzali krytycy. Jego
dorobek w bydgoskim teatrze zostal dostrzezony przez
wladze miejskie i wojewddzkie — w 2014 otrzymal na-
grode Prezydenta Miasta Bydgoszczy z okazji Miedzy-
narodowego Dnia Teatru oraz Nagrode Marszatka Wo-
jewodztwa Kujawsko-Pomorskiego w 2018 roku. Spora-
dycznie pojawial si¢ w spektaklach Teatru Polskiego Ra-
dia oraz Teatru Telewizji. Wystapit tez w takich filmach,
jak Smier¢ Johna L. Tomasza Zygadly, Smier¢ jak kromka
chleba Kazimierza Kutza, Bez litosci Wojciecha Wdjcika,
Lincz Krzysztofa Lukaszewicza, Supermarket Macieja Za-
ka czy dwa lata temu w Weselu Wojciecha Smarzowskie-
go. Przede wszystkim jednak w filmografii Jakuba Ulewi-
cza dominuja liczne seriale i telenowele, byt bowiem po-
pularnym i lubianym przez widzéw aktorem telewizyj-
nym. W jego bogatym dorobku znajdziemy takie tytuly,
jak Pierwszy milion, Miasteczko, Oficer, Kryminalni, Gli-
na, Pierwsza mifos¢, Na dobre i na zte, Fala zbrodni, Sko-
rumpowani, Czas honoru, Barwy szczescia, M jak mitosc,
Przyjaciétki, Ojciec Mateusz, Prawo Agaty, Blondynka,
Na Wspélnej, Echo serca, Tajemnica zawodowa II, Koro-
na kréléw i ostatnio Korona krélow. Jagiellonowie. Jakub
Ulewicz cieszyt si¢ czestg obecnos$cig na matym ekranie,
ale to scena teatralna dawata mu mozliwo$¢ budowania
réznorodnych i wielowymiarowych postaci. Zwlaszcza
ostatnie lata w bydgoskim Teatrze Polskim uczynity
z niego artyste, ktérego kunszt aktorski docenialo
w swych recenzjach wielu krytykow.

Oprac. JULIA MICHALOWSKA

Plakat
EnergaCAMERIMAGE
2023

iedzynarodowy Festiwal

Filmowy EnergaCAME-
RIMAGE zaprezentowal pla-
kat tegorocznej edycji wyda-
rzenia. Za projekt, juz po raz
czwarty w historii festiwalu,
odpowiada Piotr Jabtonski.
Tworca, nawigzujac formalnie
do tradyciji ilustracyjnych maga-
zynu ,,The New Yorker”, sklada
hotd sztuce filmowej. Na pla-
kacie, obserwowani na pierw-
szym planie artysci, spotykaja
sie na wspdlnym plenerze, by
przy uzyciu réznych narzedzi
i technik odda¢ nastréj obser-
wowanego krajobrazu. Nieza-
leznie od koncowego efektu ich
pracy, dzieto malarskie prezen-
tuje odbiorcom ulotng chwile,
natomiast kamera filmowa
poszerza jego ramy. Jej ruch
i ciagla rejestracja toczacego sie
zycia pokazuja zmiany zacho-
dzace w filmowym kadrze
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i umozliwiaja ich rézng inter-
pretacje. Jak podkreslaja orga-
nizatorzy festiwalu: ,,Zaloze-
nia kompozycyjne plakatu nie
postuluja wyzszoéci rzemiosta
filmowego nad malarstwem,
ale pozwalajg zaja¢ nalezne mu
miejsce wréd wspolczesnych
sztuk. Doceniajg warto$¢ arty-
stycznego wyrazu niesionego
wraz z filmowym obrazem
i kieruja nie wprost uwage na
stopien imersji w przezywa-
niu opowiadanej w ten sposéb
historii. Czyni to tym samym
z autoréw zdjec pelnoprawnych
artystow, ktorych gtos powi-
nien by¢ styszany, a wlasciwie
»dostrzegany, co idealnie
definiuje ide¢ EnergaCAME-
RIMAGE”. Piotr Jablonski jest
absolwentem Wydziatu Archi-
tektury i Urbanistyki w Biatym-
stoku. Reprezentuje go Richard
Solomon Artists Representa-
tive LLC. Tegoroczna, 31. edycja
EnergaCAMERIMAGE odbe-
dzie si¢ w dniach 11-18 listo-
pada w Toruniu, na Kujawach
i Pomorzu.

Proj. Piotr Jabtoriski




B VARIA

Jacek Bromski nagrodzony na Festiwalu Rezyserii Filmowej

Fot. Pospieszni Fotografia/SFP

e Wroctawiu odbyt sie 12.

Festiwal Aktorstwa Fil-
mowego im. Tadeusza Szym-
kowa & 16. Festiwal Rezyse-
rii Filmowej im. Sylwestra
Checinskiego (27 maja -
1 czerwca). Jacek Bromski —
rezyser, scenarzysta i produ-
cent filmowy (a takze wielo-
letni prezes SFP) - otrzymat
Krysztalowego Dzika Festi-
walu Rezyserii Filmowej. Tym
samym dofaczyt do grona lau-
reatow tej nagrody, wérod kto-
rych sa: Stanistaw Lenarto-
wicz, Sylwester Checinski,

Krzysztof Zanussi, Janusz
Morgenstern, Kazimierz
Kutz, Janusz Zaorski, Woj-
ciech Wojcik, Janusz Majew-
ski, Jerzy Hoffman, Feliks
Falk, Jan Jakub Kolski, Marek
Koterski, Waldemar Krzystek,
Juliusz Machulski i Filip Bajon.
Laureat, odbierajac nagrode
z rak mistrza Janusza Majew-
skiego, wyznal: ,Jestem
rodowitym wroclawianinem
i jestem bardzo wzruszony.
Same wspaniale nazwiska
przede mng; ciesze sie, ze sig
tu zmie$citem.(...) To nagroda

za catoksztalt, co nasuwa mysl,
ze czas konczy¢, ale pociesza
mnie, Ze Janusz MajewsKki,
jak dostat te nagrode, to zro-
bil jeszcze pie¢ filméw”. Do
historii polskiego kina Jacek
Bromski wpisat sie glownie
rezyseria takich filméw, jak
Sztuka kochania (najpopu-
larniejszy tytut 1988 roku),
Kuchnia polska, Dzieci i ryby,
czy trylogii zapoczatkowanej
U Pana Boga za piecem. Jest
laureatem m.in. Nagrody za
Debiut Rezyserski za tele-
wizyjny obraz Ceremonia
pogrzebowa na FPFF w Gdan-
sku; Nagrody Gléwnej ,,Zlote
Ombu” za To ja, zlodziej na
MFF w Mar del Plata; Bra-
zowego Grona za komedie
U Pana Boga za piecem na
Lubuskim Lecie Filmowym
czy Nagrody Ministra Kul-
tury i Sztuki za dramat kry-
minalny Zabij mnie, glino.
Kolejng z nagrdd specjal-
nych na wroclawskim festi-
walu uhonorowana zostata
Ewa Wiéniewska, ktora otrzy-
matla Platynowego Szczeniaka
Festiwalu Aktorstwa Filmo-
wego im. Tadeusza Szymkowa
w uznaniu jej wybitnego
talentu. Charyzmatyczng
aktorke, przez przyjaciél
z teatru nazywang Kroé-
lowa, szeroka publiczno$é
poznala dzigki tytutowej roli
w serialu Doktor Ewa w rezy-
serii Henryka Kluby. Od tego
czasu zagrala dziesigtki wspa-
nialych rdl nie tylko w filmach
i serialach, ale przede wszyst-

kim w teatrze. ,Dzigkuje, ze
zostatam dostrzezona. Dzie-
kuje za ten aplauz, jestem
bardzo wzruszona” - powie-
dziala aktorka do festiwalowej
publicznosci, ktéra zgotowata
jej owacje. Podczas wieczor-
nej gali ogloszono takze lau-
reatéw tegorocznych konkur-
sOw na najlepszg rezyserie
ikreacje aktorskie. Grand Prix
Festiwalu Rezyserii Filmowej -
Zloty Dzik - powedrowat do
Michata Kwieciniskiego za
rezyserie filmu Filip (pod jego
nieobecno$¢ statuetke ode-
brat Jacek Bromski). Nato-
miast Ztotymi Szczeniakami
Festiwalu Aktorstwa Filmo-
wego nagrodzono czworo
artystow: za najlepsza pierw-
szoplanowg kreacje meska
Dawida Ogrodnika (Johnny,
rez. Daniel Jaroszek); za dru-
goplanowa meska Grzegorza
Damieckiego (Fucking Born-
holm, rez. Anna Kazejak).
Wsrod kobiet najlepsze oka-
zaly si¢ Maria Pakulnis (dru-
goplanowa rola w Johnnym)
i Dorota Pomykata (pierw-
szoplanowa rola w Kobiecie
na dachu Anny Jadowskiej).
Na tegorocznym Festiwalu
Rezyserii Filmowe;j i Festi-
walu Aktorstwa Filmowego
docenieni zostali réwniez:
Joanna Trzepiecinska (Zloty
Szczeniak im. Piotra Macha-
licy dla aktora $piewaja-
cego) oraz Wiktor Zborow-
ski (Krysztalowy Dzik za
twoérczg wspotprace aktora
Z rezyserem).

Monografia Wesela
Andrzeja Wajdy

aktadem wydawnictwa Czuty

Barbarzynca Press ukazata
sie monografia ,, Wesele. Fil-
mowa mandala” pod redakcjg
Seweryna Ku$mierczyka. Przy-
nosi ona nowe, catosciowe uje-
cie analityczno-interpretacyjne
filmu Wesele Andrzeja Wajdy.

W ksigzce przedstawiono wie-
loletnie zmagania rezysera
z problemem adaptacji filmowe;j
dramatu Stanistawa Wyspian-
skiego wraz z analiza powsta-
tych materialéw literackich.
Kolejne rozdzialy po$wiecone
sg szczeg6lowym analizom
scenografii, sztuki operator-
skiej, kolorystyki filmu, mon-
tazu, warstwy dzwiekowej

oraz roli muzyki, grze aktoréw
i pracy rezysera na planie filmu.
Zostaly takze oméwione obecne
w filmie konteksty kultu-
rowe i antropologiczne. Roz-
dzialy dopelniajg si¢ wza-
jemnie dzieki zastosowaniu
metody analizy antropologicz-
no-morfologicznej. Ukazujg
film jako w pelni odkrywcze
i niepowtarzalne wykona-

nie dramatu Wyspianskiego.
Odrebny rozdzial przedstawia —
na podstawie dziennikéw
Wajdy z lat 1962-1972 - prze-
bieg zwiazanego z Weselem
procesu tworczego z punktu
widzenia rezysera. Natomiast
osobne rozdzialy omawiaja
recepcje filmu w Polsce i za
granicg. W liczacym 904 strony
tomie opublikowano tez, opraco-

wany krytycznie, scenopis filmu.
W recenzji prof. dra hab. Tade-
usza Szczepanskiego mozemy
przeczytac: ,,Ksigzka » Wesele.
Filmowa mandala« jest juz
druga pozycja - po dwutomo-
wym dziele » Faraon. Poetyka
filmu« i »Faraon. Rozmowy
o filmie« (Warszawa 2016-
-2017) - w serii Monografie
Arcydziel Polskiego Kina. Ini-
cjatywa ta zastuguje na uznanie
nie tylko ze wzgledu na trafno$c
dotychczasowych wyboréw fil-
mow o najwyzszej randze arty-
stycznej w historii polskiej kine-
matografii, ale takze z uwagi na
wyjatkowo w rodzimym filmo-
znawstwie integralng perspek-
tywe badawcza, ktéra sprawia
wrazenie, ze mamy do czynienia
z ksigzkami napisanymi przez
jednego i tego samego autora.
A tymczasem sg to prace zbio-
rowe, ale niespotykany w tego
typu wspolnych przedsiewzie-
ciach efekt jednolitej metodo-
logii, neoformalistycznego stylu
myslenia analityczno-interpreta-
cyjnego, warsztatu badawczego
i naukowej kwerendy czerpia-
cej z oral history, czytelnicy tej
serii zawdzieczaja prof. Sewery-
nowi Ku$mierczykowi, ktéremu
udalo sie stworzy¢ mtody zespot
bardzo zdolnych, ambitnych
i niezwykle rzetelnych badaczy,
urastajgcy do rangi filmoznaw-
czej szkoly naukowej. On sam
jest autorem oryginalnej kon-
cepcji analizy antropologicz-
no-morfologicznej, ktora scala
w spojny dyskurs autorski tek-
sty zgromadzone w obu mono-
grafiach. Autorom ksigzki udato
sie wszechstronnie i wnikliwie
przeswietli¢ oraz gruntow-
nie opisa¢ niezwykly feno-
men filmowego Wesela jako
plynnej, osmotycznej kon-
frontacji dwoéch $wiatéw -
obiektywnego i psychicznego,
realnego i onirycznego - ktéra
byla mozliwa tylko dzieki roz-
leglej i subtelnej gamie srodkéw
filmowego wyrazu, mistrzowsko
wykorzystanej przez Andrzeja
Wajde i jego ekipe. Ksigzka jest
wrecz wzorcowg monografia

filmowego arcydziela o wybit-
nych walorach poznawczych
i metodologicznych”

Nowe wtadze Gildii
Rezyserow Polskich

Przewodniczqcym Gildii Rezy-
ser6w Polskich po raz drugi
zostal Andrzej Jakimowski,
ktéry otrzymat 92% poparcia.
Frekwencja wyborcza wynio-
sta 64%. Nowymi cztonkami
zarzgdu zostali: Anna Jadow-
ska, Bartosz Konopka, Jan P.
Matuszyniski i Agnieszka Smo-
czyfiska. W zarzadzie pozostali
na kolejng kadencje Stawomir
Fabicki, Borys Lankosz, fukasz
Ronduda i Andrzej Saramono-
wicz. Wszyscy wybrani uzyskali
ponad 60% poparcia glosujacych.
Kadencja obecnego zarzadu
potrwa do maja 2026 roku.

Beata Pozniak
1 Medalem Gloria
Artis

Dziesi@cioro artystow zostalo
ostatnio uhonorowanych
przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego prof.
Piotra Glinskiego Brazowym
Medalem ,,Zastuzony Kulturze -
Gloria Artis” Wérdd nich zna-
lazta si¢ czlonkini SFP - Beata
Pozniak - nagradzana za swa
tworczo$¢ aktorka, rezyserka fil-
mowa i teatralna, producentka,
malarka, poetka, pierwsza nie-
anglojezyczna aktorka, ktéra
nagrala w jezyku angielskim
audiobook w Stanach Zjedno-
czonych. Odznaczenia wreczyta
podsekretarz stanu w MKiDN
Wanda Zwinogrodzka, podczas
uroczystoéci w siedzibie mini-
sterstwa.

Nahor na Script
Wars

azovia Warsaw Film Com-
mission wraz z Mazowiec-

Allan Starski laureatem Platynowych
Lwow na 48. FPFF

agrode Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych za calo-

ksztalt twdrczosci otrzyma w tym roku Allan Starski.
»Zawsze z duza przyjemnoscia ogladatem ceremonie wre-
czania Platynowych Lwéw dla moich wspanialych kolegéw
rezyserow, tym razem ciesze sie, ze zostala uhonorowana
praca wspoltworcey filmu, scenografa” - przyznat laureat.
Scenograf odbierze prestizows statuetke podczas finalo-
wej gali 48. FPFF w Gdyni, w sobot¢ 23 wrzeénia. Joanna
Lapinska, dyrektor artystyczna festiwalu, dodaje: ,,Platynowe
Lwry trafig do artysty obdarzonego niesamowitg wyobraznig
i wrazliwoscia. Allan Starski wspaniale czuje materie kina,
a jego projekty zawsze wynoszg filmowa opowie$¢ na nowy
poziom. Poza tym niezwykle ciekawie opowiada o swojej
pracy, o czym przekonajg si¢ widzowie tegorocznej edycji”
Allan Starski jest laureatem wielu cennych lauréw, wsrod
ktérych najwazniejszym jest Oscar za scenografie do filmu
Stevena Spielberga Lista Schindlera. Trzykrotnie wyrézniony
Orlem - za Pana Tadeusza (rez. Andrzej Wajda), Pokfosie (rez.
Wladystaw Pasikowski) oraz Pianiste (rez. Roman Polanski).
Ten ostatni tytut zapewnit mu réwniez najwazniejszg fran-
cuska nagrodg filmowg — Cezara. Wspdlpracowat z wieloma
polskimi i $wiatowymi rezyserami, m.in. Agnieszka Holland,
Krzysztofem Kieslowskim, Peterem Webberem i Stijnem
Coninxem. W ostatnich latach projektowat scenografie do
The Cut (rez. Fatih Akin) 1 Ukrytej gry (rez. Lukasz Ko$micki),
a takze sztuk scenicznych i telewizyjnych. Allan Starski od
lat prowadzi miedzynarodowe warsztaty i masterclassy doty-
czgce scenografii filmowej, a ponadto jest autorem cenionej
przez studentéw i profesjonalistow ksiazki ,,Scenografia”
Tegoroczny, 48. FPFF w Gdyni, ktérego wspotorganizatorem
jest SFP, odbedzie sie w dniach 18-23 wrzeénia.

Fot. Anna Rezulak/Materiaty prasowe FPFF
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Fot. Materiaty prasowe

kim Instytutem Kultury czekaja
na scenariusze pelnometra-
zowych filméw fabularnych,
ktérych akcja osadzona bedzie
w Warszawie lub na Mazow-
szu. Adresatami wydarzenia
sa zar6wno profesjonalisci, jak
i debiutanci. Nadestane scena-
riusze maja szanse na nastepu-
jace nagrody: Gtowna Nagrode
Mazovia Warsaw Film Com-
mission (15 tys. z1), Druga
Nagrode MWEC (10 tys. z1),
Trzecig Nagrode MWEC (5
tys. z1), Gléwna Nagrode
Audioteki (10 tys. z1), Druga
Nagrode Audioteki (5 tys. z1)
oraz Nagrode Studia Produk-
cyjnego Orka (10 tys. zt). Kon-
kurs Script Wars jest finanso-
wany ze srodkéw Samorzadu
Wojewddztwa Mazowieckiego
oraz m.st. Warszawy. Partne-
rami Script Wars w 2023 roku
sa Audioteka oraz warszawskie
Studio Produkcyjne Orka. Kon-
kurs odbywa si¢ pod patrona-
tem Gildii Scenarzystéw Pol-
skich. Wyniki 7. edycji Script
Wars zostana ogloszone jesie-
nig, podczas gali zamkniecia
Miedzynarodowego Forum
Filméw Krétkometrazowych
Cinemaforum w Warszawie,
organizowanego przez Stowa-
rzyszenie Filmforum. Szcze-

goly dotyczace Script Wars znaj-
duja sie na stronie www.mwfc.
pl. Termin nadsytania zgloszen
uplywa 31 lipca.

Joanna tapinska
dyrektorka
artystyczng FPFF
w Gdyni

inister Kultury i Dziedzic-

twa Narodowego prof. Piotr
Glinski powolat Joanne Lapin-
ska na stanowisko dyrektorki
artystycznej Festiwalu Pol-
skich Filméw Fabularnych
w Gdyni. Lapinska bedzie
odpowiedzialna za organi-
zacje¢ trzech kolejnych edycji
festiwalu. Trzeba zaznaczy¢,
ze to pierwsza kobieta w histo-
rii FPFF na tym stanowisku.
Joanna Lapinska, cztonkini
Europejskiej Akademii Filmo-
wej, od ponad 20 lat zawodowo
zajmuje si¢ kinem, organizu-
jac festiwale i konsultujac pro-
jekty filmowe. Od 2002 do 2016
roku byla czlonkinig zarzadu
Stowarzyszenia Nowe Hory-
zonty, gléwnego organizatora
MEFF Nowe Horyzonty, i petnita
funkgje dyrektora artystycznego
tej imprezy. We wrzesniu 2016

zostata dyrektorka programows
Festiwalu Transatlantyk, praco-
wala réwniez jako ekspertka
Polskiego Instytutu Sztuki Fil-
mowej, Mazowieckiego i War-
szawskiego Funduszu Filmo-
wego oraz Lodzkiej Komisji
Filmowej. Ponadto wspélpra-
cowata z licznymi festiwalami
filmowymi jako jurorka, a takze
prowadzita warsztaty i uczestni-
czyta w panelach. Joanna Lapin-
ska z Festiwalem Polskich Fil-
moéw Fabularnych w Gdyni
zawodowo zwigzana jest od
2021 roku. Podczas poprzed-
nich dwdch edycji pracowata
jako koordynatorka wydarzenia
branzowego Gdynia Industry.

Nagroda im.
Weroniki Migon
dla tworcow Chleba
i soli
worcy odpowiedzialni za
casting filmu Chleb i s6l (rez.
Damian Kocur) - Katarzyna
Iskra, Damian Kocur i Piotr
Steczek - zostali laureatami 8.
edycji Nagrody im. Weroniki
Migon dla Rezysera Obsady

Aktorskiej. To kolejne presti-
zowe wyrdznienie ze strony

$rodowiska filmowego dla
produkgji Studia Munka SFP.
Patronka Nagrody - Weronika
Migon - przez 15 lat pracowata
na planach wielu filmoéw jako
IT rezyser i rezyser obsady.
W lipcu 2015 roku zmarta po
cigzkiej chorobie. Przyjaciele
z branzy postanowili uczcié jej
pamieé, ustanawiajgc funda-
cje oraz nagrode jej imienia.
Przyznawane od 8 lat wyréz-
nienie trafia do rak najlepszego
rezysera obsady aktorskiej
w filmie polskim minionego
sezonu. Nagroda przyznawana
jest w uznaniu za prace wlo-
zong w rozwdj filmu i za wpltyw
doboru obsady na ksztatt pro-
dukcji. Wyboru laureata doko-
nuje kapituta konkursowa,
w sktad ktdrej wchodzg obec-
nie: Agnieszka Holland (prze-
wodniczgca), Kasia Adamik,
Paulina Albiniak, Aleksandra
Poptawska, Michat Czarnecki,
Agnieszka Smoczynska, Seba-
stian Stankiewicz oraz Andrzej
Besztak. W gronie tegorocz-
nych nominowanych, obok
tworcow Chleba i soli, zna-
lezli si¢ Marta Kownacka
i Cassandra Han za prace przy
Filipie Michata Kwiecinskiego
oraz Piotr Bartuszek odpowie-
dzialny za casting do Kobiety

Mtode Horyzonty (dawniej Kino Dzieci)

tym roku przypada jubileusz 10-lecia festiwalu dla mlodej widowni, czyli

MEFF Kino Dzieci. Z tej okazji, wraz z wejsciem w nowg ere, otrzymal on
nowg tozsamos¢ i nazwe, czyli: Mlode Horyzonty. ,,Z rozwoju naszego programu
edukacyjnego zrodzily sie festiwal oraz dystrybucja, a z braku polskich filméw
dla mlodej widowni - zaangazowanie we wsparcie tworcéw juz na etapie pro-
dukcji. Nasza ewolucja jest konsekwentnym i naturalnym procesem ostatnich
18 lat” - podkresla czlonek zarzadu Stowarzyszenia Nowe Horyzonty Maciej
Jakubczyk. ,,Chcemy tworzy¢ unikatowe wydarzenie nie tylko dla najmtod-
szej widowni. Nowa nazwe i towarzyszace jej zmiany wizerunkowe taczymy
z poszerzeniem propozycji dla starszych odbiorcéw” - méwi Kamila Tom-
kiel-Skowronska, dyrektorka MFF Mltode Horyzonty i dodaje: ,,Dzieki temu
zaréwno kilkuletni, jak i nastoletni widzowie obejrzg na naszym festiwalu wyjat-
kowe filmy”. W nowym logotypie festiwalu wida¢ uproszczone odzwierciedle-
nie horyzontu. Motyw ten oczywiscie nie jest przypadkowy. To uklon w strong
korzeni - Stowarzyszenia Nowe Horyzonty. Mlode Horyzonty pragng podkre-
§li¢ te przynalezno$¢ nie tylko swoimi dziataniami, ale juz z poziomu nazwy
i identyfikacji wizualnej marki. Festiwal w tym roku odbedzie si¢ w dniach 30
wrze$nia — 8 pazdziernika w kinach oraz 12-29 pazdziernika online.

Magdalena Cielecka
i Maja Ostaszewska
laureatkami Gongu
Danutki

Teatr Stary w Lublinie juz
po raz pigty zorganizowat
Festiwal Danuty Szaflar-
skiej Sleboda/Danutka (14-
-17 czerwca). W $wietujacym
w ubiegltym roku swoje 200-
-lecie teatrze mozna bylo obej-
rze¢ rozmaite - ,wydobyte
z archiwow” - rarytasy fil-
mowe i teatralno-telewizyjne
(czgsto uzupelnione o arcycie-
kawe prelekcje Macieja Gila -
naszego cze¢stego autora
W ,Magazynie Filmowym”),
m.in. takie produkcje z udzia-
fem Danuty Szaflarskiej, jak
W tym domu nie straszy
i W tym domu straszy w rezy-
serii Witolda Adamka, Zemsta
Antoniego Bohdziewicza
i Bohdana Korzeniewskiego
czy Glos z tamtego Swiata Sta-
nistawa Rozewicza. Absolut-
nie wyjatkowym wydarzeniem
byta rozmowa przeprowa-
dzona przez Michata Mer-
czyniskiego, dyrektora pro-
gramowego festiwalu,
z tegorocznymi laureatkami
nagrody Gong Danutki -
Magdaleng Cielecka i Maja
Ostaszewska. Obie wybitne
aktorki teatralne i filmowe
ze swadg 1 humorem wspo-
minalty Patronke Festi-
walu - Danute Szaflarska,
opowiadaly o swojej dro-
dze zawodowej, artystycz-
nych mistrzach, o przyjazni,
jaka je taczy od czasow stu-
denckich, oraz o potrzebie
aktywnosci obywatelskiej.

Chetnie tez odpowiadaly na
pytania publicznoéci (ktdra
mogta wczedniej obejrzed,
w ramach festiwalu, wybrane
filmy z udziatem aktorek)
zwigzane z ich artystycz-
nymi wyborami czy laczeniem
réznych rél spotecznych.
W sobote 17 czerwca obie
artystki zaprezentowaly sie
duzo wiekszej publicznosci,
zgromadzonej na lubelskim
Rynku Starego Miasta, gdzie
na scene zaprosila je dyrektor
Teatru Starego Karolina Roz-
wod, by z ragk wlodarzy Mia-
sta Lublina odebraly statuetki
Gongu Danutki. Nastepnie
aktorki wziely udziat w spe-
cjalnie zaaranzowanym dla
festiwalu koncercie ,W bla-
sku nocy” z udziatem Ral-
pha Kaminskiego, Meli Kote-
luk, Julii Pietruchy i Piotra
Zioly, pod kierownictwem
muzycznym Bartka Wasika.
Maja Ostaszewska niezwykle

nastrojowo, przy dzwiekach
muzyki Wasika, zaprezen-
towala fragmenty ,,Poematu
o mie$cie Lublinie” Jozefa
Czechowicza, a Magdalena
Cielecka (jak sie przyznala,
niegdys$ artystka $piewajaca)
brawurowo wykonala jedna
z piosenek tego koncertu.
Warto przypomnie¢, ze
pierwszym laureatem Gongu
Danutki byt Janusz Gajos,
nastepnie nagrode odebrala
Krystyna Janda, pdzniej Jan

Peszek, a w zeszlym roku
Gong przyznano Krzyszto-
fowi Globiszowi i Jadwidze
Jankowskiej-Cieslak. Gong
Danutki to nagroda nawigzu-
jaca do gongu, ktérego pomy-
stodawczynia byla Danuta
Szaflarska i ktory co wie-
czér (od reaktywacji teatru
we wrzesniu 2012 roku) roz-
brzmiewa w lubelskim Teatrze
Starym. Nagroda ta ma wspie-
ra¢ i honorowa¢ rzemiosfo
oraz kunszt sztuki aktorskiej.

na dachu Anny Jadowskiej.
Decyzja Kapituty Nagrody im.
Weroniki Migon, by uhono-
rowac tworcow z filmu Chleb
i 56, to docenienie ,,pracy
wlozonej w stworzenie wiary-
godnej, przykuwajacej uwage
widzéw obsady opartej na akto-
rach niezawodowych”

Podcast ..Do Kina
i na Film"”

Stowarzyszenie Kin Studyj-
nych zaprasza do stuchania
pierwszego w Polsce podca-
stu, ktérego bohaterami sg kina
studyjne. W kazdym odcinku
»Do Kina i na Film” mozna

postucha¢ brzmienia innego
kina, informacji o najnowszych
premierach, rozméw z twor-
cami, dziennikarzami. Mozna
tez dowiedzie( sie, jakie wyda-
rzenia organizuje dla widzéw
SKS. Podcast jest publikowany
dwa razy w miesigcu na platfor-
mach: Spotify, Google Podcast

oraz na platformie kin studyj-
nych Mojeekino. W pierwszym
odcinku o swoich ulubionych
kinach opowiadaja Katarzyna
Figura i Kinga Preis. Ponadto
o Sieci Kin Studyjnych, jej misji
i wyzwaniach, méwi prezeska
Stowarzyszenia Kin Studyj-
nych Marlena Gabryszewska.

Fot. Wojciech Niespiatowski/Teatr Stary w Lublinie x2
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BOX OFFICE MAJ 2023

Autorka podcastu jest repor-
terka i dziennikarka Radia 357 —
Beata Kwiatkowska.

Lato w zoliborskim
kinie Tecza

ziedziniec kina Tecza na

warszawskim Zoliborzu
juz po raz trzeci zmieni sie
w przestrzen kultury filmowe;.
Tego lata mieszkancy i goscie
stolicy beda mogli obejrze¢ az
9 filméw z rolami Aliny Janow-
skiej, stynnej zoliborzanki, ktéra
w tym roku obchodzitaby 100.
rocznice urodzin (decyzja zoli-
borskich radnych rok 2023
zostat ogloszony Rokiem Aliny
Janowskiej, dlatego w kazdy
kolejny czwartek o 20:45 w kinie
letnim bedg wyswietlane filmy
z jej udziatem). Dodatkowo
Centrum Kultury Filmowej im.
Andrzeja Wajdy - organizator
wszystkich wydarzen - wraz
z partnerami (Festiwal Filméw
o Tematyce Zydowskiej
»Kamera Dawida”, Festiwal
Filmoéw Afrykanskich Afry-
Kamera, Ukraina! Festiwal
Filmowy) zapraszaja widzow
w filmowa podréz do Izraela,
Senegalu i Ukrainy. Na wszyst-
kie wydarzenia obowiazuje
wstep wolny. Od 6 lipca na dzie-
dzinicu przy ul. Suzina 6 bedzie
mozna obejrze wystawe plene-
rowa ,,7 uje¢ Teczy. Kino, archi-
tektura, ludzie” prezentujaca
stuletnig historie budynku dzi-
siejszego kina Tecza oraz inicja-
tyw, ktore sie w nim mieécily
iludzi, ktérzy za nimi stali lub
ktorzy je wspominajg po latach.
Wraz z inauguracjg programu
wydarzen plenerowych Cen-
trum Kultury Filmowej im.
Andrzeja Wajdy zaprezentowato
nowe logo kina Tecza. Jego auto-
rem jest Krzysztof Bednarski.
Logo eksponuje cenng, moder-
nistyczng architekture, ktora
jest ikong sama w sobie - roz-
poznawalng przez mieszkanki
i mieszkancéw Warszawy. Wie-
cej informacji na stronie www.
ckf.waw.pl.

Rys. Zbigniew Stanistawski

Crew United
rozszerza
dziatalnos¢
w Europie

rew United to wiodgca plat-

forma internetowa, z sie-
dzibg w Monachium w Niem-
czech, ktora taczy filmowcow
w calej Europie. W czerwcu
oglosila rozpoczecie dziatal-
nosci we Wtoszech, Hiszpanii,
Grecji, Rumunii i na Litwie.
Ta oczekiwana ekspansja sta-
nowi kamien milowy w misji
firmy polegajacej na wspieraniu
wspolpracy w ramach europe;j-
skiego przemystu audiowizual-
nego. Nowe wersje platformy
dotacza do juz istniejacych
wersji jezykowych: niemiec-
kiej, francuskiej, polskiej
i angielskiej. Europejski roz-
woj Crew United po raz kolejny
zostal wsparty przez program
Kreatywna Europa - MEDIA.
Od ponad 27 lat Crew United
jest liderem w tworzeniu euro-
pejskiej spotecznosci filmow-
céw. Platforma umozliwia
profesjonalistom filmowym:
prezentacje siebie i swojej fil-
mografii, dostep do szerokiej
puli talentow, tworcow, reali-
zator6éw, aktoréw i firm pro-
dukeyjnych, rozszerzenie sieci
profesjonalnych kontaktéw,
dostep do ofert pracy z calej
Europy, analize zrédet finan-
sowania produkcji, $ledze-
nie trendéw w branzy, cenny
wglad w lokalne przepisy regu-
lujace prace w branzy filmowe;.
»Laczymy ludzi, by razem two-
rzyli $wietne filmy; ale faczymy
ich takze po to, by byli lepiej
zorganizowani i poinformo-
wani, silniejsi i $wiadomi swo-
ich praw” - moéwi Irena Gru-
ca-Rozbicka, koordynatorka
europejskiego rozwoju plat-
formy i redaktorka Crew United
Polska. Otwarcie kolejnych pie-
ciu wersji platformy, zrzeszaja-
cej dzi$ juz ponad 44 tys. zare-
jestrowanych uzytkownikow,
zaowocuje nie tylko wzrostem
liczby cztonkéw Crew United,

ale przede wszystkim wzmocni
europejska sie¢ filmowcow/fil-
mowczyn.

HER Docs Forum
we wrzesniu

rofesjonalistki aktywne

w $wiecie zaangazowanego
spotecznie filmu dokumental-
nego moga sie¢ juz szykowac na
HER Docs Forum, ktére odbe-
dzie sie w dniach 13-17 wrze-
$nia w Warszawie. Tegorocznej
edycji wydarzenia przyswieca
hasto ,,zaangazowane spojrze-
nie”. W programie filmowym
znajda sie pokazywane w wiek-
szo$ci po raz pierwszy w Polsce
pelno- i krétkometrazowe filmy
powstale na przestrzeni ostat-
niego roku. Wsrdd polskich
premier znajda sie m.in. Z6tty
sufit (The Yellow Ceiling) -
nowy obraz znanej hiszpan-
skiej rezyserki Isabel Coixet,
gloény film z tegorocznej edy-
cji Sundance 5 por roku rewo-
lucji (5 Seasons of Revolution)
w rezyserii Liny, film Pod
ostong nocy (Nightwatchers)
Juliette de Marcillac, ktéry
otworzyl tegoroczng edy-
cje Visions du Réel w Nyon
oraz prezentacja najnowszych
dokonan ukraifiskich tworczyn
i artystek wizualnych. Program
Forum adresowany jest do sze-
rokiej widowni, obejmie on

projekcje filmowe w warszaw-
skiej Kinotece, towarzyszace
im rozmowy z zaproszonymi
gosciniami i go§¢mi oraz spo-
tkania z zagranicznymi i pol-
skimi twoérczyniami, warsztaty
z feministycznego spojrze-
nia na film, czy program
edukacji dla mtodej publicz-
nosci. HER Docs Forum to
wydarzenie, ktérego celem -
w czedci branzowej - jest
wsparcie dokumentalistek
z Europy Srodkowo-Wschod-
niej, zwlaszcza z Ukrainy i Bia-
forusi, oraz budowanie pomo-
stow miedzy §rodowiskami
filmowczyn zajmujacych sie
zaangazowanym spolecznie fil-
mem dokumentalnym w Euro-
pie. Wydarzenie ma na celu
tworzy¢ nowg, bezpieczniejsza
przestrzen dla kobiet, umoz-
liwiajacg im rozwdj osobisty
i zawodowy, wymiane do$wiad-
czen, rozmowe o tematach cze-
sto pomijanych w programach
innych wydarzen adresowanych
do cztonkow i czlonkin $ro-
dowiska zwigzanego z kinem
dokumentalnym. W wydarze-
niu udzial wezma cztonkinie
branzy dokumentalnej, m.in.
z Francji, Niemiec, Austrii,
Szwajcarii, Polski, Ukrainy
i Bialorusi. Wiecej informacji
na www.herdocs.pl.

1(V)lpmc. JuLia
ICHALOWSKA

ierwsze miejsca oficjalnego ze-

stawienia polskiego box offi-

ce’u zajely w maju dwie wystaw-

ne produkcje z Hollywood. Na
szczycie listy znale?li si¢ Straznicy Galak-
tyki: Volume 3, kolejna przygoda bohate-
réw z Marvela/Disneya. Tylko w maju na
ten film wybralo si¢ 663 tys. widzow, ale
na koniec czerwca liczba sprzedanych bi-
letéw powiekszyta si¢ o dodatkowe 100
tys. To dwukrotnie lepsze osiagnigcie od
tego, jakie bylo udziatem pierwszej czeéci
w 2014 roku (386 tys.) i znacznie lep-
sze od wyniku czesci drugiej z 2017 (575
tys.). Straznicy... zyskuja wiec na popular-
nosci, jakby w kontrze do postpandemicz-
nych nastrojow.

Na drugim miejscu oficjalne;j listy kino-
wych przebojéw w maju byla Mata syren-
ka, kolejna produkcja Disneya. W trakcie
pieciu dni majowej dystrybucji sprzeda-
no blisko 160 tys. biletéw, ale na koniec
czerwca ogoélna frekwencja siegata 470
tys. widzow. W dzisiejszych czasach trud-
no jest ocenia¢ osiggniecie kolejnej prze-
robki stynnej animacji Disneya. W 2019
roku, takze przerobiony na obraz fabular-
ny (mocno komputerowy), Krol Lew zain-
teresowat 2,5 mIn widzéw. Céz...

Zestawienie polskiego box office’'u wy-
gladatoby nieco inaczej, gdybysmy dyspo-
nowali oficjalnymi i pelnymi danymi fil-
mow dystrybuowanych przez firme UIP.
W maju w kinach $wietnie radzilo sobie
kilka ich propozycji, dostepne sa dane
orientacyjne tych tytuléw. Ogélnoswia-
towy filmowy fenomen 2023 roku, czyli
animacja Super Mario Bros. Film, mogta
przyciagna¢ do polskich kin w maju jakie$
300-400 tys. widzow (wraz z pokazami
przedpremierowymi). Na calym $wiecie
obraz ten przekroczyl 1,33 mld dolaréw
wplywow, co czyni go jedna z najpopular-
niejszych animacji w historii (wyzej jest
tylko Kraina lodu 2). Drugim takim ma-
jowym tytutem spoza oficjalnej polskiej
listy przebojow byli Szybcy i wiciekli 10,
ktorych obejrzalo w maju jakie$ p6t mi-
liona kinomanéw.

Powrd¢émy jednak do oficjalnego ze-
stawienia i popatrzmy na kolejne znacza-
ce osiagniecie polskiej animacji zatytu-
towanej Kicia Kocia mowi: Dzien dobry!,
ktora uplasowala sie tuz za produkcjami

W maju wystartowat coroczny
sezon letnich/wakacyjnych
premier kinowych. To juz nie taka
komercyjna potega, jak przed
pandemig, ale Hollywood trzyma
sie swoich schematow. W Polsce
filmy kinowe rywalizowaty

z kolejnym znaczgcym
przeciwnikiem — stoneczng pogodg.

Disneya. Wyglada na to, ze maluchy sg
zachwycone polskg animacja. W maju do
kin wybralo sie na nig kolejne 123 tys. wi-
dzéw, co w sumie na koniec tego miesia-
ca dawalo juz 235 tys. sprzedanych bile-
tow, a na koniec czerwca ponad 260 tys.
Nie jest wiec zaskoczeniem, ze Kicia Ko-
cia powrdci wkrotce z kolejnymi kinowy-
mi opowie$ciami.

W maju do kin trafilo takze kilka no-
wych filméw rodzimych. Niestety ich wy-
niki nie poprawily nastrojow w polskiej
branzy. Zycie w blocie sig zloci zobaczyto
6 tys. widz6w, Bliskich troche ponad 2 tys.,

a Tonig niewiele ponad tysiac osob. W ki-
nach bylo tez sporo nieco starszych pro-
dukcji krajowych, z ktérych komercyjni
Skotowani przekroczyli 100 tys. sprzeda-
nych biletow, historyczny Filip mial juz na
koncie $wietne 250 tys. widzow, a zeszto-
roczny Johnny powoli zblizal sie do mi-
lionowej granicy, bo na koniec maja jego
wynik frekwencyjny zamykat sie liczba:
999 084. Znaczacej poprawy wynikow
polskich filméw nalezy oczekiwa¢ dopie-
ro po wakacjach.

KRrzZYSZTOF SPOR

Fot. Anna Gostkowska/Next Film
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BOX OFFICE MAJ 2023

WSZYSTKIE FILMY

TYTUL POLSKI TYTUL ORYGINALNY DYSTRYBUTOR ~ KRAJ WPEYWY WIDZOWIE ~ WPEYWY WIDZOWIE EKRANY DATA

0D PREMIERY 0D PREMIERY PREMIERY
STRAZNICY GALAKTYKI: | GUARDIANS OF THE DISNEY USA/NOWA ZELANDIA/ 15099 551 663 242 15607 232 685 630 461 05.05.2023
VOLUME 3 GALAXY VOL. 3 FRANCJA/KANADA
MAEA SYRENKA THE LITTLE MERMAID DISNEY USA 3249735 159 972 3249735 159 972 311 26.05.2023
KICIA KOCIA MOWI: KICIA KOCIA MOWI: NOWE POLSKA 2294990 123 806 4482 585 235 465 254 28.04.2023
DZIEN DOBRY! DZIEN DOBRY! HORYZONTY
MARTWE Zt0: EVIL DEAD RISE WARNER NOWA ZELANDIA/USA/ 1302 758 58737 4594 658 208 785 194 21.04.2023
PRZEBUDZENIE IRLANDIA
PIEKNA KATASTROFA BEAUTIFUL DISASTER MONOLITH USA 919763 43763 1992769 94750 230 28.04.2023
TRZEJ LES TROIS MONOLITH FRANCJA/NIEMCY/ 866 418 47182 866 418 47182 24 12.05.2023
MUSZKIETEROWIE: MOUSQUETAIRES: HISZPANIA/BELGIA
D'ARTAGNAN D'ARTAGNAN
MAFIA MAMMA MAFIA MAMMA MONOLITH WLK. BRYTANIA/ 829411 41264 82941 41264 217 26.05.2023

WLOCHY/USA
WROZKA ZEBUSZKA MY FAIRY KINO SWIAT LUKSEMBURG/NIEMCY 519108 28 406 8519447 443 026 210 10.03.2023
TROUBLEMAKER

ERNEST | CELESTYNA: ERNEST ET CELESTINE: LE | KINO SWIAT FRANCJA/LUKSEMBURG 495 959 30585 495 959 30585 284 12.05.2023
MISJA MUZYKA VOYAGE EN CHARABIE
JOHN WICK 4 JOHN WICK: CHAPTER4  MONOLITH USA/NIEMCY 424 479 19631 11 943 398 529 023 385 24.03.2023

26 002 172 ‘ 1216 588 ‘

SZKOLA MAGICZNYCH DIE SCHULE DER NOWE NIEMCY/AUSTRIA 280 460 18811 2083894 125119 172 17.03.2023

ZWIERZAT MAGISCHEN TIERE HORYZONTY

BO SIE BOI BEAU IS AFRAID GUTEK FILM USA/WLK. BRYTANIA/ 265 979 13 565 1011517 51395 135 21.04.2023
KANADA/FINLANDIA

BEZMIAR LIMMENSITA BEST FILM FRANCJA/WLOCHY 264 947 13335 1475074 76 582 161 14.04.2023

NIEBO NIE MOZE EL CIELO NO PUEDE RAFAEL HISZPANIA 243 237 14983 243 237 14 983 56 19.05.2023

CZEKAC. HISTORIA ESPERAR

CARLO ACUTISA

AR AR WARNER USA 202 820 9421 2042 956 98 206 201 05.04.2023

KONSEKRACJA CONSECRATION KINO SWIAT WLK. BRYTANIA/USA 197 363 9304 508 761 24417 m 28.04.2023

JESTEM OTCHEANIA 10 SONO L'ABISSO BEST FILM WLOCHY 197 166 10 640 202732 11146 106 05.05.2023

SKOLOWANI SKOtOWANI NEXT FILM POLSKA 192 841 10 965 2001 560 101 490 263 14.04.2023

BLUEBACK BLUEBACK FORUM FILM AUSTRALIA 190 028 13170 583 072 35092 127 14.04.2023

ASTERIKS | OBELIKS: ASTERIX & OBELIX: KINO SWIAT FRANCJA 158 368 9244 15 439 766 792 337 343 10.02.2023

IMPERIUM SMOKA L'EMPIRE DU MILIEU

2193 209 123 438

28195 381 1340 026

FILMY POLSKIE

O TYTUL DYSTRYBUTOR WPLYWY  wiDzowie  pTERAY o WIDZOWIE EkRANY DRTNIERY
1 KICIA KOCIA MOWI: DZIEN DOBRY! NOWE HORYZONTY 2294990 123 806 4 482 585 235 465 254 28/04/2023
2 SKOLOWANI NEXT FILM 192 841 10 965 2001 560 101 490 263 14/04/2023
3 ZYCIE W BtOCIE SIE Zt0oCl GALAPAGOS FILMS 125614 6141 125614 6141 40 12/05/2023
4 PRAWDZIWE ZYCIE ANIOLOW KINO SWIAT 68 198 4534 281 968 16 630 103 14/04/2023
5 LICZBA DOSKONALA TVP 58 092 3552 149 651 8477 35 14/04/2023
[} FILIP TVP 47514 3043 4904 462 258213 280 3/03/2023
7 BLISCY KINO SWIAT 39235 2317 39235 2317 67 19/05/2023
8 JOHNNY NEXT FILM 2171 1759 17751534 999 084 384 23/09/2022
9 ROVING WOMAN GALAPAGOS FILMS 21122 1476 59 329 3695 3 21/04/2023

10 TONIA TVP 19199 1311 19199 1311 34 12/05/2023

2888516

158 904
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CINEMA

PARADISO

RESTAURACIJA

WLOSKA KUCHNIA Z POLSKA DUSZA

Restauracja Cinema Paradiso
ul. Krakowskie Przedmiescie 21/23, Warszawa
Rezerwacje: +48 695 477 799

www.cinemaparadiso.pl

Stowarzyszenie
Filmowcow
Polskich



KINO
KULTURA

n ZNAJDZ NAS

ADRES
Krakowskie Przedmiescie 21/23
Warszawa

REZERWACJA BILETOW
rezerwacja@kinokultura.pl

ZAPRASZAMY

tanie poniedziatki — bilet 12 zt
wtorek — pigtek do 17:00
bilet normalny —17 zt

bilet ulgowy — 14 zt

piatek od 17:00 — niedziela
bilet normalny —19 zt
bilet ulgowy — 16 zt

KINO_

—_KULTURA

Stowarzyszenie
Filmowcow

Sie¢ Kin

EUROPA CINEMAS Studyjnych

i Lokalnych

FINA

MEDIA-PROGRAMM OF THE EUROPEAN UNION
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