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ToMAsz RACZEK
Redaktor Naczelny

zasem odnosze wrazenie,

ze zycie filmowe - 6w nie-

uchwytny puls biorgcy sie

z podniecenia i zainteresowa-
nia widzéw filmami, ktore przyszli obej-
rze¢ w kinie - przeniosto si¢ z multiplek-
sOw na festiwale i wszelkiego rodzaju
przeglady. Tu czuje si¢ jeszcze magie
kina, tu stycha¢ po seansach rozmowy
kinomanéw o tym, co wiasnie zobaczyli
na ekranie. A w multipleksach zostaly
dzieci z rodzicami i mlodzi widzowie
szukajacy okazji, zeby poby¢ ze sobg
z dala od domu. Jedni i drudzy szukaja
przede wszystkim hollywoodzkich prze-
bojéw, z rzadka tylko okazujac zaintere-
sowanie polskimi produkcjami. Trzeba
sie naprawde nagimnastykowac, zeby
stworzy¢ dzi$ film, ktéry przyciggnie
widzéw do kin.

Produkcjom nienastawionym na roz-
rywke widzowie wskazuja droge na plat-
formy streamingowe. To tam wolg oglada¢
filmy obyczajowe, interwencyjne, rozli-
czeniowe, historyczne, oszczgdzajac na
kosztach zwigzanych z dojazdem do ki-
na, ewentualnym parkingiem, podwdjnie
lub potréjnie drogimi napojami i prze-
kaskami — w poréwnaniu z tymi, ktdre
mozna kupic¢ sobie w supermarkecie. Na
dodatek widzowie przypominaja, ze na
domowych ekranach lepiej sie oglada se-
riale niz filmy fabularne, chetnie po kil-
ka odcinkéw w ciggu jednego wieczoru.

Taki jest popandemiczny obraz zain-
teresowania widzow filmami. Jak sie do
niego odnie$¢? Jakie wyciagnaé wnioski
z tego, co si¢ zmienito? Dlaczego nie war-

to upiera¢ si¢ przy nadziei, ze wszystko
wrdci do poprzedniego stanu i znowu
bedzie tak jak byto? Bo juz nie bedzie!
Trzeba zaakceptowaé zmiane epok i z pel-
na mlodzieniczej fantazji i mlodziencze-
go buntu odwagg wytycza¢ nowe drogi
dotarcia do widzéw.

W czerwcowym numerze ,,Maga-
zynu Filmowego” pokazujemy w roz-
mowie z Andrzejem Sewerynem, tego-
rocznym laureatem Orla, jak potrafit
on dostosowaé swoje wszechstronne
umiejetnoéci aktorskie do réznych sty-
listyk, tradycji, jezykow i zawsze tapaé
kontakt ze swoimi odbiorcami. Tak-
ze tymi mlodszymi, ktérzy sg zwykle
najbardziej krytyczni wobec tego, co
zastali. Andrzej Seweryn w rozmowie
z ks. Andrzejem Lutrem skromnie, ale
dobitnie méwi o koniecznosci pozo-
stawania w ciaglym dialogu z widza-
mi, gdziekolwiek oni sg i cokolwiek
maja w sercach. To $wietna lekcja dla
wszystkich twdrcow, jak trwaé ponad
zmieniajacymi sie trendami.

Bo jedli nie, to moze sie zdarzy¢, ze
kolejne scenariusze dofacza do bibliote-
ki filméw niezrealizowanych. Katarzyna
Wajda przygotowala dla nas przeglad fil-
mowych cieni, ktére nigdy nie staly sie
filmami wy$wietlanymi na ekranach. To
swoiste memento dla tych, ktorzy mowia,
ze w kinie najwazniejsze jest wyrazanie
siebie i swoich marzen, a nie realizowa-
nie marzen widzéw. Kazdemu, kto tak
mysli, polecam z podwdjnym przekona-
niem tekst Katarzyny Wajdy.

Ciekawej lektury!

Fot. Jolanta Suszko-Adamczewska
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Stowarzyszenie Filmowcow Polskich
solidaryzuje sie ze strajkiem scenarzystow WGA

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich wyraza swoje zdecydowane
poparcie dla strajku scenarzystow zrzeszonych w Amerykariskim
Stowarzyszeniu Pisarzy (WGAW - Writers Guild of America West
i WGAE - Writers Guild of America, East), a takze dla stanowiska
Federacji Scenarzystéw Europejskich (FSE) w tej sprawie.

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich, ktore
jest najstarszq i najliczniejszg organizacjg
zrzeszajgcg filmowcow w Polsce, nie moze
pozostac obojetne wobec tak jawnej nie-
sprawiedliwosci, z jakg muszg mierzyc sig
strajkujgcy obecnie scenarzysci. Cho¢ zda-
jemy sobie sprawg, ze problemy tworcéw
w roznych krajach mogg sig roznic, w pet-
ni rozumiemy wszystkie wysunigte przez
WGA postulaty. Istotg sporu jest bowiem
kwestia elementarna, rozumiana na catym
Swiecie tak samo: praca scenarzystow, sta-
nowigca wazng czgs¢ przemystu filmowego
i telewizyjnego, powinna by¢ uczciwie wy-

nagradzana, a ich prawa nalezycie chronio-
ne, zwlaszcza podczas eksploatacji inter-
netowej. Jako polscy filmowcy szczegélnie
rozumiemy i wspieramy potrzebe uregulo-
wania standardéw wspolpracy z serwisa-
mi streamingowymi. Cyfrowe korporacje,
réwniez w naszym kraju, nie chcg dzieli¢
sig swoim gigantycznym zyskiem z ludzmi,
dzigki ktérym w ogole mogg funkcjonowac -
zaréwno scenarzystami, jak i wszystkimi
innymi twércami filmowymi. Wierzymy,
ze nadszed! czas, aby to zmienic.
Popieramy starania WGA o wypracowa-
nie nowej umowy zbiorowej wraz z podnie-

sieniem jakosci warunkow pracy, a takze
o0 uregulowanie sposobéw korzystania ze
sztucznej inteligencji w ich tworczej pracy
oraz podwyzke plac minimalnych i tantiem
(residuals) z eksploatacji internetowej, ktore
sprawiedliwie oddadzqg wartos¢ wkladu sce-
narzysty w sukces produkcji oraz zysk wy-
twérni i serwiséw streamingowych.

Z wyrazami solidarnosci
Jacek Bromski

Prezes Stowarzyszenia
Filmowcow Polskich

Czas na

TANTIEMY Z INTERNETU

Polska pozostaje jednym z nielicznych panstw Unii Europejskiej, ktére weigz nie wdrozyio
dyrektywy o prawie autorskim na jednolityrm rynku cyfrowym.
Czas na wdrozenie dyrektywy mingt 7 czerwca 2021 roku.

ZAPA

2,3 MILIARDA. ZL - takie przychody osiaga dzié rynek VOD w Polsce*

“weedhug szacunkéw Palskiego Instytutu Sziuki Filmowej

0 Z L -tantiemy wyptacone polskim twércom

Wspiergj uczciwe wynagradzanie polskich tworcow filmowych za korzystanie z ich pracy w internecie.

Wejdi na:

www.tantiemyzinternetu.pl

W weekend

19-20 kwietnia

w Pradze odbylo si¢
posiedzenie Komitetu
Europejskiego
CISAC, najwigkszej
miedzynarodowej
konfederacji
skupiajgcej
organizacje autorskie.
Goscity na nim

dwie przedstawicielki
SFP-ZAPA:

Sylwia Biadu#

oraz Anna Andrych.

dbywajace si¢ w Pradze spotka-
O nie Komitetu Europejskiego CI-

SAC z pewnoscig byto wyjatko-
we. Byly to bowiem pierwsze stacjonar-
ne obrady tego organu od czasu pande-
mii. Nic dziwnego, ze frekwencja okazata
sie wysoka i liczba uczestnikow, ktorzy
zjawili sie w stolicy Czech, przekroczy-
ta 120 oséb. Wérdd zaproszonych gosci
byly takze dwie przedstawicielki SFP-
-ZAPA - pelnigca w organizacji funkcje
zastepcy dyrektora Sylwia Biadun oraz
project manager ds. nowych mediéw An-
na Andrych.

Podczas posiedzenia wladze CISAC
przedstawily plan dzialania organizacji
na najblizsze miesigce, a nastgpnie doko-
nano przegladu najwazniejszych tematéw.
Z perspektywy audiowizualnej organiza-
cji zbiorowego zarzadzania, jaka jest SFP-
-ZAPA, jedng z najistotniejszych kwestii
bylo oméwienie stanu wdrozenia w kra-
jach europejskich Dyrektywy 2019/790/
WE w sprawie prawa autorskiego i praw
pokrewnych na jednolitym rynku cyfro-
wym (DSM). Jest to niezwykle wazny dla
tworcow filmowych akt prawny, majacy
zapewnic¢ im dtugo wyczekiwane wynagro-
dzenie za eksploatacje ich filméw w inter-
necie. Polska jest jednym z ostatnich kra-

SFP-ZAPA gosciem

posiedzenia Komitetu
Europejskiego CISAC

w Pradze

jow UE, ktory wcigz nie implementowat
stosownych przepisow do swojego prawa.

Na zjezdzie dokonano réwniez przegladu
orzecznictwa Trybunatu Sprawiedliwosci
UE w zakresie ochrony praw autorskich,
a takze omdwiono tendencje w rozwoju

platform streamingowych. W trakcie roz-
mow nie zabraklo tez problematyki ochro-
ny praw autorskich w dobie sztucznej in-
teligencji i cyberbezpieczenstwa.

ZESPOL SFP-ZAPA

Mitko Chatalbashev, (CISAC BIEM), Ann@*Andrych (SFP-ZAPA)

Fot. Matyas Habanec
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Fot. Krzysztof Mystkowski/Kosycarz Foto Press/SFP, Andriei Richi, Borys Skrzyriski/SFP

Strumien tantiem
nie dla polskich filmowcow

Z niezrozumiatych dla calego srodowiska filmowego przyczyn, potrzeba
uchwalenia nowelizacji Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych

jest przez polski rzqd bagatelizowana. Czas na wdrozenie dyrektywy unijnej
zapewniajgce tantiemy z internetu mingt 7 czerwca 2021 roku. To dwa lata
spoznienia, dzigki ktéremu wzbogacily sie tylko platformy streamingowe. To dwa
lata zlekcewazonych, utraconych definitywnie zarobkéw dla polskich tworcow.
Swojemu rozczarowaniu dajg wyraz w udzielanych wywiadach medialnych...

~GAZETA WYBORCZA"

AGNIESZKA

SMOCZYNSKA

Rezyserka

w Polsce nie mogg tego robi¢?”.

»Unia Europejska juz dwa lata temu przyjela dyrektywe o prawie autorskim na jednolitym rynku cyfro-
wym, ktéra nakazuje wprowadzenie do polskiego prawa odpowiedniego i proporcjonalnego wynagro-
dzenia za korzystanie z dziet w internecie. Te przepisy dziatajg juz m.in. we Francji, Hiszpanii, Wtoszech
czy nawet Estonii i na Litwie. We wszystkich tych krajach platformy placg tantiemy. Dlaczego akurat

»Potrzebne sg regulacje o tantiemach i nie jest to znowu zadna dodatkowa opfata, tylko czes$¢ naleznej
kazdemu z nas wyplaty, ktora teraz zostaje w rekach wtascicieli platform streamingowych. To wbrew pol-

skiemu prawu autorskiemu. Walczymy o to od 10 lat, bo polskich twércow niestety wciaz traktuje sie troche
jak tanig sile robocza. I tu tez trzeba podkresli¢, ze nie chcemy pieniedzy od widzéw, ale od tych, ktorzy

na naszej tworczosci zarabiaja - HBO czy Netflixa. Kiedy 27 lat temu powstal Zwiazek Autoréw i Produ-

centéw Audiowizualnych, telewizje i kina réwniez nie placily tantiem i trzeba byto o to walczy¢ kilka lat”

PORTAL TROJMIASTO.PL

MACIE)
WIKTOR
Rezyser

»Ia nowelizacja [Ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych]
jest bardzo potrzebna, bo na wspét-
czesnym rynku cyfrowym jest ol-
brzymia konkurencja. Aby polscy
twoércy sami byli konkurencyjni,
potrzebujg odpowiedniej ochro-
ny prawnej. Tantiemy jeszcze bar-
dziej nakrecg polska kinematografie
i stworzg nowe mozliwosci do roz-
woju naszego kina. A chyba o to
chodzi wszystkim, ktérym zalezy
na polskiej kulturze”.

BARTOSZ
PApucH
Rezyser

PORTAL TROJMIASTO.PL

»Jestesmy bardzo zadowoleni z tych prze-
pisow, zwlaszcza z nowelizacji kluczowego
dla naszej sprawy artykutu 70. Mozna na-
wet powiedzied, Ze to nasza ustawa, bo od
lat brali$my udziat w konsultacjach nad jej
ksztaltem i faktycznie mielismy wplyw na
poszczegllne zapisy”

»Prawo autorskie jest na tyle specyficzna
dziedzing prawa, ze niemal stale wymaga
aktualizacji. Wszystko przez to, ze tworza
sie nowe pola eksploatacji utworéw audio-
wizualnych, czyli miejsca dystrybuowania
filméw. I to prawo zwyczajnie za tym nie na-
daza. W Polsce mamy bardzo duzy i dobrze
rozwiniety juz rynek VOD, ktérego prze-
pisy po prostu nie widzg. Jezeli mowimy
o rozwigzaniach formalnych w kontekscie
tantiem, to jeste$my — nikomu nie ujmu-
jac — w sytuacji gorszej niz w Moldawii”

POLSKIE RADIO DWOJKA

P
ALEK
PIETRZAK
Rezyser

»Jak zwykle prawo nie nadgza za technolo-
gia. Zastanawiam sie, czemu kabelek sate-
litarny tak, a kabelek internetowy juz nie?”
»Pelne wynagrodzenie dla twércy to
odtworzenie filmu w telewizji lub ki-
nie. Trudno okresli¢ gaze autoréw na
poczatku - wtedy nie wiadomo jeszcze,
czy dany obraz bedzie sukcesem. A jesli
tak sie stanie, to zarabia na tym produ-
cent, dystrybutorzy, wszyscy, ktorzy go
prezentujg. Tworca jest autorem tego
dziela, jemu nalezy si¢ malenki pro-
cent od tego sukcesu. Chodzi o ochro-
ne wiekszosci twdrcow, bardzo znani
aktorzy czy rezyserzy zagwarantuja so-
bie odpowiednie zapisy w umowach”

PORTAL WIRTUALNE MEDIA

ADAM
C10CZEK
Scenarzysta

»Mimo oczywiscie znacznych réznic mie-
dzy polska a amerykanska branza filmo-
wa, istota probleméw, z ktérymi mierza
sig tworcy, pozostaje w gruncie rzeczy ta
sama — niezwykle szybko zmieniajacy si¢
rynek, silna cyfryzacja, kryzys kina. Jedng
z gtéwnych przyczyn strajku byto pogor-
szenie sie sytuacji finansowej scenarzy-
stow bezposrednio zwigzane z rozkwi-
tem serwisow streamingowych. W Pol-
sce tez staramy sie teraz o uregulowanie
podobnej kwestii, czyli o wprowadzenie
do polskiego prawa tzw. tantiem z inter-
netu. Rozwigzanie, ktore jest juz standar-
dem w niemalze calej Europie, a ktdre-
go rodzimi tworcy wciaz sa pozbawieni.
I w naszym przypadku réwniez chodzi
o tak podstawowe sprawy, jak uczciwe
wynagradzanie tworcow filmowych oraz
sprawiedliwy podziat zyskow”.

RADIO TOK FM

MARCIN
CIASTON
Scenarzysta

~Wszyscy uwielbiamy streamingi, kazdy
ma subskrypcje. Scenarzysci sa podeks-
cytowani szansami pisania seriali [dla
platform VOD], poniewaz sg to czesto
nowe tresci, bardziej innowacyjne niz
w tradycyjnej telewizji. Jednak obszar
prawny zostal zaniedbany. Ministerstwo
Kultury rzeczywiscie staneto po stronie
tworcow i zaproponowano rozwigzania,
ktore po prostu normalizuja to, co si¢
na rynku wydarzylo, za czym nie na-
dazali$my. Zostala wypracowana tres¢
ustawy, ktdra jest akceptowana przez
cate srodowisko filmowe (...). Jednak
jeste$my zaniepokojeni tym, co si¢ z nig
dzieje. Trafita na Komitet Staty Rady Mi-
nistréw, natomiast tuz przed majowka
zostala wycofana”

PODCAST ,,RAPORT
0 STANIE SWIATA"

BRUNON
HAWRYLUK
Scenarzysta

»Sytuacja w Polsce jest kilkukrotnie
gorsza niz w Stanach (...). Mamy ta-
ki zwigzek ZAPA - Zwigzek Autoréw
i Producentéw Audiowizualnych. On
przez wiele lat wywalczyt nam przy-
najmniej tantiemy z kin, z telewizji,
réwniez z innych no$nikéw, ale mi-
mo ze platformy streamingowe coraz
bardziej si¢ rozwijajg, to w Polsce zad-
ni z tworcéw nie otrzymuja zadnych
tantiem z sieci. Tworcy Wielkiej wody,
serialu Netflixa, ktory zdoby! ogromna
popularno$¢, nie dostali nic za eksplo-
atacje¢ tej produkcji. To jest problem,
z ktérym obecnie si¢ zmagamy”.

TV REPUBLIKA

MICHAL
KONDRAT
Rezyser

»Z tworcami nie zawiera si¢ umow o prace, nie posiadaja socjalnych zabezpieczen. Filmowcom,
ktorzy ulegli wypadkowi, nie majg przez jakis$ czas pracy, te tantiemy ratuja zycie. To takze one
moga w jakims stopniu rekompensowa¢ brak emerytury. Pamietajmy, Ze nardd jest silny nie tyl-
ko, kiedy ma silne wojsko, ale réwniez, kiedy ma silng kulture”.

Oprac.
ANNA ROBAK-PRZEWLOKA

Fot. Zuzanna Woiniska, Agata Murawska, Karolina Wydryszek, Halina Jasiriska, archiwum Michata Kondrata
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Fot. Sopot Film Festival/Materialy prasowe

Kierunek:

filmowe Trojmiasto

MARCIN RADOMSKI

e RS

ur e

nr

Trzy miasta rdézni historia, potozenie, wielkos¢. Jednak to
tylko pozorne rdéznice. Prawda jest taka, zZe historyczny
Gdarnisk, uzdrowiskowy Sopot i nowoczesng Gdynie wiele
tgczy. Trojmiasto to metropolia otwarta na film.

réjmiasto wielokrotnie stuzyto

jako plan filmowy. Wystarczy

wymieni¢ Czlowieka z marmu-

ru, Czlowieka z zelaza czy Wa-
tese. Czlowieka z nadziei Andrzeja Wajdy.
Z kamera nad morze przyjezdzali Roman
Polanski, Janusz Morgenstern, Wtadystaw
Pasikowski, Jacek Bromski. Gdansk, Gdy-
nia i Sopot zagraly w filmach i serialach, bo
nadmorskie lokalizacje $wietnie sprawdza-
ja sie jako ciekawe plany zdjeciowe. Kame-
re stawiano nie tylko w porcie i na plazy
czy w kultowych miejscach, znanych re-
stauracjach, ale i w mniej oczywistych -
jak np. przy gdanskim falowcu.

Do wazniejszych podmiotéw producenc-
kich nalezg m.in. studia animacji: Break-
Thru Films - firma wyprodukowala m.in.
oscarowego Piotrusia i wilka, a takze no-
minowanego do Oscara Twojego Vincenta

oraz KAZstudio odpowiadajace m.in za
realizacje Rodziny Treflikow. Produkcja fil-
mow fabularnych i dokumentalnych zajmuja
si¢ Gdynska Szkota Filmowa (kilkadziesiat
etiud docenionych na krajowych i zagra-
nicznych festiwalach), Maj Film Produkcja
Filmowa oraz Studio Panika.

FUNDUSZE FILMOWE

Przyjazd ekip filmowych ulatwilo powsta-
nie w ostatnich latach dwéch funduszy fil-
mowych - w Gdyni i Gdansku. Gdynski
Fundusz Filmowy powstat w 2008 roku. Od
2020 prowadzony jest przez samorzadowa
instytucje kultury Gdynskie Centrum Fil-
mowe. Zadaniem funduszu jest finansowe
i organizacyjne wspieranie produkgji filméw
fabularnych, dokumentalnych lub animo-
wanych. Warunkiem otrzymania dofinanso-
wania jest udzial twércow lub realizatorow,

bohateréw filmowych i sprecyzowanych
lokalizacji w popularyzowaniu wizerunku
miasta Gdyni, w aspekcie - wspdlczesnym,
historycznym lub marynistycznym, réwniez
podkreslajgcym jego walory krajobrazowe,
a takze filmoéw, ktore moga wywrze¢ ko-
rzystny wplyw na ekonomike rynku lokal-
nego. W ciggu ponad dekady funkcjonowa-
nia Gdynski Fundusz Filmowy dofinanso-
wat kilkadziesigt pelnometrazowych fabul,
filméw dokumentalnych i animowanych.
Najwazniejsze zrealizowane produkgje to
m.in. Czarny czwartek. Janek Wisniewski
padtw rezyserii Antoniego Krauzego, Ka-
merdyner Filipa Bajona, Beksiriscy. Album
wideofoniczny Marcina Borchardta oraz So-
lid Gold Jacka Bromskiego. Gdynski Fun-
dusz Filmowy dziatat w latach 2009-2020,
w pandemii zostal zawieszony i jak dotad
nie ogloszono kolejnej edycji konkursu.

Z kolei Gdanski Fundusz Filmowy wy-
nika z potrzeby usystematyzowania dzia-
tan podejmowanych przez miasto w tej
dziedzinie. A takze animowania branzy
i wsparcia tego obszaru kultury, przy réw-
noczesnym promowaniu Gdanska i jego
dziedzictwa. GFE, utworzony w kwietniu
2022 roku, dziafa w strukturach Instytutu
Kultury Miejskiej. Gtownym kryterium de-
cydujagcym o dofinansowaniu filmow jest
powigzanie produkcji filmowej z Gdan-
skiem - jako miejscem realizacji filmu, te-
matycznie w nim osadzonym, przez udziat
w produkeji twércow i przedsiebiorcow
z Gdanska oraz planowane lokalnie wydat-
ki. Budzet konkursu w 2022 roku wynosit
tacznie milion zlotych brutto. W 2022 ko-
misja konkursowa najwyzej ocenita pro-
dukgje, ktérych rezyserami byli: Jan P. Ma-
tuszynski, Maciej Sobieszczanski, Lukasz
Kacprowicz i Agnieszka Zwiefka. ,,Gdan-
ski Fundusz Filmowy zostal powotany do
istnienia mimo trudnej postpandemicznej
i inflacyjnej sytuacji, co pokazuje konse-
kwencje i zdecydowanie tamtejszego $ro-
dowiska w zadaniu rozwoju filmowego
Gdanska. Zauwazalny jest efekt synergii,
to jak edukacja, fundusz czy festiwal moga
animowac lokalne $rodowisko filmowe” -

przyznaje filmoznawca, badacz akademicki
dr hab. Marcin Adamczak.

EDUKACJA

Co wiecej, Tréjmiasto na filmowej mapie
Polski staje si¢ nie tylko autonomicznym
osrodkiem produkji filmowej. Niezwykle
waznym aspektem jest edukacja filmo-
wa, realizowana zwlaszcza przez Gdyn-
skg Szkote Filmowg. Dwuletnie studia na
Wydziale Rezyserii obejmujg 700 godzin
zaje¢ praktycznych i teoretycznych w jed-
nym semestrze. Gdynska Szkota Filmowa,
profesjonalny o$rodek edukacji filmo-
wej, dziata tak od 2010 roku. W gronie
wyktadowcow sa lub byli czotowi polscy
nauczyciele sztuki filmowej, rezyserzy,
aktorzy, scenarzysci, operatorzy filmo-
wi, montazysci, producenci i teoretycy
filmu: Robert Glifiski (twdrca progra-
mu nauczania GSF - przyp. red.), Jacek
Btawut, Marcin Borchardt, Kinga Deb-
ska, Stawomir Fabicki, Andrzej Fidyk,
Milenia Fiedler, Grzegorz Loszewski,
Katarzyna Figura, Pawel Lozinski. Fil-
my dyplomowe absolwentéw Gdynskiej
Szkoly Filmowej otrzymaly ponad sto
nagrod, wyrdznien i nominacji na pol-
skich i miedzynarodowych festiwalach

Gdynskie Centrum Filmowe

Fot. GCF

MAGAZYN FILMOWY nr 142/czerwiec 2023

MAGAZYN FILMOWY nr 142/czerwiec 2023



SFP-ZAPA

Fot. GSF

‘Plan zdjecii)wy etiully podczas
warsztatow realizowanych
przez Gdynska Szkofe Filmowg

filmowych. Sa wéréd nich Matka Lukasza
Ostalskiego, Dzie# babci Milosza Sakow-
skiego oraz Olena Elzbiety Benkowskiej -
pierwszy krétkometrazowy film fabularny
w historii polskiej kinematografii, ktory
zakwalifikowano do Konkursu Krétkich
Metrazy w Cannes. W 2017 roku sukces
ten powtorzyl absolwent trzeciego rocz-
nika GSF - Grzegorz Molda ze swoim fil-
mem Koniec widzenia. Ostatnio w 2022
roku po $wiatowych festiwalach jezdzi-
ty: Wskrzeszenie Luizy Budejko i Sabina
Diany Zamojskiej.

Istotnym osrodkiem akademickim jest
Wydziat Filologiczny Uniwersytetu Gdan-
skiego. Funkcjonuja tam dwa praktyczne
kierunki filmowe: Wiedza o Filmie i Kul-
turze Audiowizualnej (tzw. Filmoznaw-
stwo Praktyczne) oraz Produkcja Form
Audiowizualnych - kierunek ksztalca-
cy producentéw filmowych i kierowni-
kéw produkeji filmowej. Studenci obu
kierunkow realizujg szereg dziatan prak-
tycznych - organizujg imprezy filmowe,
biora udzial w produkeji najwazniejszych
festiwali w Polsce (m.in. FPFF w Gdyni,
Nowe Horyzonty we Wroclawiu, Master-
card Off Camera w Krakowie), zajmu-
ja sie dziatalnoscig teoretycznofilmowa
oraz krytycznofilmows, realizuja etiu-
dy fabularne i dokumentalne w ramach
prowadzonych zaje¢ kursowych, a takze
w ramach licencjackich i magisterskich
prac dyplomowych. Program studiéw na
Produkeji Form Audiowizualnych zbu-
dowany jest z chronologicznie uporzad-

kowanych moduléw: historia i estetyka
mediéw audiowizualnych, wspdlczesny
rynek audiowizualny, produkcja audio-
wizualna, development, preprodukcja,
produkcja - okres zdjeciowy, postpro-
dukeja i technika zdjeciowa, dystrybucja,
ekonomia w mediach, zarzadzanie w me-
diach, prawo w mediach. Twércy kierun-
ku podkreslaja, ze jest on dowodem na to,
ze uniwersytecka humanistyka réwniez
moze by¢ praktyczna, ze znakomicie 13-
czy sie z zagadnieniami zarzadzania, eko-
nomii i prawa. ,Uniwersytet Gdanski byt
organizatorem dwoch niezwykle istot-
nych filmowych konferencji naukowych
o miedzynarodowej randze: konferencji
stowarzyszenia NECS (2019), najwigkszej
europejskiej konferencji filmoznawczo-
-medioznawczej w Europie, oraz Visible
Evidence (2022), najwazniejszej $wiatowej
konferencji poswieconej kinematografii do-
kumentalnej. Na Uniwersytecie Gdanskim
funkcjonuje profesjonalne studio realiza-
¢ji nagran filmowych (Centrum Produkcji
Filmowej i Dokumentalnej), wyposazone
m.in. w green screen oraz profesjonalny
sprzet do realizacji nagran filmowych i te-
lewizyjnych” - méwi dr Piotr Kurpiew-
ski, kierownik Zakladu Filmu i Mediéw
Wydziatu Filologicznego UG.

Nie mozna zapomnie¢ o animacji, ktora
obecna jest na Miedzywydzialowej Spe-
cjalno$ci Animacja na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
Umozliwia ona dogtebne poznanie pod-
stawowych technik animacji manualnej

i cyfrowej. Prowadzacym Pracowni¢ Ani-
macji i Dzialann Wizualizacyjnych ASP
w Gdansku jest dr Robert Turto. W ASP
mozna uczy¢ si¢ réwniez fotografii. Opar-
ta jest z jednej strony o ksztalcenie w za-
kresie fotografii klasycznej, a z drugiej
o fotograficzny gest artystyczny, elemen-
ty performatywne, dzialania przestrzen-
ne i projektowe zwigzane z nowymi me-
diami. W opinii Vahrama Mkhitaryana,
adiunkta na kierunku Fotografia na Wy-
dziale Rzezby i Intermediéw ASP w Gdan-
sku: ,Taka jest specyfika ASP, ze spotyka
sie na niej wiele form i gatunkdéw sztuki,
uczelnia ta jest bardzo réznorodnym sro-
dowiskiem, a to stwarza dobre warunki
do eksperymentowania, niezamykania si¢
w ustalonych schematach i okreslonych ga-
tunkach filmowych. Majac skromniejsze
mozliwosci technologiczne w poréwnaniu
z filméwkami i mniejszy nacisk na warsz-
tat, bardzo pilnujemy tu, aby zachowac po-
czucie wolnosci i otwarto$¢ myslenia, nie
wpadaé w putapke gatunkows, za kazdym
razem mierzy¢ si¢ z pytaniem o geneze
filmu, podwaza¢ to medium, konfronto-
wa¢ je z innymi formami artystycznymi”

Dla mtodziezy mieszkajacej w Tréjmie-
$cie tez znajda sie zajecia z praktycznej
edukacji filmowej, m.in. w Domu Filmo-
wym, a teoretyczne dzialania edukacyj-
ne dla mlodych odbiorcéw X Muzy reali-
zowane s3 m.in. w Klubie Zak w ramach
Nowych Horyzontéw Edukacji Filmowej
oraz w Gdynskim Centrum Filmowym.
I wladnie swoistym klastrem filmowym

Wiadukt przy ulicy

Janka Wisniewskiego
w Gdyni, czyli plan stynngj
sceny z filmu Czfowiek z ze
w rezyserii Andrzeja Wajd

na mapie Trojmiasta pozostaje Gdynskie
Centrum Filmowe, m.in. siedziba trzysa-
lowego kina studyjnego oraz Pomorskiej
Fundacji Filmowej.

FESTIWALE

Najwazniejszym festiwalem filmowym od-
bywajacym sie w Trojmiescie jest Festiwal
Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni.
O prestizowe Zlote i Srebrne Lwy w Kon-
kursie Gtéwnym ubiegajq sie najlepsze fil-

my pelnometrazowe wyselekcjonowane
z calorocznej krajowej produkeji filmowej.
W Konkursie Filméw Krétkometrazowych
uczestniczg krotkie metraze zrealizowane
przez polskie szkoly filmowe oraz innych
licznych producentéw. Konkurs Filméw Mi-
krobudzetowych to podsumowanie efektow
programu dotacyjnego Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej dla debiutéw filmowych
w tej kategorii. FPFF to najwazniejsze $wie-
to polskiego kina.

W Gdyni odbywa sie rowniez Migdzy-
narodowy Festiwal Filmowy NNW - Nie-
pokorni Nieztomni Wykleci. Kierowany
jest do tworcéw oraz $rodowisk interesu-
jacych sie historiag najnowsza. To miejsce,
gdzie nie tylko mozna obejrze¢ histori¢ na
ekranie, ale gdzie mozna o filmach i historii
dyskutowac, uczestniczy¢ w wydarzeniach
specjalnych i spotkaniach ze §wiadkami
historii. ,,Festiwal NN'W to miejsce, gdzie
od lat mozemy realnie dotkng¢ historii.
Tej méwionej - wstuchujac sie w ostatnie
$wiadectwa bohateréw, oraz tej opowia-
danej przez filmowcow. To tez miejsce,
gdzie zaczyna sie kolejna opowie$¢ filmo-
wa” — mowi dyrektor festiwalu Arkadiusz
Gotebiewski.

Festiwalowa pozycja Gdyni znana jest
w §rodowisku od dawna, natomiast cieka-
we rzeczy dziejq sie tez w ostatnich latach
w Gdansku. Od 2018 roku funkcjonuje tam
Octopus Film Festival - miedzynarodowy
festiwal kina gatunkowego. W ciagu kilku
sezondw impreza przebojem zdobyla rze-
sz¢ fanow i na stale wpisala sie w krajo-
braz wazniejszych wydarzen kulturalnych
Tréjmiasta. Grzegorz Fortuna, dyrektor
programowy festiwalu, zaznacza: ,Bardzo
nam zalezato na tym, by zrobi¢ festiwal,
ktory bedzie jednak odmienny od wigk-
szosci tego typu imprez filmowych w Pol-
sce. ChcieliSmy zapewni¢ seanse, ktore
z jednej strony dostarczg czystej rozrywki,
a z drugiej zagwarantuja wrazenia, jakich
nie do$wiadczymy w zwyktych kinach. Stad
tez pokazy specjalne, ktére koresponduja
z tematyka i konkretnym gatunkiem. Cho-
dzilo tez o to, by zrobi¢ festiwal, ktdry jako
jeden z nielicznych w Polsce pokazywalby
gléwnie kino gatunkowe”.

Panorame wydarzen festiwalowych uzu-
petnia Sopot Film Festival, ktory odbywa
si¢ od 23 lat i jest drugim najstarszym fe-
stiwalem w Tréjmiescie, zaraz po FPFE.
Jest jedynym miedzynarodowym festiwa-
lem w Tréjmiescie, ktory przedstawia w tak
kompleksowy sposdb najnowsze produk-
cje kina artystycznego i ambitnego z cale-

go $wiata. ,Organizujac festiwal od ponad
dwdch dekad, nie tylko odkryliémy dla
tréjmiejskich widzow wielu twércow z ca-
tego $wiata, ale np. kinematografi¢ skan-
dynawska, ktéra zajmuje istotne miejsce
W naszym programie” — oznajmia Anna
Kadziela-Grubman, dyrektorka progra-
mowa Sopot Film Festival.

Od 10 lat dziafa tez Miedzynarodowy
Festiwal Filméw Animowanych w Gdan-
sku, w ktérym promowana jest animacja
jako gatunek nie tylko dla dzieci. Od 3 lat
organizowany jest nowy gdanski Festiwal
Cinematika po$wigcony muzyce filmowe;j
oraz szereg letnich pokazéw kina plene-
rowego, m.in. na plazy w Gdyni Orlowie,
na dachu Gdanskiego Teatru Szekspirow-
skiego i na gdanskiej Wyspie Olowianka.
»Pomimo nieduzej iloéci kin studyjnych
w Tréjmiescie, to sg bardzo wazne inicja-
tywy uzupelniajace regularng dystrybucje
kina autorskiego i ambitnego, prezentuja-
ce filmy, ktére funkcjonuja wlasnie tylko
w obiegu kin studyjnych i lokalnych” -
dodaje Anna Kadziela-Grubman.

INTEGRACJA

Kluczowa jest budowa synergii miedzy
wydarzeniami i Srodowiskiem filmowym
w Gdansku, Gdyni i Sopocie. Z my$la o niej
powstato Koto Tréjmiejskie Stowarzysze-
nia Filmowcow Polskich. Maciej Wiktor,
cztonek zarzadu Kofa Rezyseréw SFP, ko-
ordynator SFPitch, opowiada, ze impulsem
do powstania Kota byta niewystarczajaca
obecno$¢ Trojmiasta na filmowej mapie
Polski. ,Duzo si¢ dzieje: otwieraja si¢ ko-
lejne kierunki filmowe i audiowizualne, ale
potencjat jest znacznie wiekszy — niezgra-
ne lokacje, plenery, wielu $wietnych akto-
réw, lokalne historie. Na poczatek myslimy
o spotkaniach, warsztatach i festiwalach.
Mam nadzieje, ze uda sie stworzy¢ tutaj
tez DKE, ktérych w Tréjmiescie niestety
bardzo brakuje” - przyznaje Wiktor.

Pojawienie si¢ Domu Pracy Tworczej SFP
w Sopocie bedzie dobrym impulsem do
rozwoju. ,Bedziemy mieli wkrétce pigkny
DPT w samym sercu Sopotu, ktory - jak
zakladamy - bedzie aktywnym miejscem
spotkan ludzi filmu, wymiany pomystow,
réwniez wspolnych dziatan. Kolejny punkt
obecnosci polskich filmowcoéw na Pomo-
rzu” - podsumowuje Vahram Mkhitaryan,
cztonek Zarzadu Kota Rezyserow SFP, ad-
iunkt na kierunku Fotografia na Wydziale
Rzezby i Intermediéw ASP w Gdarisku. Nie
pozostaje nic innego, jak obra¢ kierunek
na filmowe Tréjmiasto.

Fot. FPFF
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WYDARZENIA

Fot. Michat Zebrowski/East News/SFP

Arkadiusz Tomiak,
Maria Mamona,
Janusz Gajos

i Grazyna Torbicka

PRZEGLAD FILMOW RYSZARDA BUGAJSKIEGD

W tym roku, 27 kwietnia, Ryszard Bugajski skoriczytby
80 lat. Zorganizowany przez SFP przeglgd filmow w kinie
Kultura byt okazjg do zapoznania sig z twdrczoscig tego
jednego z najwazniejszych polskich reZyserow. Seanse
poprzedzily rozmowy Grazyny Torbickiej z Januszem
Gajosem, Krystyng Jandg, Marig Mamong, Tomaszem
Raczkiem i Arkadiuszem Tomiakiem.

rzeglad otworzyto
Przestuchanie, a wcze-
$niej spotkanie Grazy-
ny Torbickiej z Kry-
styna Janda: ,Dostatam role,
ktéra byla szansg zycia” - po-
wiedziala bez ogrodek. Rola
Antoniny Dziwisz w dramacie
Ryszarda Bugajskiego przynio-
sta jej Ztota Palme. Aktorka
opowiedziala historie powsta-
nia Przestuchania z pasja, przy-

taczajac anegdote za anegdo-
ta. Przypomniata, jak cenzo-
rzy probowali zniszczy¢ tasme,
jak kopiowano jg w piwnicach
i pokazywano w podziemnym
obiegu. Aktorka z rozbrajajaca
szczero$cig zdradzita tez, ktd-
ra scene nakrecita... komplet-
nie pijana i last but not least,
jak w niespetna dwie godziny
udato jej sie stworzy¢ piosen-
ke, ktora otwiera film.

Przestuchanie nie bez po-
wodu jest uznawane za jeden
z najwazniejszych polskich fil-
méw antykomunistycznych. Byt
nie tyle skierowany na potke,
ile przeznaczony do fizycznej
likwidacji, a pozbawionemu
mozliwo$ci wykonywania za-
wodu rezyserowi pozostala je-
dynie emigracja. Wyjechat do
Kanady, gdzie krecit odcinki
popularnych seriali, m.in. Al-

fred Hitchcock przedstawia czy
The Twilight Zone.

Z tego okresu pochodzi pel-
nometrazowy Clearcut o adwo-
kacie z hipisowskg przesztoscia,
wystepujacym w obronie wyci-
nanych laséw i rdzennej indian-
skiej ludnoéci. Film jest dostepny
obecnie na zaledwie dwdch ko-
piach. Jedna znajduje si¢ w ar-
chiwach filmoteki kanadyjskiej,
drugg posiada zona rezysera —
Maria Mamona. I to wiasnie ten
niezwykle rzadki obraz publicz-
no$¢ mogta zobaczy¢ w ramach
przegladu. Przed projekejg o je-
go genezie opowiedzieli Grazy-
na Torbicka i Tomasz Raczek.
»Kiedy Bugajski robit ten film,
myslat o Indianach i konfron-
tacji starej kultury kanadyjskiej
Z nowoczesnos$cia nastawiong
na zysk. Z dzisiejszego punktu
widzenia, co innego wydaje si¢
wazne. Kluczows postacig jest

adwokat, ktéry prébuje pomoc
Indianom i dziala w dobrych in-
tencjach, ale ciagle ponosi poraz-
ki. Ten temat wydaje mi si¢ dzisiaj
bardziej aktualny” - powiedziat
redaktor naczelny ,,Magazynu
Filmowego”. Grazyna Torbicka
zwrocita uwage na jeszcze inny
aspekt filmu: ,,Ryszard Bugajski
pozostal wierny sobie. Zawsze
istotny byt dla niego temat walki
o prawa cztowieka, a tutaj spor-
tretowal ludzi wywodzacych sie
z réznych grup spoltecznych, re-
prezentujacych rézne swiaty. Te
$wiaty powinny ze sobg wspOlist-
nieé, ale zamiast tego wzajemnie
si¢ niszczy.

Przeglad zakonczyla Zaéma -
ostatni film rezysera, o ostatnich
latach zycia Julii Brystigerowej -
funkcjonariuszki Urzedu Bez-
pieczenstwa, zwanej Krwawa
Luna, ktéra pod koniec zycia
zblizyta si¢ do $rodowiska sku-

Krystyna Janda

Tomasz Raczek
i Grazyna Torbicka

pionego wokoét Zaktadu dla Nie-
widomych w Laskach i zmarta
jako zarliwa katoliczka. ,,Temat
spotkania Julii Brystygierowej
z kardynatem Stefanem Wyszyn-
skim chodzit za Ryszardem od
czasu Przestuchania. Intereso-
waly go przyczyny, dla ktérych
ludzie zmieniaja sie, staja sie
kims innym” - ttumaczyla Maria
Mamona. O swoich pierwszych
spotkaniach z rezyserem opo-
wiedzieli tez aktor Janusz Gajos
iautor zdje¢ Arkadiusz Tomiak.
Przypomnieli o komforcie pracy,
jaki dawat im rezyser. Ufali mu.

~Powtarzam takie zdanie za
Andrzejem Wajda, ze film stuzy
do przedstawienia rzeczywisto$ci,
dzigki czemu staje si¢ ona zro-
zumiata. Doznanie emocjonalne
wecale nie musi by¢ przyjemne.
Kino rozrywkowe to nie moja
dziatka” - méwit Ryszard Bu-
gajski w wywiadzie opublikowa-
nym w ,,Magazynie Filmowym”
(nr 11/2016). ,To, co mnie inte-
resuje, to danie ludziom szansy
przezycia artystycznego, ktore
czesto zostaje z nimi przez dtugi
czas. Dowodem tego moze by¢
Przestuchanie. Film nakrecony
34 lata temu juz dawno powi-
nien by¢ odfajkowany i odestany
do Filmoteki. Tymczasem ludzie
opowiadajg mi, ze pokazuja go
dzisiaj swoim dzieciom i one sg
nim mocno przejete. Mygle, ze
dlatego wlasnie warto robi¢ fil-
my” - dodat rezyser.

Przeglad filméw Ryszarda
Bugajskiego odbyl si¢ w dniach
25-27 kwietnia w kinie Kultura.
Wstep na wydarzenie byl bez-
platny. Relacje wideo z rozméw
Grazyny Torbickiej wokoét twor-
czosci rezysera mozna obejrzec
na kanale YouTube Stowarzysze-
nia Filmowcdéw Polskich pod
adresem: https://www.youtube.
com/SFPorgPL.

Lukasz Knap

Fot. Michat Zebrowski/East News/SFP (x2)
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0DStONIECIE GWIAZDY JACKA BROMSKIEGO

_Jacek Bromski
w tddzkiej Alei Gwiazd .

W Lodzi na stynnej ulicy
Piotrkowskiej biegnie Aleja
Gwiazd upamiegtniajgca
najwybitniejszych tworcow
polskiej kinematografii.

W maju przybyta kolejna
gwiazda - rezysera,
scenarzysty i producenta,
od 1996 roku prezesa SFP -
Jacka Bromskiego.

Fot. Natalia Zdziebczyrska/East News/SFP (x2)

0 93. gwiazda, dzig-

ki, ze zmie$citem sie

W pierwszej setce! Bar-

dzo jestem zmieszany,
czuje sie przyttoczony” — mowit
Jacek Bromski podczas odstonie-
cia swojej gwiazdy (9 maja) przy
ulicy Piotrkowskiej 68. Uhonoro-
wany tworca 45 lat temu ukon-
czyt Wydziat Rezyserii Panstwo-
wej Wyzszej Szkoly Filmowej, Te-
lewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.
To wlasnie tu powstawaly jego
szkolne etiudy, a takze, jak pod-
kreslita wiceprezydentka Lodzi
Malgorzata Moskwa-Wodnicka,
najbardziej f6dzki z jego ilmow -
Kariera Nikosia Dyzmy (film ten
niemal w calosci realizowany byt
w Lodzi - w stynnych plenerach,
jak m.in. park im. ksiecia Jozefa
Poniatowskiego, czy wnetrzach,
jak chocby patac Izraela Poznan-
skiego).

Ceremonie odstoniecia gwiaz-
dy zorganizowato Narodowe
Centrum Kultury Filmowej przy
udziale Urzedu Miasta Lodzi.
,Ogromne podziekowanie za fil-
my, seriale, za promowanie nie
tylko Lodzi Filmowej, ale filmu
iludzi filmu, gdyz przewodniczy
pan od 1996 roku Stowarzyszeniu
Filmowcow Polskich” - méwita
pani wiceprezydent, podkreslajac,
ze dokladnie rok temu, wspolnie
z Jackiem Bromskim, odstaniali
gwiazde Stowarzyszenia pod nu-
merem 77, niemal naprzeciwko.

Laudacje na cze$¢ bohatera
wyglosit prof. Rafat Syska, dyrek-
tor NCKE, gospodarz uroczysto-
$ci, przypominajac m.in. rézno-
rodny, wielogatunkowy dorobek
artystyczny rezysera. Stwierdzit
on przy tym, ze: ,Rozrdznienia
na kino autorskie i dla publicz-
nosci nie maja sensu. To, co pan
Jacek Bromski stworzyl w swo-
ich filmach to w $wietnych pro-
porcjach polaczenie czegos, co
zwigzane jest z kinem autorskim,
gdyz jest nie tylko rezyserem,

ale takze scenarzysta, ale row-
niez czego$ niesltychanie waz-
nego, co w kinie jest warto$cia
nadrzedna - profesjonalizmu”.
Przypomniat odwazny debiut,
wspolnie zrealizowany z Jerzym
Gruza - miedzynarodowa Alicje
z gwiazdorskg obsada. Mimo iz
Bromski cafe zycie ze sceptycy-
zmem odnosil si¢ do kina mo-
ralnego niepokoju, to jego indy-
widualnym debiutem telewizyj-
nym byta nagrodzona (za debiut
rezyserski) w 1985 roku na Fe-
stiwalu Polskich Filméw Fabu-
larnych w Gdansku Ceremonia
pogrzebowa. Chwile p6zniej ekipa
i aktorzy z Ceremonii... zagrali
w znakomitym Zabij mnie gli-
no, ktéry trzeba nazwa¢ - cho¢
powstal w latach 80. - polskim
filmem ,,policyjnym”. ,Oglada-
tem go z dumg, Ze my, Polacy,
mozemy zrobi¢ film gatunkowy
tak profesjonalnie, bez zadnych
komplekséw, z dramaturgiczng
i inscenizacyjna biegloscig” -
mowit profesor Syska. Te cechy
znalazly sie w dalszej tworczosci
Bromskiego. Chocby w popular-

PR R
R

nej komedii erotycznej Sztuka
kochania czy w filmach sensacyj-
nych, jak Uwikianie i Anatomia
zla. Filmoznawca wspomniat tez
0 yjasnych” filmach Jacka Brom-
skiego, tych spod marki U Pana
Boga za piecem. — ,,Pamietam
zdziwienie widzow, krytykow,
ze w czasach transformacji po-
trzebujemy przede wszystkim
obrazu wielkich miast, a prze-
ciez Bromski takie miasta po-
kazywal — w Dzieciach i rybach
czy To ja zlodziej. Tymczasem
Jacek Bromski wyprzedzit czas.
Dzisiaj uciekamy w Bieszczady,
tesknimy do miejsc, ktore wyda-
ja sie anachroniczne, a w ktérych
tkwi wielki potencjal wartosci”

Gospodarze i goécie ceremo-
nii odstoniecia gwiazdy przypo-
mnieli zastugi Bromskiego w roz-
woju Stowarzyszenia Filmow-
cOw Polskich, w ustanowieniu
kluczowej dla branzy filmowej
legislacji, powotaniu Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej oraz
rozwoju ZAPA. ,Dzigkuje, ze
moge odstoni¢ gwiazde w mie-
$cie, w ktorym spedzilem cu-

Lhpd
MIAYTO FILMU
UMERCD

unesco

Member of

downe lata w Szkole Filmowej
i ktore z wielkg przyjemnoscia
odkrytem na nowo, krecac Ka-
riere Nikosia Dyzmy” — powie-
dziat wzruszony bohater uroczy-
sto$ci. Gwiazda rezysera zostata
ufundowana przez Miasto £6dZ
w ramach projektu £6dz Miasto
Filmu UNESCO.

Uroczystos¢ zakonczyto spo-
tkanie z rezyserem, ktore po-
prowadzita Grazyna Torbicka.
Rozmowa dotyczyta poczatkéw
kariery, debiutanckiej kinowej
Alicji, pracy producenta w Stu-
diu Filmowym ,,Zebra’, ktdre
Jacek Bromski wspélnie prowa-
dzit z przyjacielem z roku Juliu-
szem Machulskim, o kolejnych
filmach, a takze o dziatalnoéci
na rzecz $rodowiska i o modych
filmowcach, ktérzy od wielu lat
realizujg swoje pomysty w dzia-
tajacym przy SFP Studiu Munka.
W spotkaniu z rezyserem wzieli
udziat widzowie, przyjaciele, ro-
dzina i wspolpracownicy, a takze
czlonkowie Kota L.odzkiego SFP.

ANNA WROBLEWSKA

the Creative Cities Network
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Fot. Michat Zebrowski/East News/SFP (x2)

PRZEGLAD FILMOW JERZEGO SKOLIMOWSKIEGO

Jerzy Skolimowski, najbardziej obecnie utytutowany polski
tworca filmowy, 5 maja obchodzit 85. urodziny. Z tej okazji SFP
przygotowalo czterodniowy przeglagd jego tworczosci w kinie
Kultura. Projekcjom towarzyszyly spotkania z rezyserem, ktdry

obdarowat publicznos¢ licznymi anegdotami.

rzeglad filméw Jerzego

Skolimowskiego cieszyt

si¢ ogromng popular-

noscig, czemu trud-
no si¢ dziwi¢. Nie ma drugiego
zyjacego rodzimego tworcy-le-
gendy nagrodzonego takg liczbg
rozmaitych nagréd. Rezyser to
mato powiedziane: scenarzysta,
producent, aktor, poeta, malarz.
Wspdltworca nowe;j fali w kinie
polskim, niemal zawsze wierny
kinu autorskiemu.

Pierwszego dnia przegladu pu-
bliczno$¢ obejrzata Na samym
dnie (Deep End, 1970). Wczesniej
odbylo sie zapowiedziane przez
prezesa SFP Jacka Bromskiego
spotkanie Grazyny Torbickiej
z rezyserem, ktory czarowal pu-
blicznos¢ anegdotami z ,,okresu
brytyjskiego”. Zdradzil, ze za ho-
norarium za film Start (Le départ,
1967), wynoszace 4100 dolardw,
kupit Mustanga, ktérym dumnie
jezdzit po Warszawie, dopoki nie
odkupit go od niego Czestaw Nie-
men. Pdzniej szczegdtowo przed-
stawit proces obsady Na samym
dnie, w ktorym znaleZli sie John
Moulder-Brown i Jane Asher, dw-
czesna dziewczyna Paula McCart-
neya. Wyttumaczy! tez, jak do-
szfo do tego, ze otwierajacg film
piosenke zaspiewal sam Cat Ste-
vens, i jaki udzial mieli Bolestaw
Sulik i Jerzy Gruza w powstaniu
scenariusza. Gdy Grazyna Tor-
bicka zwrdcita uwage na forme,
kolory i kompozycje dzieta, rezy-
ser podkreslil: ,Jestem malarzem
i bylem nim zawsze, nawet kiedy
nie malowatem obrazow”.

Ewa Piaskowska
i Jerzy Skolimowski

WYGNANIEC

Drugiego dnia przegladu publicz-
no$¢ obejrzata Wrzask (The Shout,
1978). Jak zauwazyl we wstepie
prowadzacy spotkanie krytyk fil-
mowy Sebastian Smolinski, tytut
ten przez wiele lat byl w Polsce
niedostepny. Rezyser przy tej oka-
zji przypomnial, ze w Londynie,
gdzie powstat film, znalazt sie ja-
ko ,wygnaniec z Polski bez grosza
przy duszy” Droga do wyrezyse-
rowania Wrzasku byla kreta: ,Nie
miatem agenta, gléwnie ze skap-
stwa, bo nie chcialem oddawa¢
nawet kilkunastu procent swo-
jego skromnego honorarium” -
przyznal rezyser.

Propozycja rezyserii Wrzasku
przyszla od Jeremyego Thomasa,
dwezesnie poczatkujacego, a dzis
uznanego i wptywowego produ-
centa: ,Dziele swoje filmy na trzy
kategorie: bardzo zte, srednie i do-
bre, a nawet bardzo dobre, ktorych
jest moze ze cztery lub pigé. Ten
film zaliczam do najlepszych” -
powiedzial Skolimowski.

Niewatpliwym atutem Wrzasku
jest obsada: John Hurt, Alan Bates,
Susannah York, Robert Stephens,
Tim Curry. ,Nie mozna byto ma-
rzy¢ o lepszej obsadzie w tamtych
czasach” - przyznat Skolimowski.
Podkreslat tez ogromne zastugi
producenta. Wspétpracuje z nim
do dzi$ i to jemu zawdziecza suk-
ces IO za granicy. Rezyser szcze-
gotowo opowiedzial tez historie
powstania tytulowego wrzasku.
Po wielu nieudanych prébach
z r6znymi aktorami, Skolimow-
ski sprawdzit wlasne umiejetnosci
wokalne - z sukcesem.

W programie trzeciego dnia
przegladu znalazta si¢ Fucha
(Moonlighting, 1982) z Jeremym
Ironsem w roli szefa polskiej eki-
py budowlanej. Grazyna Torbic-
ka, zapowiadajac film (wyjatko-
wo bez rezysera, ktéry nie dotart
na pokaz), przypomniala, ze re-
zyser napisal scenariusz w trzy

&

- =
tygodnie, a méwimy o tekscie,
za ktory otrzymal Ztotg Palme
w Cannes!

Ostatniego dnia przegladu,
przy wypelnionej po brzegi sali
kina Kultura, publicznos¢ obej-
rzala najnowsze, nominowane
do Oscara dzielo rezysera - IO.
Film zrealizowany w koproduk-
¢ji polsko-wloskiej czerpie inspi-
racj¢ z klasycznej produkeji Ro-
berta Bressona Na los szczgscia,
Baltazarze.

W spotkaniu udziat wzieli re-
zyser oraz Ewa Piaskowska - pro-
ducentka i wspdtscenarzystka.
Twércy w zabawny sposéb opo-
wiedzieli o recepcji IO w Stanach
Zjednoczonych, odniesli si¢ do
przestania dzieta, zdradzili kuli-
sy pracy z kluczowymi odtwor-
cami gléwnej roli, czyli osiot-
ka (by stworzy¢ posta¢ jednego
zwierzecego bohatera zagralo az
sze$¢ osiotkow - przyp. red.), kto-
ry w filmowe;j historii przechodzi
zrak do rak.

Przeglad Filméw Jerzego Sko-
limowskiego odby! si¢ w dniach
8-11 maja w kinie Kultura. Wistep

PRZEGLAD FILMOW

JERZEGO

SKOLIMOWSKIEGO

Grazyna Torbicka
i Jerzy Skolimowski

na wszystkie wydarzenia byl bez-
platny. Nagrania wideo ze spo-
tkan z rezyserem sg dostepne na
kanale YouTube Stowarzyszenia

Filmowcow Polskich: wwwyoutu-
be.com/stporgpl.

Lukasz Knap

Fot. Michat Zebrowski/East News/SFP (x2)
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Fot. Jerzy Wypych/SFP

ODSEONIECIE TABLICY SYLWESTRA CHECINSKIEGO

Uroczyste odstonigcie
tablicy upamigtniajacej
Sylwestra Checinskiego

W miesigc po odstonieciu

na gmachu Centrum
Technologii Audiowizualnych
CeTA we Wroctawiu tablicy
poswieconej scenografowi
Tadeuszowi Kosarewiczowi
(o czym pisalismy

w majowym ,Magazynie
Filmowym”), w tym samym
miejscu odstonieto tablice
upamietniajgcg rezysera
Sylwestra Checiriskiego.
Uroczystos¢ odbyta sie 19 maja.

wa dni po uroczysto-

$ci odstoniecia tabli-

cy, czyli 21 maja, au-

tor kultowej trylogii
komediowej o wasniach rodzin
Karguléw i Pawlakéw, zainicjo-
wanej filmem Sami swoi (1967),
obchodzitby 93 urodziny. Syl-
wester Checinski jest pigtym
artystg uczczonym tablicg - po
Zbigniewie Cybulskim, Wojcie-
chu Jerzym Hasie, Stanistawie
Lenartowiczu i Tadeuszu Ko-
sarewiczu. Wszystkie zawisty
na $cianie frontowej Centrum
Technologii Audiowizualnych
CeTA, ktore 1 stycznia przyszle-
go roku oficjalnie znéw stanie
sie Wytwornig Filméw Fabu-
larnych we Wroctawiu. Artysci
uhonorowani tablicami zwigza-
li duza cze$¢ swego zycia z tym
miastem i z t3 Wytwornia. ,,Ko-
lejnoé¢, w jakiej je odstaniamy;,

nie jest przypadkowa. I tak np.
po Kosarewiczu przyszta kolej
na Checinskiego, gdyz ci dwaj
filmowcy wielokrotnie ze sobg
wspotpracowali” - powiedziat
na powitanie dyrektor CeTA,
wkrétce WFE, dr Robert Bana-
siak. Wraz z rezyserem Walde-
marem Krzystkiem odstonit ta-
blice poswigcong rezyserowi nie
tylko trylogii o Kargulach i Paw-
lakach, ale réwniez innych bar-
dzo dobrych i lubianych filméw:
Historii Zottej cizemki (1961),
Wielkiego Szu (1982), Rozmow
kontrolowanych (1991).
Sylwester Checiniski miat w do-
robku takze filmy sfabsze, ale - na
co zwrocit uwage w laudacji nizej
podpisany - nawet wéréd nich nie
znajdziemy nieudolnie zrealizo-
wanych. Checiiski juz na studiach
pilnie zglebial tajniki warsztatu
rezyserskiego. Po wejsciu do za-

wodu stynat z perfekcjonizmu.
W ocenie scenografa Rafata Wal-
tenbergera byl jednym z ostatnich
romantykéw kina. ,,Nie mam na
mysli odwotan do poezji roman-
tycznej, tylko ogromny entuzjazm,
jaki Checinski zaszczepial wszyst-
kim w ekipie filmowej, poczaw-
szy od siebie, a skoniczywszy na
taksowkarzu, ktory wozil nas na
plan. Dzieki temu wszyscy my-
$lelismy wtedy tylko o tym, zeby
powstato wspaniate dzieto filmo-
we” — wyznal Waltenberger, prze-
mawiajac pod tablica poswiecong
tworcy Rozméw kontrolowanych.

Wspomniana wcze$niej lau-
dacja podkreslila takze bodaj
najwieksza zastuge Sylwestra
Checinskiego. Zacytowano
w niej stowa rezysera Janusza
Zaorskiego z artykutu pozegnal-
nego o Checinskim (,,Magazyn
Filmowy” nr 2/2022): ,,Pod pew-

nym wzgledem to, czego doko-
nal w kinie polskim Sylwester
Checinski filmami Sami swoi,
Nie ma mocnych i Kochaj albo

Robert Banasiak,
Waldemar Krzystek
i Andrzej Bukowiecki

niewiedzacym w 1945 roku, jak
potoczg si¢ ich losy - nowa toz-
samos$¢, ukazujac, z ogromng
sympatia dla tych ludzi, ich wra-

rzud, nie da si¢ poréwnac z osig-
gnieciami zadnego innego re-
zysera. Dat oto spotecznosci za-
buzanskiej, wysiedlonej z Kre-
sow — lwowiakom, wilnianom,

»

stanie w Ziemie Zachodnie (...)".
Na wroclawskiej uroczystosci
ten watek rozwinal Waldemar
Krzystek. ,,Checinski, nadajac
Samym swoim, w ktorych po-

ruszyl zakazany w PRL temat
powojennych przesiedlen, for-
me komedii, uchronil film przed
odlozeniem na potke” - powie-
dziat rezyser Matej Moskwy. Ak-
tor scen wroclawskich Edwin
Petrykat moéwit o stosunkowo
malo znanych zwigzkach Syl-
westra Checinskiego z teatrem
i telewizja. ,,To takze byly waz-
ne nurty w jego twoérczosci” -
stwierdzil, a na poparcie tej te-
zy przytoczyl sukcesy dwéoch
przedstawien w rezyserii autora
Rozméw kontrolowanych. W Te-
atrze Wspdlczesnym we Wrocla-
wiu dtugo nie schodzila z afisza
Komedia sytuacyjna Johnniego
Mortimera i Briana Cooke?a, za$
Drziekuje za stuzbe wedtug Wto-
dzimierza Perzyniskiego uzna-
no za jeden ze stu najlepszych
spektakli Teatru Telewizji.

Z kolei zastugi rezysera dla
Lubomierza wychwalal Bogu-
staw Chrzan, dyrektor odbywa-
jacego sie tam Ogdlnopolskiego
Festiwalu Filméw Komediowych
»Sami Swoi” oraz miejscowego
Muzeum Kargula i Pawlaka. Po-
nadto glos zabrali przedstawiciele
wladz Gminy Czernica (,,graja-
cej” Rudniki w Samych Swoich),
Marcin Golanski i Adam Jasku-
fa, a takze Halina Trojanowska
i Bartosz Kuswik, ktérzy koncza
wlasnie prace nad ksigzka o Syl-
westrze Checinskim.

W praktycznie wszystkich wy-
powiedziach zaréwno przed, jak
i po kulminacyjnym momencie
calego wydarzenia - czyli odsto-
nieciu tablicy - powracaly stowa
uznania dla Sylwestra Checin-
skiego nie tylko za jego filmy,
nie tylko za znakomite relacje
z aktorami i wspotrealizatora-
mi filméw, ale rowniez za jego
dobro¢, zyczliwoé¢ i niebywata
skromnos¢.

ANDRZE]J
BUKOWIECKI

Fot. Jerzy Wypych/SFP (x2)

18 MAGAZYN FILMOWY nr 142/czerwiec 2023

MAGAZYN FILMOWY nr 142/czerwiec 2023

19



FESTIWALE W POLSCE

Fot. Materiaty prasowe MiF

MEODZI | FILV

MEODOSC
NA EKRANIE

42. Koszalinski Festiwal Debiutéw
Filmowych ,Mtodzi i Film” odbedzie
sie w dniach 12-17 czerwca.

To najwieksze w Polsce wydarzenie
filmowe prezentujgce dorobek
wspditczesnego mtodego polskiego kina.

Glos, rez. Dominika
Montean-Pankow

Koszalinie na przestrzeni
lat debiutowali m.in. tak
znakomici artysci, jak
Agnieszka Holland, Xawery

Zutawski, Tomasz Wasilewski, Lukasz Pal-
kowski, Stawomir Fabicki, Jan P. Matuszyn-
ski, Marcin Wrona czy Dariusz Gajewski.

Festiwal ,,Mlodzi i Film” to nie tylko trzy
konkursy: Pelnometrazowych Debiutow

Fabularnych, Pelnometrazowych Debiu-
tow Dokumentalnych i Krétkometrazo-
wych Debiutéw Filmowych. W tym roku
nadestano rekordowa ilos¢ zgloszen do
selekcji: 36 pelnometrazowych debiutow
fabularnych i 30 petnometrazowych debiu-
tow dokumentalnych (powyzej 70 minut).

Do Konkursu Pelnometrazowych Debiu-
tow Fabularnych zakwalifikowano filmy:

Stort (rez. Kamil Krawczycki), Hela (rez.
Anna Kasperska), Na twoim miejscu (rez.
Antonio Galdamez Mufioz), Tata (rez. Anna
Maliszewska), Chleb i sél (rez. Damian
Kocur), Roving Woman (rez. Michal Chmie-
lewski), Matecznik (rez. Grzegorz Molda),
Niebezpieczni dzentelmeni (rez. Maciej
Kawalski), Johnny (rez. Daniel Jaroszek),
Masz ci los (Mateusz Glowacki), Granice
mitosci (rez. Tomasz Winski), Koriski ogon
(rez. Justyna Luczaj), Rézne drogi do swig-
tosci (rez. Aniela Astrid Gabryel), ObudZ
sig (rez. Filip Dzierzawski) oraz Norwe-
gian Dream (rez. Leiv Igor Devold). Prze-
wodniczacym jury Konkursu Pelnome-
trazowych Debiutéw Fabularnych bedzie
w tym roku rezyser, operator i scenarzysta
Jan Holoubek (nagrodzony na ,,Mlodzi
i Film” w 2007 roku za swoj krotki doku-
ment Sforice i ciert, oraz w 2020 za pelnome-
trazowy debiut rezyserski 25 lat niewinno-
Sci. Sprawa Tomka Komendy — przyp. red.).
Ponadto w jury tego konkursu zasigda:
aktorka Sandra Drzymalska, dziennikarz,
reporter i pisarz Cezary Lazarewicz, sce-
nograf Marek Warszewski oraz autorka
tekstow piosenek, kompozytorka i woka-
listka Zuzanna Wronska.

W Konkursie Pelnometrazowych Debiu-
tow Dokumentalnych znalazly sie: Glos (rez.
Dominika Montean-Pafkow), Lot (rez.
Anna Zakrzewska i Lukasz Ronduda), Pia-
noforte (rez. Jakub Piatek), Chlopaki (rez.
Lukasz Machowski i Katarzyna Macha-
tek), Apolonia, Apolonia (rez. Lea Glob),
Cory wegla (rez. Aneta Nowicka), To tylko/
az cialo... albo krotki film o wolnosci (rez.
Michat Hytros), Moja Ozerna (rez. Karina
Bedkowska), Globus / No Elephant in the
Room (rez. Clara Kleininger-Wanik) oraz
Leon (rez. Wojciech Gostomczyk). Prze-
wodniczgcg jury Konkursu Pelnometrazo-
wych Debiutéw Dokumentalnych bedzie
nominowana do Oscara rezyserka, produ-
centka i autorka zdje¢ Hanna Polak. Oprécz
niej w jury zasigda rezyserzy i scenarzysci:
Andrzej Fidyk i Michal Marczak.

W Konkursie Krétkometrazowych
Debiutéw Filmowych pokazane zostang
najlepsze filmy fabularne (30 tytuléw), ani-
mowane (24) oraz dokumenty (17). Prze-
wodniczacym jury Konkursu Krétkome-
trazowych Debiutéw Filmowych bedzie
rezyser, scenarzysta i storyboardzista Mate-
usz Rakowicz.

Tegoroczng edycje ,Mlodzi i Film”
promuje plakat autorstwa Katarzyny
Boguckiej. ,,Projekt traktuje nazwe festi-
walu z przymruzeniem oka” — wyjasnia

Najwazniejsze, Ze sie starasz,
rez. Karolina Borgiasz

Konkurs Krotkometrazowych
Deébiutéw Filmowych
1 ANIMAGIA & -

NATWAZN
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artystka. - ,,Przedstawiam w nim mlode
osoby w kinie, zajete bardziej sobg niz
tym, co na ekranie. Tak postrzegam mto-
do$¢: jako zywiolows, odwazna, emocjo-
nalng i przekraczajaca granice energie.
Osoby z plakatu skupione sg na zyciu i na

— e —

-

doswiadczaniu. Film rzuca na nie $wiatlo,
ktére dodaje im koloru i sprawia, ze ich
ksztalty nabieraja ostroéci. Gdy zgasnie,
zgubig forme, a kolory zleja sie w jeden”
Plakat promuje dwie wazne z punktu
widzenia organizatoréw ,Mlodzi i Film”

Stori, rez. Kamil
Krawczycki

StON
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tradycje: po pierwsze zacheca do wyjscia
z domu i péjscia do kina, co w dobie ogla-
dania online wcale nie jest takie oczywiste;
po drugie odwoluje sie do pieknej prak-
tyki bycia razem, bycia blisko.

Festiwal stal si¢ miejscem spotkan mto-
dych twoércow filmowych oraz aktoréw, ktd-
rzy uwielbiaja przyjezdza¢ do Koszalina. Co
roku w programie ,,Mlodzi i Film” pojawiaja
sie retrospektywy, Teatroteka, czyli projekt
Wytwoérni Filméw Dokumentalnych i Fabu-
larnych o charakterze artystycznym i edu-
kacyjnym, a takze pokazy filmow juroréw
oraz pokazy specjalne. Istotne s tez spo-
tkania ,,Szczero$¢ za szczero$¢” z ekipami
filméw konkursowych, spotkania branzowe
dla uczestnikow festiwalu czy klub festiwa-
lowy, w ktérym w trakcie trwania imprezy
odbywaja si¢ koncerty. W tym roku w roli
prowadzacych Gale Zamknigcia zadebiutujg
komicy i stand-uperzy Agnieszka Matan
i Szymon Majewski.

W 2022 roku laureatka ,,Mtodzi i Film”
zostala Aleksandra Terpinska za Innych
ludzi, a nagrode im. Stanistawa Rozewi-
cza za rezyserie odebral Tomasz Habowski
za Piosenki o mitosci. Terpinska wspomi-
nala, ze ,Mlodzi i Film” to najlepszy festi-
wal, najcieplejszy, przyjmujacy pod swoje
skrzydta debiutantéw. W Koszalinie pod-
czas festiwalu panuje wspaniata atmos-
fera. Kto w tym roku otrzyma Wielkiego
Jantara? Kto jest nadzieja polskiego kina?
O tym przekonamy si¢ wkrotce.

MARCIN RADOMSKI

Mateusz Rakowicz

Fot. Materialy prasowe MiF (x3)
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WYLUZUJCIE!

Z KATARZYNA KLIMKIEWICZ
i MICHALEM SZCZESNIAKIEM
rozmawia Anna Serdiukow

e

Od dwoch lat w ramach
Koszalinskiego Festiwalu Debiutow
Filmowych ,,Mtodzi i Film” dziata
Rada Artystyczna, w sktad ktorej
wchodzg: Katarzyna Klimkiewicz,
Anna Zamecka, Michat Szczesniak
i Piotr Domalewski. Dziatania
Rady to przede wszystkim
rekomendowanie i selekcja filmow
konkursowych oraz modernizacja
festiwalu. W tym roku kadencja
0s6b wybranych do tego gremium
koriczy sig. Podsumowujgc
zmiany i dokonania Rady, ale
tez dajgc przedsmak tegorocznej
edycji, prezentujemy rozmowe
z Katarzyng Klimkiewicz
i Michatem Szczesniakiem -
dodatkowo czlonkami Zarzgdu
Gtownego SFP - o pracy na rzecz
dwoch edycji festiwalu ,, Mlodzi
i Film” oraz o debiutanckim kinie.

To juz drugi rok dzialania Rady Arty-
stycznej. Jakie macie refleksje po tych
dwoch latach?

Michat Szczesniak: Ten czas pozwolit
nam przyjrze¢ sie festiwalowi. Znamy jego
mocne strony, ale tez bolaczki, braki. Dia-
gnozujemy - chyba celnie - jego potrzeby,
wiemy, jakie zmiany powinny sie dokona¢
i to w najblizszym czasie. Bardzo si¢ zaan-
gazowali$my i to nie dlatego, ze to rodzaj
pracy czy odpowiedzialnosci, ale czujemy
si¢ zwigzani z tym wydarzeniem, jeste-

$my jego wychowankami, lubimy festiwal
»Mlodzi i Film” tak po ludzku. Chcemy
dla niego dobrze. I takg wazng zmiana,
jaka juz sie wydarzyta, jest dodanie do pro-
gramu Koszalinskiego Festiwalu Debiu-
tow Filmowych - Konkursu Pelnometra-
zowych Debiutéw Dokumentalnych. Od
dwdch lat ta nowa sekcja trzyma niebywale
wysoki poziom. Ten konkurs ma rewela-
cyjng jako$¢, to czesto sg najlepsze filmy
festiwalu — po prostu ol$nienia! W tym
roku wprowadzimy kolejny konkurs we

wspotpracy z WEDIF: Konkurs Teatrotek
(TEATROTEKA to artystyczno-eduka-
cyjny projekt Wytworni Filméw Doku-
mentalnych i Fabularnych, w ramach
ktérego mlodzi tworcy realizujg spektakle-
-ekranizacje wspolczesnych sztuk mlodych
dramaturgéw - przyp. red.).

Teatroteki to wyjatkowo ciekawy for-
mat.

M.S.: Tak, mlodzi twércy realizuja swoje
pierwsze formy $redniometrazowe przy

wsparciu do$wiadczonych specjalistow
roznych profesji, na hali, z uzyciem naj-
lepszego sprzetu. Unikalng zasada tego
programu jest fakt, ze s to adaptacje
tekstow debiutujacych dramaturgéw.
Zardéwno ja, jak i Piotr Domalewski szli-
$my tg $ciezka i widzimy, jak pomocne
jest to do$wiadczenie. Ten format obro-
dzit juz zresztg odkryciami wielkich talen-
tow. Sg wsrdd nich m.in. Daria Wiktoria
Kopiec, Wawrzyniec Kostrzewski, Julia
Ruszkiewicz, Bartosz Paduch. Teatroteki
sa niemal zawsze bardzo ciekawe formal-
nie z racji przenikania sie w nich $wiata
jezyka kina i mozliwosci filmowych ze
$wiatem utworéw przeznaczonych na
scene teatralng. Warto moze jeszcze
wspomnie, iz w tym roku zaproponu-
jemy reforme calego festiwalu - z szacun-
kiem dla tradycji, dla marki, dla historii
wydarzenia.

Kasiu, a czym dla ciebie byly te dwa
lata?

Katarzyna Klimkiewicz: Ja na pewno tro-
che lepiej rozumiem rolg, jaka mielismy

i wciaz mamy do spelnienia jako Rada -

naszym zadaniem nie jest wybieranie
najlepszych filméw do sekeji konkurso-
wych, ale najciekawszych z perspektywy
wyczucia ducha czasu, uchwycenia czegos
istotnego, czy to w historii, czy w formie.
Nauczytam sie mniej ocenia¢, a bardziej
rozpoznawac.

Co konkretnie?

K.K.: Jaka$ autentyczno$¢ i prawde emo-
cji, myéli, jezyka. Umiem lepiej zdiagno-
zowa¢ prawde i falsz, wyczud kalkulacje

|

Michat Szczesniak

i $cieme. Mam na pewno inny system
oceny, bo nie polega on dzi$ wyltacz-

nie na moim guscie. M6j gust w zasa-
dzie jest drugorzedny podczas reko-
mendowania filméw na festiwal. Przede
wszystkim oceniam pomysl i to, czy
udato si¢ go w sposob spojny i konse-
kwentny zrealizowa¢. Szczegolnie cie-
kawym doswiadczeniem byla dla mnie
zesztoroczna mozliwo$¢ obserwacji na
festiwalu wyboréw juroréw. Nagrodzili
filmy wedtug nich najlepsze, najcenniej-
sze, najciekawsze i te wskazania czasami
zupelnie nie pokrywaly si¢ z moimi. I to
mi dalo duzo do myslenia.

No wlaénie, wasza praca to rekomen-
dowanie filméw do konkursowych
sekcji. Jakie jest to mlode polskie
kino?

K.K.: Bardzo ciekawe i profesjo-

nalne. Patrzac wstecz, mtodzi ludzie

sg dzi$§ $wiadomi jezyka filmowego
duzo bardziej niz my kiedy$. Obecnoé¢
réznego rodzaju technologii i narracji
wizualnych jest powszechna, mlodzi
krecg co$ caly czas i majg wigkszg $wia-

Fot. Archiwum Katarzyny Klimkiewicz, Borys Skrzynski/SFP
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Fot. Sylwia Olszewska//Mtodzi i Film

domos¢ obrazu niz poprzednie poko-
lenia. Za tym nie zawsze idzie jasno$¢
przekazu, precyzja tresci czy wladciwa
dramaturgia, liczy si¢ czesto samo eks-
plorowanie jezyka filmu. Ale tak ma by¢,
wiadomo, Ze te pierwsze filmy rzadko
bywaja doskonate, w ogéle rzadko ktéry
film jest doskonaly. Wérod wspotcze-
snych miodych debiutantéw wida¢

wielu interesujgcych, $wiadomych twor-
cow, wida¢ zalazki ciekawego stylu. Ja
miodym czasami wrecz zazdroszcze
momentu, w ktérym teraz sa - odnaj-
duja swdj jezyk, definiujg siebie, wierza,
ze wszystko jest mozliwe.

M.S.: Mlode kino bez watpienia zaskakuje
jako$cia. W tym roku bedziemy mieli
niezwykle wyréwnane konkursy tak
krétko-, jak i pelnometrazowe. Trudno
jednak znalez¢ jeden wspolny mianow-
nik filméw - tak bardzo sg réznorodne.
Na pewno mlodzi filmowcy wiedzg wie-
cej niz my w ich wieku — majg dostep do
narzedzi, ale tez wigcej ogladaja, jezdza
na festiwale za granicg. Dlatego debiuty sa
wyjatkowo $wiadome i czesto w dobrym
sensie ryzykowne, famigce tabu, bardzo
osobiste. Szczeg6lne wrazenie zrobity na
mnie w tym roku filmy animowane. Ich
estetyczna, narracyjna i dramaturgiczna
konsekwencja jest unikalna. Mam wra-
zenie przetomowego roku dla tej formy.
Filmy s3 pigknie opowiedziane, w sposob
odpowiedzialny i $wiadomy;, sg takze kon-
sekwentne wizualnie. Moglyby sie znalez¢
na kazdym europejskim festiwalu. Jest to
poziom $wiatowy. Warto zacza¢ mowic

o krajowym kinie animowanym z duma

i rado$cig — mamy sie naprawde czym
pochwalic.

Jakie macie wspomnienia z ,,Mlodzi

i Film”? Kiedys sami byliscie oce-
niani, dzi$ to wy oceniacie innych.
Zmiana warty dokonuje si¢ za wasza
sprawa. Jakie to uczucie? Przytlacza-
jace? A moze to odpowiedzialnosc?
Czujecie jaki$ rodzaj wzruszenia, sily,
wladzy, oniesmielenia?

M.S.: U mnie wszystkie te emocje s3
obecne, przenikaja si¢, moze jedynie
poza wladza. Nigdy nie taczylem naszych
dziatan z poczuciem wladzy. Powiem
wiecej — podziwiam mtodych kolegéw

i mlode kolezanki, szanuje ich za filmy,
ktérymi debiutuja. Nasza role postrze-
gam jako rodzaj pomostu, pomiedzy
debiutantami a starsza generacja fil-
mowcow. Ciesze sie, ze tak sie utozylo

MtODZI | FILW

w tym naszym pokoleniu, ze mozemy
to wszystko ustrukturyzowaé, ze to my
przekazujemy pateczke kolejnej gene-
ragji, i to pozostajac w bliskim kontak-
cie zaréwno z mtodymi, jak i z bardziej
do$wiadczonymi tworcami. Jednocze-
$nie jesteSmy obecni na festiwalu, obser-
wujemy mlodych i ich dokonania bez
dystansu, jako partnerzy w tej sztafecie!

Ten brak dystansu jest tutaj w ogole
chyba kluczowy?

M.S.: On jest elementem wigkszej prze-
miany pokoleniowej, ktéra si¢ doko-
nuje. Debiutant nie oznacza juz petenta,
nie jest fatka. Bycie debiutantem nie
nosi znamion czego$ wstydliwego.
Mlodym twércom nie trzeba juz nie§¢
pomocy, czesto robig $wietne filmy,

nie majac opieki artystycznej, wrecz

my - jako tworcy z jakims juz dorob-
kiem - mozemy si¢ czego$ nauczy¢ od
tych nowych w branzy oséb. I na koniec:
debiuty czesto okazuja sie najlepszymi
filmami roku. Wystarczy zwrdci¢ uwage
chociazby na takie tegoroczne tytuty, jak
Chleb i s6l Damiana Kocura czy zjawi-
skowy Roving Woman Michala Chmie-
lewskiego. Dzisiaj debiut oznacza kino
$wieze, poszukujace, odwazne. Mlodzi
ogladajg filmy we wszystkich mozliwych

formatach, mysla obrazem, maja duza
umiejetno$¢ przekladania swoich emocji
i historii na jezyk kamery.

K.K.: A ja staram si¢ patrzec na sie-

bie i innych oczami dziewczyny, ktéra
te blisko 20 lat temu po raz pierwszy
byla na festiwalu. W oczach dzisiejszych
debiutantéw pewnie jestem panig, ktéra
co$ tam osiagnela, ale staram si¢ nie
zapomina¢ o tym, jak ta dwudziestopa-
roletnia Kasia patrzytaby na Kasie o kil-
kanascie lat starszg, co by o niej my¢lala.

To ciekawe, co by my$lala?

K.K.: Ta dwudziestoletnia Kasia widzia-
taby pewngq siebie babke, ktora zapewne
patrzy na nig z wyzszoscig. Patrzytam
wtedy na siebie oczami bardzo suro-
wego krytyka. Powiedzialabym jej wtedy,
zeby nauczyta si¢ czerpac site ze swo-

ich stabosci i nie wstydzita sie by¢ soba.
Doséwiadczenie na pewno nauczyto mnie
tego, by do wszystkiego podchodzi¢

z dystansem, a juz na pewno nie spala¢
si¢ w rywalizacji czy wy$cigu po nagrody
festiwalowe. To chyba najwigksza moja
zdobycz, gdy patrze z perspektywy tych
20 lat: nie ocenia¢ siebie oczami innych.
I gdybym mogla dzisiaj cokolwiek powie-
dzie¢ miodym, byloby to wiasnie to: nie
martwcie sie tak bardzo, co myslg i sadza

miejsce, moi ludzie, to jest to srodowi-
sko, do ktérego przynaleze, ktére mnie
po czedci definiuje i ktore mam wspot-
tworzy¢? W zasadzie - mimo wykony-
wanego zawodu, ogromnej przychylnosci
i kolejnych filmow, ktére realizowatam -
podczas wielu spotkan $rodowiskowych
czulam sie nie u siebie, nie na swoim
miejscu. Teraz, przyjmujac zaproszenie
do Rady Artystycznej KFDF ,Mtodzi

i Film’, statam sie wspolgospodarzem tej
imprezy. Festiwal stal si¢ moim miejscem,
po raz pierwszy czuje sie u siebie. Ale
mysle tez, ze nie da si¢ przeskoczy¢ tego
etapu obcosci. I bedac po raz pierwszy

w Koszalinie, troche sie tak czutam. To
chyba nieuniknione, kiedy jestesmy oce-
niani przez jakies$ gremium, ktore wydaje
si¢ pewngq elita, medrcami ferujacymi
wyroki. Istotny jest tutaj fakt, iz to poczu-
cie mija. Podobnie jak niepewno$¢. Bedac
w szkole, caly czas myslatam o tym, komu
z nas sie uda, kto sie przebije, kto odnie-
sie sukces? Czlowiek osadza sie w jakich$
strukturach, staje sie czescia okreslo-

nej spotecznoéci. Ale na to potrzeba
czasu i doswiadczen: sukcesow i porazek.

o was i o waszym kinie inni. Sobie mlo-
dej, przyjezdzajacej pierwszy raz na festi-
wal ,,Mlodzi i Film’, tez bym to powie-
dziata: wszystko jest subiektywne. Kaska,
wyluzuj! Kino to nie jest bieg na 100
metréw, w ktérym mozna zmierzy¢, kto
jest najlepszy, to co$ niezmiernie subiek-
tywnego i nieoczywistego. Mozna zrobi¢
$wietne kino, ale nie trafi¢ w swoj czas,
rozming¢ si¢ z modg. Dlatego nie nalezy
bra¢ nazbyt serio tych wszystkich festi-
walowych not. I jeszcze jedna wazna
rzecz: przez dlugi czas miatam poczu-
cie wyobcowania, szczegolnie podczas
branzowych wydarzen organizowanych
przez rdzne instytucje filmowe. Mysla-
tam sobie po cichu - czy to jest to moje

Wszystko przed tymi mlodymi ludZmi,
ktorzy startuja dzisiaj na festiwalu.

Festiwale zmieniaja swoj status.

W dobie niechodzenia do kina,

a ogladania filmow na kanapie

w domu, festiwale przywracaja wiare
w sens zbiorowego ogladania. Jak
myslicie, jaka role w przyszlosci beda
spelnia¢ tego typu imprezy?

M.S.: To sa dwa duze tematy do dysku-

sji. Czy konczy sie kino? Nie. Ale pewnie
juz niedtugo bedzie to rozrywka mniej
powszechna, moze niszowa. Renesans
przezywaja obecnie kina studyjne. Jest to
forma spedzania czasu 0sdb, ktore lubig

w kinie przezywac historie opowiedziane

$wiadomie, doswiadczac kina autor-
skiego. Myfle, ze nadal wspolne oglada-
nie bedzie dawato ludziom przyjemnos¢.
Ja na bakier trendom chodze do kina jak
najczesciej. A rola festiwali bedzie ewo-
luowa¢. Festiwale bedg nadawa¢ stempel
jakosci — mysle, ze nawet fani ogladania

w domu na kanapie bedg si¢ nim sugero-
wad. Selekcja prestizowego festiwalu jest
juz teraz wyznacznikiem kina, na ktore
warto zwroci¢ uwage w zalewie propozy-
Gji »streamoéw”. Mysle, ze widzowie maja
zaskakujace zaufanie do programeréw

i juroréw, i chetniej siegaja po tytuty, ktore
zdobyly jakie$ nagrody na festiwalach -

i tym wigksza nasza odpowiedzialnos¢ jako
selekcjonerdw.

K.K.: Festiwale w moim odczuciu odgry-
wajg coraz wazniejszg role i coraz wieksza
role maja lub beda mialy do spelnienia.
Bardzo lubi¢ oglada¢ filmy w domu, nie
ma nic zlego w takim zacisznym, kameral-
nym przezywaniu kina, i kilka wieczorow
w tygodniu na pewno tak spedzam i uwiel-
biam to! Jednak za nic w $wiecie nie zre-
zygnowalabym z jezdzenia na festiwale -
takie ogladanie jest inne, glebsze, bardziej
przejmujace, dotykajace, prawdziwe.
Wytwarza si¢ pewna wspolnota, dzigki
ktdrej jestem bardziej gotowa i otwarta na
kino, na dyskusje o filmach, o emocjach,

o sobie. Na festiwalu jestem przede wszyst-
kim z filmami i z ludzmi, ktérzy do$wiad-
Czaja tego samego co ja. W domu s3 inne
bodzce, to przezywanie jest plytsze, wpi-
sane w szereg innych czynnosci.

A jakie s3 wasze ukochane festiwale,
na ktore uwielbiacie jezdzi¢ lub na
ktore uwielbiacie wracac?

K.K.: Oczywiscie Nowe Horyzonty!
M.S.: Moim ukochanym festiwalem

tez s3 Nowe Horyzonty. Juz w pociggu
do Wroclawia czué, ze zbiera si¢ grupa
totalnych pasjonatéw. Oczywiscie na
Nowe Horyzonty jezdza réwniez fil-
mowcy, ale w duzej mierze to widzo-
wie tworzg rdzen tej imprezy. To oni
prawdziwie kochaja kino, juz w drodze
wymieniajg sie do$wiadczeniami sprzed
lat, z poprzednich edycji, tworza grupy
online i na Zywo... Drugim festiwalem
dla mnie waznym jest ,,Mtodzi i Film” -
przyjezdzam tu juz od 9 lat, nie odpusci-
tem Zadnej edycji, wiem, ze ten festiwal
to zjawisko niemal spoleczne. Impreza,
ktora stawia na mlodych, promuje
debiuty nieznanych jeszcze twércow. To
fenomen w skali kraju.

Fot. Materiaty prasowe
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Fot. Krzysztof Szlapa/Wegiel Film Festival
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Jakub Gométka

KATOWICE

WEGIEL FILM FESTIVAL

NAJLEPSZY FILM DOKUMENTALNY

— MIEJSCE SPOTKAN

To tu spotykajg sie studenci
najwazniejszych uczelni filmowych

w Polsce. W Szkole Filmowej

w Katowicach - dawnym WRiTV

na Uniwersytecie Slgskim — znaleZli
przestrzeni do wspotpracy, pordwnania
doswiadczen i - co najwazniejsze -

przyjazni.

i co byli w zesztym roku i zoba-

czyli, jak dobra byta ta edycja,

postanowili do nas wréci¢. Ci,

co nie byli, pomysleli, ze warto
tuby¢” - mowi rezyser Jan P. Matuszynski,
wyktadowca Szkoly i dyrektor artystyczny
festiwalu od 2022 roku.

Wegiel Film Festival organizowany jest
0d 20 lat, ale pod dyrekcja Matuszynskiego
nabral wiatru w zagle. Clue kazdego festi-
walu jest konkurs — oczywiscie etiud. Selekcje
filméw robig sami studenci, podobnie jak
wiele innych punktoéw programu. Ostatecz-

nie, jak podkresla Matuszyniski, to impreza
studencka i przez studentéw organizowana.
Profesjonalne miedzynarodowe jury za naj-
lepszy dokument uznalo film Ojciec.syn (rez.
Jakub Gomotka), a za najlepszg fabute Days
Without (rez. Ivar Erik Yeoman). Nagrode
za najlepsze zdjecia zdobyt Gruby melon
Kingi Pudetek. Najlepszym filmem polskim
zostal — uznany juz wielokrotnie — Skowyt
Bartosza Brzeziniskiego, ktory otrzymat takze
nagrode Atelier Scenariuszowego.
Konkurs to jednak tylko niewielka czes¢
festiwalu, ktory obfituje w warsztaty, panele

dyskusyjne, spotkania z przedstawicie-
lami instytucji filmowych. Najciekawszym
pomystem programowym Wegiel Film
Festival jest Student Film Market, w kto-
rym biorg udzial eksperci oraz studenci
szkot z Katowic, Lodzi, Gdyni, Warszawy.
Sktadajg sie na niego wspomniane panele
tematyczne, zazwyczaj praktyczne, jak
i wernisaze czy warsztaty, a takze pitchingi.
Mtodzi twércy, wezesniej przygotowani
przez Joanne Malicka, prezentuja swoje
projekty przed zainteresowanymi produ-
centami. Po raz drugi z rz¢du w Katowi-
cach pojawilo si¢ Studio Munka SFP, ktore
zaprosito do udziatu w swoich programach.
Dyrektor artystyczny Studia Jerzy Kapu-
$cinski zauwazyl, ze po zeszlorocznym
spotkaniu przybylo zgloszen od studen-
tow i absolwentéw katowickiego osrodka.
Studenci mogli tez dowiedzie¢ si¢ wie-
cej o programie mikrobudzetéw PISE. Ze
studentami i z kandydatami spotykali sie
ponadto znani absolwenci WRITV - thumy
przyszly na rozmowe z Damianem Kocu-
rem i Anetg Hickinbotham oraz z gospo-
dynia - dziekan Krystyna Doktorowicz.
Pracownicy SFP-ZAPA przekazali stu-
dentom wiedze na temat systemu pobie-
rania i wyplfacania tantiem. Dopisywata
frekwencja, co oznacza, ze wybrane przez
dyrekcje i studentéw tematy odpowiadaja
potrzebom studentow.

Jednym z gtéwnych motywow tegorocz-
nego programu Wegiel Film Festival byl
scenariusz. W ciekawym ujeciu, gdyz Matu-
szynski zaprosit do rozmowy o scenariu-
szu... autora zdje¢ — Piotra Sobocinskiego
jr., a takze aktora — Roberta Wieckiewicza.
Podczas przygotowania do filmu i plano-
wania zdje¢ refleksje operatora i aktoréw
nad scenariuszem mogg mie¢ kluczowe
znaczenie. Dobrze pozna¢ to do$wiadcze-
nie z takiej perspektywy. Watek ten uzupet-
nito spotkanie z Anng Bielak, ktéra wyja-
$nila, jaka jest rola coraz bardziej cenionego
zawodu konsultanta scenariuszowego.

Program festiwalu uzupetnialy warsztaty
rezyserskie i operatorskie oraz oferty firm
rentalowych, jak KIKA czy Heliograf. Cwi-
czenia warsztatowe i wernisaze odbywaly sie
w niezwyktych wnetrzach nowego budynku
Szkoly Filmowej, harmonijnie wkompono-
wanej w pejzaz miasta. Szczegdlnym akcen-
tem jubileuszowej, 20. edycji wydarzenia
byl przeglad filméw jednego z najbardziej
znanych absolwentéw WRIiTV - nieodza-
fowanego Marcina Wrony.

ANNA WROBLEWSKA
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QUIZ

Sprawdz swojg wiedze na temat Stowarzyszenia Filmowcoéw
Polskich i Koszalinskiego Festiwalu Debiutéw Filmowych
,Mtodzi i Film?".

Wez udziat w konkursie!

WWW.QUIZSFP.PL

Odpowiedz poprawnie na 10 pytan w jak najkrétszym czasie
i wygraj album ,Kadry Kawalerowicza”, ktéry powstat
z okazji 100. rocznicy urodzin pierwszego prezesa SFP.

Stowarzyszenie .
F? Filmowcow ‘/V\/
Polskich IMF'I‘;:f'




FESTIWALE W POLSCE

OFF CAMERA

FILMOWA
MAJOWKA
W KRAKOWIE

Zachwycajgce debiuty i jeszcze lepsze
powroty. Weiggajgce rozmowy oraz
angazujgce emocje i umyst opowiesci.
Tak zaprezentowala sig 16. edycja
krakowskiego Miedzynarodowego
Festiwalu Kina Niezaleznego Mastercard
Off Camera.

estiwal Off Camera to juz kolejne

wydarzenie na filmowej mapie Pol-

ski, ktore udowadnia, ze pande-

mia i streaming nie spowodowaly
odwrotu widzéw od kina. ,,Mj profesor,
$wietej pamieci Jerzy Golinski, mowit:
»Jezeli na 10 zdan jednego nie sklamiesz,
juz jeste$ wygrana«. Kiedy poczulam, ze
dotartam do 10 zdan, w ktérych nie kfa-
matam, ktére nie byly minami, pomalowa-
nymi rzesami, tylko prawda, wyplywajaca
gdzie$ ze mnie, to wtedy sie przestraszylam
i zaczgtam wszystko od nowa, zeby przez
przypadek nie pomysle¢: ej, ej, juz duzo
umiesz, teraz bedziemy odcina¢ kupony.
Nie! Z wielkim lekiem i pokorg zaczetam
wszystko od nowa budowa¢” - energicz-
nie opowiadala Dorota Pomykata w Kinie
Pod Baranami po festiwalowym pokazie
Kobiety na dachu.

FESTIWALOWE SPOTKANIA

Kilka dni pézniej artystka odebrata kolejng
juz (po Gdyni, Orfach i nowojorskiej Tri-
bece) statuetke za swoja kreacje - tym razem
dla najlepszej aktorki Konkursu Polskich
Filméw Fabularnych. Jak uzasadnito jury:
»Za altruistyczng i opanowang gre aktor-
ska, ktdra jest zarazem uwewnetrzniona,
ale jasno pokazuje wszystkie emocje boha-
terki. Za odwagg i szczero$¢”. Po zakonczo-
nym festiwalu stowa aktorki mozna odnies¢
nie tylko do jej drogi artystycznej, ale i do
krakowskiego $wieta kina niezaleznego.
Off Camera dojrzewa, wydeptuje nowe
nastoletnie $ciezki, zyskuje pewnos¢ siebie,
zadaje coraz bardziej odwazne pytania. Na
pewno nie odcina kuponéw od poprzed-
nich odston, stara si¢ odkrywa¢ nieznane
wezesniej karty, twarze, filmy.

Nawet jezeli niektorzy z gosci festi-
walu bywali na nim juz wczesniej, teraz
ukazali swoje nowe oblicze. Na przyktad
Jesse Eisenberg — w 2008 roku goscit na
Off Camerze jako aktor, teraz zaprezento-
wal swdj debiut rezyserski: stodko-gorzki
dramat o trudnych relacjach w rodzinie
When You Finish Saving the World. W cza-
sie spotkania Camera On, ktore poprowa-
dzita z nim Anna Tatarska, opowiadat nie
tylko o pracy, artystycznych zmaganiach,
Hollywood, ale i o swoich polskich korze-
niach. ,,Moja rodzina pochodzi z Lublina
i okolic” — wspominal. ,,Po wojnie ci, ktdrzy
przezyli, przeniesli si¢ do Szczecina. Tam
umiescitem akcje swojej pierwszej sztuki.
Dagmara Dominczyk, cudowna aktorka,
przettumaczyla j z angielskiego na pol-
ski. Sam po polsku nie méwig, ale uwiel-

biam stucha¢ tego jezyka” - snuf barwna
historie w wieczér peten zartow i ciekawo-
stek. Jeden z lepszych na festiwalu, chociaz
trudno je zestawia¢, wybrac ten najlepszy.
Kazdy oferowat widzom co$ ciekawego.

O relacjach z Polska, wezesniejszych u nas
wizytach, przyjazni z dystrybutorem Jackiem
Szumlasem, mitoéci do muzyki klasycznej
opowiadal Michatowi Chacinskiemu John
Malkovich. Caly dzien spedzit na zwiedza-
niu Krakowa, a zaczal od Oérodka Doku-
mentacji Sztuki Tadeusza Kantora Crico-
teka. Dla gwiazdora teatr jest réwnie istotny,
amoze nawet jeszcze bardziej niz film. Rezy-
seruje, gra, przygotowuje $miate, czasem eks-
perymentalne projekty na calym $wiecie,
takze w obszarze krajow baltyckich. Roz-
mowa, ktéra towarzyszyla otwarciu festiwalu
i poprzedzita prezentacje dramatu Dominion
o walijskim poecie Dylanie Thomasie, wypel-
nifa po brzegi kino Kijow.

Nie inaczej bylo w czasie specjalnego
pokazu Catkowitego zacmienia i rozmowy
Grazyny Torbickiej z Agnieszka Holland.
Rezyserka sporo méwila o Janie A.P. Kacz-
marku, ktéry byt tez bohaterem jednego
z najbardziej wzruszajacych festiwalowych
wydarzen: wernisazu wystawy ,,Jan A.P.
Marzyciel” (w Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha) po$wieconej zyciu
i twérczosci wybitnego kompozytora, ktéry
zmaga si¢ obecnie z powaznymi proble-
mami zdrowotnymi. Kuratorzy: Rafat Syska
i Jedrzej Koscinski, zadbali o to, aby przypo-
mnie¢ zwiedzajagcym zaréwno polskie, jak
i amerykanskie osiagniecia filmowo-mu-
zyczne mistrza, jego pasje i marzenia, ale
takze dziatania w zakresie propagowania kul-
tury (w tym festiwal Transatlantyk). W tym
samym miejscu widzowie - ci najszybciej
rezerwujacy bilety — mogli dosta¢ sie na
pokaz specjalny Bez znieczulenia Andrzeja
Wajdy, polaczony z rozmowa (m.in. o pro-
pagandzie i dziennikarstwie) z Krzysztofem
Burnetko i Witoldem Beresiem. Wydarze-
nie swojg obecnoscig uswietnita Krystyna
Zachwatowicz-Wajda.

Jeszcze wiecej polskich tworcow prze-
winelo si¢ przez Miasteczko Filmowe na
placu Szczepanskim, Centrum Festiwalowe
w Patacu Potockich i Malopolski Ogréd
Sztuki. Ciekawe dyskusje i warsztaty pro-
wadzone byly w ramach serialowej czg$ci
festiwalu: Storytellers by Storytel. Zainte-
resowani mogli poszerzy¢ swoja wiedze
na temat polskiej produkji dla mlodziezy,
pracy nad produkcjami bazujgcymi na fak-
tach, historii i na literaturze. Ta ostatnia
pojawila sie réwniez w waznej roli wéréd

 CAMEmA

O Krakéw

propozycji Off Camera Pro Industry - sek-
cji festiwalu pos$wieconej branzy.

BRANZA!

Niemal caly pierwszy branzowy dzien
obracal sie dookota Word2Picture, czyli
krakowskiej inicjatywy, ktéra od kilku lat
stara si¢ przyblizy¢ do siebie srodowiska
filmowe i literackie. Wydarzenie otworzyl
pitching pomystéw mlodych tworcow,
pozniej przyszly rozmowy o adaptacjach
literatury w animacji, panel prawny i spo-
tkania stolikowe lonl dla producentdw,
scenarzystow i wydawcow. Drugi bran-
zowy dzien skupiony byl na produkcyj-
nych case studies takich tytutéw, jak Apo-
kawixa, Norwegian Dream, Chleb i sél,
Silent Twins, Niebezpieczni dzentelmeni,
Delegation oraz Kobieta na dachu. Wyda-
rzenie zamknat dzien bedacy proba spoj-
rzenia w przyszlo$¢. Tu gléwnym tematem
byta sztuczna inteligencja, ale znalazlo sie
réwniez miejsce na przyblizenie polskich
serwisow realizacyjnych dla zagranicz-
nych produkeji.

TRIUMF MLODYCH,
TRIUMF KOBIET

Jezeli mowa o przyszlosci, to przeciez tez
o mlodosci, na ktorg skierowany jest off
camerowy obiektyw. Wréd nagrodzonych
znalazlo si¢ wielu debiutantow (a czy i Anna
Jadowska nie odkryla Doroty Pomykaty dla
kina zupetnie na nowo?!), ktérych nazwi-
ska dzi$ jeszcze niewiele moga mowi¢, ale
niosg niezwykla obietnice na kolejne lata.
A moze nalezatoby napisa¢ debiutantek, bo
one zdominowaly grono laureatow.

_‘, -‘.Jacek Bies, Damiany

Krakowska Nagrode Filmowa Andrzeja
Wajdy w Konkursie Gtéwnym ,Wytyczanie
Drogi” odebrata Ukrainka Tonia Noyabrova
za film Do You Love Me? To cze$ciowo auto-
biograficzna opowies¢ o dojrzewaniu na tle
burzliwych przemian politycznych - upadku
ZSRR. Jury, w ktérym znalazta si¢ m.in. Ewa
Puszczyniska, swdj wybér uzasadnilo sto-
wami: ,Za mocny, niezwykle dojrzale nakre-
cony portret wyjatkowo trudnych czaséw,
ktéry sprawia, ze chcemy zobaczy¢ wiecej
i wiecej perypetii wspaniale zagranej gtow-
nej bohaterki”

Nagrode Dominiki Kulczyk & dFlights
w Konkursie Polskich Filméw Fabularnych
odebrala Anna Maliszewska za Tate. Jurorzy
docenili mozliwo$¢ ,wejscia do $wiata, o kto-
rym niewiele wiemy’, ,emocjonalng podréz”
ioryginalnos¢ filmu, jak i ,,perfekcyjne balan-
sowanie pomiedzy dramatyzmem i humo-
rem”. Produkcja przyniosta réwniez nagrode
jej gtéwnemu aktorowi: Erykowi Lubosowi.

Wiréd triumfatorek festiwalu znalazly sie
jeszcze producentka Silent Twins Klaudia
Smieja-Rostworowska (Nagroda Female
Voice), rezyserka Anna Jadowska (Nagroda
Publicznosci za Kobietg na dachu) i Sonia
Szyc - za role w Mialo cig nie by¢ (Nagroda
Mastercard Rising Star).

Panéw z laurami tez bylo kilku. Wéréd
nich producent Jakub Mro6z (Nagroda
KIPA za produkeje filmu Sto#i) i Damian
Kocur - oczywiscie za Chleb i s6l (Nagroda
FIPRESCI).

Calkiem udana majéwka! Najlepsza, bo
filmowa.

DAGMARA ROMANOWSKA

Fot. Dominika Scheibinger/Mastercard OFF CAMERA
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Laureaci festiwalu
Millennium Docs
Against Gravity

Fot. Kuba Mozolewski, Stanistaw Loba/MDAG

MILLENNIUM DOCS AGAINST GRAVITY

PRZECIWKO
0BOJETNOSCI

20. edycja Festiwalu Filmowego
Millennium Docs Against Gravity
zagoscita w osmiu miastach:
Warszawie, Wroctawiu, Gdyni,
Katowicach, Poznaniu, Bydgoszczy,
Lublinie i Lodzi. Potem — od 23 maja
festiwal przenidst sie do sieci.

arian Turski w niezwykle
poruszajacej przemowie pod-
czas obchoddw 75. rocznicy
wyzwolenia obozu Auschwitz-

-Birkenau apelowat: ,,Nie badzcie obojetnil”
Te stowa byly lekcja troski o drugiego czlo-
wieka, ale tez niezwykle cennym sygnalem
ostrzegawczym. Jesli tylko odczytamy ptynacy
z nich przekaz, dojdziemy do tego, ze iskra
zapalng najwiekszych tragedii XX wieku byta
wlasnie obojetno$¢. Niezgoda na zobojetnie-
nie oraz dzialanie na rzecz pamieci i wycig-
ganie wnioskéw z historii jest dzi§ odruchem
pierwszej potrzeby.

Nie ma wiec nic dziwnego w tym, Ze hasto
przewodnie tegorocznej, jubileuszowej edycji
festiwalu Millennium Docs Against Gravity
wywodzi si¢ wprost z przemowy Turskiego.
»Nie badz obojetny_a” doskonale podsu-
mowuje misje, ktéra od réwno 20 lat, przy-
$wieca organizatorom MDAG. Festiwal nie
pozostaje obojetny na problemy targajace
$wiatem. Warto wspomnie¢, ze kwestie praw
czlowieka, niepostuszenstwa obywatelskiego,
jak réwniez kryzysu klimatycznego i zwigza-
nych z nim zagrozen sa zawsze kluczowymi
elementami programu. Przez lata uporczywie

powracaja takze tematy kapitalizmu, kolo-
nializmu, homofobii oraz ekspansji wielkich
korporacji. Ten rok jest jednak szczegdlny.

Hasto ,,Nie badz obojetny_a” kojarzy
sie dzi$§ bezposrednio z zaangazowaniem
w pomoc Ukrainie. Maciek Hamela, rezy-
ser filmu Skgd dokgd, wyréznionego glowna
nagroda dla Najlepszego Filmu Polskiego, tuz
po wybuchu wojny wlaczyl si¢ w akcje ewa-
kuacyjne w miejscach, w ktorych trwa wojna.
Kilka miesiecy spedzil w vanie, w ktorym ewa-
kuowat tacznie kilkaset 0sob. W swoim filmie
opisuje wojne i zatobe przezywang w Ukra-
inie przez pryzmat szukajacych schronie-
nia pasazerow, co docenily jurorki i jurorzy.
W uzasadnieniu napisali: ,W $wiecie znieczu-
lonym przez okrucienstwo i wojne, stworze-
nie filmu, ktéry nas porusza, pokazujac to,
co wydaje nam sie, Ze juz wiemy, okazuje si¢
nie lada osiggnieciem (...). Hamela osiaga
szczero$¢, pozostajac wierny swoim boha-
terom i bohaterkom - przyjmujac postawe,
ktéra jest potrzebna dzi$ bardziej niz kiedy-
kolwiek wczedniej”

Jak mozemy opowiada¢ o wojnie? W jaki
sposob podejs¢ do tematu tak — zdawaloby
si¢ spowszednialego - znanego z mediéw?
Wiele filmoéw z tegorocznego programu
wistocie prébowato odpowiedzie¢ na te pyta-
nia. Polscy filmowcy zareagowali na wojne
natychmiast i przekroczyli z kamerami gra-
nice. Jezeli Hamela zdofat przywiez¢ stamtad
dokumentacje zbrodni i §wiadectwa ocala-
tych w formie rozmow, tak w filmie Piotra
Pawlusa i Tomasza Wiriskiego nie ma stéw.
W Ukrainie to obraz niemal pozbawiony
dialogéw i ztozony z kilkunastu statycznych
sekwencji. W kazdej z nich kamera stoi nie-
ruchomo, zapisuje najrézniejsze sytuacje
z zycia codziennego, tylko nie spektakularne
czyny i wielkie historie. Tworcy celowo nie
eksploatujg historii z linii frontu, szukajg za to
tego, co male i ludzkie. Przedziwnym prawem
kontrastu zycie na wojnie wydaje sie zwy-
czajne. Ludzie probuja zy¢ dalej i spokojnie.
Ukraina z dokumentu Wolskiego i Pawlusa
walczy o poczucie normalnosci.

Podobnie jest zreszta z bohaterami filmu
Nie znikniemy Alisy Kovalenko, polsko-
-ukrainskiej koprodukeji o pieciu ukrain-
skich nastolatkach, ktérzy — podobnie jak
ich réwiesnicy na calym $wiecie — mierza
sie z licznymi frustracjami zwigzanymi
z poszukiwaniem wlasnej tozsamosci i zycio-
wej drogi. Rdznica polega na tym, ze zyja
w Donbasie, gdzie od lat trwa wojna. Film
Kovalenko docenito jury Bydgoszcz ART.
DOC Award 2023 za ,,opowiedzenie losow
mtodych ludzi, dzieci uwiklanych w pieklo

wojny, biernie poddajacych si¢ brutalnym
regutom stworzonym przez dorostych i opre-
syjne systemy polityczne (...) ktorych wiara
i determinacja daja nam nadzieje pomimo
panujacej w tle wojny”

Na festiwalu krolowato w tym roku kino
pozwalajace przyjrzec si¢ obojetnosci z roz-
maitych perspektyw, ujmujace to zagadnie-
nie w rdznorakich kontekstach. Trudno bylo
oprzec si¢ wrazeniu, ze tworcy i twor-
czynie oprocz przypominania, ze wojna
trwa i wciaZ si¢ nie skoficzyta, probowali
zacheci¢ nas rowniez do kontemplacji
miejsca i politycznych realiéw, w kto-
rych zyjemy. Pokazywane na wspolnym
pokazie filmy PARADA - Don't Rain on
Our Parade w rezyserii Niny Krawczak
iMisi Joachim oraz Chciatbym ci powie-
dziec autorstwa Mateusza Gory i Kamila
Wilka, stanowia intymne i poruszajace
spojrzenia na osoby LGBTQ+, ktdre
prébuja wywalczy¢ dla siebie widzial-
noé¢. W kontrze do nich znajduje sie
bohater filmu Prawy chtopak — 22-letni,
ultrakonserwatywny Antek, ktéry pod-
czas Parady Rownosci idzie w kontrma-
nifestacji narodowcow. Debiut Hanny
Nobis to opowies¢ o wojnie polsko-pol-
skiej, a takze zdumiewajacej przemianie,
jaka zachodzi w zyciu bohatera.

Kino polskie zajmuje na festiwalu miejsce
szczegblne. To znamienne, ze tegoroczng
edycje otworzylto Pianoforte Jakuba Pigtka.
Film o kulisach Konkursu Chopinowskiego
oglada sie jak raport z rywalizacji w $wie-
cie sportu, w ktérym zycie uczestniczek
iuczestnikéw podporzadkowane jest w cato-
§ci rygorowi codziennych treningéw, presji
nakfadanej na nich przez srodowisko, oraz
indywidualnym wyrzeczeniom. Tymczasem
rozpieto$¢ tematow i strategii narracyjnych
jest w tym roku wérdd polskich dokumenta-
listow wielka. Na antypodach Pianoforte stoi
np. pelna energii i muzyki klubowej Vika!
Agnieszki Zwiefki, opowiadajaca historie
84-letniej DJ-ki, ktéra celebruje zycie do
samego korica. Filmem zupelnie unikatowym
pozostaje Solaris Mon Amour Kuby Mikurdy,
zrealizowany we wspolpracy z Laurg Pawelg
i Marcinem Lenarczykiem w technice found
footage. Wariacja na temat kultowej powie-
$ci Stanistawa Lema powstala ze skrawkow
czarno-biatych archiwaliow znalezionych
w Wytworni Filmow Oswiatowych w Lodzi.
Film dziata na kilku poziomach: jako ¢wicze-
nie dla wyobrazni, proba odnalezienia ukry-
tego potencjatu i nowych znaczen w mate-
riatach wizualnych, ale tez jako fascynujace
studium wspomnien posttraumatycznych.

Grand Prix w Konkursie Gtéwnym -
Nagrode Banku Millennium zdoby? durisko-
-polsko-francuski film Apolonia, Apolonia
Lei Glob. Jurorzy w skladzie: Jonas Rasmus-
sen, Grazyna Torbicka i Mehrdad Oskouei
w uzasadnieniu napisali: ,(...) Powstaly na
przestrzeni 13 lat film powoli pozwala nam
odkry¢, w jaki sposéb wewnetrzne zycie
bohaterki i rezyserki odzwierciedlaja sie

Maciek Hamela
z nagrodg

dla Najlepszego
Filmu Polskiego

nawzajem. Historia pokazana w filmie staje
sie opowiescig o tym, jak obecnos¢ sztuki
W naszym zyciu moze przynies¢ wyzwo-
lenie. Film jest tragiczny, dramatyczny
i zabawny, jednak nigdy nie manipuluje
naszymi emocjami”

Najwigkszym sukcesem tegorocznego
MDAG, jaki i poprzednich edycji, jest nie-
watpliwie frekwencja, ktéra potwierdza
trwajaca w Polsce mode na dokument, za
ktorg stoi idea poznania $wiata, zadumy
nad nim i zblizenia si¢ poprzez kino do
drugiego cztowieka. Niezmiennie program
zadziwial swym rozmiarem (ponad sto
filméw) i swa réznorodnoscia, i jak zwy-
kle byt niemozliwy do uchwycenia przez
pojedynczego widza. W tym roku ame-
rykanska fotogratka Nan Goldin goscita
na afiszu razem z Maciejem Parowskim,
redaktorem miesi¢cznika ,,Fantastyka”,
a filmy o wyjatkowych postaciach $wia-
towego kina, jak Jane Campion czy Jean
Luc-Godard, konkurowaty o uwage z doku-
mentami po$wieconym sexworkingowi.

Na zakonczenie MDAG czowiek zawsze
czuje spelnienie, ale uwiera go tez poczu-
cie niedosytu, ze nie wszystko zdazylo sie
w ciggu tygodnia zobaczy¢.

MATEUSZ DEMSKI

Fot. Kuba Mozolewski, Stanistaw Loba/MDAG
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FESTIWALE W POLSCE

Fot. Rafat Solinski/Kino na Granicy

SOL ZIEMI
CIESZYNSKIEJ

Tym razem Przeglgd Filmowy Kino

na Granicy swigtowat swoje 25-lecie.
Wspaniaty bogaty program wydarzenia
oraz fantastyczni goscie — to wszystko
ztozylo sig na jubileusz zastuzonej imprezy.

iosng 1999 roku w cieszyn-
skim kinie Piast odbyta si¢
pierwsza edycja Kina na
Granicy. Od wygaszenia
czechostowackiej nowej fali minely trzy
dekady, a wlasnie wzbierata kolejna - roz-
poczynali swoje kariery Sasa Gedeon, Jan
Hrebejk, Alice Nellis, Petr Zelenka. Nieco
wczeéniej Jan Svérak odebrat Oscara za
Kole. Przeglad zrodzit sie takze z braku -
nie byto gdzie oglada¢ czeskich filmow.
Cho¢ dostownie za chwile dziefa tej ,,nowej
nowej fali” miaty naplyna¢ do polskich kin
i zosta¢ entuzjastycznie przyjete.
Podczas pierwszej edycji pokazano 11 fil-
mow. Goéciem specjalnym byt Jif{ Menzel,
ktory chege nie chegg, stal sie ojcem chrzest-

Anna Dymna,
Krzysztof Globisz
i tukasz Maciejewsk;

nym wydarzenia. Przyjmujac zaproszenie,
z pewnoscig upewnit organizatoréw, Ze to,
co robig, ma sens. I przyszto$¢. Dwa lata
pozniej repertuar rozszerzono o filmy twor-
cow stowackich, a do Cieszyna przyjechat
Juraj Jakubisko. W roku nastepnym impreza
przekroczyla granice - filmy wyswietlano
tez w kinie Central w Czeskim Cieszynie.
By tam dotrze¢, przypomnijmy, potrzebny
byt paszport! A w roku 2004 po raz pierwszy
goscinig Kina na Granicy byta Agnieszka
Holland. W ksiedze pamiatkowej napisata
wowczas: ,,Tutaj spotyka sie to, co dla mnie
wazne i pigkne... Dziekuje za ten festiwal!”

A tymczasem za nami 25. edycja Kina
na Granicy (29 kwietnia - 3 maja). Pigkny
jubileusz, cho¢ obylo sie bez fet, tortéw,

fajerwerkéw i prezentow. Trudno zliczy¢,
ile pokazano filméw, a jeszcze trudniej, jak
wiele goécin i gosci zjechato do Cieszyna
i Czeskiego Cieszyna. Miatem wrazenie, ze
po wszystkich seansach odbywaty sie dysku-
sje z tworcami. Kino na Granicy to magne-
tyzm miejsca i ludzi. Probowatem wysledzi¢
w programie akcenty jubileuszowe. Byty -
rzeklbym - nienachalne. Jiti Menzel przypo-
mniany zostal rozmowg Mili Radovej (przez
40 lat asystentki rezysera), Martina Sulika
(u ktérego Menzel zagral swoja ostatnia
role) i Andrzeja S. Jagodzinskiego (dyplo-
maty i thumacza, przygotowujacego tom
pysznych eseikdw rezysera), ktorg mode-
rowal Petr VI¢ek (dyrektor Czeskiego Cen-
trum w Warszawie). Zmarlego w tym roku
Juraja Jakubisko pozegnano plenerowym
pokazem Siedze na galezi i jest mi dobrze
(1989). W jednej z galerii obejrze¢ mozna
bylo plakaty wszystkich edycji przegladu,
w innej wystawiono nowe prace Adama
Sikory, ktéry odwiedza Kino na Granicy
chyba co roku, regularnie prezentuje tu
swoje prace plastyczne i filmowe, a cza-
sem nawet $wietuje urodziny. Z kolei na
Zamku swoje obrazy prezentowali Stowacy
Martin Sulik i Fero Liptak, takze niemal
coroczni goscie wydarzenia, najwierniejsi
z wiernych. Pokazali tez swoj najnowszy
film Ko# (2022).

Jesli zastanowic sie, kto z twérczyn i twor-
cow kina najlepiej ,,pasuje” do idei Kina na
Granicy, nie mozna mie¢ watpliwosci, ze jest
to Agnieszka Holland. Nie tylko dlatego, ze
biegle postuguje si¢ trzema ,,urzgdowymi”
jezykami imprezy, czyli czeskim, polskim
i stowackim. Swoja twoérczoécig, jak i bio-
grafig spaja te kinematografie i rozstawia
w $wiecie. A ze cieszynska impreza nie-
rzadko stawia na rodzinne zwigzki (pamig-
tam $wietnie pierwszg wspolng retrospek-
tywe braci Miloslava i Igora Luthréw w 2011
roku), tak i tu poszukano relacji. Pomyst
trafiony w dziesiatke! Cho¢ zrazu chyba
sami organizatorzy nie podejrzewali, jak
liczny to bedzie klan. W programie zna-
lazty sie dzieta: Kasi Adamik, Laco Ada-
mika, Michala Bielawskiego, Agnieszki
Holland, Magdaleny Lazarkiewicz, Piotra
Lazarkiewicza i Bogustawa Rybczyniskiego.
Gale otwarcia wypelnit koncert utworéw
Antoniego Komasy-Lazarkiewicza i Mary
Komasy. Dowiedzieli$my sie rowniez, ze
Gabriela Lazarkiewicz-Sieczko debiutuje
jako wspolscenarzystka (Zielona granica,
rez. Agnieszka Holland), a jej maz Jakub
Sieczko jest finalista Nagrody im. Ryszarda
Kapuscinskiego za ,,Pogo”. Odkryciem byta

wystawa fotografii Stefana ,,Pisty” Adamika,
brata Laco, absolwenta Wydziatu Operator-
skiego todzkiej Szkoty Filmowej. Tak, ten fil-
mowy klan zawtadnat tegoroczng impreza.
Mnéstwo spotkar i rozméw. I kolejny przy-
czynek do szeroko juz znanej rodzinnej
atmosfery Kina na Granicy. Ostatniego
dnia Agnieszka Holland powiedziata: ,To
moj ukochany festiwal. Jestescie solg kina
i sztuki”. Oto sl ziemi cieszynskiej.

W programie znalazly sie tez retrospek-
tywa Anny Dymnej, wyszehradzkie kino
kulinarne, ekranizacje prozy Jaroslava
Hasgka i inne spojrzenie na kino wegier-
skie. Wreszcie to, co od wielu lat jest by¢
moze najwieksza atrakcja nadgraniczne;j
imprezy: wcigz nie ma i - $miem twier-
dzi¢ - nie bedzie lepszego miejsca, gdzie
mozna otrzymac tak bogata, reprezenta-
tywna dawke najnowszych produkeji cze-
skich, polskich i stowackich (oraz nieco
wegierskich). Nic, tylko przyjezdza¢é tu
i chtong¢ kino Europy Srodkowej. Ale
dlaczego tak trudno je na co dzien znalez¢
w kinach? Nie tylko polskich - czeskich,
stowackich i wegierskich takze. Nad tg
zagadka debatowalo grono przedstawi-
cielek i przedstawicieli firm dystrybu-
cyjnych z krajéw Grupy Wyszehradzkiej.
Ale, zgodnie zresztg z przypuszczeniami,
nie bylo tu zadnej konkluzji. Raczej gars¢

ciekawych obserwaciji. Ze te nasze filmy
s3 uwielbiane przez publiczno$¢ festiwa-
lowg, ale niekoniecznie kinowa — a moze
tez by¢ tak, ze liczne pokazy festiwalowe
wystarczaja, by zaspokoi¢ gtdd na to kino.
Ze biznesowo te filmy s cokolwiek ryzy-
kowne. Ze nie ma mody na kino sasiadéw.
Przebijata mitos¢ do sztuki filmowej, wiec
nastroje i prognozy byly jednak opty-
mistyczne. Przynajmniej do momentu,
gdy goécinie z Budapesztu nie przyblizyly
realiow filmowej edukacji, produkeji i dys-
trybucji w Orbanowskich Wegrzech. Tu
publicznosci zrzedty miny. I nagle w dys-
kusji o kinie objawil si¢ temat jesiennych
wyborow.

Cho¢ nalezy zauwazy¢, ze co$ ostatnio
drgneto na linii czesko-polskiej. W naszych
kinach znalez¢é mozna Il Boemo (rez. Petr
Véclav, 2022), Granice mitosci (rez. Tomasz
Winski, 2022) i Wiascicieli (rez. Jifi Havelka,
2019), a niebawem takze Sytuacje awaryjng
(rez. Jifi Havelka, 2022). Na jednej z plat-
form jest réwniez Jan Zizka (rez. Petr Jakl jr,
2022), ukryty pod tytutem: Wojna krélow.

Na osobny artykutl, a tu przynajmniej
na skromny akapit zastuguje Literatura na
Granicy, czyli literacka czes$¢ cieszynskiej
imprezy. W tym roku ztozylo si¢ na nig 18
spotkan. A ze tematem przewodnim byta
100. rocznica $mierci Jaroslava Haska, to

A

otkanie z ,.klanem filmowym®

w »debatach szwejkowskich” Agnieszka
Holland, Michal Hvorecky, Antoni Kroh,
Adam Michnik, Marta Simeckova, Gydrgy
Varga i inni méwili o przekfadach i recep-
cji, o stereotypach, wreszcie o aktualnosci
dziela Haska, takze w kontekscie toczacej
sie wojny w Ukrainie i rozpadu kolejnego
imperium. Dyskusje wnikliwe, meryto-
ryczne, czasem burzliwe, ale zawsze przy-
ciagajace tlumy - jak zreszta wszystkie
punkty programu Kina na Granicy.

Odsloniety tez zostal mural upamietnia-
jacy zmarlego przed rokiem Jerzego Kron-
holda, cieszynianina, poete, dyplomate,
wielkiego przyjaciela przegladu. Poswie-
cony mu wieczor przemienil si¢ w bajeczng
feerie wspomnien tuz przy granicznej Olzie,
nad ktorg - jak wiemy z jego ostatniego
tomiku - rad spacerowal.

Podczas gali otwarcia Jolanta Dygos$,
pomystodawczyni i dyrektorka przegladu,
mowila, ze mimo wszystko z nadziejg patrzy
w przysztoé¢, czego $wiadectwem miat by¢
plakat zakoniczonej edycji, na ktérym dopa-
trzy¢ si¢ mozna jutrzenki zwiastujacej nowy
dzien, nowe otwarcie. I tak przyszloroczny,
26. Przeglad Filmowy Kino na Granicy
odbedzie si¢ w dniach 1-5 maja, w Cieszy-
nie i Ceskym Téinie - rzecz jasna.
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ANIMATION SLAN

FESTIWALE W POLSCE

Q KOSZALINSKI FESTIWAL DEBIUTOW FILMOWYCH
4. MEODZI | FILM

Fot. Stawomir Witek

GDANSKIE SWIETO
WYDZIALOW ANIMACJI

To mioda, kilkuletnia impreza, mato znana
w branzy filmowej, za to dobrze znana
wyktadowcom na wydziatach animaciji.
Festiwal Animacji Zywej Animation SLAM
taczy studentow i ich pedagogow, i jest
jedyng takg imprezg w Polsce.

estiwal jest pomystem rezysera fil-

moéw animowanych, czlonka SFP

Roberta Turlo, doktora na Akade-

mii Sztuk Pieknych w Gdansku. Na
gdanskiej ASP, w ramach Katedry Mediéw
na Wydziale Grafiki, coraz $mielej rozwija si¢
nauka animacji. Festiwal odbywa sie¢ w nie-
zwyklym gmachu Akademii - nowoczesne
przestronne wnetrza w piwnicach skrywaja
piekne, zabytkowe podziemia gdanskiej Sta-
réwki. Na samym dole w Zbrojowni tetni
festiwalowe zycie.

Najwazniejszg cz¢scig imprezy jest Kon-
kurs Animacji Zywej - 18 zespotéw pod
opieka wykladowcow przygotowywato
w ciggu dwoch dni film animowany na
zadany temat — w tym roku: ,Mie¢ czy
by¢”. Konkurs wygrata ekipa kierowana

przez Izabele Plucinska z Uniwersytetu
Zachodnioczeskiego w Pilznie (to deli-
katna przymiarka do miedzynarodowego
charakteru konkursu). Niezwykia animacja
Natélie Nesporovej i Tan Lui wykorzystata
ludzkie cialo jako tworzywo.

Jako ze ASP pozyskato sponsora w postaci
Wojewddzkiego Funduszu Ochrony Sro-
dowiska i Gospodarki Wodnej, konkurs
wzbogacono o kategorie ,,eko”. Za najlep-
szy przekaz pro natura SLAM 2023 nagrode
otrzymal zesp6t Polsko-Japonskiej Akade-
mii Technik Komputerowych w Gdansku
(Szymon Studencki, Malgorzata Ciezak,
Julia Rosa). Warto doda¢, ze do zespotow
animacyjnych dotaczyly te ze srednich szkot
plastycznych i radzity sobie zupelnie dobrze.
W zasadzie wszystkie prace byly udane

Konkurs Animaciji Zywej

i pomystowe, mlodzi tworcy wykorzystuja
rézne techniki i narzedzia - farbe, bibule,
plasteling, tusz, wegiel, olowek. Kréluja
malarstwo, wycinanka, grafika. Podstawo-
wym kryterium oceny pracy jest poziom
realizacji produkcyjnej - efekt dziatan pod
kamera. Umiejetnos$¢ stosowania puenty,
metafory, skrétu - to charakterystyczne
cechy tych prac. A takze filméw nadesta-
nych, gdyz ze szkét naplynely do sekeji
konkursowych krétkie filmy, animowane
czotéwki festiwalu SLAM oraz ¢wiczenia
warsztatowe.

Pokazom i warsztatom towarzyszyta
konferencja metodyczna. ,,Przyszto mi
do glowy, ze chetnie bym sie dowiedzial,
jak ucza animacji w innych o$rodkach -
i tych z tradycjami, jak Warszawa, Kra-
kéw, Poznan oraz £.6dz, i tych nowszych.
Moéwimy o konkretach i szczegétach” -
mowi Robert Turto. O wyzwaniach w nauce
animacji opowiadali opiekunowie studen-
tow: Robert Sowa (ASP w Krakowie), Pawel
Prewencki, Mifosz Marganiski (Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu), Michat Rodzinski
(ASP w Katowicach), Marcin Wojciechow-
ski (Uniwersytet Pedagogiczny w Krako-
wie), Aleksandra Chrapowicka (PWSFTviT
w Lodzi) oraz sam gospodarz spotkania.

Przedsiewzigcie gdanskiego osrodka ani-
magji jest kolejnym dowodem na to, ze troj-
miejskie §rodowisko filmowe konsekwentnie
buduje swoje znaczenie na krajowej mapie
kinematografii. Sam pomyst spotkania
i wspdlnej pracy studentéw oraz wykla-
dowcow animacji jest zblizony do odby-
wajacego si¢ w tym samym czasie Wegiel
Film Festival w Katowicach (patrz str. 26).
Trudno przeceni¢ warto$¢ takich spotkan.
Na uznanie zastuguje takze fakt, Ze mtodzi
tworcy dostaja nagrody finansowe, skromne,
ale czasami jest to pierwsze wynagrodzenie
za prace filmowa. A czasem - co przyznaja
uczestnicy - to wyrdznienie za pierwsza
animacj¢, wykonang na pierwszym roku.
Taki laur pamieta si¢ cale zycie.

ANNA WROBLEWSKA
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WYWIAD NUMERU ANDRZEJ SEWERYN

ool
ogsu

/ ANDRZEJEM SEWERYNEM
rozmawia KS. ANDRZEJ LUTER

Jeden z ulubionych aktorow Andrzeja
Wajdy. Stworzyt ikoniczne role na sce
i ekranie. Wystqgpil w najwazniejszycl ,
produkcjach polskiego kina, jak i w

zagranicznych. Dzisiaj Andrzej Sewe

to artysta wcigz glodny wyzwan, chet

angazujgcy sie w nowe projekty nie t
uznanych mistrzow, ale i odwaznych
debiutantow. To wlasnie wspolpraca

z mlodymi rezyserami przyniosta mu
ostatnio wyjgtkowo ciekawe propozycje
zawodowe.
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Fot. TVP

WYWIAD NUMERU

zy pamietasz, w jakim filmie po raz pierwszy

pojawiles sie na ekranie?

Kto$ mi niedawno u$wiadomil, ze to byt chyba

film z Polg Raksg. Gratem ucznia w klasie licealnej
czy gimnazjalnej... nie, licealnej, bo nie bylo wtedy gimna-
zZjow.

Tak, to byl film Beata w rezyserii Anny Sokolowskiej

z 1964 roku, z Polg Raksa i Marianem Opania w rolach
glownych. Nie jestes nawet wymieniony w napisach kon-
cowych, czy raczej poczatkowych, bo to byly czasy, kiedy
wszystkich tworcow podawano w czolowce, a w finale
pojawial si¢ juz tylko napis ,,Koniec”

Nie bylo powodu, Zeby mnie wymieniaé. O kilku filmach,

w ktorych gralem, sam nie pamietam. Zapomniatem nawet, ze
pracowatem z Krzysztofem Kieslowskim w filmie. ..

Przejscie podziemne...

Nie, akurat Przejscie... pamietam. W 1972 zagralem w spekta-
klu telewizyjnym Krzysztofa, ale to byt de facto film. Juz wtedy
zaczgto porzucaé studio telewizyjne...

Dzisiaj to zjawisko nagminne i zamiast teatru otrzymu-
jemy produkty filmopodobne.

Przedstawienie, o ktérym moéwimy, bylo zatytulowane: Pozwo-
lenie na odstrzat. Kieslowski zrealizowal je na podstawie opo-
wiadania Zofii Posmysz. Zapomniatem zupelnie o tej pracy

z Krzysztofem pewnie dlatego, ze koncowy efekt nigdy nie
ujrzal $wiatta dziennego.

To prawda. Spektakl rzeczywiscie nigdy nie zostal wyemi-
towany, podobno istnieje wylacznie w zapisie telerecor-
dingowym.

Niedawno widziatem jego fragment. Ale zaraz, zaraz, moze
tytul brzmial jednak inaczej. Nie wychyla¢ sig?

Nie, to byto na pewno Pozwolenie na odstrzal. Tematem
opowiadania pani Posmysz bylo m.in. nielegalne polowa-
nie, klusownictwo uprawiane przez 6wczesna elite. ,Nie
wychylac¢ si¢”, czyli by¢ konformista, nie dac sie odstrzeli¢
- ale to nie byl tytul.

Ciekawe, dlaczego ten spektakl nigdy nie zostal wyemitowany?

Moze po przeczytaniu naszej rozmowy ktos dokladniej
wyjasni te sprawe.

Krzysztof sugerowal w tym przedstawieniu - na ile sobie przy-
pominam - Ze za zlo, ktorym przesigkniety jest kraj, odpowia-
daja wszyscy: skorumpowana i totalitarna wladza, ale takze
konformistyczni obywatele.

Rok po tym spektaklu znalazles si¢ w obsadzie Przejscia
podziemnego, pélgodzinnego filmu telewizyjnego. Scena-
riusz Kieslowski napisal z Ireneuszem Iredynskim. Wysta-
pile$ razem z Teresg Budzisz-Krzyzanowska.

Zagratem tam Michata, mlodego mezczyzne, ktamce, ktory pra-
gnie powroci¢ do swojej bylej zony. To byl film o atrofii uczuc.
Labirynt korytarzy w przejéciu podziemnym stal sie symbolem
kafkowskiej rzeczywistosci, w jakiej znalazt sie moj bohater.

Jeden z glownych tematow Kieslowskiego: kryzys warto-
$ci. Ale to byla twoja ostatnia z nim wspolpraca. Co sie
stato?

To bylo tak dawno... Mysle, ze Krzysztof byt zawiedziony moja
praca, uznal, ze si¢ pomylil. I tyle. Normalna rzecz. Mito§¢

i przyjazi nie s obowiazkowe.

Powro¢my jednak do chronologii. Po Beacie byla szkota
teatralna i Marzec ’68.

Ciagle jestem pytany o Marzec. Niechcacy wszedtem w role
kombatanta. Opowiadanie o Marcu, o ,,Dziadach’, o tym, jak to
bylem bohaterski...

Meczy cie to?

Troche tak. Choé wiem, ze to nie byto niewazne. Ze nasza
postawa byta przelomowa, przestaliémy mie¢ jakiekolwiek sen-
tymenty w stosunku do systemu, w ktérym zyli$my. A to, ze
opowiedzieliémy si¢ za wolno$cia stowa, w tamtym momencie
mialo ogromne znaczenie.

Nie chce, zebys po raz kolejny wspominal swoje przygody
marcowe. Powiedz tylko, jak tamten czas wplynal na twoje
postrzeganie aktorstwa?

W twoim pytaniu jest tajemnica. Bo skad ja moge wiedzie¢,

jak zycie czlowieka wplywa na jego aktorstwo? Moim zdaniem
wplywa, wzbogaca. Czasami réwniez niszczy, istnieje przeciez
ciemna strona zycia, np. alkohol czy narkotyki. Nie wierze, zeby
te $rodki wzbogacaly aktorstwo, moze jednorazowo tak, ale

na dtuzsza mete oznaczaja $mier¢ zawodowg. Natomiast to, co
nazwalbym doswiadczeniem zycia, przezyciem pokoleniowym,
wplywa na rozumienie swojego miejsca i roli w $wiecie sztuki.
Takze w spoleczenstwie. Ale taka pozytywna empiria nie jest
gwarancj stalo$ci w przekonaniach, a tym bardziej poziomu
sztuki, ktora uprawiamy. Znam wielu wspaniatych, pieknych
ludzi, ktérzy niekoniecznie sg wielkimi artystami. Sztuka jest
dziedzing pelng sprzecznoéci. Wolalbym aktora, ktérego sty-
cha¢ w dziesigtym rzedzie, dobrze wyksztalconego i wychowa-

Teresa Budzisz-Krzyzanowska
i-Andrzej Seweryn w filmie
PrzejScie padziemne,

rez. Krzysztof Kieslowski

e

nego, ale to wszystko nie gwarantuje, Ze on jest dobrym akto-
rem. Bywa odwrotnie. Kogo$ nie do korica stycha¢, ale jest
genialny.

Wolalbym jednak slysze¢ aktora.

Ja tez. Zgodzisz si¢ jednak, ze waznym jest, aby aktor rozu-
miat to, co gra, aby $wiadomie pelnit swojg role spoteczng. Coz,
ilu aktoréw, tyle losow ludzkich, postaw, upadkow, zwyciestw

i sposobéw uprawiania tego trudnego, okrutnego zawodu.

Ta twoja uwaga dotyczy czlowieka w ogole. Zapewniam
cie, ze ksiedza takze.
Zgoda.

A wiec konczysz szkole. I dostajesz wielka role filmows.
W Albumie polskim Jana Rybkowskiego. Pamietasz ten
film?

Oczywiscie, ze pamigtam.

Ten film opowiada o powojennych losach Polakéw i budo-
wie nowego systemu. Dobrze si¢ nawet go ogladalo, cho¢
byl w nim wyrazny falsz historyczny. Delikatniej mowiac:
byly w nim liczne niedopowiedzenia.

Nie bede sie usprawiedliwiac, ale chce powiedziec o okolicz-
nosciach, ktore zdecydowaly, Ze w tym filmie zagratem. Ot6z
niezyjacy juz od kilkunastu lat aktor, ktory byt obsadzony w tej
roli, zostal nagle odsuniety przez rezysera i kierownika pro-
dukcji Edwarda Zajicka. Pewnego wieczoru dzwoni do mnie
pan Zajic¢ek i zaprasza na nastepny dzien do Szczecina na plan
zdjeciowy. Ttumaczy, ze powstaty pewne problemy, ze nasta-
pily zmiany i proponujg mi te role Tomka. Wiesz, byl rok 1969,
wyszedlem wtedy z wigzienia, zaczynatem zawodowe zycie.

I przychodzi taka propozycja, gléwna rola. Nie bylem prze-
ciez do konca $wiadomy, czego sie podejmuje, bo nie zdazytem
przeczytaé scenariusza. Zeby bylo jasne: gdybym go przeczy-
tal, tez zagralbym t¢ role. Poniewaz to nie byt film wredny, Ryb-
kowski to nie byt Poreba. Ten film nie ma dla mnie wigkszego

ANDRZEJ SEWERYN

Barbara Brylska

i Andrzej Seweryn

w filmie Album polski,
rez. Jan Rybkowski 4

znaczenia w biografii artystycznej, ale to byl wazny poczatek -
nazwijmy to tak - mojej filmowej drogi artystyczne;j.

Album polski mial wtedy opinie¢ filmu ,,obiektywnego”.

Z dziecinstwa pamieta sie zaledwie pojedyncze flesze
zwigzane z jakimi$ waznymi wydarzeniami. Pamietam
koniec grudnia 1970. Gierek obala Gomulke. Przema-
wia do narodu w niedziele o 20.00. Cala Polska wgapiona
w ekran. Po wystapieniu nowego wladcy pojawia sie na
ekranie spikerka Jadwiga Pigtkowska i informuje widzow,
ze caly zaplanowany program na ten wieczor zostaje
odwolany, a w zamian zostanie wyswietlony film fabu-
larny produkgji polskiej: Album polski. Musiano go wtedy
odbiera¢ w kontrze do nurtu narodowego, moczarow-
skiego. I wlasnie w ten wieczor miliony Polakow ogladaly
film Rybkowskiego. Andrzej Seweryn, Barbara Brylska

i Jan Machulski w rolach glownych.

Ty takie rzeczy pamigtasz?

Obserwowalem rodzicow. Byli czyms$ bardzo poruszeni.
Niewiele z tego rozumialem, ale pamietam, ze dzialo sie
co$ waznego. I razem zaczelismy ogladac to przemdwie-
nie, a potem Album polski. Ja zapewne zasnglem, bo to
wyjatkowo dlugi film. Ale rodzice chyba wytrzymali do
konca.

Dzigki temu filmowi lepiej poznatem pana Rybkowskiego. To
byl naprawde na wskro$ uczciwy rezyser. Nalezat do PZPR, ale
nie czynil zla, stuzyl srodowisku, polskiemu filmowi. Profesjo-
nalista.

Byl tez tworca dwoch waznych seriali: Chtopow wedlug
Reymonta i kultowej Kariery Nikodema Dyzmy z Roma-
nem Wilhelmim (wsporezyserowanej przez Marka Nowic-
kiego - przyp. red.).

Otoz to! Na planie Albumu polskiego spotkatem sie rowniez

z Witoldem Sobocinskim, wspaniatym czlowiekiem i genial-
nym operatorem. Ten film zostal pigknie sfotografowany.

Fot. Polfilm/East News
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Fot. Jerzy Ko$nik/Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny

Stwierdzenie, Ze zlo jest atrakcyjne do grania
to straszny banal. Jezeli nie dostrzegamy
atrakcyjnosci dobra, to znaczy, zZe jestesmy
niedojrzali. Mnie najbardziej interesuje

przemiana w cztowieku

Kilka lat pozniej wystapiles jeszcze raz u Rybkowskiego
w adaptacji ,,Granicy” Zofii Nalkowskiej, w roli Zenona
Ziembiewicza.

Film powstal w Zespole ,,Pryzmat’, ktérego kierownikiem lite-
rackim byt Tadeusz Konwicki, a scenariusz napisat Jozef Hen.
Konwicki nas bardzo chwalil, Hen chyba takze, ze §wietne ,,ame-
rykanskie” kino i aktorstwo. A potem przyszta krytyka i zje-

chata nas niemitosiernie. Kto miat racj¢? Nie wiadomo. Oto
wzloty i upadki tamtych lat. Ten komplement o ,,amerykansko-
$ci” naszego grania byl szczery, ale gorzki. Oddzielala nas prze-
ciez od $wiata zelazna kurtyna i bariery, w tym jezykowe, wyda-
waloby si¢ nie do przezwyciezenia. Przypomina mi si¢ epizod
zwigzany z wydarzeniami marcowymi 68’ roku i z Wiadystawem
Krasnowieckim, aktorem, czlonkiem PZPR, rektorem warszaw-

skiej szkoly teatralnej. Bylo to 13 marca. W auli odbyto si¢ wtedy
nadzwyczajne zebranie, wymuszone zreszta przez nas na Kra-
snowieckim. Przeglosowali$my jako pierwsza uczelnia w Polsce
rezolucje w obronie studentéw, napisang przez Bohdana Korze-
niewskiego i Pawta Beylina. I wtedy Krasnowiecki zabrat gtos.
Po kilku cieptych stowach na temat milicji powiedzial, ze aktor
moze gra¢ tylko w swoim jezyku i w swojej ojczyznie. To miato
znaczy¢: uspokojcie sig, bo nie bedziecie mieli pracy. Wyjedzie-
cie za granice i co? Ostrzegal nas. I te stowa staly si¢ dla mnie
paradoksalnie waznym przestaniem, szczegélnie wtedy, kiedy
pracowatem we Francji przez 33 lata. Zawsze wiedziatem, ze aby
zaistnie¢ - zeby to, co powiedzial Krasnowiecki, nie okazato sie
prawda — musze pracowa¢ nad sobg ciagle, wigcej niz inni.

I wreszcie na twojej drodze pojawia si¢ Andrzej Wajda.
Ziemia obiecana i rola Maksa Bauma. Uczestniczyle$

w castingu?

Wtedy to stowo nie istniato, méwilo si¢ ,,zdjecia probne”. Andrzej
chcial mnie juz wezesniej obsadzi¢ w filmie Armelle wedtug pomy-
stu Iredynskiego. Miat to by¢ mocny glos rezysera o mlodziezy

ijej owczesnych dylematach. Role gléwne byly zarezerwowane dla
Anny Prucnal, Malgorzaty Braunek i dla mnie. Niestety, to jeden

ANDRLZEJ SEWERYN

i TR

Yy
Andrzej Seweryn
w filmie Zigja,
rez. Robert Gliriski

z tych niezrealizowanych projektow Wajdy (najczesciej z powodow
cenzuralnych). A sama Ania Prucnal wyemigrowata do Frangji.
Tak wiec zaczatem wspotprace z Wajda od Ziemi obiecanej.

Wspanialy poczatek.

Andrzej to byt artysta wielki, nikt go nie zastgpi, to niemozliwe.
Byt jedyny. W kazdym filmie Wajdy widoczny jest jego ,,charak-
ter pisma”. Co tu duzo méwi¢, kreujac $wiaty wyroste z tradycji,
potrafit je obdarowac zyciem wlasnym, wlasnymi przemysle-
niami, dzieki czemu wezet polskich loséw nabierat cech cnoty

i wystepku, heroizmu i bezmyslnosci, madrego patriotyzmu, ale
i straszliwego, wrzaskliwego pustostowia. Gdyby zrobi¢ sondaz
na najbardziej znane filmy Wajdy, wygratyby zapewne Ziemia
obiecana i moze Czlowiek z zelaza. Moze kto$ wymieni Popiot

i diament lub Kanal, w co watpie, bo przeciez jeden z portali,
po $mierci rezysera, zmienit tytut tego ostatniego z Kanat na
Tunel. A jego iwaszkiewiczowskie adaptacje? A Danton? Zreszta
nie chce wymienia¢ dalej, bo kazdy jego film byt wazny, byt

0 CZYMS! Jestem dumny z kazdej najmniejszej nawet wspot-
pracy z Andrzejem. Ciesz¢ si¢ np., Ze jestem wymieniony

w obsadzie pokoleniowego arcydzieta, jakim jest Czlowiek

z marmuru, cho¢ w filmie stycha¢ tylko mdj glos jako lektora

Fot. Marcin Makowski/TVP Dystrybucja Kinowa
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Fot. Piotr Litwic/Netflix

ANDRZEJ SEWERYN

Andrzej Seweryn w serialu
Krélowa, rez. tukasz KoSmicki

starych kronik i prowadzacego transmisje z okazji bicia rekordu
murarskiego przez Birkuta.

To moze powrdémy jeszcze raz do Marca *68. Uwazam, ze
jednym z najwazniejszych filmow Wajdy, ktory z kazdym
dniem staje si¢ - niestety — coraz bardziej aktualny jest
Bez znieczulenia wedlug scenariusza Agnieszki Holland.
Zagrales tam dziennikarza Jacka Rosciszewskiego, pomar-
cowego hunwejbina, ktory po ,trupach” pnie sie w hie-
rarchii zawodowej, karierowicza, ktory wylazi zawsze na
wierzch, kiedy upadaja podstawowe normy i zasady Zycia
spolecznego. Figura ,,marcowego docenta”.

Tak, i to jest figura, ktora powrdcila dzi§ w innym kontekscie,

w innej scenografii ,duchowej” i jest przerazajaca. Posta¢ Roéci-
szewskiego jest ponadustrojowa i ponadideologiczna. To mier-
nota z wyrazng fobig antyinteligenckg. Dostrzegam renesans
takich postaw i to mnie przygnebia.

Kiedy jako sedzia mowisz w Wajdowskiej adaptacji ,,Pana
Tadeusza” slynne zdanie: ,,Ja z synowcem na czele i jako$
to bedzie”, to ze smutkiem jeszcze raz konstatuje powta-
rzalnos¢ naszych postaw.

Genialny Mickiewicz! Jedno zdanie, ktére méwi o naszej historii,

0 naszej mentalnosci, o naszym braku odpowiedzialnosci za kraj; za
naszg ojczyzne, nie wstydze sie tego jezyka. Niczego nie uogdlniam,
bo przeciez mamy wspaniale karty w naszej historii i wspaniate posta-
cie. Ale w ,,Panu Tadeuszu” ostatecznie wszyscy laduja na ,,paryskim
bruku’, niezaleznie od podzialow, réznic, sktdcen. Wszyscy.

Wazna rola w twojej biografii jest zapewne Adam, boha-
ter Dyrygenta, mlody, chorobliwie ambitny muzyk z kom-
pleksami.

Andrzej Kijowski nie byt zadowolony z tej ekranizacji swojego
opowiadania. Zarzucal Wajdzie, Ze to nie mialo nic wspélnego
z jego nowela.

Nic nowego. Lem np. bardzo nie lubil Szpitala Przemie-
nienia Edwarda Zebrowskiego, a ja uwazam ten film za
arcydzieto. Ingmar Bergman zaliczal Dyrygenta do swo-
jej »jedenastki” najlepszych filmow. Jak sadzisz, co tak
zachwycilo tworce Siddmej pieczeci?

Relacje malzenskie. Relacje z mistrzem. Stabo$¢ mezczyzny. No
i poszukiwanie straconego czasu. To s3 tematy bergmanowskie.
Zreszta Bergman opisywal w pamietniku, ze ogladal Dyrygenta
ze swoimi wspotpracownikami, a potem namietnie o nim dys-
kutowali. Czytatem to z ogromnym wzruszeniem.

Wajda obsadzal cie czesto w rolach ludzi upadlych, ztych,
zaklamanych, nieprzyjemnych. Nawet w Dantonie grany
przez ciebie Bourdon to po prostu zdrajca. Ale zagubiony
Maks Baum z Ziemi obiecanej budzi - moim zdaniem -
najwiecej sympatii z calej trojki bohaterow.

Stwierdzenie, ze zlo jest atrakcyjne do grania — bo przewrotne,
zaskakujace i niejednoznaczne - to straszny banal. Jezeli nie
dostrzegamy atrakcyjnosci dobra, to znaczy, ze jeste$my niedoj-
rzali. Gram przeciez w filmach, w ktérych fascynacja zlem jest
daleko posunieta. Ale najbardziej interesuje mnie przemiana

w czlowieku. Jako chrzescijanin uwazam, ze to mozliwe. Nie ma
gwarancji, ze kazda przemiana jest prawdziwa, ale odrzucam
zasade, ze kazda przemiana jest falszywa, podejrzana. Przeciez
nie mozna wyobrazi¢ sobie chrze$cijanistwa bez $w. Pawla i w.
Augustyna. Powstaje pytanie: czy we wspolczesnej Polsce mie-
liby szans¢ na ewangelizacje? A moze w ogodle by nie zaistnieli?
Zostaliby ,,zhejtowani” przez wszystkie strony naszych podzia-

téw, w ramach zbiorczych uniesiert moralnych, takze przez swo-
ich wspotwyznawcow.

W tym kontekécie przypomina si¢ twoja rola pisarza
Adama Warczewskiego w RéZyczce Jana Kidawy-Blon-
skiego. Bezposrednig inspiracja byly dramatyczne losy
Pawla Jasienicy i jego Zony, ktdra byla agentka SB.
Nazwisko pisarza nie wydaje sie szczegdlnie istotne, bo

w postaci Warczewskiego znajdziemy co$ z Jasienicy, ale

i z Kisielewskiego, z Kijowskiego czy Zawieyskiego. Ten film
pokazuje ztozono$¢ tamtego czasu, jego normalnos¢ i zakta-
manie, strach i ostrozno$¢. Zapetlenia ludzi w tryby totali-
tarnego panstwa, z ktorych wielokrotnie nie byto dobrego
wyjscia.

Musze cie jeszcze zapytac o role ,ko$cielne”, i to nie tylko
z powodow ,,zawodowych”, ale dlatego, Ze to sg bardzo
wazne role. Zagrale§ prymasa Wyszynskiego w filmie
Teresy Kotlarczyk (Prymas. Trzy lata z tysigca - przyp.
red.). I ostatnio legendarna postac ksiedza Jana Ziei

w obrazie Roberta Glinskiego. Zieja doskonale wpisuje
sie w dzisiejsze spory, w dzisiejszy kryzys Ko$ciola. Byl
prekursorem II Soboru Watykanskiego w czasach, kiedy

Nie przepuszczal ewangelii przez zadne filtry. Byt otwarty,
tolerancyjny, dialogiczny, a jednocze$nie pryncypialny. Nie
mies$cit sie w zadnych schematach, czy tez stereotypowym
mysleniu o duchownych. W czasach komuny potrafit roz-
mawia¢ z Piaseckim z PAX-u czy z wltadzami komunistycz-
nymi, gdy chodzito o ratowanie cztowieka, a jednoczesnie
byl w radykalnej opozycji do tej wiadzy, nalezal przeciez do
KOR-u.

Zieja byl otwarty na watpienie.

Blogostawione niedowierzanie. Stuchatem ci¢ na pogrzebie
Macieja Prusa, kiedy méwiles, ze wiara i watpienie sg ze sobg
nierozerwalnie zwigzane. Kto$§ pozbawiony watpliwosci prze-
staje szukac Boga, czyli przestaje wierzy¢. Przy takim rozumie-
niu istoty wiary i watpienia naturalnym partnerem do dialogu
staje si¢ kazdy, kto jest w stanie mysle¢ w podobny sposob -
takze wyznawca innej religii, ateista, agnostyk. A ,,antypartne-
rem” - kazdy rodzaj fundamentalizmu zaréwno ten religijny,
jak i ten ateistyczny. Mitos¢ jest fundamentem, a fundamenta-
lizm jest jej zaprzeczeniem. Zieja o tej zasadzie pamietal przez
cale swoje zycie.

Amen. Po tych stowach wypada przypomnie¢ mysl rodem
z zakladu Pascala: ,Jezeli
masz do wyboru co$ albo

Oczywiscie: COS, moze
nienazwane i nieukonkret-
nione. ,Nie wykluczam, ze
jest COS. I mnie to bar-
dzo pociesza” - to zdanie
wypowiadasz jako bohater
ostatniego filmu Krzysztofa
Zanussiego Liczba dosko-
nata.

Pascal powiedzial tez: ,Jesli
watpisz, to znaczy, ze wie-
rzysz”. Niektore reakcje na
film Zanussiego pokazuja brak
Zrozumienia spraw transcen-
dengji, brak zainteresowania
nimi. Wiec tatwo napisac, ze
to film religijny, katolicki czy
katechetyczny, i go zdeprecjo-

L) T nic, to co wybierasz?”.
\ 5
€ r \1

Andrzej Seweryn, Daniel Olbrychski i WojciechiPSzoniak w filmie [ReSEERNSSER B e C
Ziemia obiecana, rez. Andrzej Wajda [BRZZALUEERCLRIISIT

jeszcze nikt nie przypuszczal, ze pojawi sie Jan XXIII.
Mysmy w Polsce tego Soboru do dzi$ nie przemysleli do
konca.

To byl cztowiek niezalezny, caly czas wbrew wszystkim, ale
w obronie konkretnego cztowieka. Tak byto przed wojna,

w czasie wojny, zaraz po wojnie. Pacyfista i jednoczesnie
bohaterski kapelan Armii Krajowej (,,musicie pamietaé,

ze zabijanie to zto absolutne, ale nie mozecie da¢ sig¢ zabi-
jac¢”), w 1945 roku stawal w Stupsku w obronie wypedzanych
Niemcow i pastora luteranskiego. Narazal si¢ hierarchii dok-
trynalnie. Rogata dusza. Ale ewangeliczna do samego konca.

uniknie.

Akurat Liczba doskonata nie jest filmem katechetycz-
nym. Sklada si¢ z samych pytan, bez odpowiedzi. W 2006
roku zrealizowale$ jako rezyser film fabularny Kto nigdy
nie Zyl. Bohaterem jest ksiadz, ktory zarazil si¢ HIV,

ale nie wskutek naduzy¢ seksualnych, ale na misjach

w Afryce.

Przerwe ci. Chciatem pokazaé w tym filmie Hioba, czyli
cierpienie czlowieka sprawiedliwego. No c6z, tak juz jest

z debiutami, ze czasami si¢ udaja, czasami nie. Zrozumia-
tem wtedy, Ze rezyserowaé moge tylko w teatrze. W filmie
wole graé.

Fot. Renata Pajchel/WFDiF
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Bez dialogu
nic nie
osiggniemy,
poza
okopywaniem
sie w swoich
. twierdzach

Dawid Ogrodnik, Aleksandra ObudowanyCh

Konieczna i Andrzej Seweryn

w filmie Ostatnia rodz_i_a SzerOkimifosami

rez.-dJan-P-Matuszyn

No i zagrale$ Zdzistawa Beksinskiego w Ostatniej rodzi-
nie Jana P. Matuszynskiego. Opowies$¢ o toksycznej
rodzinie artystow.

Mysle, ze w tej rodzinie mieliSmy do czynienia ze $wiatem
milosci. Ale mitosci, ktéra objawia si¢ w sposob zaskakujacy,
niecodzienny, niepowszechny. Oczywiscie w tym wszyst-

kim jest jakis ,,odlot”, co$ szczegolnego, specjalnego. Zdzistaw
przede wszystkim pomaga synowi, cho¢ zapewne przyttacza
go sifa swojej osobowosci. Po $mierci syna jako jedyny rozu-
mie, dlaczego Tomek opuscil ten $wiat. Krytykowano fakt, ze
Zdzistaw filmowat kamerg zycie rodziny, robit to wrecz obse-
syjnie, nagrat setki godzin z zycia codziennego, ktérych prze-
ciez nigdy potem nie ogladal. Bo kiedy? On przede wszyst-
kim malowal, rzezbit i caly czas pisat dziennik. Byl tez chory,
prowadzit interesy. Wiec po co filmowal? Moze to filmowanie
sprawialo mu jaka$ przyjemnos¢, po prostu. Ale zobacz, dzi-
siaj wszyscy sie filmuja, nagrywaja, czesto w sposéb nachalny
i perwersyjny, bez sensu, i na nikim juz nie robi to wrazenia.
Po co filmujemy? A juz $mier¢ Zdzistawa pozostanie dla mnie
wieczng tajemnicy. Tyle.

Zadam na koniec pytanie. Jak Andrzej Seweryn odczuwa
W swoim Zyciu, tu i teraz, trzy podstawowe chrzes$ci-
janskie pojecia - moéwimy o nich czasami: cnoty teolo-
galne - wiare, nadzieje i milo§c¢?

Pytanie osobiste, mysle jednak, ze mamy prawo méwic¢ o tym
wprost. Chce mie¢ prawo méwienia wprost o mitosci, méwie-
nia o nadziei i méwienia o wierze. Wiem, Ze to nie jest proste

we wspolczesnym $wiecie, wiem, Ze zycie jest bardzo trudne dla
wielu ludzi, ze jest pelne dramatéw, gwattu, ciemnosci. Wojna

w Ukrainie, polskie podzialy, nienawi$¢, nietolerancja, brak

akeeptacji dla innosci. Ale pomimo tego - a moze wiasnie dla-
tego - uwazam, ze podstawg wspotzycia spotecznego jest dia-
log - przyjazny, otwarty, ryzykowny czasami, ale nieodzowny.
Narzucanie swoich przekonan, nawet najstuszniejszych, poprzez

jaki$ gwatt duchowy czy intelektualny prowadzi spoleczefistwo
na manowce. Ogromnie si¢ ciesze, ze serial Krélowa Lukasza
Kos$mickiego, w ktérym gram emerytowanego krawca i drag
queen w jednej osobie, to film pogodny, przyjazny, cieply, a nie
ponury obraz nienawistnego narodu. Jestem przekonany, ze takie
seriale o wiele skuteczniej otwieraja na inno$¢, nawet te najbar-
dziej sceptyczng czes¢ spoleczenstwa. Bez dialogu nic nie osig-
gniemy, poza okopywaniem si¢ w swoich twierdzach obudo-
wanych szerokimi fosami. Dialog miedzy ludzmi, ktorzy sie nie
rozumiejg, miedzy wladzg a spoleczenstwem, dialog w rodzinach,
kosciotach, szkotach - bez niego wszystko sczeznie. Pojecie dia-
logu biore od Jana Pawla IT i od Jacka Kuronia. To oni mi o tym
mowili, to oni otworzyli mi na to oczy. Koniec kropka. Do tego
dolozyla si¢ jeszcze moja cudowna pani profesor Anna Radzi-
witl. Z postawy dialogu nie zrezygnuje, mimo wszelkich oskarzeni
0 naiwnos¢. Postawa dialogu to nie jest symetryzm. Pokazywa-
nie, ze zycie moze by¢ inne, jest nasza odwaga. Jest aktem wiary,
nadziei i mitosci, aktem trudniejszym niz po prostu pokazywa-
nie zfa. Uwazam, ze mamy réwniez obowigzek pokazywania,

iz dobro jest mozliwe. Doszedtem do takiego miejsca w moim
zyciu, z ktérego widze to wyrazniej niz kiedykolwiek.

Twoje najblizsze premiery filmowe to...

...rola u Jana Holoubka w filmie Doppelginger. Sobowtér. Nie
moge niczego zdradza¢, ale jestem przekonany, ze bedzie to
wielkie wydarzenie. Zapraszam do kin. Biore takze udziat

w trzecim sezonie Rojsta. Janek Holoubek to znakomity rezy-
ser, madry, inteligentny. Poza tym jest czlowiekiem dialogu,
a to cenie najbardziej u artystow. W 2022 roku krecitem zdje-
cia do Doppelgiingera..., a juz na poczatku 2021 mieliSmy
rozmowy na temat moich scen. Dzisiaj malo kto tak pracuje.
Janek jest prawdziwym artysta w przepieknym momencie
swojego zycia i on tego nie zmarnuje. Jestem pewien.

Czekamy zatem.
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spojrzec na dzieje tych projektow filmowych, ktore
nie dostaly szansy zmaterializowania sie na planie
zdjeciowym. W historiach scenariuszy niezrealizowanych
odbija sie rowniez historia naszego kraju, jego

spotecznych i obyczajowych przemian, jak i Zyciowych

losow poszczegdlnych tworcow filmowych.

-
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Fot. Wydawnictwo Znaki/Materialy prasowe

ndrzej Wajda mawial, ze marze-

nia s3 czesto ciekawsze od na-

kreconych filméw - sam mial na

koncie ponad 60 niezrealizowa-
nych projektéw — od mglistych pomystow,
poprzez scenariusze, po pierwsze skrecone
materialy. Spora ich cze$¢, dzigki zacho-
wanej dokumentacji, wspottworzy dzisiaj
historie niebytg polskiego kina - jak na-
zwal ja w tytule swojej fundamentalnej dla
tej problematyki ksiazki ,,Historia niebyta
kina PRI’ (2012) Tadeusz Lubelski (z kt6-
rego odkry¢ i ja korzystam). Opowies¢ to
fascynujaca, pouczajgca i wcigz si¢ toczg-
ca, bo dopisywane sg kolejne jej rozdzialy.
Rekonstruowane, gtéwnie w archiwach,
dzieje niezrealizowanych filméw poka-
zuja (zwlaszcza w okresie
PRL-u) kontekst spotecz-
no-polityczno-obyczajo-
wy, w jakich funkcjonuje
kino, sie¢ zaleznosci (cen-
zura instytucjonalna, pre-
sja finansowa), ale tez in-
dywidualne losy tworcow.
Pozwalaja odkry¢, Ze histo-
rie (nie)realizacji pewnych
filmoéw sa ciekawsze niz

ki, zweryfikowa¢ fakty, ale
takze skfaniajg do snucia K N A
hipotez i historii alterna-

tywnych ,,co by bylo, gdy-

by..” - i czasami prowadza

do wniosku, ze moze lepiej, iz nie wszyst-
kie marzenia si¢ spelniaja, cho¢ niekto-
rych zal...

MLODZI NA
BARYKADZIE, CZYLI
CENA (NIE)SPELNIENIA

Nieco paradoksalnie to wlasnie tworczosé
Andrzeja Wajdy jest doskonatym dowo-
dem na to, ze jedno niespelnione filmowe
marzenie moze by¢ pierwszym krokiem
(warunkiem?) do innego, prawdziwego
filmowego spetnienia. I to niemal na po-
czatku drogi zawodowej. W 1957 roku, tuz
po Kanale (1956), Wajda pisat z Markiem
Htaskg wspolczesny scenariusz: Wielki bluff.
Pisarz wykazal sie jednak nielojalnoscia,
sprzedajac ich tekst szefowi Zespotu Fil-
mowego ,,Studio” - Aleksandrowi Fordo-
wi (ostatecznie powstata z niego Baza lu-
dzi umartych Ewy i Czestawa Petelskich).
Wajda nawiazal wiec wspdlprace z 15-let-
nia nasladowczynia Htaski, Monika Ko-
towska — efektem byt scenariusz Jestesmy

kll

historie w nich opowiada-
ne. Pomagaja wypetni¢ lu- N I [ B Y t A

NIEZREALIZOWANE SCENARIUSZE FILMOWE

sami na $wiecie, opowie$¢ o oczekujacej
narodzin dziecka parze nastolatkéw. Pro-
jekt nie bez probleméw skierowano do re-
alizacji, a w przeddzien rozpoczecia zdjeé
zablokowano, co rezyser (cho¢ po latach
przyznal, ze pewnie film nie bytby udany)
mocno przezyt. Gdyby jednak pozwolono
mu go realizowa¢, by¢ moze nie przeczy-
tatby polecanego przez Tadeusza Janczara
»Popiotu i diamentu” Jerzego Andrzejew-
skiego i w anachronicznej juz historii z ma-
ja 1945 nie zobaczyl szansy na wspolcze-
sng opowies$¢ o rozczarowaniu pokolenia
Pazdziernika ’56. Nie byloby arcydzieta
polskiego kina, ani Zbyszka Cybulskiego,
ktory jako Maciek Chelmicki stat sie jego
pierwszg ikona. A ekranizowaé powies¢
Andrzejewskiego mégl, bo
wczesniej zgody na realiza-
¢je nie dostaly scenariusze
napisane w 1949 roku przez
Erwina Axera oraz Anto-
niego Bohdziewicza i An-
drzeja Wydrzynskiego...
Spdjrzmy na poczatki ka-
riery innych mistrzéw. Jak
potoczylyby sie artystyczne
losy Janusza Morgenster-
na, Kazimierza Kutza i Ta-
deusza Chmielewskiego,
wowczas studentéw 16dz-
P n l kiej Szkoty Filmowej, gdyby
w 1956 roku jednak pozwo-
lono im jednoczesnie zro-
bi¢ dyplom i zadebiutowa¢é
nowelowym filmem Cena barykady wedtug
powstaiczych opowiadan Jerzego Lutow-
skiego? Powstawalby réwnolegle z Kana-
fem, jako druga fabula o tej tematyce, co tez
oznaczaloby, ze Wajda nie miatby u boku
tworczych asystentéw w postaci Morgen-
sterna (to wszak on wymyslit prolog za-
powiadajacy $mier¢ bohateréw) i Kutza.
Oni sami, nim ostatecznie zadebiutowa-
li - pierwszy wspoltczesnym Do widzenia,
do jutra... (1960), drugi wpisujacym sie
w nurt szkoly polskiej Krzyzem Walecz-
nych (1958) - probowali realizowa¢ inne
scenariusze. W przypadku Morgensterna
byla to adaptacja wstrzasajacego wojennego
opowiadania Jana J6zefa Szczepanskiego pt.
»Buty”. Projekt jednak (z wielu powodéw,
m.in. drastycznoéci tematu i drazliwosci
watku partyzancko-akowskiego) zablo-
kowano, czego sam rezyser bardzo zato-
wal. Zielonego $wiatla nie dostal tez scena-
riusz interesujacy Kutza, cho¢ dla odmiany
Wezasy pod lipg (1958) byly wspélczesng
komedig pisang przez Aleksandra Scibo-

TENIS e

Zhigniew Cybulski
w filmie Popidt i diament,
rez. Andrzej Wajda

ra-Rylskiego z mysla o aktorach kabaretu
Kon (Jerzy Dobrowolski, Wiestaw Gofas,
Zdzistaw Le$niak, Mieczystaw Czecho-
wicz). Powstaly film bylby nie tylko satyra
spoleczng, ale tez Sladem pewnego kultu-
rowego fenomenu - w tym duchu zreszta
kilka lat pozniej Kutz nakreci Upat (1964).

Pospekulujmy jeszcze: czy Maria Ka-
niewska zostataby klasyczka kina dla dzieci
i mlodziezy, autorkq m.in. filmowej Awan-
tury o Basig (1959), gdyby w 1956 roku,
probujacej sie zrehabilitowaé po niefortun-
nym socrealistycznym debiucie rezyserce
pozwolono zrealizowa¢ Muzykantéw z Bre-
my, adaptacj¢ opowiadania (dla dorostych)
Jadwigi Zylinskiej? Niezaleznie od jakosci
samego filmu, wart odnotowania bylby juz
sam taki kobiecy filmowy duet, wowczas
wiecej niz rzadkos¢.

40 1 4 LATA STAWIANIA
SZKLANYCH DOMOW...

Historia niebyta ma swoje legendy, jak ada-
ptacja ,,Ztego” Leopolda Tyrmanda - pro-
jekt tylez stawny, co wrecz ostawiony, jako
obarczony rodzajem fatum: kilku filmow-
cow probowato (catkiem niedawno chocby
Xawery Zulawski), zadnemu sie nie udato.
Ba, w archiwach brak scenariuszy, co jesz-
cze owg legendarno$¢ wzmacnia. W tym
kontekscie najciekawsza wydaje sie pierw-
sza proba w wykonaniu Jerzego Hoffmana
i Edwarda Skérzewskiego, wowczas uznane-
go juz (i doswiadczonego w tematyce chuli-
ganiskiej) duetu dokumentalistow chcacych
zadebiutowa¢ w fabule, ktorzy propozycje
ekranizacji bestsellera dostali niedtugo po
jego wydaniu w grudniu 1955 roku od szefa
ZF ,Tluzjon” Ludwika Starskiego. Juz samo

to, ze w tytutowej roli widzieli Cybulskie-
go (nie byt wtedy jeszcze kochanym przez
widzéw Zbyszkiem), a dwczesna Warszawa
wciaz byta miastem z powiesci Tyrmanda
(gtowny problem pézniejszych adaptatordw),
pozwala snu¢ przypuszczenia, jak ciekawy
mogl to by¢ film. I Ze moze byl jedyna szan-
s3 na zobaczenie ,,Ztego” w kinie — niespet-
niong, bo obraz nie powstal i jak na legende
przystato, nie wiadomo doktadnie dlaczego.
Dodajmy; ze wezeéniej Hoffman i Skorzew-
ski (tym razem na zaproszenie Aleksandra
Forda) pracowali nad adaptacja innej popu-
larnej wowczas powieéci sensacyjnej, czyli
»Krolewny” Andrzeja Piwowarczyka, jed-
nego z ojcow powiesci milicyjnej. Gdyby
powstala, to nie tylko stynny kapitan Gleb
zyskalby swe ekranowe wcielenie, ale tez
powojenny polski kryminat (w odmianie

milicyjnej) oficjalnie zaczalby sie kilka lat
wcze$niej. A by¢ moze w 1959 roku dotg-
czytaby inna ikona powiesci milicyjnej, po-
rucznik Szczesny, (super)bohater wykreowa-
ny przez matke gatunku Anne Klodziniska,
ktéra razem z Julianem Dziedzing napisata
scenariusz Nie wolno umieraé wedtug swo-
jej »Srebrzystej $mierci” - tekst, rzeczywi-
$cie staby, nie przeszedt przez sito Komisji
Ocen Scenariuszy.

Sa réwniez przyktady spektakularne, pro-
jekty, ktorych historia to prawie gotowy sce-
nariusz filmowy, na dodatek z dramatycz-
nym zwrotem akcji (i dramatem tworcy
niemogacego doprowadzi¢ swego dzieta do
konca). W ten nurt wpisuje sie Osiof grajgcy
na lirze, wyrafinowane opus magnum Woj-
ciecha Jerzego Hasa, koprodukeja polsko-
-francuska, ktorej realizacji przeszkodzit 13
grudnia 1981: w tym dniu polska ekipa miata
lecie¢ do Paryza podpisa¢ umowe. Dla re-
zysera cios tym bolesniejszy, ze miat to by¢
film krecony po kilku latach artystycznego
milczenia, od premiery Sanatorium pod
Kilepsydrg (1973). Has probowat w tym cza-
sie jako twdrca zabiera¢ glos, m.in. bezsku-
tecznie zabiegajac o pozwolenie na realizacje
~Czerwonych tarcz’, historycznej powiesci
Jarostawa Iwaszkiewicza o ksieciu Henryku
Sandomierskim starajacym sie zdoby¢ ko-
rone i scali¢ kraj po rozbiciu dzielnicowym.

Sa tez i prawdziwi rekordziéci, rozdzia-
ly szczegélnie dtugie, jak marzenie Wajdy
0 ,,Przedwiosniu” Stefana Zeromskiego. Pro-
log: pomyst zapisany w notatniku wiosng
1956 roku, epilog: zamkniecie latem 2000
roku dokumentacji projektu w zabitej (wia-
snorecznie) gwozdziami skrzyni. A miedzy
nimi 5 scenariuszy z roznych powodow nie-
zrealizowanych. Tekst z roku 1966, mimo
zachowawczosci, odrzucono jako ,,antyso-
wiecki” Ten z roku 1978, aktualizowany pod
wplywem wydarzen Sierpnia 1980, mogt by¢
realizowany, gdyby rezyser nie przyjal zamo-
wienia stoczniowcéw na Czlowieka z zelaza.
W 1991, mimo zaawansowanych prac, tez
zrezygnowal: brakowato mu odtwércy roli
Baryki (we wcze$niejszych wersjach mieli
go gra¢ Daniel Olbrychski i Jerzy Radziwito-
wicz). Nie byt réwniez w pelni przekonany do
koncepcji scenariusza (wspdtautorka: Anna
Bojarska) podkreslajacego analogie miedzy
rokiem 1918 a 1989, a przede wszystkim
w opublikowanej wlaénie legendarnej po-
wiesci Aleksandra Scibora-Rylskiego ,,Pier-
$cionek z konskiego wlosia” dostrzegl (nie-
stety ostatecznie niewykorzystana) szanse
na zrealizowanie innego marzenia: nows,
poprawiong wersje Popiotu i diamentu. Do

Fot. Wiestaw Zdort/Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny
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Fot. Ryszard Golc/WFDiF

Zeromskiego wrdcit w roku 1997, tym razem
z Jackiem Bromskim, ktory zaproponowat
rame katyniska: w finale porucznik Baryka
ginie w Kozielsku. Wtedy juz jednak poja-
wit sie projekt filmu o Katyniu i Wajda nie
spieszyt sie z realizacja Przedwiosnia, zwlasz-
cza gdy dostrzegl, jak blisko z Nawloci do
Soplicowa i zdecydowat si¢ na adaptacje
»Pana Tadeusza” (film powstat w 1999), po-
czatkowo zatytulowana: Ostatni zajazd na
Litwie i koriczaca si¢ $miercig ks. Robaka.
Skonczyta sie tez, niestety, wieloletnia walka
0 Przedwiosnie — mimo iz w grudniu 1999
roku opracowal ostatnig wersje scenariusza,
to ubiegt go Filip Bajon...

DOSSIER ZAWODOWCOW,
CZYLI WOJENNE (POST)
SCRIPTA

Niezwykle istotny rozdzial historii niebytej
stanowig teksty zawodowych, zastuzonych
dla rodzimego kina scenarzystow, jak Jerzy
Stefan Stawinski i Aleksander Scibor-Rylski.
W przypadku Stawinskiego, wspottworcy
szkoly polskiej, niezrealizowane scenariusze
w wiekszoéci ukltadajg sie w pewng calosé, sa
uzupetnieniem dotychczasowej twérczosci,
ktérej centrum stanowi tematyka wojenna
wzbogacona elementami autobiograficzny-
mi. Wérdd nich sg powstale jeszcze w PRL-
-u projekty: inspirowany okupacyjnym zy-
ciorysem wybitnego operatora Jerzego Lip-
mana Czlowiek, ktéry zakpit sobie z I1I Rzeszy
(1968) oraz Wyjgtkowo ciepta wiosna (1980),
scenariusz — nomen omen — wyjatkowy ze
wzgledu na czas, miejsce i tematyke: wio-
sna 1943 roku, warszawskie getto tuz przed
powstaniem. Istotna (i cenna) jest wlasnie
ta wewnetrzna, zydowska perspektywa, od-
mienna na tle dominujacego polocentryzmu
rodzimych opowieéci o Zagtadzie, interesu-
jacy jest gléwny bohater, inzynier Adam.
Stawinski wzbogacit tez kontekst, jawnie na-
wigzujac do swego Kanatu. Scenariusz miat
by¢ realizowany w ZF ,,X” przez Agnieszke
Holland, z Bogustawem Lindg w roli gléwnej,
ale rezyserka zrezygnowala z niego na rzecz
Kobiety samotnej (1981), wiec mozna tylko
snu¢ przypuszczenia, jaki rezonans mogiby
wywola¢ film bedacy de facto pierwszym
przelamujacym pomarcowe tabu tematyki
zydowskiej. Przelom 89 pozwolit Stawin-
skiemu wrdci¢ do ulubionej problematyki
juz bez ograniczen cenzuralnych, stad na-
pisana z zong Helena Amiradzibi Czerwona
kurtyna (1995), uzupelniajaca jego biografie
pokoleniowg o losy tuzpowojenne: Jacek,
byly powstaniec, po wyjsciu z lasu prébuje
(bez powodzenia) przetrwac, zatrudniajac

NIEZREALIZOWANE SCENARIUSZE FILMOWE

si¢ w prowincjonalnym teatrzyku. Roczni-
cowy scenariusz Przed powstaniem (2004)
to z kolei hold oddany Polskiemu Panstwu
Podziemnemu, préba uchwycenia w kilku-
nastu scenach jego fenomenu jako zlozonej
struktury organizacyjnej, ktérej celem byta
nie tylko walka zbrojna, ale i przygotowanie
mtodych do zycia po wojnie. Puentg tego
rozdziatu jest rozgrywajacy si¢ wspétczesnie
Zyciorys (2007), w ktérym tematyka wojen-
na faczy sie (nie pierwszy raz w tworczosci
Stawinskiego) z autotematyzmem, nawig-
zujac do doswiadczen scenarzysty wpisu-
jacego ludzkie losy w filmowe konwencje.
Niezrealizowane scenariusze Aleksan-
dra Scibora-Rylskiego potwierdzaja jego
wyjatkowa pracowitos¢, sprawno$¢ pisania
i wszechstronno$¢. Wrdd filmowych nowel
znalez¢ tu mozna m.in. Klucz (1969), kto-
rego bohaterowie, niegdysiejsi uczestnicy
kampanii wrze$niowej, spotykaja si¢ kilka
lat pézniej pod Monte Casino. Sa Czar-
ne parzenice (1969), oparte na powiesci

Wtadystawa Machejka ,,Rano przeszedt
huragan” i przywotujace dzialalnos¢ J6-
zefa Kurasia ,Ognia” — projekt wszed! juz
nawet w faze realizacji: kreci¢ miat Pawet
Komorowski, gléwng role ,,Plomienia” miat
gra¢ Wiestaw Golas, ale decyzja wladz,
prace przerwano. Tego etapu nie osiagnela
Panna Maria (1967), nowela przywotuja-
ca historie $laskich imigrantéw i zalozonej
przez nich w Teksasie osady - cho¢ wyda-
je sie, ze gléwnie po to, by kochajacy we-
stern Scibor znowu mégt nieco pobawi¢
sie jego konwencjami (po ten temat sie-
gnie niemal dekade pozniej Kutz w takze
niezrealizowanym ostatecznie RoZowym
horyzoncie). Osobng cze$¢ Sciborowej hi-
storii niebylej tworza jego adaptacje kla-
syki literackiej: Wierna rzeka (1960) przy-
gotowywana dla Stanistawa Lenartowicza,
Stara basn (1965), ktorg miat kreci¢ duet
Hoffman-Skoérzewski, czy rozpisani na se-
rial Bracia Karamazow - praca nad nimi
dla wielbiciela Dostojewskiego musiata by¢

Mo

drzej Wajda i Janusz
genstern na planie film
Kana, rez. Andrzej \Wajda

szczegolng przygoda. Trzeba tez podkresli¢,
ze w powstale w latach 50. scenariusze -
jak Sprawa Szymka Bielasa, Morze Sargas-
sa czy Zaulek $w. Sebastiana - wpisana jest
osobista trauma autora, takze rzutujaca na
pOzniejsze wybory.

BAREJADY, CZYLI NASZE
SCENARIUSZE NA POLCE

Swoj rozdzial historii niebylej, z ponad 20
tytulami, ma tez - a jakze - zaprawiony
w bojach z cenzurg i przyzwyczajony do
odmoéw Stanistaw Bareja. Znaczng jego
cze$¢ stanowig scenariusze napisane z Jac-
kiem Fedorowiczem, jak stynny juz Nasz
cztowiek w Warszawie (1967), czyli James
Bond na miare naszych mozliwosci, czy
nawiazujaca do konwengji tak lubianego
przez rezysera amerykanskiego slapsticku
Zaba w $mietanie (1969). Ten scenopisarski
duet pracowal najdluzej i najintensywniej
(na co wplyw mieli decydenci blokujacy
realizacje kolejnych projektow, w efekcie

obaj tworcy zrobili razem tylko dwa fil-
my), ale Bareja pracowal tez z innymi. I sg
to czasami nazwiska zaskakujace, chocby:
Jerzy Skolimowski - jako wspottworca no-
weli filmowej Dama do bicia (1962), mlo-
dy filmowiec jeszcze przed debiutem rezy-
serskim, ale juz z doswiadczeniem sceno-
pisarskim przy Niewinnych czarodziejach
Wajdy (1960) i Nozu w wodzie Romana
Polanskiego (1961). Tutaj zreszta czerpat
z tych tytuléw, podejmujac podobng te-
matyke zwigzang z mlodym pokoleniem,
a jej atrakcyjno$¢ wzmacniata planowana
obsada (Elzbieta Czyzewska, Bogumit Ko-
biela, Cybulski). Réwnie (albo i bardziej)
interesujaca byla wspotpraca Barei z pi-
sarkami: Zofig Bystrzycka i Natalig Rol-
leczek: pierwsza adaptowala na potrzeby
scenariusza wiasna sztuke teatralng Czy

Maria Kaniewska
na planie filmu
Awantura o Basie

to jest mifosé? (1962), druga w Kochanej
rodzince (1964) wykorzystata srodkowa
cze$¢ (,Rodzina Szkaradkow i ja”) swego
powiesciowego cyklu o rodzinie Jelonkéw.
Oba teksty byly efektem poszukiwan twor-
czych zaréwno rezysera, jak i ZF ,Rytm’,
z ktérym byt zwigzany, préb znalezienia
odpowiedniej dla dekady lat 60. formuty
filmowej komedii. Nic dziwnego, ze si¢-
gnieto po utwory juz sprawdzone: sztuka
Bystrzyckiej byla z powodzeniem wystawia-
na, a dwie wydane czesci cyklu Rolleczek
cieszyly si¢ duzg poczytnoscig. Sam Bareja
miat juz przy swym debiucie Mgz swojej
zony (1960) doswiadczenie z ekranizacjg
komedii scenicznej, ale po raz pierwszy
siegnal po proze. Powie$¢ Rolleczek jest
(i to wcigz) zabawna, tyle ze gtownie dzie-
ki pierwszoosobowej narracji bohaterki,

Fot. Jacek Korcelli/\WFDiF
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Fot. Jerzy Troszczynski/Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny

licealistki Judyty, tymczasem scenariusz
sifa rzeczy pozbawiony owej subiektyw-
nej perspektywy, stracit przez to znacz-
ng czes¢ charakterystycznego dla ksigzki
humoru stownego. Tym samym i intryga
(w mieszkaniu Jelonkow pojawia sie i nadto
zadomawia mloda pielegniarka z niedaw-
no urodzonymi blizniakami i wrodzong
obsesja sterylnosci, wiec, by sie jej pozby¢,
gléwna bohaterka musi doprowadzi¢ do
pogodzenia sie lokatorki z mezem-mamin-
synkiem) stala si¢ mniej atrakcyjna. Oba
teksty komisje scenariuszowe odrzucily,
ale przebieg spotkan komisyjnych dobrze
pokazuje problem, jaki stanowila (zwlasz-
cza w przypadku komedii) forma selekcji
oparta o materiat literacki: scenariusz da-
wal niewielkie wyobrazenie o przysztym
filmie, nie uwzgledniajac np. wartosci, jaka
wnoszg (co istotne przy komedii charak-
ter6w Bystrzyckiej) aktorzy, ani umiejet-
nosci inscenizacyjnych rezysera. Gdyby
scenariusz Rolleczek przeszedt, wowczas
nie tylko po raz pierwszy (czy jedyny?)
wspolscenarzysta filmu Barei bylaby ko-
bieta, ale tez kobieca bohaterka grataby

NIEZREALIZOWANE SCENARIUSZE FILMOWE

Stanistaw Bareja i Jacek
Fedorowicz na planie filmu
- Nig ma rézy bez ognia,
 rez Stanistaw Bareja

pierwsze skrzypce. A kto moglby ja zagraé?
Moze znowu ulubiona wéwczas aktorka
Barei - Elzbieta Czyzewska?

JEZELI PISAC
(SCENARIUSZ)

TO TYLKO Z KOLEGA?
Historia polskiego kina wygladataby ina-
czej, gdyby szczesliwy traf (lub madrzy po-
$rednicy) nie zetknat ze sobg paru ludzi
zkamerg i tych, ktorzy dobrze wladaja pid-
rem. Takie szcze$cie do scenarzystéw miat
Stanistaw Rozewicz, ktdry twérczo wspol-
pracowat zaréwno z bratem Tadeuszem, jak
tez znakomitymi krakowskimi pisarzami:
Kornelem Filipowiczem i wspomnianym
juz Janem Jozefem Szczepanskim. W obu
przypadkach wspdlna filmografia moglaby
by¢ nie tylko dluzsza, ale réwniez pogte-
bia¢ dotychczasowa twoérczos¢, domykac
czy rozwijaé¢ pewne watki. Widaé to na
przykladzie powstalego okoto roku 1963
Bazyliszka, ktory - cho¢ chronologicznie
drugi - zamykalby wojenny tryptyk Ro-
zewicza i Szczepanskiego obok Wolnego
miasta (1958) 1 Westerplatte (1967). Ta po-

wstancza opowie$¢ byla ich kolejng, pod-
szyta Conradem, tragiczna, ale pozbawio-
ng patosu historig beznadziejnej walki. Jej
bohaterowie - ostatni zolnierze plutonu
porucznika Kobuza, probujacy we wrze-
$niu 1944 wytropi¢ tytulowego bazylisz-
ka, czyli niemieckiego snajpera bezlitosnie
zabijajacego z ukrycia - to kolejni, obok
obroncéw Poczty Gdanskiej i zolnierzy
z Westerplatte, rycerze przegranej sprawy.
Gdyby film powstat, bytby pewnie waznym
glosem w dyskusji o powstaniu warszaw-
skim, niestety sam projekt (takze wskutek
sytuacji politycznej) do$¢ szybko upadt.
Podobny los kilka lat wczesniej spotkat
wspolny scenariusz Tadeusza Rézewicza
i Filipowicza o sensacyjnym tytule Hiena
(1957) - i moze w tym przypadku szczesli-
wie, bo ta ich na poly kryminalna historia
(ze sporg dawka trudnej do pokazania na
ekranie makabry, gdyz tytut odnosit si¢
do ztodziei cmentarnych) niewolna byta
od stabosci. Szkoda za to powstatego juz
w 1980 roku Zachodu storica, opowiesci Fi-
lipowicza o 60-letnim profesorze biologii,
ktory coraz bardziej zyje wspomnieniami
niz terazniejszo$cia. Pisarz kredli tu rze-
czywisto$¢ na poly onirycznag, z tajemni-
czg postacig Nieznajomej i kluczowym dla
swej tworczoséci problemem niemoznosci
odkrycia tego, co kryje sie w drugim czto-
wieku. Niestety, cho¢ Stanistaw Rozewicz
bardzo chcial ten film kreci¢, nie znalazt
chetnych producentéw.

Skoro o pisarzach-scenarzystach mowa,
to przywolajmy wpisane w historie nieby-
fa niepowtarzalne pisarskie duety, bo cho¢
tworczo$¢ stricte literacka jest zajeciem
raczej indywidualnym, to scenopisarstwo
pozwala na wigkszy kolektywizm. Stad tez
np. wspdlne nowele filmowe Stanistawa
Dygata i Kazimierza Brandysa: Nieobecny
oraz Zjazd kolezeriski — w obu pojawia si¢
motyw spotkania po latach szkolnych ko-
legéw, konfrontacji postaw i réznych de-
finicji Zyciowego sukcesu. Inny tandem
to para krakowskich przyjaciot: Jan Jozef
Szczepanski i Stanistaw Lem przygotowuja-
cy wspdlnie w latach 60. adaptacje Powrotu
z gwiazd 1 Pamietnika znalezionego w wan-
nie. Tutaj prace byly bardziej zaawansowa-
ne, pierwszy film miaf realizowa¢ Wlodzi-
mierz Haupe, ale na planach poprzestano.

POWROTY,
KTORYCH NIE BYLO

Wisréd niezrealizowanych scenariuszy bardzo
zal tych, ktore byly efektem ponownej wspot-
pracy sprawdzonego juz duetu rezysersko-pi-

sarskiego. Oto wszechstronnie utalentowane
siostry: pisarka (ale takze z do§wiadczeniem
rezyserskim w animacji) Maria Kriiger i re-
zyserka Halina Bielinska, autorki przebo-
jowej Godziny pgsowej rozy (1963), wstep-
nie zarysowaly juz ksztalt sequela w noweli
Powrdt (1964). Wbrew tytutowi nastoletnia
Ania nie miata znowu wréci¢ do przesztosci,
tylko przenies¢ sie do alternatywnej rzeczy-
wistosci jako bohaterka powiesci mlodzie-
zowej pisanej przez demoniczna socjolozke.
Krétka nowela stanowi¢ miata zapewne tylko
poczatek prac nad przysztym filmem, ale juz
niektore sceny sygnalizowaly koniecznos¢
uzycia pewnych efektéw specjalnych, kto-
re wyprobowac chciala Bielinska. Rezyser-
ka - przypomnijmy, zaczynajaca przygode
z kinem od animacji i tworzaca na tym po-
lu artystyczny duet z mezem, Wilodzimie-
rzem Haupem - z podobnej perspektywy
patrzyla na opowiadania Brunona Schulza,
stanowiace podstawe powstalego w 1965 ro-

Jerzy Jogatta i Ewa Frykowska.
Zdjecia prébne do filmu
Jestesmy sami na tym Swiecie

ku scenariusza pt. Wiosna, tekstu, jak pod-
kreslata, inspirowanego jego prozg, ale nie
bedacego jej adaptacjg. Gtéwnym boha-
terem jest chlopiec, Szymon, i to wlasnie
motyw dziecigcego widzenia $wiata, fan-
tazji pozwalajacej w codziennosci widzie¢
niezwyktos¢, stanowit dla Bielinskiej klucz
do filmu i pretekst do pokazania mozliwosci
technicznych medium. Niestety, réwnolegle
scenariusz Sanatorium pod Klepsydrg dla
Hasa przygotowywat Tadeusz Kwiatkowski,
w efekcie oba, bardzo rézne projekty, wpla-
tane w $rodowiskowe konflikty odlozono
na potke. W przypadku Wiosny oficjalnie
przez brak srodkow na tak kosztowny film.
Has - jak opisal to w swym dzienniku Kwiat-
kowski — nie walczyt o ich tekst, wkrétce tez
przyszed!l Marzec 1968 i tematyka zydow-
ska przez kilkanascie kolejnych lat stata sie
w polskim kinie tabu. Nieco przetamalo je
wlasnie Sanatorium..., tyle ze zrealizowane
juz wedtug autorskiego scenariusza rezysera.

Wracajac do niebylych powrotow:
to réwniez casus Janusza Majewskiego
i Krzysztofa Kakolewskiego, ktorzy zaraz
po znakomitym kryminale Zbrodniarz,
ktory ukradt zbrodnig (1969) postanowili
znowu razem zrobi¢ kino gatunkowe. Ich
Gtluchy telefon wpisywal sie w konwencje
thrillera: oto dla mtodego, inteligenckiego
malzenstwa, spelnione marzenie o wia-
snym telefonie staje si¢ koszmarem, bo
codziennie o tej samej porze kto$ dzwoni
imilczy... Probujac rozwiklac te zagadke,
glowny bohater zmuszony wstuchiwac sie
nie tylko w glos Zony, ale tez wlasnego
sumienia, robi jego rachunek, bo moze
dzwonigcym jest ktos, kto chowa uraze.
Punkt wyjécia byl wiec intrygujacy, scena-
riusz kaze przypuszczaé, ze podobnie jak
w przypadku Zbrodniarza..., film bytby
ciekawy formalnie, ale twoércy (cho¢ na
jednym z egzemplarzy scenariusza prze-
znaczonego dla ZF ,Tor” widnieje adno-
tacja ,,Jeszcze sie zastanowic”) nie dostali
zielonego $wiatta.

Takze Marek Piwowski i Janusz Glo-
wacki, po paradokumentalnej Psychodra-
mie (1969), a zwlaszcza Rejsie (1970),
mieli ochote na kolejng filmowa podroz.
Efekt: nowela Ja si¢ do polityki nie mie-
szam (1973) ewoluujaca potem w ko-
lejne wersje scenariusza komedii kry-
minalnej rozgrywajacej sie w realiach
II RP. Ta historia policyjno-politycznej
prowokacji, gdyby wowczas powstala,
wyprzedzitaby nurt retro drugiej poto-
wy lat 70. - pewne jej elementy Piwow-
ski wykorzystat w swoim wspdlczesnym
znakomitym kryminale Przepraszam, czy
tu bijg? (1976).

Przywotane tu w kilku migawkach przy-
ktady, fragmenty rozdzialéw historii nie-
bylej, to tylko pewna jej czeé¢. Pochodza
z réznych okresow, zwigzane sg z twor-
cami o odmiennych zainteresowaniach.
S filmami, ktérych nie ma - i zapewne
nigdy nie bedzie w pierwotnie zamierzo-
nym ksztalcie. Ale - i to jest takze krze-
piace — nie tylko zostal po nich $lad, nie
tylko majg swoje zapisane w archiwach
historie, ale tez nosza w sobie potencjal,
by kiedys ,,by¢”.

* Tekst nie powstatby bez wskazo-

wek i odkry¢ Piotra Smiatowskiego,
autora ksigzki ,Niewidzialne filmy, uparci
debiutanci” oraz licznych tekstéw rekon-
struujacych kolejne rozdziaty historii nie-
bytej polskiego kina.

Fot. Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny
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POLSKIE PREMIERY

Fot. Materiaty prasowe

0D REPORTAZU
DO KOMEDII

Rozmowa z MACIEJEM HYDR,
rezyserem filmu RADIOSTORY

ozna powiedzie¢, ze jest
pan poznym debiutan-
tem. Czy decyzja o reali-
zacji filmu fabularnego
dlugo w panu dojrzewala?
Z jednej strony tak, ale z drugiej trzeba
pamietad, ze tylko nieliczni absol-
wenci szkot filmowych zrealizujg swoje
pelnometrazowe debiuty. Prawdopo-
dobnie 80 proc. oséb nigdy ich nie
zrobi. Sam mys¢latem bardzo dlugo
o debiucie i szukatem dobrego scena-
riusza. W koncu postanowitem napisaé
co$ autorskiego w oparciu o osobiste
doswiadczenia. Wywodze si¢ z reklamy
radiowej, wiec wczeéniej pracowa-
tem duzo z aktorami. Obserwowa-
tem tez z bliska proces uruchamiania
kilku prywatnych stacji radiowych na

-

Piotr Glowacki
w filmie Radiostory,
rez. Maciej Hydr

poczatku lat 90. i chodzil mi po glo-
wie reportaz o tych czasach. Kiedy jed-
nak zaplanowatem budzet na zrobie-
nie takiego dokumentu, doszedlem

do wniosku, ze za podobne pienig-

dze mozna zrealizowa¢ fabule. I wtedy
na dobre zaczela sie moja przygoda

z kinem.

W jakim stopniu fabula Radiostory
pokrywa sie z pana biografig? Film
opowiada przeciez o reemigrancie
probujacym zalozy¢ prywatne radio
na Wybrzezu.

Ten film jest mocno inspirowany fak-
tami, co podkreslamy juz w zwiastu-
nie kinowym. Spora cze$¢ sytuaciji,
ktére widzimy na ekranie, wydarzyla
sie naprawde, niektdre z nich nawet

sam przezytem. Nie zdradze oczywi-
$cie, ktory z bohaterdw jest moim alter
ego, cho¢ dziennikarze i widzowie

o to dopytuja. Nalezy tez pamietac, ze
wszystkie postacie i zdarzenia zostaty
przefiltrowane przez moja wyobraznie.
Staratem si¢ jednak zachowa¢ w filmie
duzg autentyczno$¢ i wierze, ze dzigki
temu bedzie sie go lepiej ogladac.

A z czym kojarza sie panu lata 90.,

w ktorych toczy sie akcja? Dobrze
pan wspomina ten czas?

Kiedys$ bylo takie popularne okreslenie
»ale Meksyk!”. Nie wiem, czy ono dalej
funkcjonuje, ale dobrze oddaje charakter
lat 90. w Polsce. Mialo si¢ wtedy poczu-
cie wiekszej wolnosci, bo wszystko byto
dozwolone. Nawet w $wiecie gospodarki
mawialo sie ,,co nie jest zabronione, jest
dozwolone”. Troche tesknig¢ za tamta
epoka bez ograniczen, koncesji, rygory-
stycznych przepiséw podatkowych. Ten
okres sprzyjal rozwojowi kultury i przy-
gladaniu sig, jak rézne nowinki przedo-
staja sie do naszego kraju przez Gdansk,
w ktérym mieszkatem i umiescitem
akcje Radiostory.

Duzo czasu poswiecil pan na znale-
zienie odpowiednich lokacji i odtwo-
rzenie estetyki charakterystycznej dla
tamtego okresu?

Radiostory jest produkcja niezalezna,
w zwigzku z tym musiatem oszczedzaé
kazda ztotéwke. Zrezygnowalem np.

z budowy dekoracji, bo uznatem, ze

w Tréjmiescie pozostato jeszcze wiele
pieknych miejsc nietknietych przez
czas. Paradoksalnie pandemia ulatwita
mi zadanie, bo spedzitem jg w Gdan-
sku, spacerujac po mieécie i szukajac
odpowiednich scenerii pod plan zdje-
ciowy. Przeprowadzitem wiec doku-
mentacj¢ na wlasng reke, bez pomocy
zatrudnianych do tego skautow. Zbie-
glo sie to w czasie z pisaniem ostat-
niej wersji scenariusza. Na dodatek,
gdy odwiedzalem stare lokacje, w kto-
rych rozgrywaja si¢ wazne dla fabuly
wydarzenia, wracalem myslami do
atmosfery lat 90. Pod koniec lock-
downu bylem juz w pelni przygoto-
wany, wlacznie z przeprowadzeniem
castingu.

Dlaczego postanowil pan opowie-
dzie¢ o rywalizacji miedzy Walde-
marem i Stominskim, dyrektorem

publicznego radia, w komediowej
konwencji?

Co ciekawe, ja nie wybralem tej for-
muly gatunkowej. W branzy jest takie
powiedzenie, ze jeden film si¢ pisze,
drugi film sie kreci, a trzeci film si¢
montuje. Doskonale si¢ to sprawdzilo
w przypadku Radiostory. Wyszedlem
przeciez od reportazu, ktéry nie ma nic
wspolnego z komedia. Z kolei podczas
wymyslania dialogow tak dobrze si¢
bawili$my z moim asystentem, ze pisa-
lismy bardzo rozbudowane kwestie dla
aktorow. Wiedzielismy, ze cze$¢ z nich
zostanie wycieta, ale naszym zdaniem
aktor i tak potrzebuje materiatu na roz-
grzewke. Przy montazu okazywalo sie,
ze do ostatecznej wersji filmu wcho-
dza inne kwestie, niz sami zaplanowa-
lismy, i tu niespodziewanie pojawit sie
element komediowy. Na pewnym etapie
prac bronitem si¢ wrecz przed kome-
diowoécig tego filmu i postanowitem
nada¢ niektorym watkom powazniej-
szy charakter. Da sie przeciez zauwa-
zy¢, ze publicznos¢ czuje przesyt kome-
diami romantycznymi. Z drugiej strony
z materialem filmowym nie mozna wal-
czy¢, zwlaszcza jedli sie go dobrze mon-
tuje. A fakt, Ze dana scena jest kome-
diowa, nie znaczy od razu, ze straci
swojg emocjonalng sife.

W Radiostory najwazniejsza postacia
nie okazuje si¢ wcale Waldemar grany
przez Piotra Glowackiego, ale kto$
inny, z pozoru mniej wazny. Dlaczego
zdecydowal si¢ pan na takie rozwigza-
nie? Chodzilo o zaskoczenie widzow?
Wybratem taki wariant, bo stwierdzi-
tem, ze polskie kino jest juz na to gotowe.
Przyktadem filmu, w ktérym zastoso-
wano identyczng konstrukeje, jest Szakal
(1997). Pierwsza cze$¢ fabuly ,,ciagnie”
tam bohater Bruce'a Willisa, a drugg
Richarda Gerea. Powiedziatem wiec Pio-
trowi Glowackiemu, czyli ekranowemu
Waldemarowi, by na poczatku rozkochat
w sobie widza. On $wietnie si¢ wywig-
zal z tego zadania, ale p6zniej sympatia
publicznosci i tak przenosi si¢ na inng
postaé. Akcja meandruje miedzy sce-
nami na ladzie i morzu, a poniewaz Wal-
demar zostaje w Gdansku, sitg rzecza na
dluzej znika z ekranu. Co ciekawe, kazdy,
kto oglada Radiostory, zwraca uwage, ze
zabieg ze zmiang gtéwnego bohatera jest
zaskakujacy i $wiezy. Niektorzy twierdza,
Ze najwazniejszg postacia finalnie staje si¢
kelnerka (Agata Moszumariska), inni, ze
Melik (Dariusz Majchrzak), a jeszcze inni

wskazuja na sympatyka (Tomasz Wiecek).

Piotr Glowacki i Bogdan Kalus graja
w Radiostory inny typ bohaterow niz

RADIOSTORY

Maciej Hydr, Bogdan Kalus
i Dariusz Majchrzak
na planie filmu Radiostory

zazwyczaj. Od razu zgodzili si¢ na
wspolprace z debiutantem, czy towa-
rzyszyly im pewne obawy?

Piotrek $wiadomie zagral czarny
charakter. Moze po sukcesie filmu
Mistrz, w ktorym weielil si¢ w $wie-
tlang, by nie powiedzie¢ gloryfikowang
posta¢, zapragnal p6js¢ w zupetnie
inng strone? Bogdana kojarzymy za$
gléwnie z roli w serialu Ranczo, ale to
$wietny aktor o ogromnym potencjalne
dramatycznym. Wymysélilem sobie,

ze zagra u mnie kanali¢ w kontrze do
swojego cieplego, ekranowego wize-
runku. W naszej wspOlpracy z pew-
noscia pomogt fakt, ze ostatnig wer-
sje scenariusza pisalem z my$la o nich
i obaj mieli tego $wiadomo$¢. Na pla-
nie Piotr i Bogdan sg zreszta zawo-
dowcami - dokladnie realizuja wizje
rezysera. Zdradze tez, ze nie robitem
zadnych préb aktorskich, bo dosko-
nale wiedziatem, czego chce. Przed
dang sceng chwile rozmawiatem o niej
z aktorami, dawalem im drobne uwagi
i zaczynalismy kreci¢. Wielka sila tego
filmu jest wiec casting, ale mialem
réwniez sporo czasu na wybér odpo-
wiedniej obsady.

Rozmawiat
WojciecH TuTtaj

Fot. Materialy prasowe
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POLSKIE PREMIERY - SERIALE

TO HIPERREALISTYCZNY

Fot. Artur Barbarowski/East News

SERIAL MEDYCZNY

SORTOWNIA

Rozmowa z ANNA KAZEJAK,
rezyserkg serialu SORTOWNIA

S8

gy e,

B\ akoy

Anna Kazejak

ak wazne jest odnalezienie cze-
gos dla siebie w opowiadanej
historii? Co takiego znalazla
pani w scenariuszu Sortowni?
To wlasciwie gtéwne pytanie, na ktore
musz¢ sobie odpowiedzie¢, przyjmujac
jaka$ propozycje. To, co byto w Sortowni
szczegOlnie interesujace i nietypowe to
aspekt moralny calej historii. Miatam
wrazenie, Ze nasz serial ma w sobie co$
z kina moralnego niepokoju, a na to nie
ma zazwyczaj miejsca na polskim rynku
telewizyjnym. Poglebiona psychologia,
proba odpowiedzi na pytanie o dobro
i zto, i 0 to, gdzie przebiega miedzy
nimi granica, oraz o to, kto moze roéci¢
sobie prawo do decydowania o tym. To
wszystko spowodowalo, ze bardzo chcia-

fam zrobi¢ ten serial, bo ten temat jest
mi bliski.

Scenariusz serialu powstawal

w kolektywie czwérki autoréw. Czy
mialo to jakies$ szczegdlne zna-
czenie dla fabuly, czy styszalne s
cztery osobne glosy, czy tez jeden -
wspdlny?

Do projektu dofaczytam na etapie, kiedy
scenariusz byl zamkniety, a moja praca
nad tekstem miata juz wowczas do$¢
okreslony, tradycyjny przebieg. Kilku-
krotnie zglositam pewne swoje uwagi,

z powrotem dostalam poprawki. W spo-
tkaniach dotyczacych tekstu brata réw-
niez udziat supervisorka ds. develop-
mentu ze strony Canal+, czyli Dana
Lukasinska, i head, czyli Wiktor Piat-
kowski. W zadnym momencie tej pracy
nie mialam poczucia, ze musze¢ integro-
wacé towarzystwo, czy jakkolwiek mode-
rowac prace, bo ona w zasadzie zostala
wykonana, a kiedy wesztam do pro-
jektu, pozostaly wylacznie drobne rzeczy.
Mysle, ze mozna wyczué, Ze scenariusz
jest pisany przez kilka osob, w rézny spo-
sob rozlozone sg akcenty, w gre wcho-
dza odmienne wrazliwosci. Poczatkowe
i koncowe odcinki sg jednak klamra
doskonale spinajaca calo$¢.

Spodziewam sig, Ze realizacja Sor-
towni, jako ze miejscem akgji jest
SOR, musiala zaklada¢ udzial kon-
sultantéw, szczegdlnie medycznych.
Czy tak rzeczywiscie bylo?

W tym serialu bylo to absolutnie klu-
czowe. Juz na etapie, na ktorym dostatam
scenariusz, byl on wielokrotnie konsul-
towany z lekarzami, w ogdle z przedsta-
wicielami srodowiska medycznego. Prze-
kazali niezmiernie duzo wiedzy, ktora
jest dla tej fabuly niezbedna. Z jednej
strony chodzito nam o oddanie realiéw
zwyktego szpitalnego oddziatu, a z dru-
giej — i mam nadzieje, Ze nie zepsuje
zabawy — sposobéw popelnienia zbrodni
doskonatej. Nikt z nas, zwyktych ludzi,
nie ma przeciez takiej wiedzy. Ja zaczetam
pracowac z konsultantami, kiedy zasta-
nawialam sie, jak pokaza¢ pewne rzeczy,
zeby wygladaly najbardziej wiarygod-
nie. Zresztg konsultanci - lekarz i ratow-
nicy - byli obecni kazdego dnia, kiedy
krecili$my w szpitalu, a poza tym podczas
cafego etapu przygotowan. Bez nich nie
weszlabym na plan. Od samego poczatku
zatozylam sobie realizacje serialu hiper-
realistycznego, ktéry ma bardzo wiary-
godng fakture. Dzieki temu serial nabiera
zycia, wydaje sig, ze ta historia moze

si¢ zdarzy¢ naprawde. Wybierajac taka
konwencj¢ opowiadania, zdatam sobie
sprawe, ze realizm medyczny bedzie po
prostu kluczowy. Jesli nie dopilnowali-
by$my tego juz od momentu przygoto-
waf, spalilibysmy ten projekt na samym
poczatku. Moim zdaniem Sortownia to
jeden z najbardziej prawdziwych seriali
medycznych w Polsce.

Rozmawiamy o serialu, a w ostat-
nim czasie zdaje sie pani przeplataé
ze sobg projekty filmowe i serialowe.
Odczuwa pani jakas realng réznice
miedzy tymi formatami?

Jasne, dostrzegam, ale to nie jest tak,

ze oddzielitabym te kategorie grubg
kreska. Linia demarkacyjna przebiega
raczej tam, gdzie w gre wchodzi czas,
ktéry mozna po$wieci¢ na przygotowa-
nie i realizacje oraz wolno$¢ dla rezy-
sera. To nie zawsze jest tak, ze produkcja
filmu automatycznie oznacza duzg wol-
no$¢ i duzo czasu. Kiedys zrealizowatam
np. film Cudak w ciggu zaledwie 15 dni
zdjeciowych. Akurat przy Sortowni twor-
czej wolnoéci mialam mndstwo, moze
najwigcej, jesli chodzi o moje dotychcza-
sowe produkcje serialowe.

Z Andrzejem Chyra znacie si¢ nie od
dzis, ale czy w zwigzku z tym ktokol-
wiek w panstwa relacji mial taryfe
ulgowa?

Z Andrzejem znamy si¢ pewnie ze 20 lat.
Zaczelo sie od tego, ze spotkatam go kie-
dy$ na placu szkolnym podczas studiéw
i naiwnie zapytatam, czy nie zagratby

w moim ¢wiczeniu. Ku mojemu zdzi-
wieniu odparl, ze zagra. Tak sie poznali-
$my, potem jeszcze pracowali$émy razem
w warunkach szkolnych, a potem zrobi-
liémy razem jeden odcinek serialu Bez
tajemnic, ktory rezyserowatam wspoélnie
z Jackiem Borcuchem. Kilka lat pézniej
Andrzej zagral w mojej Obietnicy - duza
role ojca gléwnej bohaterki. Znamy sie

Polak, Marcin Czarnik, Natalia Jedrus,
Iza Dabrowska, Olga Sarzynska, Artur
Barci$, Kamilla Baar, Ilona Ostrowska,
Kazik Mazur. Ostatnio duzo pracuj¢

i staram sie otacza¢ aktorami, z ktd-
rymi mam juz jakie$ dobre do$wiad-
czenia. Z wiekszo$cig z tej obsady

juz wezesniej pracowatam. Czasami
bywa tak, ze kiedy czytam kwestie
jakiej$ postaci w scenariuszu, od razu
dostrzegam rysy konkretnych aktoréw.
Tym razem tak byto z Ja§ming Polak,
ktora pierwsza przyszta mi na mysl

do roli Olgi. Swietnie tez odnalazta

sie w pracy z Andrzejem, bo pracuja
razem w teatrze, wigc znajg si¢ dosko-
nale.

dtugo - zaréwno zawodowo, jak i pry-
watnie, a nasze spotkanie na planie
Sortowni byto wynikiem wzajemnego
zaufania. Andrzej jest wymagajacym
partnerem, nie zadowala si¢ powierz-
chownoscig tekstu, szuka alternatywnych
rozwigzan aktorskich, czego$ niebanal-
nego, nieoczywistego. Zwykle propo-
nuje co$ trudniejszego, aby widz nie

od razu byl w stanie zrozumie¢ inten-
cje bohatera. Chyba to wlasnie sprawia,
ze Andrzej jest tak fascynujaca, magne-
tyczna postacig w kazdym projekcie,

w ktorym bierze udzial. Gdy wchodzi
przed kamere, nie mozna od niego ode-
rwaé wzroku. Praca z nim to wyzwanie,
bo rezyser musi go do swoich rozwigzan
przekona¢.

Jak w tej relacji odnalazla sie pozo-
stala czes¢ ekipy?

Na planie Sortowni znalazla si¢ praw-
dziwa galaktyka gwiazd: JaSmina

. Andrzej Chyra
w serialu Sortownia,
odcinek 1,

rez. Anna Kazejak

Jakie wspomnienie zostanie pani

w glowie po tym planie?

Mam z nim bardzo wiele wspomnien,
ale pierwsze, ktore przychodzi mi do
glowy, to takie, ze robitam ten serial
»ha wydechu”, mimo ogromu wyzwan.
Mam poczucie, ze wida¢, iz praca byla
przyjemna i inspirujaca, a poza tym
zostanie mi po Sortowni ogromnie
wiele przydatnych umiejetnosci. Nigdy
wcze$niej nie robitam serialu medycz-
nego, a tu mieliémy do czynienia ze
sporg liczba tego typu scen. Dlatego tez
ta praca byta szalenie satysfakcjonujaca
i mimo Ze wymagala wielu przygoto-
wan i wysitku, sprawita mi duza zawo-
dowa rados¢. Poza tym otoczylam sie
przyjaciotmi, do ktérych miatam petne
zaufanie, dzigki czemu moglam skupi¢
si¢ na tym, co najwazniejsze.

Rozmawiata
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Maria Wytrykus/Canal+
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B NA PLANIE

Fot. Miki Wecel/BreakThru Films

CHEOPI

NA PLANIE FILMU CHEOPI

Rozmowa z rezyserkq i wspotscenarzystkg DK WELCHMAN,
wspotproducentern SEANEM BOBBITTEM oraz dyrektorem
artystycznym studia PIOTREM DOMINIAKIEM

o $wiatowym suk-
cesie Twojego Vin-
centa zdecydowala
sie pani na film
fabularny realizowany tg
samg technika. Czy Chlopi
beda bardziej ,,spektaklem”
malarskim, czy moze forma
filmu laczacego klasyczne
kino ze wspaniala mlodo-
polska wizja swiata Chel-
monskiego, Ruszczyca,
Wyczotkowskiego?
DK Welchman: (wcze-
$niej znana jako Dorota
Kobiela - przyp. red.). Po spe-
dzeniu 10 lat swojego Zycia
z Vincentem van Goghiem
i Armandem Roulin, miatam
wielkg potrzebe, by opowie-
dzie¢ o kobietach, ich zma-
ganiach, pasji i sile. Podczas
malowania Twojego Vincenta
zaczetam stucha¢ audio-
booka ,,Chlopéw” i zachwycila
mnie ta powies¢. Jest niesamo-
wicie malarska, ma intrygu-
jace postaci kobiece - Jagne
i Hanke, oraz wazng do prze-
kazania historie — o wolnosci
jednostki w zderzeniu z regu-
tami wigkszosci. Do opowie-
dzenia tej historii wybralam
technike animacji malarskiej
w stylu polskiego malarstwa
konca XIX wieku, gdyz najle-
piej pasuje do tego projektu.
Technika, ktéra wybrali$my,
umozliwia opowiedzenie wart-
kiej akeji powiesci Reymonta,
z calym bogactwem aktorskich
kreacji, jak i na oddanie niuan-
sOw natury oraz odtworzenie
obrazu polskiej wsi i oddanie
klimatu utraconego juz, a jakze
barwnego $wiata. Styl opowia-
dania, narracji jest niezwykle
Klasyczny - jedynie wizualna

58

oprawa finalna jest nieco inna
niz zwykle...

Jezeli Chlopi, a wierze w to
gleboko, odniosa swiatowy
sukces, to czy dalej bedzie
pani rozwija¢ ten kierunek
filmowy, czy mysli pani

o innych formach?

Technika tego filmu jest niezwy-
kle wymagajaca dla mnie, jak

i catego zespotu tworcéw oraz
dla produkgji: droga, trudna,
wyczerpujaca i czasochtonna.
Dla mnie najwazniejszy w two-
rzeniu filmu jest jego przekaz

i mozliwoé¢ podzielenia si¢ nim
z widzem. To, co zadzialalo

w Twoim Vincencie i Chlopach -
niekoniecznie musi zadziata¢
przy innych projektach. Moim
nastepnym projektem bedzie
raczej film fabularny bez malo-
wania. Chcialabym kolejny film
zrobi¢ nieco szybciej niz przez
nastepne... 5-7 lat.

Czy czuje sie pani bardziej
rezyserka filmowa, czy
artystka plastykiem?

Mirostaw Baka
na planie filmu Chfopi,
rez. DK Welchman

Jestem przede wszystkim rezy-
serka filmowg i wierze, ze tak
postrzega mnie $wiat. Napisa-
tam swoje scenariusze, rezyse-
rowatam aktoréw, montowatam
obydwa filmy i codziennie od
wielu lat rezyseruje prace arty-
stow pracujacych nad filmem.

Czy zatrudnienie pra-

wie 70 artystow malarzy

z kilku krajow, dla nama-
lowania prawie 80 tys. kla-
tek w stylu mlodopolskim,
bylo dla pana i wspolpro-
ducenta Hugh Welchmana
wyzwaniem logistycznym?
Sean Bobbitt: Bylo trud-

niej, niz sadzili$my, i chyba
po czesci byl to efekt covidu.
Zaczelismy rekrutowac mala-
rzy do projektu pod koniec
2020 roku, ale odzew nie byt
tak duzy, jak si¢ spodzie-
walismy. Myéle, ze mogto

to by¢ zwigzane z tym, ze

w dobie niepewnoéci zwigza-
nej z pandemiy, trudniej bylo
podja¢ decyzje, aby zosta-

wi¢ obecng prace i przepro-
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wadzi¢ si¢ do innego miasta.
Druga sprawa to styl malar-
stwa realistycznego, ktory jest
bardziej wymagajacy niz styl
van Gogha. Sadzilismy, ze wie-
cej naszych malarzy z Twojego
Vincenta bedzie moglo wzigé
udziat w Chlopach, ale malarz,
ktéry $wietnie radzit sobie

w stylu impresjonistycznym
Vincenta van Gogha, nieko-
niecznie wyczuwal styl rodem
z Mlodej Polski. To naprawde
praca wymagajaca od mala-
rzy duzo zdolnosci i $wietnego
warsztatu.

Jak wygladala sytuacja
studiow w Kijowie, gdzie
arty$ci ukrainscy wspot-
pracowali przy malowaniu
klatek do filmu?

Przy Vincencie mielismy
ponad 10 bardzo zdolnych
malarzy z Ukrainy, wiec zde-
cydowali$my sie uruchomi¢
studio animacji w Kijowie,
wspdlnie z UkrKino. Doce-
lowo chcieliémy mie¢ okoto 20
malarzy i otworzyliémy studio

pod koniec 2021 roku, a juz

2 miesigce p6zniej musielismy
zamkna¢ studio w wyniku
ataku Rosji i ewakuowaé
naszych malarzy do studia

w Sopocie. Na szczeécie udato
si¢ wiekszo$¢ kobiet przenies¢,
natomiast mezczyzZni nie
mogli opusci¢ kraju, a kilka
kobiet malarek nie moglo
wyjechad ze wzgledéw rodzin-
nych. Jak Rosja wycofala si¢

z okolic Kijowa, to na prosbe
tych malarzy, co zostali, zde-
cydowalismy o ponownym
otwarciu studia w sierpniu
2022. Cieszyli$my sie, ze nasi
artysci moga ponownie zacza¢
malowac i zarabiad, i wtedy
Rosja zaczela swoje ataki na
infrastrukture energetyczna.
Oznaczalo to, ze malarze nie
mogli pracowa¢ normalnie

8 godzin, bo ciagle byly zaniki
pradu. Mamy obecnie 12 mala-
rzy w studiu w Kijowie, a 10
Ukraincéw pracuje w naszym
studiu w Sopocie.

Czy zanim zajal sie pan
animacjg, czuwal pan wcze-
$niej nad realizacja zdjec
filmowych, aktorskich?
Piotr Dominiak: Technika
animacji malarskiej, jakg reali-
zuje nasze studio, jest dos¢
specyficzna. Jej poszczegdlne
etapy sg silnie sprzezone ze

sobg i w znacznym stopniu
przenikaja sie wzajemnie.
Innymi stowy, etap ,,projek-
towania” sceny zaczyna si¢
nie tylko od slowa, ale i od
obrazu. Obraz stanowi bardzo
wazng inspiracje nie tylko dla
ustawienia kamery, sceno-
grafii, $wiatta, koloréw, ogol-
nej atmosfery kadru, ale i dla
samej gry aktorskiej, ponie-
waz ta ma miejsce w okre-
$lonym $rodowisku. Sama
rezyserka, piszac scenariusz
do Chiopéw, inspirowala sie
obrazami z okresu Miodej
Polski, robitem to i ja, wyko-
nujac storyboardy, projektu-
jac matte painty, czy malujac
Klatki kluczowe. Moja rola na
planie sprowadzala si¢ raczej
do weryfikacji - czy zachodzi
widoczna korelacja pomiedzy
obrazem widzianym w kame-
rze a oryginalnym obrazem,
jaki byl inspiracja do powsta-
nia danego ujecia. Dodam, ze
w przypadku Chlopow ory-
ginalne obrazy nie sg juz tak
bezkompromisowy inspiracja
(lub referencja) dla ogdlnej
budowy kadru. Styl jest raczej
wypadkowa malarskiego stylu
i optyki kamery.

Style malarskie z okresu
Mtodej Polski to jedne
z najbardziej ,,naturalnych

Kamila Urzedowska

i Cezary tukaszewicz
w filmie Chtopi,

4 rez. DK Welchman

i realistycznych” postrzegan
otaczajacego nas $wiata.
Jakie pan ma odczucia, gdy
po intensywnej pracy nad
filmem, wychodzi na polska
wiejska droge...?

Kierunki w malarstwie, style
czy konkretni artysci, kto-
rzy inspirowali nas podczas
produkeji Chtopow, to temat
na gruba ksiagzke. Nie jest
tatwo w jednoznaczny spo-
sOb okresli¢, co bylo gléwna
inspiracj3. Na pewno na
pierwszym planie naleza-
foby wymieni¢ kilku naszych
najznamienitszych mala-
rzy, jak Jozef Chetmonski,
Ferdynand Ruszczyc, Jan
Stanistawski, Julian Fatat,
Leon Wyczétkowski, Apo-
loniusz Kedzierski czy Wta-
dystaw Slewinski. Juz tych
kilka nazwisk pokazuje, jak
réznorodne jest malarstwo,
po ktére siegnelismy. Cho-
ciaz pejzazy, ktére ogladali

i uwieczniali wymienieni
wyzej artysci, nie ma juz

ani w okolicach Skiernie-
wic, ani wérod kaszubskich
wzgorz, to sposob ich widze-
nia §wiata pozostaje ze mna
caly czas.

Rozmawiat
STANISEAW
NEUGEBAUER

N a poczatku tegorocz-
nej jesieni bedziemy
mogli obejrze¢ w kinach
wyjatkowa, trzecig (po
ekranizacjach z 1922
i 1973) filmowa wersja
dzieta Wladystawa Stani-
stawa Reymonta — Chlopi.
Tym razem DK Welchman
podjela sie przygotowa-
nia scenariusza na pod-
stawie powiesci Reymonta,
a takze rezyserii i realiza-
cji — w technice animacji
malarskiej - pelnometra-
zowego filmu fabular-
nego Chiopi. Producen-
tami s3 Hugh Welchman
(tez wspolscenarzysta)
oraz Sean Bobbitt - obaj
z BreakThru Films. Auto-
rami zdje¢ filmowych sg
Kamil Polak, Radostaw
Ladczuk i Szymon Kuriata.
80 tys. klatek filmowych
malowalo 70 artystéw
malarzy z kilku krajow,
m.in. Ukrainy. Nadzér
artystyczny nad calo$cig
przedsiewziecia sprawuje
Piotr Dominiak. Sce-
nografie przygotowala
Elwira Pluta, charaktery-
zacje Waldemar Pokrom-
ski, a kostiumy Kata-
rzyna Lewinska. Autorem
muzyki jest Lukasz L.U.C.
Rostkowski. W rolach
glownych zobaczymy
Kamile Urzedowsksa, Miro-
stawa Bake i Roberta Gula-
czyka, a takze m.in. Sonie
Mietielice, Ewe Kasprzyk
Cezarego Lukaszewicza,
Mateusza Rusina, Sonie
Bohosiewicz, Dorote Sta-
linska, Andrzeja Konopke,
Malgorzate Kozuchowska,
Macieja Musiala, Klare
Bielawke, Lecha Dyblika,
Julie Wieniawe, Andrzeja
Lutra. Obraz jest wspot-
finansowany przez PISF,
a za dystrybucje w Polsce
odpowiada Next Film.
Premiere zaplanowano
na 15 wrze$nia 2023. S.N.

Fot. BreakThru Films
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POLONICA

POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE

KOLEJNI POLACY
W EUROPEJSKIEJ
AKADEMII FILMOWEJ

Europejska Akademia Fil-
mowa oglosita 9 maja, ze
przyjeta rekordows liczbe
462 profesjonalistow

z branzy filmowej. W tej gru-
pie znalazlo si¢ 38 nowych
cztonkéw z Polski. Czton-
kami Akademii zostali: sce-
narzysta Szymon Augu-
styniak, producent Janusz
Bogaczyk, montazysta
Nikodem Chabior, mon-
tazystka Magdalena Cho-
wanska, producent Adam
Gudell, rezyser Lukasz Gutt,
dzwiekowiec Jacek Hamela,
producentka Iwona Harris,
producent Janusz Hetman,
rezyserka Natalia Korync-
ka-Gruz, aktor Mateusz
Kosciukiewicz, operator
Marcin Koszatka, rezyser
Marek Kozakiewicz, dzwig-
kowiec Franciszek Koztow-
ski, rezyserka castingu Pau-
lina Krajnik, scenarzystka
Kaja Krawczyk-Wnuk, rezy-
ser Kacper Lisowski, produ-
centka Izabela Lopuch, rezy-
ser Pawet Lozinski, rezyser
Jacek Lusinski, producentka
Agnieszka Mankiewicz,
rezyser Jakub Michalczuk,
rezyser Kuba Mikurda,
montazystka Izabela Pajak,
montazystka Laura Pawe-
la-Kolankiewicz, montazy-
sta Barttomiej Piasek, pro-
ducentka Ewa Piaskowska,
dyrektor artystyczny festi-
walu Karol Piekarczyk, rezy-
ser Lukasz Ronduda, kry-
tyczka / dziennikarka Ola
Salwa, rezyser Jerzy Skoli-
mowski, kompozytor Cezary
Skubiszewski, producent
Piotr Szczepanowicz, rezy-
serka Aleksandra Terpinska,
montazysta Piotr Wojcik,
producent Stanistaw Zabo-

rowski, producentka Bogna
Szewczyk-Skupien oraz pro-
ducentka Radostawa Bardes.

PIANOFORTE
1 W UKRAINIE
NAGRODZONE
W SZWAJCARII

Polskie dokumenty po raz
kolejny zostaty docenione

na prestizowej szwajcarskiej
imprezie, jaka jest Visions
du Reél. Pianoforte Jakuba
Piatka zachwycilo widzow

i zdobyto Nagrode Publicz-
nosci w konkursowej sekgji
Grand Angle. Nagrodzony
film jest intymnym por-
tretem mtodych muzykow
biorgcych udziat w legen-
darnym Konkursie Chopi-
nowskim. Produkcja spo-
tkata sie z bardzo dobrym
przyjeciem wsréd festiwalo-
wych decydentéw, przed kto-
rymi kilkukrotnie ze sporymi
sukcesami byta pitchowana.
Z kolei dokument W Ukra-
inie Tomasza Wolskiego

i Piotra Pawlusa zachwycit
juroréw i otrzymat Wyréz-
nienie Specjalne. To film,
ktéry opowiada o tym, co sie
stato z Ukraincami, ktérzy po
inwazji Rosji nie wyjechali

z kraju, oraz z tymi, ktérzy
najpierw wyjechali, a potem
wrécili do domu. Czy ,,dom”
nadal znaczy dla nich to
samo? Polscy filmowcy
pokazuja, jak wyglada zycie
w zbombardowanych mia-
stach i spalonych wioskach.
Festiwal Visions du Reél
organizowany jest w szwaj-
carskim mie$cie Nyon od
1969 roku. W poczatkach ist-
nienia tej imprezy pokazy-
wano gléwnie filmy szwajcar-
skie oraz produkcje z krajow
bloku wschodniego, ktore
bardzo trudno bylo zoba-

czy¢ publicznosci z Europy
Zachodniej. Obecnie Visions
du Reél jest jednym z naj-
wiekszych festiwali filmu
dokumentalnego w Europie.
Tegoroczna edycja odbyta sie
w dniach od 20 do 30 kwiet-
nia.

NIE ZNIKNIEMY
Z NAGRODAMI
W AUSTRIL,
NIEMCZECH
1 KANADZIE

Koniec kwietnia i polowa
maja byly wyjatkowe dla
nowego filmu Alisy Kova-
lenko. Najpierw zostat on
uznany najlepszym doku-
mentem podczas austriac-
kiego Crossing Europe
Filmfestival Linz (26 kwiet-
nia - 1 maja), zaraz potem
te sama nagrode zdobyt

na niemieckim 24. goEast
Film Festival (24-30 kwiet-
nia), a nastepnie otrzymat
Specjalne Wyréznienie Jury
DOXA Documentary Film
Festival w kanadyjskim Van-
couver (4-14 maja). Pro-
gramerzy festiwalu w Linzu
ogromny nacisk ktadg na
europejskie produkeje poru-
szajace tematy wspolczesne,
zwlaszcza spoleczno-poli-
tyczne. Natomiast festiwal
goEast to jedna z najwazniej-
szych imprez skoncentro-
wanych na filmach z Europy
Srodkowej i Wschodniej.

W bogatym programie
mozna obejrzeé fabuly, doku-
menty, filmy krétkometra-
zowe i projekty VR. W nagro-
dzonym Nie znikniemy
$ledzimy losy pieciu ukrain-
skich nastolatkéw dorasta-
jacych w matych miastecz-
kach w zagtebiu weglowym.
Podobnie jak ich réwiesnicy
na catym $wiecie walcza

z nudg i licznymi frustra-
cjami zwigzanymi z poszu-
kiwaniem wtasnej tozsamo-
$ciidrogi zyciowej. Jednak ta
piatka znajduje si¢ w Donba-
sie, gdzie od lat trwa wojna.
Mlodziez zmaga si¢ z rze-
czywistoscig, starajac sie
odnalez¢ w koszmarze wojny
poprzez rysunek, fotografie,
muzyke, a przede wszyst-
kim - przyjazn. Producen-
tami filmu z polskiej strony
sa Katarzyna Kuczynska

i Tomasz Morawski (Haka
Films, Polska). To kolejne juz
prestizowe nagrody dla tej
ukrainsko-francusko-polskiej
koprodukgji.

CHLEB I SOL
Z SUKCESAMI
W CZECHACH
1 AUSTRII

Zrealizowany w Studiu
Munka SFP, glosny i wielo-
krotnie nagradzany w kraju
i za granica, debiut Damiana
Kocura Chleb i sél zostat
uznany po raz kolejny naj-
lepszym filmem fabularnym,
tym razem Miedzynarodo-
wego Festiwalu Crossing
Europe w austriackim Linzu
oraz zdobyt Wyréznienie
Specjalne Jury w katego-

rii Najlepszy Debiut na 30.
edycji festiwalu Dni Euro-
pejskiego Filmu w Pradze.
Organizowany od 2004 roku
festiwal Crossing Europe
stawia sobie za cel prezen-
tacje wspolczesnego euro-
pejskiego kina autorskiego,
skfaniajac do dyskusji na
tematy spofeczno-polityczne,
ktore podejmowane sg przez
tworcow filméw fabularnych
i dokumentalnych prezen-
towanych w dwoch sekcjach
konkursowych. Miedzyna-
rodowy konkurs fabul, do

ktorego zaproszono Chleb

i s0l, obejmuje debiuty i filmy
drugie, a 0 nagrody w tym
roku rywalizowalo 11 tytu-
téw. Grand Prix dla Damiana
Kocura przyznato miedzyna-
rodowe jury, w ktérym zasie-
dli: dyrektorka artystyczna
MFF w Trie$cie, Wloszka
Nicoletta Romeo, dyrek-

tor European Film Market,
Niemiec Dennis Ruh, oraz
pochodzaca z Kosowa rezy-
serka i scenarzystka Norika
Sefa. Z kolei organizo-

wane od 30 lat Dni Europej-
skiego Filmu w Czechach to
impreza prezentujaca najlep-
sze filmy kontynentu w cze-
skich kinach studyjnych

w Pradze, Ostrawie i Brnie.
Od ubiegtego roku festiwal
przyjal formute konkursows,
w ramach ktorej zaproszone
tytuly rywalizuja o nagrody
w kategoriach Najlepszy
Debiut oraz Najlepszy Film
Muzyczny. Chleb i sol nagro-
dzily dotad jurorskie gremia
m.in. w Wenecji, Antalyi,
Cottbus, Gijon, Kairze czy
Bratystawie.

SILENT LOVE
Z SUKCESEM
W AUSTRII

Nie tylko Chleb i s6/ Damiana
Kocura oraz Nie znikniemy
Alisy Kovalenko podbity serca
juroréw Crossing Europe Film-
festival Linz (26 kwietnia —

1 maja). Silent Love (obok
filmu Kovalenko) réwniez
zostal uznany najlepszym
dokumentem tej austriac-

kiej imprezy. Silent Love to
subtelna i czuta opowies¢

o sile rodziny, o przyjmowa-
niu nowych rél i redefiniowa-
niu starych; o tym, Ze majac
odwage kocha¢, musimy zmie-
rzy¢ sie ze swoimi lekami.

MOODY Z IZRAELSKA NAGRODA
KWALIFIKUJACA DO OSCARA

e E o ." £
—== W =

Dokument w rezyserii Karoliny Karwan
i Tomasza Rattera zostal uznany naj-
lepszym filmem konkursu krotkich metrazy
Miedzynarodowego Festiwalu Filmow
Dokumentalnych Docaviv w Tel Awiwie
(11-20 maja). Nagroda w Izraelu otwiera
przed produkejg Studia Munka SFP moz-
liwos¢ ubiegania sie o Oscara w kategorii
Najlepszy Krétkometrazowy Film Doku-
mentalny. Docaviv to jeden z najwazniej-
szych $wiatowych festiwali dokumentu
oraz jedna najwiekszych imprez filmowych
w Izraelu. W 2018 roku Amerykanska Aka-
demia Sztuki i Wiedzy Filmowej umiescita
impreze w Tel Awiwie na liScie wiodacych
festiwali, ktorych zwyciezcy automatycz-
nie kwalifikujg si¢ na liste filméw moga-
cych ubiega¢ si¢ o nominacje do Oscara.
Moody to filmowy debiut Karoliny Karwan

Sukcesy, nagrody,
promocja polskiego
kina za granicg

Moody, rez. Kardling
%arwan, Tomasz Ratter

R

i Tomasza Rattera, ktorych zyciowe $ciezki
skrzyzowaly si¢ podczas studiéw w Instytu-
cie Tworczej Fotografii (Wydzial Filozoficz-
no-Przyrodniczy Uniwersytetu Slaskiego)
w Opawie. Karolina Karwan jest laureatka
stypendium Darmasiswa, w ramach kto-
rego studiowata muzyke i taniec tradycyjny
w Instytucie Sztuki w Yogyakarcie w Indo-
nezji. Tomasz Ratter przez ponad dwa lata
zgltebial indonezyjska kulture i jezyk. Pod-
czas jednej ze wspolnych wypraw odkryli
bohateréw swojego filmu i tajemnice wyspy
stanowiacej ich dom. Moody zostal wypro-
dukowany w Studiu Munka SFP w ramach
programu Pierwszy Dokument realizowa-
nego ze srodkéw Stowarzyszenia Filmow-
c6w Polskich przy wsparciu Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej. Obraz powstat
w koprodukeji z FDR Studio i Glosno.

W NIEMCZECH
Animacja Katarzyny Kry-
styny Pier6g zostala doce-
niona przez dziecigce jury 69.
International Short Film Festi-
val Oberhausen (26 kwiet-
nia - 1 maja) i otrzymala
Promotional Prize. Festi-
wal w Oberhausen, ktory
odbywa si¢ nieprzerwanie od
1954, jest jednym z najwaz-
niejszych wydarzen poswie-
conych wylacznie filmowi

krétkometrazowemu. Co
roku mozna tam zobaczy¢
najbardziej zréznicowany
wybér filméw krétkometra-
zowych - poczynajac od form
fabularnych, dokumental-
nych i animowanych, przez
wideo-art i filmowe eseje,
konczac na gatunkowych
hybrydach. W festiwalu bie-
rze udziat ponad 1100 akre-
dytowanych gosci. Nagro-
dzona polska animacja Siostra
opowiada o dwdch siostrach,

ktére podrozuja przez Kraing
Chmur w poszukiwaniu Wiel-
kiego Drzewa. W wyprawie
pelnej niepowodzen, wyrze-
czen, radosci i smutkow zbli-
zajg sie do swojego celuido
siebie samych. To film o dyna-
mice siostrzanej relacji, wza-
jemnych problemach i wspél-
nym dojrzewaniu.

lefvmc. JuLia
ICHALOWSKA

Fot. Karolina Karwan, Tomasz Ratter/Studio Munka SFP

60

MAGAZYN FILMOWY nr 142/czerwiec 2023

MAGAZYN FILMOWY nr 142/czerwiec 2023

61



SHORT MIESIACA

Fot. Archiwum Piotra Krzysztofa Kamiiskiego

BALLADA KYCZEJEWSKA

DAC SWIADECTWO

Rozmowa z PIOTREM KRZYSZTOFEM
KAMINSKIM, rezyserem filmu
BArLLADA KYCZEJEWSKA

gladajac Balla-

de Kyczejewskg,

sadzitam, ze film

nakrecita w pelni
ukrainska ekipa. Jak doszto
do realizacji?
Napa$é¢ Rosji na Ukraine
wstrzasneta mng. Pamietam
moment, kiedy z samego rana
dowiedziatem sie o wybu-
chu wojny. Razem z dziew-
czyng mieliémy poczucie, ze
$wiat, ktéry znamy, skoficzyl
sie. Zwatpitem w robienie kina.
Fikcja, zabawa, gdy obok ging
ludzie?! Studiowalem jed-
nak rezyseri¢ w Warszawskiej
Szkole Filmowej (WSF) i posta-
nowilem te dwa nieprzysta-
jace do siebie $wiaty polaczyc.
Zrealizowalem etiude Symfo-
nia matych drga# - o Ukra-
inie wlasnie. Doswiadcze-
nie pracy w miedzynarodowym gronie,
gdzie moéwili$my kilkoma jezykami, spo-
wodowalo, ze postanowilem nakreci¢
dtuzsza forme o wojnie. Bezposrednia
inspiracjg byt reportaz Telewizji Biel-
sat o wolontariuszach, ktérzy wjezdzali
w strefy najbardziej intensywnych dzia-
tan wojennych. Z narazeniem zycia prze-
kraczali linie frontu, zeby przekaza¢ lud-
nosci cywilnej jedzenie, czasem pomoéc
w ucieczce. Z Aleksandra Wojtas i Ale-
xandrg Shevchenko siedliémy do pisania
scenariusza.

Ballada... to krétkie kino zrobione

z rozmachem. Wiele lokalizacji, duza
obsada, trzy jezyki. Jak udalo sie¢ to
wszystko spiac?

W prace zaangazowalo si¢ wielu Ukra-
incéw z WSF i uchodzcow. Wszyscy
bardzo chcieli, zeby ta historia zostata
opowiedziana. Dawalo mi to poczucie
misji. Ukraincy byli wsparciem takze

w aspektach kulturowych i jezykowych.

Miasteczko Kyczejew nie istnieje takie
naprawde, stworzyli$my je od pod-
staw. Pracowali$my tez na warszawskim
osiedlu Przyjazn - bardzo ,w klimacie”
Dolozyli$my staran, zeby stworzy¢ reali-
styczny, wiarygodny obraz kraju. Narzu-
ciliémy tez sobie szybkie tempo pracy:
w 5 dni 20 lokalizacji! Potem jeszcze
byly trzy dni dokretek. W duzej mie-
rze to wszystko udalo sie spia¢ dzieki
wysitkowi kierownika produkeji Janusza
Michalika, za co mu bardzo dziekuje.

Ballada... thriller wojenny... dra-
mat... kino drogi... W tym filmie
miesci si¢ wiele form.

Na koniec, mam nadzieje, zwycigza pro-
myczek nadziei w cigzkich czasach. Nie
chcieliémy snu¢ ciemnej historii, ale
pokaza¢, jak w bohaterze rodzi si¢ co$
dobrego, jak budzi si¢ w nim cztowie-
czenstwo. Chciatem, zeby film bardzo
wciagal widzow od pierwszych scen, stad
decyzja o stworzeniu pejzazu zaanga-

zowanego, rezonujacego z przebiegiem
akeji i emocjami postaci, z klarownym
podzialem na dobro i zlo. Kiedy jestesmy
blisko rogatek rosyjskich, z nieba leje sie
zar, im blizej polskiej granicy, czyli bez-
pieczenstwa, tym robi si¢ chtodniej -
pojawia sie woda, ktéra obmywa
cierpienie. W procesie budowy
tego $wiata i narracji pomogli mi
Vladyslav Deva, student rezyserii

z Ukrainy, a takze opiekun arty-
styczny Tadeusz Lysiak. Jego uwagi
byly krétkie, ale celne.

Historie niosg aktorzy: Dmytro
Makliakov i Anna Lipska.

Brat Ani jest moim znajomym
jeszcze ze szkoly. Nasze rodziny

sie znaja. Ania nigdy nie myslata

o aktorstwie, ale ma niezwyklg intu-
icje artystyczna i $wietny stuch.
Chodzi do szkoly muzycznej. Gra
Poline, Ukrainke. Kwestii nauczyta
si¢ fonetycznie. Dmytro z kolei
jest... bardem. Mieszka i pracuje od
lat w Polsce. Tak trafit do nagrania

| przygotowywanego po ukraifisku

w WSE potem jego nazwisko znala-
zta Alexandra Shevchenko i wystala
mu zaproszenie na casting. Natych-
miast wszed! w role, byl stuprocentowym
twardzielem, dla ktorego przejazd przez
rogatki jest chlebem powszednim. Nosi to
samo imig, co bohater.

Potrafie go sobie wyobrazi¢ w ame-
rykanskim kinie akcji... Wasza praca
musiala kosztowac wiele emocji.
Chociaz krecilismy w wakacje, po najgor-
szych tygodniach wojny, to siedzielimy
»na telefonach” Ukrainiscy tworcy spraw-
dzali w aplikacjach mapy bombardowan
ich kraju. Zdarzylo sie, ze kto$ dowiedziat
sig, Ze na jego miasto rodzinne spadly
rakiety. Sam bylem w szoku, gdy dowie-
dzialem sie o rakietach w Przewodowie
pod Lublinem, to moje rodzinne strony.
Ballada... powstala po to, zeby o tym
wszystkim pamietaé, zeby zamkna¢ zda-
rzenia w kapsule czasu, jakg film sta¢ sie
moze. By¢ $wiadectwem i nadzieja.

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA
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Fot. SF Kalejdoskop

39-LECIE STUDIA FILMOWEGO KALEJDOSKOP

W KALEJDOSKOPIE

Kazda rocznica wyzwala refleksje,
zacheca do wspomnien czy tez
préby podsumowania. 35 lat temu,
30 maja 1988 roku, powstato Studio
Filmowe Kalejdoskop, a wlasciwie
Przedsigbiorstwo Produkcyjno-

-Ustugowe Kalejdoskop.

89 mm od Europy,
rez. Marcel tozinski

a pokretna nazwa byla wow-

czas jedynie mozliwa, by zareje-

strowa¢ i rozpoczg¢ dziatalnosé

gospodarczg spotki z ograni-
czong odpowiedzialnoscig. Do produk-
cji i rozpowszechniania filméw konieczne
byly licencje na produkcje oraz dystrybu-
cje wydawane przez 6wczesny Naczelny
Zarzad Kinematografii (oczywiscie za
oplatg).

Czterech mtodych, wyksztatconych,
ambitnych kierownikéw produkeji
z Wytworni Filméw Dokumentalnych
i Fabularnych chciato si¢ wybi¢ na nieza-
lezno$¢ - przynajmniej gospodarcza. Taka

potrzebe mieliémy od dawna, bo w okre-
sie pierwszej Solidarnosci w latach 1980-
-1981 prébowalismy zalozy¢ spotdzielnie
filmowsg jako jedyna mozliwa do zaakcep-
towania przez komune forme wlasnosci,
ale szybko wybito nam z glowy, aby dzia-
talnos¢ zwigzana z produkcjg filmowa
mogta wymkna¢ sie spod kontroli admi-
nistracji panstwowej. Dopiero ,,ustawa
Wilczka”, ministra gospodarki, dala taka
mozliwo$¢, z ktdrej natychmiast skorzy-
stali$my. Dzialaliémy szybko, nasze spo-
tkanie w kawiarni Mozaika na Mokotowie
zaowocowalo nazwy ,Kalejdoskop”, ktérg
zaproponowalem (nie od razu zaakcepto-

wang przez wspolnikéw, bo dluga, pol-
ska itp.), ale mozna stwierdzi¢, Ze na tym
spotkaniu powstat Kalejdoskop, ktérego
wspotzalozycielami i wspélnikami byli:
Zbigniew Domagalski, Wojciech Szczudlo,
Janusz Skatkowski i nizej podpisany - Piotr
Sliwiniski. Nie majac zadnego doswiadcze-
nia ani pieniedzy, postanowiliémy - mimo
wszystko - zrealizowad swoje marzenie
bycia niezaleznymi od komuny. Procedura
rejestracji spotki w sadzie byla wyjatkowo
skomplikowana, dlatego skorzystaliémy
z pomocy Marcina Kwiatkowskiego, ktory
wezesniej przeszedt te ,,$ciezki’, rejestrujac
swoja firme, pozniej réwniez produkujaca
filmy. Wtedy jeszcze nie byliSmy pewni,
czy damy rade utrzymac nasze rodziny,
rezygnujac z pracy etatowej w WEDIE.
Prébowali$my aczy¢ te dziatalnosci.

Zgodnie z wymogami odbylo sie pierw-
sze walne zebranie wspdlnikow, na kto-
rym zostalem wybrany prezesem Zarzadu,
a pozostata trojka wiceprezesami. Kazdy
z nas dysponowal 1/4 udzialéw spotki.
Jako pierwszy zrezygnowalem z pracy
etatowej w WEDIF. W roku 1989, kiedy
juz pewniej mysleliémy o przyszlosci po
obaleniu komuny, zajelismy sie budowa-
niem naszej firmy, zaczynajac od wynaje-
cia biura w kinie Muranéw (obecnie salki
projekcyjnej) z wyposazeniem kupowa-
nym od innych, np. regaty kupilismy od
Krzysztofa Langa, ktéry pozbywat sie
ich z wlasnego mieszkania. Do najbar-
dziej kuriozalnego sposobu ,,zdobycia”
pieniedzy na dziatalno$§¢ naszej firmy
nalezala wspolna eskapada wszystkich
wspolnikéw do Szwecji w 1989 roku na
zbieranie jagdd! Mieszkalismy na pol-
nocy w Gargnas przez trzy tygodnie, a za
zarobione dolary kupili$smy w Peweksie
samochdd zdjeciowy marki Nysa w wersji
eksportowej, w kolorze blue. Pozniejsze
losy naszego ,Nyssana” - jak go nazy-
wali$my - to odrebna, bardzo ciekawa
i émieszna historia.

Bytem prezesem Zarzadu przez pierw-
sze 12 lat, do 2001 roku. Od bodajze 1991
przenieélismy biuro na Chetmska 21 do
WEDIE gdzie jesteémy do tej pory. Zaczy-
nali$my skromnie na 10 m2, a po roku
dotozylismy jeszcze 12 m w budynku
portierni, tzw. blaszaku, w ktérym w lecie
temperatura dochodzita do 36°. Wtedy
(dzisiaj nie do wyobrazenia) powstaly
nasze ,sztandarowe” filmy: oba Marcela
Lozinskiego - Wszystko moze si¢ przytra-
fi¢ i nominowane do Oscara 89 mm od
Europy. Na rozdanie Oscaréw pojechali-

$my wszyscy (dzieki mojej determinacji),
aby nie mie¢ do siebie pretensji, kto powi-
nien nas reprezentowaé. Wtedy
jeszcze stanowiliémy prawdziwy
team, zgodnie z zasadg: ,,jeden za
wszystkich, wszyscy za jednego”
(nomen omen, pdzniej zrealizo-
wali$my taka reklame w rezyserii
Pawla Lozinskiego). Kazdy z nas
byl pasjonatem przede wszystkim
filmu dokumentalnego, mimo
ze jednym z pierwszych tytu-
téw, ktory powstal w 1990 roku
w Kalejdoskopie, byta krétko-
metrazowa fabuta pt. Widmo
w rezyserii Witolda Iwaszkie-
wicza, realizowana dla Studia
Munka (wtedy dziatato w TVP),
z Jerzym Trela w roli gtéwnej.
W latach 90. produkowalismy
gtownie filmy dokumentalne,
realizujac swoja pasje. Rynek
reklamowy raczkowal, ale zaj-
mowanie si¢ wowczas filmem
reklamowym bylo czyms nie-
godnym dla prawdziwych fil-
MOWCOW.

Produkujgc gléwnie doku-
menty, potrafiliémy - majac do
siebie pelne zaufanie - zbudowa¢ nasza
firme, ktdra zaczeta by¢ znana nie tylko
w Polsce, ale i na $wiecie - przez zdoby-
wane prestizowe nagrody na festiwalach
w kraju i za granicg. Rynek filmowy zmie-
nial sie, panowata coraz wigksza konku-

Wszystko moze sie przytia
rez. Marcel toz

rencja, powstawaly nowe stacje telewi-
zyjne, powolano Polski Instytut Sztuki

KALEJDOSKOP

Filmowej. Lata dwutysieczne po wejsciu
Polski do Unii Europejskiej przyniosty
nowe wyzwania i dostosowywanie sie
do zmieniajacych si¢ Zrédel pozyskiwa-
nia funduszy na produkcje filméw doku-
mentalnych. Trudno byto funkcjonowa¢

w coraz bardziej biurokratyzujacej sie
rzeczywistosci instytucji powotanych do
wspierania filmowcow. Utrzymywanie
takiej firmy jak Studio Filmowe Kalej-
doskop, bez produkgji filméw fabular-
nych, byloby niemozliwe, dlatego w ostat-
nich latach - gléwnie dzieki Zbyszkowi
Domagalskiemu - powstato kilkanascie
filméw fabularnych, w tym: Sluby panien-
skie w rezyserii Filipa Bajona, Moje cérki
krowy czy ostatnio Zupa nic Kingi Deb-
skiej. Produkcja dokumentéw stata sie
niejako dodatkiem, gdyz coraz trudniej
jest zdobywac¢ pienigdze, ale rowniez dla-
tego, ze pozyskiwanie funduszy z takich
instytucji, jak PISE, regionalne fundusze
filmowe czy telewizje — poddane jest tym
samym wymogom, co dla filméw fabular-
nych, zachowujac oczywiécie proporcje
wynikajace z budzetu filmu.
Reasumujac, 35 lat dzialalnosci Stu-
dia Filmowego Kalejdoskop - jednego
z pierwszych niezaleznych producen-
tow filmowych w Polsce - dato ponad
260 filméw dokumentalnych, za ktore
otrzymaliémy ponad 250 nagrod (w tym
nominacje¢ do Oscara), kilkana-
$cie filmow fabularnych, spekta-
kle telewizyjne i serial. To z pew-
no$cig wielki dorobek, za ktéry
podczas Krakowskiego Festiwalu
Filmowego otrzymywalismy czte-
rokrotnie nagrody dla najlepszego
producenta (w tym raz indywidu-
alnie). Warto przypomniec jeszcze
o powstaniu w roku 2010 ,,firmy
corki” - Kalejdoskop Film, w kt6-
rej zarzad stanowig synowie moich
wspolnikow. Przetomowym, jak sie
okazato, momentem w dzialalnosci
byta naglta §mieré¢ Wojtka Szczu-
dty w 2015 roku - lubianego przez
wszystkich, dobrego ducha Kalej-
doskopu. Od tego czasu zasada,
ktéra przy$wiecala nam przez 25
lat: ,,jeden za wszystkich, wszyscy
za jednego” - przestala obowigzy-
wac na rzecz karier osobistych. Po
przejsciu Zbyszka Domagalskiego,
jako dwczesnego prezesa Zarzadu,
na stanowiska dyrektora WFDIF,
stalo si¢ jasne, ze Studio Filmowe
Kalejdoskop musi zmieni¢ swoj pro-
fil dzialania, aby nie zniweczy¢ dorobku
stworzonego przez Zbigniewa Domagal-
skiego, Wojciecha Szczudle, Janusza Skal-
kowskiego i Piotra Sliwiniskiego.

PIOTR SLIWINSKI

Fot. SF Kalejdoskop, Agnieszka Bak
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Fot. Urszula Nawrot

SITUCZNA INTELIGENCJA

KRES ZAWODOW
KREATYWNYCH?

Rozmowa z EWA RATUSINSKA,

kierowniczkg zespotu roboczego

ds. sztucznej inteligencji w Gildii
Scenarzystow Polskich

Ewa Ratusinska

RK Sine a2
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obliczu intensyw-
nego rozwoju narze-
dzi sztucznej inteli-
gencji do generowania
tresci, jako Gildia Scenarzystéw Pol-
skich, wzywacie $rodowiska kre-
atywne do wspolnej dyskusji. Korzy-
stasz z ChatGPT? Generujesz obrazy
w OpenAlI?
Zamieszanie wokot tresci generowa-
nych z pomocg sztucznej inteligencji
(AI) poczatkowo mnie bawilo, potem
zaczelo niepokoié. Czy to tworczo$¢?
Ta zaklada nowatorsko$¢, motywacje,
emocje, poznanie. Czy sztuczna inte-
ligencja posiada ktérykolwiek z tych
elementéw? Ellen Stutzman, gtéwna
negocjatorka ze strony WGA (Writers
Guild of America) w strajku amerykan-
skich scenarzystow, nazwata ChatGPT
»maszyng do plagiatowania” i co§ w tym
jest. GPT bazuje na modelu jezykowym
i statystycznym. Tresci generuje na pod-
stawie zaladowanych do niego danych,
takze scenariuszy. Juz sam proces budzi
watpliwosci — autoréw niekoniecznie
pytano o zdanie.

Naglowki prasowe wieszcza rychly
upadek zawodow kreatywnych...
Padl ostatni bastion czlowieczen-
stwa - krzycza. Al szybko si¢ wszyst-
kiego nauczy, a potem nas zwolni?
Wedlug zalozen OpenAl ChatGPT
zostal opracowany przy wykorzystaniu
technik uczenia nadzorowanego przez
czlowieka i przez wzmocnienie uzy-
skiwane w interakeji z uzytkownikami.
Model udostepniony uzytkownikom
nie uczy si¢ jednak w czasie rzeczywi-
stym. Mozna z nim prowadzi¢ diugie
»rozmowy’, dojs$¢ do jakich$ wnio-
skow, a przy kolejnym uruchomieniu...
zaczaé calg ,zabawe” od nowa. Nic nie
pamieta. Testowatam to wielokrotnie.
W listopadzie 2022 roku trafit do nas
zamkniety prototyp z wiedzg z 2021.
Kolejne generacje zbieraja informa-
cje, owszem, ale warto pamigtac, ze
mozna nie zgodzi¢ si¢ na zapis naszych
»spotkan” z czatem. Czy ktory$ z gene-
ratorow bedzie umial wigcej? GPT 4
ma wtyczke do internetu i lepszy tzw.
mechanizm uwagi, imitujacy zwigzek
przyczynowo-skutkowy. Kolejne wer-
sje zapewne beda lepsze, ale nie samo-
dzielne. To jest narzedzie i jako takie
zmieni obecny ksztalt rynku, ale sadze,
ze jeszcze ludzka mysl i kreatywno$¢ nie

s3 zagrozone. Najwigksze obawy budzi
to, do czego uzyja Al ludzie zarzadza-
jacy tymi systemami.

Czy Al moze by¢ pomocnym
narzedziem w pracy scenarzysty?

W researchu? Przelama¢ syndrom
»pustej kartki”?

Do ,wiedzy”, ktérg ChatGPT dzieli sie

z uzytkownikami, podchodze z dystan-
sem. Testowatam czat z trzech dziedzin:
scenopisarstwa, historii sztuki i psycho-
logii. Odpowiedzi, ktore uzyskiwatam,
okreslitabym jako brednie. Czat halu-
cynuje. Sama rozmowe poréwnalabym
do rozmowy z czlowiekiem o osobowo-
$ci psychopatycznej. Wciaz przeprasza

i wcigz robi to samo. Zadatam czatowi
pytanie dotyczace dwdch miejsc: Kroli-
karni, bedacej siedzibg Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego, i Cen-
trum Rzezby Polskiej w Palacu Jozefa
Brandta w Oronsku. GPT pogubit si¢
natychmiast: malarz? Rzezba? Szybko
stworzy! opowiastke o tym, ze oba cen-
tra zwigzane sg z rzezbiarzem Duni-
kowskim, a malarz Brandt czasem bywa
w obu jako go$¢. Przetamanie syndromu
»pustej kartki”? Na dzi$ generator Al
moze w tym pomoc o tyle, o ile dla
kogo$ wystarczajacym bodzcem bedzie
to, ze technologia napisze cokolwiek.

W testach wskazalam czatowi parametry
historii, ktora chcialam opowiedzie¢. Po
wielu godzinach konstruowania komend
dla AI - tzw. promptéw, czulam si¢ jak
po... lekeji pisania przeprowadzonej dla
usmiechnietej $ciany. Uwazam, ze twor-
czym mozna by¢ w interakcji z drugim
cztowiekiem. Tylko to pobudza, inspi-
ruje, wywoluje emocje. ChatGPT jedynie
oddaje uzytkownikowi kompilacje - cze-
sto dziwaczng - tego, co juz bylo stwo-
rzone przez innych. Tak samo zawodne
sa inne modele Al: Jasper czy Notin AL
Réznia je tylko interfejsy.

Czyli pierwsza zasada obcowa-

nia z Al brzmi: nie wierzy¢? I tak
naprawde nie spodziewac sie za
wiele?

Warto by¢ czujnym. Wazna jest $wiado-
mo$¢ w uzytkowaniu modeli jezyko-
wych Al Slepe zaufanie moze wysta¢
nas do Nibylandii. Ojciec sztucznej
inteligencji Geoffrey Hinton ostrzega,
ze tre$ci generowane przez Al moga
wyglada¢ i by¢ odbierane jako praw-
dziwe, nawet jezeli jest w nich mno-

stwo bledoéw i przektaman, a to moze
doprowadzi¢ do tego, ze przestaniemy
wiedzied, co jest prawda. Juz dzi§ mamy
z tym problemy. W rekach korpora-

cji i rzadéw moze to by¢ niebezpieczne,
i moze to sie sta¢ szybciej, niz by sie
wydawato. Zmiany postepuja geome-
trycznie. ChatGPT uzyskal milion uzyt-
kownikéw w pie¢ dni. Netflixowi zajeto
to trzy i p6t roku, a Facebookowi -
dziesie¢ miesiecy. Kontrowersyjne dla
mnie sg wizje wykorzystania Al jako
wsparcia dla osdb starszych, samotnych
czy w kryzysie emocjonalnym. Bar-

dzo tatwo jest doprowadzi¢ ChatGPT
do sytuacji, gdy podpowie cztowiekowi,
ze najlepszym wyjsciem jest samobdj-
stwo. Ma by¢ mily, uprzejmy i chronié
cztowieka - jak glosi reklama. Niebez-
pieczne tresci sg blokowane, ale jest
glupi i nie ma emocji, wigc cztowie-
kowi dos¢ tatwo te obostrzenia obejsc.
Wystarczy odrobina... kreatywnosci.

Jakie sa najwi¢eksze wyzwania dla
zawodow kreatywnych?

Nie tylko dla nich. Wiele organiza-

cji podejmuje dyskusje, zeby wspo-
mnie¢ tylko o The Artificial Intelligence
Act - legislaturze zaproponowanej przez
Komisje Europejska, pierwszym na $wie-
cie prawie utozonym przez tak duzego
regulatora. Zwraca on uwage na najwiek-
sze obszary ryzyka i stawia konkretne
postulaty zwigzane z przejrzystoscig,
wytlumaczalnoscig oraz rozliczalno-

$cia procesow i decyzji sztucznej inteli-
gencji. Prawo ma wykluczy¢ Al z syste-
mow punktacji spolecznej i identyfikacji
biometrycznej, konieczne sg starania
zapobiegajace manipulacji podprogo-
wej. Potrzebna jest oczywiscie walida-
cja — czas pewnie pokaze, z czym sie
naprawde mierzymy.

Wroéc¢my do obaw i konsekwencji dla
branzy kreatywne;j.

Rozwoj autonomicznych generatoréw
tresci opartych o AI wymaga przede
wszystkim dziatan regulacyjnych. Jako
Gildia Scenarzystéw Polskich zwra-
camy uwage na ochrone naszej twor-
czoéci. Postulujemy wprowadzenie
okresowego moratorium na udostep-
nianie dziet kultury, a w szczegolno-
$ci scenariuszy filméw i seriali, na
potrzeby trenowania modeli Al - do
czasu wypracowania zasad ich uzywa-
nia, okreslenia ram prawnych i czerpa-

nia korzysci z jej wytworéw. Apelujemy
réwniez o wprowadzenie obowigzko-
wego oznakowania tre§ci wygenero-
wanych z pomocg Al Samo udostep-
nianie dziet na potrzeby trenowania
modeli Al musi zosta¢ potraktowane
jako nowe pole eksploatacji.

A czy to jest realny scenariusz dla
branzy: zostang juz tylko utwory

z komputera?

Istnieje realne ryzyko, ze korpora-

cje medialne przy pomocy Al zaleja

nas tresciami mocno przecigtnymi,

pod érednie gusta, a sami scenarzysci

w wielu przypadkach zostang zreduko-
wani do roli poprawiaczy czatu. Prze-
ciwstawia si¢ temu m.in. strajk WGA.
Tak dzieje sie juz pono¢ przy czesci pro-
dukeji hollywoodzkich, plotki moéwia

o wykorzystaniu Al przy scenariu-
szach superprodukeji Marvela i House
of Cards. Podobno najwigksi produ-
cenci filmowi trenujg juz wlasne modele
oparte na GPT.

A na ile narzedzia jak ChatGPT sa
juz w polskim $rodowisku znane

i wykorzystywane?

Otwieramy rozmowe. 16 maja zorga-
nizowali$émy panel o AI w Centrum
Kultury im. Andrzeja Wajdy. Kolejne
planujemy w Serocku i Gdyni. Nie-
dawno wérdd naszych cztonkéw prze-
prowadzili$my ankiete na ten temat.
Odpowiedzi s3 od entuzjastycznych
po katastroficzne. Opracowujemy pro-
gram kursu, ktéry podpowie, na jakim
poziomie te generatory mowy moga
sta¢ si¢ pomocne. Cytujac Piotra Szul-
kina: film to jest szalefistwo plus mate-
matyka, wiec moze w tym szalenstwie
znajdzie sie jaka$ metoda. Wierze jed-
nak, Ze na metapoziomie, widz - ktory
potrzebuje czego$ wiecej - zostanie

z twérczoscig i sztukg. Odrzuci tre-

$ci powtarzalne i przecietne, bedace
jedynie kalkg lub kompilacja. Nie
grozi nam $wiat z Matrixa czy Termi-
natora, przynajmniej nie w tej chwili,
ale konieczne s3 czujno$¢ i monito-
ring korporacji oraz o$rodkéw pracu-
jacych nad rozwojem AI. Konieczne s3
zmiany w edukacji. Wiesz, jak radza
sobie z tym Chiny? Uczg dzieci... kre-
atywnosci.

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA
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Fot. Konochenko/WFF

JAN BUJNOWSKI

INTERESUJA MNIE

iabel zdo-

bywa kolejne

nagrody

i wyrdzinienia,
ostatnio zostal doceniony
na festiwalu w Clermont-
-Ferrand, ale jak w ogéle
wpadles na pomysl, zeby
nakreci¢ dyplom magi-
sterski o bezrobotnym
mezczyznie, ktory udaje
w latach 90. diabla, zeby
sobie dorobic?
Pomyst na opowies¢ o czto-
wieku, ktory udaje diabla, zeby
wyciaga¢ pienigdze od bogo-
bojnych ludzi, chodzil mi po
glowie od dtuzszego czasu,
ale brakowato mi kontekstu,
elementu spajajacego, czegos,
co by mi pozwolito osadzi¢
te historie w jakims rozpo-
znawalnym $wiecie. Mialem
akurat taki okres, Ze czytalem
duzo reportazy i sporo doty-
czylo rdznych aspektow lat 90.,
i co$ kliknelo, realia zgraly mi
sie z tkwigcym w mojej glowie
oszustem-diabtem. Nie chce
powiedzie¢, ze potem scena-
riusz sam sie napisal, poniewaz
wymagal duzo pracy i tworzy-
tem go przez cztery czy pig¢
miesiecy, ale byt to zdecydowa-
nie moment przefomowy.

Historia jest uniwer-

salna i broni sie bez tej
wzmianki, ale mimo
wszystko kontekst lat 90.,
Iaczacy 6wczesna religij-
no$¢ Polakow z rekordo-
wym bezrobociem, wydaje
si¢ istotny dla pelniejszego
jej zrozumienia. Tyle ze

o badaniach wykonanych

KROTKIE FORMY

Rozmowa z JANEM
BUJNOWSKIM, tworcg
nagradzanej na swiecie etiudy
fabularnej DIABEE

przez OBOP dowiadujemy
sie z oficjalnego opisu,

w filmie ta informacja nie
pada. Myslales$ o dorzuce-
niu w napisach tabliczki
poszerzajacej kontekst?
Myslatem, ale ostatecznie zde-
cydowatem, ze nie chce tego
robi¢, poniewaz nie jest to film
o latach 90. Czasy i realia sg
kontekstem dla jednostkowej

Jan Bujnowski

historii, waznym, oczywiscie,
ale gdybym podkreslit go w taki
sposdb, wskazalbym niejako
widzom ,wlasciwy” odbior
opowiadanej historii. A tego
nie chcialem. Czulem, ze infor-
macja w synopsisie i opisach
internetowych czy festiwalo-
wych wystarczy, bo ci, ktérzy
zechcg film bardziej zglebic,
dotrg do tej informacji. Moje

ograniczone kontakty z zagra-
niczng widownia pokazaty

mi, ze mialem racje. Dla ludzi
spoza Polski nie jest istotne, czy
akcja rozgrywa sie w latach 90.,
czy 80, widzg, ze to jaka$ forma
przesztosci, ze dla postaci sg to
trudne czasy, i to im wystarcza.

Jak Diabet jest odbierany
na miedzynarodowych
imprezach?

Nie mialem niestety wielu
okazji jezdzi¢ na zagra-

niczne festiwale i rozmawia¢

z publicznoscig, jednak dysku-
sje, w ktdrych uczestniczytem,
raczej nie dotyczyly religijno-
$ci czy duchowosci. Pamie-
tam spotkanie po seansie na
francuskim festiwalu Poitiers:
zaczelo sie od duchowosci, ale
rozmowa szybko przeskoczyta
na obecng sytuacje w Polsce.
Widzowie byli ciekawi, jak
kraj wyglada obecnie, i pytali,
na ile film mozna uznac za
aktualny. Do ludzi za granicg
dociera, jaka jest sytuacja poli-
tyczna w Polsce i sg ciekawi
tego, co istnieje tu i teraz.
Mnie akurat cieszy, ze film jest
odbierany na tyle uniwersal-
nie, ze wywoluje takie dysku-
sje. Nie spodziewatem sie tego.
Szczerze moéwiac, w ogdle nie
sadzitem, ze Diabet zrobi takg
festiwalowg kariere.

Opiekunami artystycznymi
z ramienia Szkoly Filmo-
wej w Lodzi byli Jolanta
Dylewska i Grzegorz Jaro-
szuk. Czy to oni przekonali
cie, by nakreci¢ Diabla na
tasmie?

Oboje bardzo mi pomo-

gli przy pisaniu scenariusza
oraz krystalizowaniu pomy-
stow fabularnych i wizual-
nych, Szkola byta zreszta dla
mnie duzym wsparciem, ale
akurat pomyst zrealizowania
filmu na tasmie wyszedt ode
mnie. To byl w zasadzie jeden
z moich warunkéw. Wynikato
to z dos¢ prozaicznej przy-
czyny - mam wiasng kamere
16mm i uznatem, ze w warun-
kach réznych ograniczen pro-
dukeyjnych zrobienie filmu na
prywatnym sprzecie usprawni
proces. Chodzito tez o prze-
niesienie widza w czasie 30 lat
wstecz, a obraz z tasmy filmo-
wej rézni si¢ od tego z kamery
cyfrowej. Ukrywa pewne rze-
czy, potrafi - z braku lepszego
stowa - oszukaé. Mozna te
$wiaty oczywiscie do siebie
zblizy¢, ale zeby osiagna¢ takie
wrazenie, musieliby$my bar-
dzo si¢ napracowac w post-
produkcji, nie wspominajac
juz nawet o scenografii i loka-
cjach, ktorych szukaliémy

w calym wojewodztwie todz-
kim. Nie widze potrzeby, zeby
utrudnia¢ sobie zZycie na pla-
nie filmowym, wiec ciesze sie
z podjetej decyzji.

Z napisow koncowych
mozna wyczyta¢, ze odpo-

Diabef, rez. Jan Bujnowski

wiadales nie tylko za rezy-
serie/scenariusz, ale wspol-
tworzyles rowniez muzyke
i byles asystentem kamery.
To takze kwestia ograni-
czen produkcyjnych, czy
lubisz po prostu mie¢ jak
najwieksza kontrole nad
projektem?

Mysle, ze w pewnym sensie
ito, ito, chociaz w obu przy-
padkach wziecie na siebie
dodatkowej odpowiedzialno-
$ci bylo po prostu najprost-
szym rozwigzaniem. Z kamerg
wyszlo naturalnie, bo byta
moja i doskonale wiedziatem,
jak sie nig postugiwa¢. Nie
ukrywam tez, ze sprawiato mi
ogromna przyjemnos¢, kiedy
w przerwach od rozméw

z aktorami czy operatorem,
moglem zmieni¢ tasme. Gdy
trzymasz rece w worku ciem-
niowym, wszyscy na planie
widzg, Ze robisz co$ waznego
i nie mozna ci przeszkadzac.
Dawato mi to troche potrzeb-
nego oddechu. Z muzyka bylo
tak, ze od poczatku mialem
na nig pomyst, a pozniejsze
kombinowanie z instrumen-
tami i eksperymentowanie
razem z dZzwigkowcem Bog-
danem Klatem dato mi duzo
frajdy. Myfle, ze daloby si¢
znalez¢ w budzecie pienigdze
na kompozytora, tylko po co?

Jesli mam mozliwo$¢, zeby
wyda¢ mniej pieniedzy bez
uszczerbku dla filmu, czemu
z niej nie skorzystac?

Producenci, z ktorymi
bedziesz pracowal w przy-
szlosci, na pewno ucieszg
sie z tej postawy. Myslisz
juz w ogole o czyms§ wiek-
szym? A moze chcialbys,
jak wielu twércow krétkich
metrazy, rozwinac Dia-
bla, lub jakas jego czesc,

w dluzsza forme?

Pare 0s6b mi to sugerowalo, ale
nie widze takiej potrzeby. Pew-
nie daloby sie przerobi¢ Dia-
bta w dtuzsza forme, poniewaz
potencjal na to jest, natomiast
czuje, ze ten projekt jest juz za
mng i mysle o innych histo-
riach. Prébuje cof pisa, ale nie
czuje na razie potrzeby pcha-
nia si¢ w pelne metraze. Dzi$
interesujg mnie raczej krot-

kie formy. Wiem, ze to mato
popularny wybér, pewnie tez
mniej oplacalny dla rezysera,
ale wydaje mi sie, ze w krétkich
formach jest wigcej miejsca na
eksperymenty, proby, wymy-
$lanie ciekawych sposobow
opowiadania historii.

Alez oczywiscie, cho¢
w Polsce filmy krétko-
metrazowe nie cieszg sie¢

wcigz, mimo réznych prob
i inicjatyw, tak duza popu-
larnoscia jak na $wiecie.
W samym obiegu festiwa-
lowym mozna zbudowac
sobie renome i niezlg sie¢
kontaktow.

Zdazytem juz zauwazy¢, ze
w Polsce nie ma az takiego
zapotrzebowania na krotkie
formy, ale mimo wszystko
wierzg, ze jestem w stanie
powiedzie¢ w ten sposob co$
ciekawego. Wyjazdy za gra-
nice i nawigzywanie kon-
taktow to oczywiscie mus,
ale - powtdrze ponownie -
nie czuj¢ na razie wigkszej
potrzeby wkraczania w $wiat
pelnych metrazy, tym bar-
dziej, Ze wymagaja one
ogromnych nakladéw finan-
sowych, czasowych i organi-
zacyjnych, a ja nie chcialbym,
zeby kto$ musial wyda-

waé duze pienigdze na moje
pomysly, jedli ja sam nie bede
mial stuprocentowego prze-
konania, Ze jestem gotowy.
W najblizszych latach bede
wiec raczej poswiecal sie
pracy nad kolejnymi krétkimi
projektami, a potem zoba-
czymy, co z tego wyjdzie. Ale
jestem optymista.

Rozmawiat
DAREK KuzMma

Fot. Szkota Filmowa w todzi
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. Materialy prasowe

Franciszek Pieczka i Grazyna
Btecka-Kolska w filmie Jaricio Wodhnik,
rez. Jan Jakub Kolski

Kino to sztuka wyobrazni. Twércy
filmowi majg doskonate narzedzie,

by kreowad swiaty, gdzie czas, przestrzen

i bohater dalekie sg od realizmu, gdzie
dziejg sig rzeczy dziwne, tajemnicze,
nadprzyrodzone. Czy ta estetyka magiczna
obecna jest na polskich ekranach?

BARTOSZ ZURAWIECKI

czasach PRL-u wielkg popu-
larnoscig cieszyla sie u nas
literatura latynoska. Jej naj-
bardziej znanymi przedsta-
wicielami byli Gabriel Garcia Marquez, Julio
Cortazar, Jorge Luis Borges czy Mario Var-
gas Llosa, ale nie tylko ich ksigzki trafialy na
potki polskich czytelnikéw. Przez wiele lat
wychodzita w Wydawnictwie Literackim seria
»Proza iberoamerykanska’, w ktorej ukazaty

sie dziesiatki, jesli nie setki utworéw z Ame-
ryki Potudniowej i Srodkowej. Bardzo to cie-
kawe, ze tworczo$¢ pochodzaca z obszaréw
odleglych od nas geograficznie i kulturowo
stala sie nam tak bliska.

Ale czy aby na pewno? Czy nie byla to
raczej moda, wzmacniana licznymi splen-
dorami i nagrodami, z Noblem wiacznie,
jakimi $wiat obdarowywat autoréw ibero-
amerykanskich? Z tamtg literaturg zwigzany
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jest nierozerwalnie nurt zwany realizmem
magicznym (wymyslony zresztg jak najbar-
dziej w Europie, bo w Niemczech lat 20. XX
wieku). Z grubsza chodzi w nim o ukazy-
wanie rzeczywistoéci — spolecznej, kulturo-
wej, politycznej, ale takze tej codziennej -
nie w sposob mimetyczny, a przez pryzmat
mitéw; legend, jak réwniez stanéw psychicz-
nych bohateréw i bohaterek.

Mozna wytapaé elementy realizmu
magicznego i w polskiej sztuce (np. w powie-
$ciach Tadeusza Nowaka), a nawet wska-
zywal jego powinowactwa np. ze sztuka
mlodopolsk czy zgota polskim mesjani-
zmem, ale nigdy nie byla to u nas dominu-
jaca estetyka. Zwlaszcza w kinie. Wojciech
Jerzy Has, ktory w Rekopisie znalezionym
w Saragossie czy Sanatorium pod Klepsy-
drg przekraczal granice miedzy tym, co
realne a tym, co fantastyczne, byt uwazany
za tworce osobnego, wrecz osobliwego. I nie
doczekat si¢ nastepcow.

Pomyslatem jednak o realizmie magicz-
nym w kontekscie polskiego kina po obej-
rzeniu filmu Tonia Marcina Bortkiewicza,
w ktérym pojawia sie motyw czarowania,

Tonia, rez. Marein Bortkiewicz

zaklinania rzeczywistosci. To oczywiscie
realizm magiczny potraktowany w bardzo
prosty, dzieciecy sposob, bo tez bohaterka
filmu jest jedenastoletnia dziewczynka.
Znamienne jednak, ze akcja Toni rozgrywa
sie na prowingji. Bo tez, jesli co§ moze
by¢ w polskim kinie magiczne, to tylko
prowingja.

Taki wlasnie magiczny sposéb jej ukazy-
wania konkuruje z przeciwstawng konwencja
naturalistyczng, odstaniajaca wszystkie wady
i patologie matych miast i wsi - vide najnow-
szy przyktad: Chleb i s6l Damiana Kocura.
Chociaz nie, jedno wcale nie musi wyklu-
cza¢ drugiego. Jak pokazuje np. dokument
Pukasza Kowalskiego Lombard, prowincja
moze by¢ miejscem zarazem dojmujacym
i niezwyklym. Dobry dokumentalista potrafi
uchwyci¢ wielowymiarowa prawde. W fabule
jest to trudniejsze, duzo tatwiej o tendencyj-
no$¢: albo raj, albo pieklo, tertium non datur.

Najdalej w realizmie magicznym zaszedt
u nas Jan Jakub Kolski, ktérego wczesne
filmy, takie jak Jaticio Wodhnik, cale utkane
byly z elementéw nadprzyrodzonych, wyra-
stajacych zaréwno z natury, jak i z wierzen
i fantazji. Znéw jednak to imaginarium roz-
grywac sie moglo jedynie w ,,pieknych oko-
liczno$ciach przyrody”, wéréd ludzi pro-
stych, nieskazonych miejskim racjonalizmem,
zyjacych poza czasem. Kolski z biegiem lat
stopniowo porzucal te poetyke, coraz mniej
wjego filmach bylo magicznosci, coraz wigcej
realizmu. By¢ moze doszed! do wniosku, ze
nadmierne eksplorowanie basniowego stylu
wpedzi go w maniere.

Kolejnym przykladem jest Lech Majew-
ski, ktory swoj realizm magiczny wywo-
dzi z najrozmaitszych kontekstow kultu-

rowych, z dziedzictwa malarstwa, poezji
i sztuk wszelakich. Jego filmy s3 pelne
mitéw lokalnych i globalnych, alegorii rzu-
canych raz na bajkowe, innym na razem na
przasne przestrzenie, takie chociazby jak
szara (z pozoru) i biedna Polska Ludowa
w Wojaczku, Angelusie czy w niedawnej
Brigitte Bardot cudownej.

Ciagle jednak mam wrazenie, ze wyobraz-
nia jest w polskim kinie spetana, moze nawet
represjonowana. Wzlatuje jedynie tam, gdzie
wzlatywac jej wolno, czyli nad szerokimi
polami i gestymi lasami jakich$ peryferii,
dziwnych, a nawet dziwacznych. Jakby pol-
skie kino potwierdzato poglad, ze Polska
dzieli sie na A i B, na dwie strefy, ktdre zyja
kazda inaczej i nawzajem siebie nie rozumieja.

Przestrzeni wielkomiejskich nie pod-
daje si¢ bowiem w polskim kinie zabiegom
magicznym. Miasto to nie wies. Bohaterowie
uciekaja z matych miasteczek do metropo-
lii w poszukiwaniu atrakcyjniejszego zycia,
ajesli do rodzinnych miasteczek wracajg, to
po to, by znowu zakosztowac zycia sielsko-
-anielsko-magicznego, ktorego w takiej np.
Warszawie nie uswiadczysz. Jesli wiec mozna
mowic o realizmie magicznym w odniesieniu
do filméw wielkomiejskich, to tylko ironicz-
nie, komentujac np. romantyczne komedie,
w ktdrych rzeczywisto$¢ jest utadzona, ulep-
szona, wyretuszowana, a wszystkie problemy
bohateréw, w tym i finansowe, rozwiazuja
sie¢ w spos6b cudowny.

Z chlubnych wyjatkéw wymieni¢ trzeba
Corki Dancingu Agnieszki Smoczynskiej,
intrygujaca probe wpisania Warszawy w prze-
strzenie miedzy fantasy, surrealizmem a hor-
rorem. Rzecz rozgrywa si¢ jednak wlatach 80.
XX wieku, a przeszlos¢ zawsze fatwiej zacza-

rowa¢ niz terazniejszos¢. Zamkna¢ w szkla-
nej kuli i ta kulg potrzasnaé, by posypal sie
sztuczny $niezek. Wyobrazam sobie sequel
Cérek Dancingu rozgrywajacy sie juz jak
najbardziej wspdlczesnie, wérdd bywalcow
nie dancingéw, a modnych warszawskich
Klubéw. Najprosciej byloby wtedy napedzi¢
»magiczng” akcje uzywkami, ktdre zazywaja
klienci. Ale moze daloby sie tez ambitniej -
stworzy¢ $wiat, w ktorym wspolczesnosé
splata sie z duchami przesztosci, z koszma-
rami wyobrazonymi i realnymi, z legendami
miejskimi i narodowg mitologig. Oczywistym
zrodlem inspiracji byloby w tym wypadku
Wesele Wyspianskiego (i Wajdy), ktdre prze-
ciez mozna uzna¢ za przyklad realizmu
magicznego avant la lettre.

Pewnie nasi tworcy tak rzadko zapusz-
czaja sie w wyimaginowane przestrzenie, bo
lekaja si¢ $miesznosci i pretensjonalnosci.
Nietrudno wpasé¢ i w jedno, i w drugie, gdy
chce si¢ wyjs¢ poza prosty realizm i poj§é
w strong ekstrawagancka. Ale ostatecz-
nie Wesele to tez pretensjonalna i w wielu
miejscach betkotliwa sztuka, ktdrej jednak
mimo to (a moze dzieki temu) udalo sie
doskonale uchwyci¢ polski stan ducha,
zebra¢ w jednym miejscu nasze demony
i ukazad, jak gleboko jestesmy zanurzeni
w irracjonalno$ci. Zamiast wigc ograniczaé
stosowanie realizmu magicznego wylacz-
nie do historii kameralnych, rozgrywaja-
cych si¢ gdzie$ tam na marginesach, trzeba
by odwaznie przepusci¢ przez niego — tak
jak robili to latynoscy tworcy — nasza histo-
rie, nasze kompleksy, nasze traumy i uro-
jenia. Nasza Swiadomo$¢ i nasza pods$wia-
domos¢. Efekt moze by¢ tylez ryzykowny,
co ekscytujacy.

Fot. Andrzej Wojciechowski/TVP Dystrybucja Filmowa
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Fot. Materiaty prasowe

WYOBRAZ SOBIE

W ,Czarnej torebce” Agaty Tuszynskiej nie ma ani jednego
zbednego stowa. Niewielka objetosciowo ksigzka niesie ze sobg
ogromny tadunek emocjonalny. Jest jak intensywne spotkanie.

WERONIKA WAWRZKOWICZ-NASTERNAK

isarka opowiada w ,Czarnej
torebce” historie swojej zydow-
skiej babci, ktora aby prze-
trwac, musiala zosta¢ mistrzynia
w sztuce zacierania $ladéw. Deli Gold-
stein udato sie uciec z warszawskiego
getta. Opuscila je razem z cérka, pozniej-
sza matka Agaty Tuszynskiej. Wybitna
reportazystka pisze, ze jej babcia ,,pra-
wie przezyla wojng”. Prawie, bo w 1944
roku, kiedy wydawalo sie, ze przetrwata
najgorsze, trafit w nig odtamek poci-
sku. Zostata pochowana w Otwocku pod
polskim nazwiskiem. Przezyla zaledwie
42 lata. Zostaly po niej: czarna torebka
irodzinna cisza, ktora miata by¢ ochrong
dla tych, ktérym udato si¢ ocale¢.
Agata Tuszynska pamigta z dziecin-
stwa wizyty na cmentarzu. Stala przed
nagrobkiem z nazwiskiem Zofii Zmia-
fowskiej. Przez lata byta przekonana, ze
tak nazywata sie¢ jej babka. Dopiero jako
dorosta kobieta odkryla, ze to przybrana
tozsamo$¢, pod ktora jej przodkini funk-
cjonowala po aryjskiej stronie. Informa-
cja o zydowskim pochodzeniu trafita do
autorki ksigzki w wieku 18 lat. Przekazata
ja jej mama, razem z tytulowg torebka.
Wtedy zrozumiala, czym byla tajemnica,
ktorej istnienie podskoérnie przeczuwata
juz jako dziecko.

WNUCZKA, KTORA
PRZYWRACA
DO ZYCIA

Przedmiot, ktdry trafit w rece pisarki,
stal sie punktem wyjscia do odzyskania
miejsca dla wymazanej historii. Zawar-
to$¢ tytutowej czarnej torebki byla bardzo
dokfadanie przemyslana. Stanowila czes¢
kostiumu babki. Dela - wedtug doku-
mentow Zofia - w matych przegrédkach
schowata m.in. metryke chrztu, obra-

AGATA TU!

Czarna lor

zek z Jezusem, polskie przepisy. Musiata
nauczy¢ si¢ nowego zyciorysu, w doku-
mentach, ktére nosila przy sobie z prawda
pokrywat si¢ jedynie rok urodzenia.
»la torebka jest jak schron i jak
gniazdo” - pisze Agata Tuszynska. -
»Gniazdo rodziny, ktérg miatam, kto6-
rej nie znalam, ktérg trzeba bylo zamil-
czed, by dalej zy¢. Leczyckiej, zydowskiej
rodziny mamy, dziewczynki z warszaw-
skiego getta. Po wojnie czternastoletnia
Halinka, pélsierota, miala jedno marze-
nie - zakocha¢ sie, najlepiej w polskim
chtopcu, i urodzi¢ dziewczynke o nie-
bieskich oczach. Moze to ostatnie bylo
najwazniejsze — niebieskie oczy, dowdd
na polsko$¢, zeby nigdy nie spotkat matej
los podobny do jej wlasnego. I oto jestem
ja. Jej corka z niebieskimi oczami”. Dzieki
wnuczce, ktorej Dela Goldstein nie mogla
poznac, dostaje drugie zycie w ksigzce.

SPOTKANIE POZA
CZASEM

Babcia Agaty Tuszynskiej zmarta, majac
dokladnie tyle lat, ile mam, piszac te
stowa. Chcialabym dac¢ jej to wszystko,

Agata Tuszynska

co dzi$ jest moim udzialem. Beztroskie
bieganie z psem, podrdze, w ktorych na
wlasne zyczenie mozna si¢ zgubi¢, ciastko
jedzone na ozdobnym talerzyku. Moge
da¢ tylko pamiec i podziw za jej site. Zyta
w nieustannym strachu. Przed Niem-
cami, przed Polakami. Codziennie dosta-
wala dowody zaréwno na dobro ludzi,
jak ich podlos¢. Nie wiem, jak radzila
sobie ze $wiatem, ktdry z dnia na dzien
si¢ wyludnial, kiedy bez $ladu znikali
jej krewni wywozeni do Treblinki. Czy
widzac palgce si¢ getto, wierzyta jeszcze
w jakiegokolwiek Boga, czy ocalila wiare
w czlowieka? Nie mam watpliwosci, ze
przy zyciu trzymala jg corka - Halinka.
Uratowata to dziecko. I milos¢.

»Czarng torebke” trzyma sie w dfoniach
z czuto$cig. Przypomina o kruchosci
i wartoéci zycia. Ta opowie$¢ o wymazy-
waniu i bolesnym odzyskiwaniu pamieci,
jest tez ostrzezeniem. Nie przez przy-
padek padaja w niej stowa: ,Trzeba by¢
przygotowanym na wszystko. Nie wia-
domo, kogo teraz nazwg »nieludzmix.
Kogo zaczng bi¢ i zabijaé. Zwykle poluja
na »innych«”.
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Fot. Materialy promocyjne

KROTKOMETRAZOWCY

DLUGOMETRAZOWCY

Lena Zelichowska w filmowej
reklamie Polskiego Fiata:

Ja mam, ty masz, on bedzie
miat: 508

Jak dawne sq tradycje polskiego filmu

reklamowego? Trudno dzis stwierdzic.
Niewiele si¢ zachowato. Wazniejsze,
na jakim poziomie i jak atrakcyjnie
uprawiano u nas kiedys rodzimg

reklame w kinach.

MAREK HENDRYKOWSKI

arszawskie realia lat 30.

wygladaja zaskakujaco

znajomo. Sceneria jakby

zywcem wyjeta z Vabanku,
cho¢ bez Duniczyka, ,Nuty” i ,Moksa”
Oszklony warsztat firmowy Polskiego Fiata,
ze stacja benzynowa na froncie goszczaca
zadowolonych klientéw. Podjezdzaja jeden
za drugim - kordialnie i z uSmiechem witani
przez personel. Obstuga w mig i w ogdle
szyk, bon ton i hajlajf par excellence. Lezka
sie dzisiaj w oku kreci na widok takiego
traktowania klientow.

Trwal jeszcze kryzys, kiedy rzad II Rzecz-
pospolitej w ostatniej dekadzie wrzesnia
1931 roku podpisal umowe na montaz,
aw perspektywie paru lat krajowg produk-
cje wloskiego Fiata. Niezle pomyslane. Tym
bardziej, ze prezes turynskiego koncernu
Giovanni Agnelli zaoferowa stronie pol-
skiej korzystne warunki sprzedazy licencji
z offsetem wigcznie.

Samochéd dla kazdego, no powiedzmy
prawie kazdego — Polski Fiat miat by¢ u nas
produkowany na masowg skale. Zmie-
niono w nim i udoskonalono co trzeba,
dostosowujac konstrukcje wehikutu do
dziurawych krajowych drég (podwozie
i zawieszenie natychmiast wzmocniono).
Cena modelu 508 nie byla wygérowana,
w odrdznieniu od luksusowego Stetysza
z lat 20., dostepna dla kieszeni zwyklych
$miertelnikow.

Przygotowania do produkcji zabraty
kilka lat i z konieczno$ci musialy nieco
potrwaé. Podjely sie jej Panstwowe
Zakfady Inzynierii, a $cislej bedaca ich
czg$cig warszawska Fabryka Samochodéw
Osobowych i Pélcigzarowych z siedzibg
przy ulicy Terespolskiej. Aby zapewnié
zbyt, nalezalo auto odpowiednio wypro-
mowac i zareklamowa¢. Udalo si¢. Kra-
jowy produkt oferowany w kilku wersjach
wkrétce zdobyl serca Polek i Polakdw.

Sprzedawat sie doskonale, stajgc si¢ naj-
popularniejszym automobilem na pol-
skich drogach przed wojna. Jak glosza
stowa piosenki: ,Kazdy jest rad, / ze nie
ma wad / nasz Polski Fiat”

Filmowa reklama Polskiego Fiata 508
(1934) nosi tytul: Ja mam, ty masz, on
bedzie miat: 508. Calo$¢ trwa niemal
7 minut, stad w podtytule umieszczono
okreslenie ,,sketch muzyczny”. Wyszla
naprawde niezle. Nie wiadomo, kto te
peretke wyrezyserowal. W czolowce rezy-
ser ukrywa si¢ dyskretnie pod pseudoni-
mem ,,Roxana” (moze Mieczystaw Kra-
wicz albo Michal Waszynski, a moze
jeszcze kto$ inny?). Wiemy natomiast,
kto nakrecit zdjecia. Zmy$lnym, pet-
nym inwencji operatorem byt Henryk
Vlassak. Znamy tez nazwisko kompo-
zytora muzyki. Namig¢tne tango skom-
ponowal Wiktor Krupinski. Zagrata je
orkiestra pod dyrekcja T. Gérczynskiego,
a za$piewalo - z kabaretowym wdzie-
kiem i szarmem spod znaku Wesotego
Wieczoru, Morskiego Oka, Hollywood,
Bandy i Qui Pro Quo - grono starannie
dobranych wykonawcéw. Wsrdd nich
w reklamie Polskiego Fiata nie mogto
zabrakna¢ kogo$ jeszcze. Jako wielkofor-
matowa gwiazda zaproszona do udzialu
w roli wlascicielki rozkosznie urzeczonej
wlasnym samochodem wystgpita Lena
Zelichowska. Na ekranie popularna
diva nie tylko $piewa, ale demonstruje
przed kamerg sukni¢ z Domu Modelo-
wego Boguchwatla Myszkorowskiego. Nie
koniec na tym - nosi tez modne obuwie
od Lucjana Leszczynskiego.

Odkad witana przez mechanika stawna
artystka pojawia si¢ na ekranie w dru-
giej czesci filmu, przyémiewa swym bla-
skiem wszystko i wszystkich. Oprécz niej
udzial wzieli znani réwniez wowczas ze
sceny i ekranu: aktor i piosenkarz Adam
Aston (Adolf Loewinsohn), Mieczystaw
Dowmunt, Wladystaw Ostrowski oraz Cze-
staw Skonieczny.

W sumie Polski Fiat na pewno na tej
reklamowej inwestycji nie stracil, a wiele
zyskal. W dobie panujacej dzisiaj posu-
chy na inteligentng reklame kinowa,
warto przywolaé nienajgorsze tradycje
tego gatunku naszej produkcji filmowej
sprzed blisko stu lat.

To niezwykle ciekawy
dramat o ambicjach
wnikliwego studium
psychologicznego. Warto
docenié te propozycje
przedwojennego kina
jako pierwszg probe
przetamania pewnych

stereotypow.
KATARZYNA WAJDA

ichat Waszynski (1904-

-1965) uczciwie zapracowat

na miano najbardziej ptod-

nego rezysera I RP, spraw-
nego rzemie$lnika, ktory bez zbednych
kosztéw i tracenia czasu krecif kolejne
filmy. Znat gusta masowej publicznosci
i zaspokajat je komediami oraz melodra-
matami z gwiazdorskg obsadg. Zdarzalo
mu si¢ przy tym - cho¢ powtarzalnos¢
formy i tresci wpisane sa w styl jego twor-
czosci - wyjs¢ poza schematy, proponu-
jac co$ ciekawszego czy wrecz ambitniej-
szego. Takim filmem jest, przynajmniej
w punkcie wyjécia, Druga miodosé (1938) -
oparta na motywach dramatu Henri Bata-
ille’a ,Matka Colibri”, ktdry wczesniej
zainspirowat filmowcéw francuskich
(w Polsce znany byt - jako Gdy kobieta
sig zapomni — niemy obraz Juliena Duvi-
viera z 1929 roku, a niemal réwnocze-
$nie z polska powstala ekranizacja Jeana
Drévillea). Tym, co zapewne przyciggnelo
uwage Waszyniskiego i jego stalego scena-
rzysty Anatola Sterna, bylta bohaterka -
niebanalna, zwlaszcza na tle naszego
kina opartego na stereotypach kobieco-
$ci typu niewinna heroina i fermme fatale.
Stad i 6w znaczacy tytul, bo film opo-
wiada - absolutna rzadkos¢ - o kobiecie
dojrzalej, Irenie Mohort, matce doro-
stych synéw i zonie zamoznego przedsie-

Maria Gorczyniska,
Tadeusz Kanski

i Aleksander Bogusiniski
w filmie Druga mtodosc,
rez. Michat Waszynski

biorcy, ktora dusi si¢ w swej zlotej klatce,
od meza oczekujac nie pieniedzy, tylko
uwagi i uczucia. A to - nieoczekiwanie -
oflarowuje atrakcyjnej czterdziestolatce
dwudziestoparoletni Jerzy, przyjaciel jej
syna. Rzuca wiec wyzwanie $wiatu, odrzu-
cajgc dotychczasowe zycie, spoleczny sta-
tus i odchodzac z kochankiem. Co nie
moze skoniczy¢ si¢ dobrze, bo Druga mfo-
dos¢, mimo elementu transgresji, pozo-
staje klasycznym przedwojennym melo-
dramatem stojacym na strazy spotecznego
i obyczajowego status quo. Bohaterka za
porzucenie (dostowne i metaforyczne)
domu oraz swych zyciowych rdl zostaje
wiec ukarana: najpierw opuszczeniem
przez ukochanego, potem biedg, ktora
(w kilka lat) zabiera jej urode, zamienia-
jac w staruszke. Przed skokiem z mostu
ratuje ja przypadkowy policjant, a na tono
rodziny przywraca maz, ktéry zrozumial,
co w zyciu najwazniejsze. Final sygnali-
zuje, ze niedawna Zona i matka marno-
trawna odnajdzie sie w roli babki. Porza-
dek (konserwatywnego) $wiata zostaje
przywrdcony.

Druga miodos¢ miata potencjal, by sta¢
si¢ ambitnym studium psychologicz-
nym, ale zaszkodzita jej zbyt duza dawka
melodramatyzmu i to poczawszy od gry
aktorskiej. Maria Gorczyniska, jako Irena,
w kilku kluczowych scenach jest zbyt

afektowana, zwlaszcza gdy wypowiada
teatralne dialogi (,,to nie moja wina, ze
wiosna mojego zycia sie spoznita”), ewi-
dentnie tez przesadzono w finale. Nie-
zrozumiala jest rowniez nazbyt szybka
zmiana uczué (od uwielbienia do okru-
ciefistwa) u granego przez Witolda Zacha-
rewicza Jerzego. Waszynski nie mogl sie
takze oprze¢ ulubionym wizualnym chwy-
tom, stad obowigzkowa scena burzy (tym
razem gorskiej), a Henryk Wars wzmocnit
melodramatyczne efekty zbyt patetyczng
muzyka. Niemniej jednak, na tle dwcze-
snej produkcji, Druga mtodosé wyrdz-
nia si¢ jako melodramat z ambicjami, co
docenita krytyka, widzac w nim ,,prébe
nawigzania kontaktu duchowego ze wspdt-
czesnym filmem francuskim i jego bardzo
powaznymi ambicjami artystycznymi”.
Chwalono obsadeg, ktéra, jak to u Waszyn-
skiego, znakomita, poczawszy od Kazimie-
rza Junoszy-Stepowskiego jako Mohorta,
po - tradycyjnie btyszczace na dalszym
planie - Stanistawe Wysocka i Mieczy-
stawe Cwikliniskg. Druga mlodos¢ byta tez
jednym z kilkudziesieciu polskich filméw
z lat 30. ponownie rozpowszechnianych
przez wladze okupacyjne: reklamowana
hastem ,,Na manowcach milosci”, wpisata
sie w popularny w kinie III Rzeszy nurt
umoralniajacych melodramatéw, ktérych
skruszone bohaterki wracaja do domu.

Fot. Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny
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PRZEZ SUBIEKTYW

a plytach z nagraniami orkie-

stry Zbigniewa Gdrnego $pie-

wali m.in. Hanna Banaszak,

Ewa Bem, Halina Frackowiak,
Edyta Geppert, Majka Jezowska, Anna
Jurksztowicz, Natalia Kukulska, Grazyna
Lobaszewska, Maryla Rodowicz, Lora
Szafran, Bogustaw Mec, Ryszard Ryn-
kowski, Mieczystaw Szcze$niak, Zbigniew
Wodecki, Andrzej Zaucha, a nawet Sta-
siek Wielanek i jego kapela. Wlasciwie
tatwiej byloby wymieni¢ tych znaczacych
piosenkarzy i piosenkarki, ktérzy z Gor-
nym nie wspotpracowali.

Z urodzenia jest poznaniakiem i przez
cale Zycie pozostaje wierny temu mia-
stu. Tu w 1968 roku skonczyt liceum
muzyczne, pie¢ lat pézniej w Poznanskiej
Wyzszej Szkole Muzycznej dostat dyplom
na Wydziale Wychowania Muzycznego.
Jeszcze podczas studiéw wspotpracowat
blisko z Kabaretem Tey Zenona Lasko-
wika i Krzysztofa Jaslara, a po ukonczeniu
studiéw zostal kierownikiem muzycznym
Estrady Poznanskiej oraz Teatru Nowego.
W 1976 roku objat Orkiestre Rozrywkowa
Polskiego Radia i Telewizji w Poznaniu,
ktérej pozostat wierny przez 15 lat — do jej
konca, czyli ustania panstwowego mecenatu
w 1981 roku (wtedy zatozyt wlasng, pry-
watng Gorny Orchestra). To wlasnie z tymi
orkiestrami chcieli wszyscy wystepowac.
I wystepowali. Na festiwalach w Opolu
i Sopocie, na licznych plytach, a nade
wszystko — na Galach Piosenki Biesiad-
nej. I niech Pafistwa ta nazwa nie zmyli, to
nie byly discopolowe rewie, ktére ,,dobra
zmiana” od kilku lat serwuje - w duzych
iloéciach - w telewizyjnej ofercie, a robione
z duzym rozmachem realizacyjnym pro-
gramy majace na celu popularyzacje sze-
roko rozumianej - dobrej i réznorodne;j -
rodzimej piosenki rozrywkowej. ,Marzylo
mi si¢ zagtuszy¢ wszechobecne na poczatku
lat 90. w mediach i na estradzie disco polo
i muzyke tzw. chodnikows” - wspomina
Gorny. I udalo sie znakomicie. Gale emi-
towano w Programie II - tzw. misyjnym -
Telewizji Polskiej przez dwie dekady, a na
koncerty orkiestry Gornego walily thumy,
rozépiewane ttumy. A $piewalo sie wtedy
»wespot w zespol” - obok ogniskowych
i imprezowych szlagieréw - takze teksty

MOJA (FILMOWA) MUZYKA

Zbigniew Gorny - dyrygent, skrzypek,
kompozytor, aranzer, takze malarz

i zapalony tenisista, mozna rzec cztowiek
orkiestra — niedawno obchodzit 75.
urodziny, a takze jubileusz pétwiecza

pracy tworczej.
JERZY ARMATA

e’
pLoZbigniew: Gorny

Agnieszki Osieckiej, Wojciecha Mlynar-
skiego, Jonasza Kofty czy z Kabaretu Star-
szych Panow.

»Wielu kompozytoréw, rozpoczynajac
przygode z muzyka filmowa, poswieca
si¢ jej catkowicie, odkladajac na bok inne
pomysly. Kariera Zbigniewa Gérnego jako
tworcy muzyki filmowej wygladala zupet-
nie inaczej: na potrzeby filmu kompono-
wal niewiele ponad dekade, prowadzac
w tym czasie swoja orkiestre w Pozna-
niu, komponujac, aranzujac i... grajac
w tenisa” - pisze Michal Wilczynski, wta-
$ciciel wydawnictwa muzycznego Gad
Records, w ksigzeczce towarzyszacej plycie
»Soundtracks”, wydanej z okazji 50-lecia

pracy tworczej Zbigniewa Gornego. A na
tej plycie mozemy wystucha¢ muzyki
poznanskiego kompozytora przede wszyst-
kim z filméw Wojciecha Wojcika (Okno,
1981; Karate po polsku, 1982; Sam posréd
swoich, 1985; Prywatne sledztwo, 1986;
Trojkgt bermudzki, 1987; Zabi¢ na kovicu,
1990; Trzy dni bez wyroku, 1991), ale takze
z Magicznych ogni (1983) Janusza Kidawy,
Feminy (1990) Piotra Szulkina, Europej-
skiej nocy (1992) Zbigniewa Kaminskiego
i Pierscionka z ortem w koronie (1992)
Andrzeja Wajdy. Swietna muzyka. Nie
tylko pelnigca role stuzebna wobec war-
stwy wizualnej filmu - bez obrazu takze
sie jej wySmienicie stucha.

Fot. Waldemar Wylegalski/Gtos Wielkopolski/Polska Press/East News
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Bl STUDIO MUNKA

Fot. Bartek Swiniarski/Studio Munka SFP

JAN ENGLERT W NOWYM
FILMIE STUDIA MUNKA

W maju w Warszawie padt pierwszy
klaps na planie SKRZYZOWANIA

w rezyserii Dominiki Montean-Parnkow.
Glowng role w fabularnym debiucie
utalentowanej dokumentalistki kreuje
znakomity Jan Englert.

omyst na film przyszedt do mnie

w 2016 roku. Zainspirowal mnie

wypadek, ktéry mial miejsce na

mojej ulicy, a wlasciwie zderzenie
aut dwoch ludzi na skrzyzowaniu: mlode-
go dwudziestoparoletniego motocyklisty,
ktory zginal, z osiemdziesieciokilkuletnim
kierowcg osobowki, ktéry przezyt. Z tego
wypadku zrodzita si¢ we mnie historia Tade-
usza, osiemdziesieciodwuletniego mezczy-
zny, emerytowanego ordynatora, ktoremu
pod koniec zycia wydarza sie co$ wyjatko-
wo paskudnego, co powoduje, Ze zamiast
spokojnej, dobrze zaplanowanej starosci,
takiej ztotej jesieni Zycia, musi nagle podja¢
jeszcze jedng i zapewne ostatnig juz wal-
ke: o siebie, 0 swoja godnos¢ i o »spokojna
$mierc, ktorg wezesniej wyobrazal sobie

Jan Englert
w filmie Skrzyzowanie,
rez. Dominika Montean-Pankow

zupelnie inaczej” - méwi Dominika Mon-
tean-Pankow, absolwentka Szkoly Filmowej
im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach.

Skrzyzowanie to jej fabularny debiut, na
plan ktérego rezyserka weszla jako ceniona
autorka filméw dokumentalnych - w tym
poruszajacego Glosu nagrodzonego na tego-
rocznym Miedzynarodowym Festiwalu Fil-
mowym w Salonikach. Do realizacji Skrzy-
zowania przygotowywala sie od kilku lat.
Scenariusz filmu otrzymat Nagrode Sto-
warzyszenia Autoréw ZAiKS w konkursie
Script Pro 2022 przyznang podczas Mig-
dzynarodowego Festiwalu Kina Niezalez-
nego Mastercard Off Camera w Krakowie
za ,nowoczesne spojrzenie na konwencje
kina moralnego niepokoju”. Do przyjecia

glownej roli w filmie udalo jej si¢ namowié
nestora polskiego kina, wybitnego aktora -
Jana Englerta.

»Pamietam, jak w 2018 roku datam do
przeczytania pierwszy draft tej historii
Filipowi Bajonowi, a on od razu zadal mi
pytanie: »No i kto ci to zagra, 90 minut
na ekranie, we wszystkich scenach filmu,
w tym wieku?«” - wspomina. ,W 2021
roku, z ukoficzonym po kilku latach pracy
scenariuszem, zapukalam po raz pierw-
szy do bram Teatru Narodowego, do pana
Jana Englerta, zeby zostawi¢ mu Skrzy-
Zowanie na portierni. Po kilku dniach
odbieram telefon od pana Jana: »Wie
pani, dostaje duzo scenariuszy i czgsto,
natomiast nieczesto sie zgadzam. Ale ten
scenariusz jest inny. Kiedy zdjecia?«” -
dodaje.

Pierwszy klaps na planie padl 9 maja
w Warszawie, w przeddzien 80. urodzin
Jana Englerta. Na ekranie partneruje mu,
wecielajaca sie w role zony gléwnego boha-
tera, Anna Romantowska. W obsadzie filmu
znalezli sie takze m.in. Michat Czernecki,
Aleksandra Poptawska, Filip Gurlacz, Marek
Kalita, Martyna Byczkowska, Maria Kowal-
ska i Robert Czebotar.

Za zdjecia do Skrzyzowania odpowiada
Bartosz Swiniarski (Cicha ziemia, Niepa-
mig€), za scenografie Aniela Dybowska
(I scenograf w Brigitte Bardot cudowna).
Charakteryzacja jest dzietem Ewy Szwed
(Kobieta na dachu, Bo we mnie jest seks),
a kostiumy - Zofii Bebej (Stodki koniec
dnia, Prawdziwe zycie aniotow).

Producentem Skrzyzowania jest Stu-
dio Munka dzialajace przy Stowarzysze-
niu Filmowcéw Polskich. Koproducen-
tami sg Canal+ Polska oraz Wytwodrnia
Filméw Dokumentalnych i Fabularnych.
Obraz otrzymal wsparcie Polskiego Insty-
tutu Sztuki Filmowej. Bedzie wspotfinan-
sowany z Funduszy Europejskich oraz
Samorzadu Wojewodztwa Kujawsko-Po-
morskiego. Koproducentem jest row-
niez Beata Scibakowna. Zdjecia na planie
potrwaja do 25 czerwca.

RAFAL PAWLOWSKI
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KONKURS PELNOMETRAZOWYCH DEBIUTOW FABULARNYCH

TRZYDZIESC
MINUT

Po niedzieli
rez. Sebastian Drozak

A

e

R R
Wrobel
rez. Marcin Janos Krawczyk

i

'Piekna taka Kwietna
rez. Emi Buchwald

Przepustka

rez. Karolina Weglorz-Zima

>
R .

B
Uczta konsera
rez. Stawomir Shuty

9 FILMOW ZE STUDIA MUNKA W KONKURSACH
42. KOSZALINSKIEGO FESTIWALU DEBIUTOW
FILMOWYCH MtODZI | FILMOWYCH

PIERWSZ'?
DOKUMENT

Sewujka Vakho
rez. Joanna Ro;j

Starsza pani szuka
rez. Maria Wider

( wxopa
= < ANIMACJA

Meduzy
rez. Ola Szmida
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10 PYTAN DO HUBERTA MILKOWSKIEGO

Fot. Sylwia Olszewska/Studio Munka SFP

»Kandydat potencjalny na

ewystep teatralny” - taki biogram
towarzyszy twojemu profilowi na
Instagramie. To twoja autorska
definicja aktorstwa?
To jest wers zapozyczony z ,,Jestem
Bogiem” Paktofoniki. On zrecznie faczy
moje gimnazjalno-licealne wychowanie na
rapie z rozpoczgciem studiéw aktorskich.
Wtedy automatycznie stalem si¢ ,,.kandy-
datem potencjalnym na wystep teatralny”.
Prawda jest tez taka, ze w tym zawodzie
praktycznie zawsze jest si¢ ,,potencjalnym
kandydatem na wystep’, nie tylko teatralny.
Ja caly czas jestem w poczuciu ,,potencjal-
nego kandydowania”

Pytam tez o to dlatego, ze

emozemy ogladac ci¢ w spektaklu
»Siostry” w Teatrze Nowym
w Poznaniu. Gdyby$ mial mozliwos¢
czestszego wystepowania na polskich
scenach teatralnych, to chcialbys$?
Tak. Zanim zaczalem lubi¢ wizyty
w teatrze, wolalem oglada¢ filmy. Nato-
miast zanim pomyslatem o tym, ze cie-
kawie byloby robi¢ filmy, wiedziatem juz,
ze rownie ciekawie bytoby robi¢ teatr.
Tak si¢ akurat ztozylo, po castingu do
serialu W glebi lasu, ze zaczalem praco-
wa¢ gléwnie filmowo. I mimo Ze to wia-
$nie teatr byl moim punktem wyjscia, to
zdazylem bardzo polubi¢ filmowy model
pracy. Ja bardzo lubi¢ interwaly, czyli
kiedy intensywnie wchodzi sie w jaka$
rzecz, dociska sie ja do konca, a poz-
niej nastepuje rozstanie. W teatrze boje
si¢ jednak tej etatowosci. Zwlaszcza
teraz, kiedy jestem jeszcze mlody i nie
mam wigkszych zobowiazan, to filmowa
freelancerka jest wygodniejsza. Z drugiej
strony uwazam, ze pod katem aktorstwa,
w teatrze mozna nauczy¢ sie wigcej niz
na planie filmowym.

Norwegian Dream to pierwsza

emiedzynarodowa produkcja
z toba w roli glowne;j. Jak sie
znalazle$ w tej produkcji?
Bardzo banalnie - byl casting, ktory
udalo mi si¢ wygraé. Na poczatku musia-
tem wysta¢ self-tape, nastepnie miatem
zdalng rozmowe z rezyserem na Zoo-
mie, a ostatni etap stanowily sceny prébne
w przer6znych konfiguracjach z poten-
cjalnymi kandydatami do rél. Rezyser
wahat sie z decyzjq jeszcze ponad mie-
sigc. ($miech) Po drodze ,,spadl” mi jeden
projekt w zwigzku z kolizja terminéw, ale

Hubert Mitkowski .

44
-
SEELE

zaufatem intuicji i udato si¢. Ta produk-
cja byta tez dla mnie duzym wydarze-
niem. Siedzialem w Norwegii ponad dwa
miesigce, w kraju, w ktorym nigdy wcze-
$niej nie bylem. Moglem pozna¢ tamtej-
sz mentalno$¢, inny rynek filmowy - to
wszystko bylo arcyciekawe.

Myslisz, ze przy tej produkcji
o miale$ okazje przelamac

stereotyp ,,polskiego imigranta”?
Wydaje mi sig, ze to wlasciwie jedno
z zadan, czy wrecz celéw Norwegian
Dream - zeby te spoteczno$¢ polskich
imigrantéw zarobkowych, czy w ogdle
imigrantéw z Europy Srodkowo-Wschod-
niej, odczarowaé. Co ciekawe, to tez jedna
z pierwszych produkcji tam powstatych,
ktéra ukazuje perspektywe migranta.
Wiekszo$¢ rozmoéw podczas pokazdw
filmu w Norwegii byta konfrontacja Nor-
wegow z zupelnie odmiennym spojrze-
niem. To si¢ troche wiaze z tym, ze oni
sami maja wrazenie (cze$ciowo stuszne,
czeg$ciowo nie), ze sa bardzo lewicuja-
cym krajem, ktory z duza dbatoscig trak-
tuje prawa pracownicze. Z drugiej strony
nie zawsze zdaja sobie sprawe z tego, ze
u nich réwniez dochodzi do naduzy¢, nie-
kiedy nawet skrajnych. Ostatecznie jedng
z inspiracji do tego filmu byl faktyczny
strajk. W trakcie przygotowan do roli
mialem takze okazje przeczyta¢ ksiagzke
Piotra Mikolajczaka ,NOrWAY. Pétdzien-
niki z emigracji’, w ktdrej autor opisat
zbior swoich doswiadczen na emigracji
w Norwegii. Okazuje sie, ze ten stereotyp
,»0bcego” jest wciaz bardzo obecny i moz-
liwo$¢ ukazania perspektywy ,,z innej
strony’, ktdrg oferuje film, pomaga go
obala¢. My, Polacy, jestesmy tez w catkiem
ciekawej sytuacji, poniewaz zaréwno emi-
grujemy za praca, stajac sie ,,obywatelami
drugiej kategorii” na obczyznie, jak i sami
jestesmy gospodarzami, do ktérych przy-
jezdza wielu imigrantéw — réwniez zarob-
kowo. I potrafimy niekiedy zachowywac
sie w stosunku do nich paskudnie. Dla-
tego majac te dwie perspektywy, mozna
ten film rozpatrywa¢ zaréwno w kategorii
czucia si¢ tym ,,gosciem’, jak i obywate-
lem-gospodarzem.

5 Filip (Braty), Robert (Norwegian
eDream) i Arek (Hiacynt) to twoje
aktorskie wcielenia z ostatnich lat.

Z ktérym z tych bohateréw najlepiej
ci si¢ pracowalo?

Kiedy pracuje i siadam do scenariusza,

przede wszystkim pro-
buje rozczytaé moja
postaé. Wole czysty
dystans i nie lubie two-
rzy¢ prywatnych pola-
czen miedzy postacig

a mna. Rozpracowuje
to wtedy jak zada-

nie dramaturgiczne.
Wychodze z zalozenia,
ze cala ta prywata i tak
niezamierzenie, i pod-
$wiadomie, si¢ tam
pojawia. Z tych trzech
bohateréw wybralbym
jednak Roberta. Z per-
spektywy pracy Robert
jest efektem mojego najdojrzalszego
przygotowania postaci.

w filmie Braty,

Jak myslisz, jaka nowa

eperspektywe ma do zaoferowania
wspolczesnej kinematografii
pokolenie Z, ktérego jeste$ czescig?
To jednak pokolenie, ktdre
uczestniczy juz w innej dyskusji
o tym, jakie i jak tworzone powinno
by¢ kino.
Pierwsze skojarzenie, jakie mi przycho-
dzi do gtowy w zwiazku z moim pokole-
niem, to wytezona czujno$¢ na inklu-
zywnos¢. To si¢ przejawia w podejéciu
do eksplorowania tematow, gdzie na
pewno jest wieksza dbalo$¢ o pewien
rodzaj ,nienaduzycia’. Czasem moze
sie to wahna¢ w strone lekkiej przesady,
ale wydaje mi si¢, ze wigksze momenty
przejéciowe maja to do siebie. Druga
rzecz to jezyk komunikacji, ktory sita
rzeczy jest inny. Miatem okazje praco-
wac ze stosunkowo mlodymi twoércami,
z ktérymi komunikacja byta pozbawiona
zbednej hierarchicznosci. Moze tez by¢
tak, ze to my wywarliémy w pewien spo-
s6b presje na starsze pokolenia, zeby
wprowadzi¢ taki model pracy.

7 Gdybys mial pelng kontrole nad
o tym, jakie wybierasz projekty,

to czym charakteryzowaloby sie
kino, ktdrego czescig bylby Hubert
Mitkowski?

Odwolujac sie do wlasnego gustu filmo-
wego, najbardziej dziala na mnie kino
niezalezne, festiwalowe. Ostatnio opra-
cowalem sobie definicje kina, ktére naj-
bardziej do mnie przemawia - ,,lekko
przesuniety realizm’, czyli co$, co jest
realistyczne, gdzie rozumiem zasady tego

rez. Marcin Filipowicz#

Hubert Mitkowski:

3
e
g

$wiata, rozumiem motywacje bohate-
réw, ale jest w tym wszystkim pewien
element, ktéry przypomina, ze mamy
jednak do czynienia z fikcja filmowg -
przesuniecia, rozpychanie tego $wiata,
drobne pointy na granicy jawy i snu.
Oprécz tego mam takze ogromny gtod
na lekka, czutg komedie. Aktorstwo to
tez masa zabawy, a wyszlo troche tak, ze
wiekszos¢ projektow, z ktorych oczywi-
$cie bardzo sig ciesze, poszto w strone
powagi i uwazno$ci.

Czym karmisz swoja wyobraznie?
oU mnie to troche takie mydto

i powidto. Lubie bardzo faz¢ przygoto-
wawczg do projektu, poniewaz wtedy
wszystko kojarzy mi sie i lepi juz z kon-
kretnym tematem. Wyostrza si¢ wtedy
moja czujnos¢: muzyke zbieram pod jed-
nym katem, filmy ogladam pod drugim,
a na ludzi patrze pod trzecim. Towarzy-
szy mi wtedy taki wybuch kreatywnosci.
Sama obserwacja staje si¢ wowczas nie-
bywale intensywna.

Masz jakie$ swoje pasje, ktore

ewychodzg poza rejony kina
i sztuk teatralnych?
Tak, zeby w co$ bardzo gleboko sie angazo-
wad, to chyba nie. Jedyne, co mi przycho-
dzi do glowy to podrdze. W zesztym roku
odwiedzitem kilkanascie krajow, a w tym -
méj aktualny bilans wynosi chyba osiem
izdecydowanie marzy mi si¢ wiecej.

1 Gdybys mial opisa¢ trzema
eslowami film biograficzny

o sobie, to jakie by to stowa byly?

Wstep, rozwiniecie i zakonczenie.

Pytania zadawat
ACPER SIEDLECKI

Fot. tukasz Bak/Studio Munka SFP
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Bl SWOICH NIE ZNACIE

Fot. Piotr Furmankiewicz

WCIAZ

AKTYWNY
WETERAN

55 lat pracy zawodowej,
ktéra trwa do dzis. Pracy
gtéwnie przy filmach
animowanych, w charakterze
nie tylko autora zdjec, ale
takze twdrcy specjalnych
efektow wizualnych,
animatora, wspotrealizatora,

wspotproducenta.

Bilans? Okoto 400 filmow

z lat 1969-2023.

arszawa, rok 1968. Jan

Maciej Ptasinski podej-

muje prace w Studiu

Miniatur Filmowych.
Ma 21 lat i mature zdang w Technikum
Fototechnicznym na Spokojnej, w kto-
rym nauczyciel prowadzacy Pracownie
Filmowg, pan Kulenty, zarazit go pasjg do
kina. W ,,Miniaturach” Ptasinski pozo-
stanie ponad pot wieku. Kiedy tam trafil,
zostal na dlugie lata asystentem operatora
Jana Tkaczyka. ,Wiele mu zawdzieczam.
Wprowadzit mnie w tajniki kina animo-
wanego i sztuki operatorskiej. Z czasem
zaczal powierza¢ mi robienie czgéci zdjec
do filmu, a sam szed! na ryby” - $mieje sie
Ptasinski. ,,Dzieki temu rozwinglem wla-
sne umiejetnosci i zyskalem uznanie rezy-
serow ze Studia: Teresy Badzian, Leszka
Galysza, Stefana Janika, Lechostawa Mar-

JAN MACIEJ PTASINSK

Jan Maciej Ptasinski

szalka, Zofii Oldak czy Zofii Oraczew-
skiej” - dodaje.

Ptasinski jeszcze diugo wspotpracowat
jako asystent takze z innymi operatorami,
np. z Lestawem Skuzg przy ostatnim fil-
mie Jana Lenicy - aktorsko-animowanej
Wyspie R.O. (2001). W miedzyczasie Iluzjg
(1972) Jana Januarego Janczaka oraz Dra-
pieznikiem i jego zdobyczg (1973) Leszka
Galewicza rozpoczat kariere autora zdjec
filmowych, ktdra zakonczyl po z gora 30
latach filmem Mariusza Wilczynskiego Nie-
stety (2004).

W TANDEMACH
Z REZYSERAMI

Niemal od pierwszego dnia pracy w Stu-
diu Miniatur Filmowych Ptasinski nie
rozwigzywal problemoéw operatorskich
wylacznie sposobami wskazanymi mu

if
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przez innych, lecz poszukiwat takze wta-
snych metod. Jego zapal do eksperymen-
tow z wielokrotng ekspozycja, $wiattem
barwnym, nieostroscig, przenikaniem itp.
utwierdzal rezyseréw w przekonaniu, ze
zrobi wszystko, by podnies¢ jakos¢ wizu-
alna filmu. , Kiedy moja otwarto$¢ spoty-
kata si¢ z otwartoscig rezysera, wspdlnie
dochodzilismy, przerzucajac sie pomy-
stami, do ciekawych rezultatéw. Pod tym
wzgledem wzorcowo ukfadata si¢ moja
wspolpraca z Piotrem Dumalg przy fil-
mie Franz Kafka (1991) i jeszcze kilku,
powstalych poza Studiem Miniatur. Jed-
nym z nich byl glo$ny film Las (2009)” -
mowi Jan Maciej Ptasiniski.

Duzy margines swobody pozostawial
mu tez inny rezyser, Krzysztof Debow-
ski, z ktorym zrealizowat m.in. Perpetuum
mobile (1974), Drzwi (1987) i Finat (1989).

,»Krzysztof miat kazdy film dokfadnie obmy-
$lany, zanim kamera poszta w ruch. Przyno-
sit mi materialy, ktére miatem sfilmowac,
a takze notatnik akademicki z »receptas, jak
mam to zrobi¢, po czym zostawial mnie z tg
robotg samego. Wida¢ cieszytem si¢ jego
zaufaniem. W »recepcie« nieraz umiesz-
czat zapisek: »Tu co$ schrzanitem, wybrnij
z tego jak chcesz i réb dalej«. Konczy! zas
»recepte« przewaznie tak: »To juz caly film,
teraz — do kasy!«” - $mieje sie Ptasinski.

Najwiecej filméw, bo az 17 - poczaw-
szy od Nocy Kupaly (1974), a skofczywszy
na Motylu (1980) - zrealizowal z Piotrem
Szpakowiczem. ,,Byl to uroczy cztowiek.
Nie pamigtam, zeby sie z kim§ poktécil.
Zmart przedwczesnie w 1981 roku, w wieku
50 lat” - wspomina.

OPERATORSKIE
MAJSTERSZTYKI

»Szpakowicz realizowal filmy technika
ozywionego malarstwa. Nakladajac farby
szpachly, tworzyl brylowatg fakture swo-
ich obrazéw. Ja za$ tzw. o$wietleniem §li-
zgowym dodawatem do niej cienie i bliki.
Wszystko razem przydawalo filmom pla-
stycznoéci” - twierdzi Ptasinski. Moze si¢
pochwali¢ niejednym majstersztykiem
operatorskim, uzyskanym niekoniecznie
w dobrych warunkach technicznych, jakie
zapewnily urzadzenia dopiero z czasem
zakupione dla Studia: wieloplan, reprojek-
tor itp. ,,Poczatkowo do realizacji filmow
stuzyt tzw. trzepak: dwie kolumny drew-
niane, a na nich deska, nad ktdrg zwisata
kamera” - méwi operator.

A jednak talent tworcow z ,,Miniatur”
pokonywat wszelkie przeszkody. ,W Tajem-
nicy Wiklinowej Zatoki Wieslawa Zigby
(serial: 1984-1988, film kinowy: 1985), ze
zdjeciami Barbary Stankiewicz, imitowa-
tem taflg szklang zdjecia podwodne. Na
tafli, wskutek tego, ze w trakcie odlewania
jej w hucie szkla zatrzymalem maszyne,
powstal walek. Przed kamerg poruszalem
tym fragmentem z watkiem, dzigki czemu
postaci animowane - to skracajac sie, to
wydluzajac - wygladaly, jak by ptywaty
w wodzie” - thumaczy Ptasinski.

»Z kolei w finale Skansenu (1978) Witolda
Giersza widzimy §wiecace, biale i czer-
wone, reflektory pedzacych aut. Aby uzy-
ska¢ ten efekt, wycigtem w czarnym kar-
tonie otwory, przez ktére przepuszczalem
skondensowane i odpowiednio zabarwione
folig Swiatlo z reflektora. Chcac wzmocnié
wrazenie mkngcych nocg samochodéw, fil-
mowatlem z lekkg nieostroscig. Dodatkowa

trudnos¢ polegata na tym, ze w tej scenie
kamera wcigz si¢ oddala. Ale wszystko sie
udalo, totez ogladajac rezultat na ekranie,
odczulem satysfakeje” - cieszy si¢ pan Jan.

Najwiekszg sprawil mu Tryumf pana
Kleksa (Polska/Irlandia 2001) Krzysztofa
Gradowskiego. Jest to film w wiekszo$ci
animowany i wlasnie do tej czesci Ptasinski
zrobil zdjecia. ,,Sporo tu efektow $wietl-
nych: blyskawic, halacji itp. Wiele oséb,
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pokonanych (1984) Marka Drazewskiego.
Z fabut - trylogie Krzysztofa Gradowskiego
o panu Kleksie, poprzedzajaca Tryumf...,
a takze Poslizg (1972) Jana Lomnickiego
czy Trzeba zabic te mitos¢ (1972) Janu-
sza Morgensterna. W tym drugim utrwa-
li stynng scene konicows, w ktdrej szopa
wylatuje w powietrze w zwolnionym tem-
pie. ,Kamere rapidows, eksponujaca 140
klatek na sekunde, uruchomitem na okre-

— _h- =

Tryumf pana: ! |

rez1Krzysztof Gradowski

chwalgc ich realizm i perfekeje, sadzito,
ze wygenerowano je cyfrowo. W rzeczy-
wistoéci filmowatem prawdziwe $wiatta,
ktorych technologia cyfrowa — mimo jej
wielu bezspornych przewag nad analo-
gowa - nie jest w stanie idealnie podro-
bi¢” - uwaza Ptasinski.

INNE CIEKAWE ZAJECIA

Nasz bohater, pracujac w Studiu Miniatur
Filmowych, paral si¢ tez samg animacja,
czego przykladem moze by¢ film kom-
binowany Stanistawa Manturzewskiego
W tym szalenistwie... (1979), czy rysun-
kowy Macieja Majewskiego, ze zdj¢ciami
Piotra Furmankiewicza — Krasicki reakty-
wacja (2007).

Ptasinski robil ponadto zdjecia specjalne
(trickowe) do filméw dokumentalnych
ifabularnych. Z wazniejszych dokumentéw
wymienmy Jeszcze czekam... (1982) i Nie-

$lony znak, ale zawiodty fadunki wybu-
chowe, przez co zanim nastgpita eksplozja,
w kamerze skonczyta si¢ tasma i trzeba
byto wszystko zaczynaé od poczatku” -
wspomina z u$miechem.

Jan Maciej Ptasinski - weteran pol-
skiego kina animowanego - od dawna
jest emerytem, ale pozostaje aktywny
zawodowo, cho¢ juz nie jako operator.
Pracuje w FUMI, firmie Piotra Furman-
kiewicza i Mateusza Michalaka, gdzie ma
rézne zadania, poczawszy od skanowania
rysunkow w komputerze, po wspdtprace
w procesie produkeji filméw. ,Dobrze
mi tu - wyznaje - ale moze dlatego, ze
FUMI znajduje sie w bytej siedzibie Stu-
dia Miniatur, na Pulawskiej, gdzie zreszta
poznalem Piotra, czesto obaj je z senty-
mentem wspominamy”.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. WFDiF
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KINO REGIS W BOCHNI

KROLEWSKIE KINO

Historia kina Regis wydaje si¢ krdtka — sigga
zaledwie 2002 roku. 'To jednak miejsce, ktdre
wpisuje sie w znacznie dtuzsze filmowe dzieje
miasta soli: Bochni.

asiedztwo Krakowa byto

dla nas zawsze dobro-

dziejstwem i w jakim§

sensie przeklenstwem
zarazem” — barwng opowie$¢
0 miejscu i miedcie rozpo-
czyna Pawel Korta, kierownik
kina Regis. ,Z jednej strony
w Bochni zawsze mocno
odczuwalne byly wplywy
artystyczne spod Wawelu. Od
zawsze chetnie odwiedzali nas
r6zni krakowscy artysci: mala-
rze, muzycy, potem réwniez fil-
mowcy, fotografowie, a to roz-
budzito i utrzymuje ciekawo$¢
mieszkancow. Z drugiej strony
w pogoni za zaspokojeniem tej
ciekawosci bochnianie w nie-
calg godzing dojecha¢ moga
do Rynku Gtéwnego i korzy-
sta¢ z bogatej oferty kultural-
nej duzego miasta. Ta specyfika
wplywa na to, jak ksztattujemy
naszg lokalng oferte” — wyjasnia.
Kino w Bochni, na miejscu, bez
40-kilometrowej wycieczki, jest
potrzebne. Bochnianie poko-
chali je juz w 1913 roku.

»To ciekawy kinowo dla Bochni
rok” - $pieszy z wyttumacze-
niem Pawel Korta. To wlasnie
w 1913 roku z inicjatywy Kota
Towarzystwa Szkoly Ludowej
uruchomiony zostal Teatr
Swietlny Zorza. ,Po eleganc-
kim budynku, w ktérym sie¢
miescil, nie ma juz $ladu. Pozo-
staly pocztowki i §lady w archi-
waliach. Zorza byla §wietnie
Wwyposazona, imponowata wne-
trzami i fasadg” - opowiada

Korta. - ,,Malo ktdre mia-
sto wielkosci Bochni moglo
poszczyci¢ sie w tym okresie
obiektem tej klasy”. Kino pod
réznymi nazwami dziatalo dos¢
dtugo. W 1924 roku przemia-
nowane zostalo na Redute,
a pie¢ lat pdzniej w Mary-
sienke. ,Te szczegdly wyma-
gaja jeszcze zweryfikowania,
ale na takie wzmianki natra-
filem w czasie wstepnej kwe-
rendy, gdy staratem si¢ zbadac¢
dzieje lokalnych kin. Budy-
nek rozebrany zostat w 1945
roku” - kontynuuje moj roz-
moweca.

W tym samym 1913 roku
na mapie miasta pojawit sie
tez inny obiekt wart filmowej
uwagi: Dom Robotniczy wraz
z Czytelnig Robotnicza zrze-
szajacg gornikow i zajmujacy
sie szeroko pojeta dziatalnoscig
kulturowo-edukacyjno-dys-
kusyjna. ,,I tu uruchomiono
kino. Zyskalo urocza nazwe:
Syrenka - zachowata ja dysko-
teka, ktora wiele dekad pdzniej
przejeta gmach. Jeden z pro-
jektoréw z Syrenki - model
AP-8Z - wyeksponowany
jest dzi§ w holu kina Regis” -
mowi Korta i wymienia jesz-
cze inne sale, ktore zapraszaly
bochnian na projekeje filmowe.
Kino Wanda dzialalo przez
rok, w latach 1935-1936, Bal-
tyk od 1936 do 1938. Informa-
cje o tych obiektach pozostajg
jednak skape.

W latach 30. XX wieku boch-
nianie doczekali si¢ jeszcze jed-
nego kina: Raju, ktére zajeto
gmach nieopodal bazyliki $w.

Mikolaja. Bilety do tego filmo-
wego nieba kupi¢ mozna bylo
od 1938 roku. ,,Jego wojenne
dzieje s3 mi malo znane, ale
to kino, ktére w Bochni prze-
trwato najdluzej. Z czasem
zyskalo nowq nazwe: Jutrzenka.
Ja sam wlasénie tu zakochalem
sie w filmie. Osiem razy bylem
na Powrocie Jedi. Tu jeszcze
ogladatem Matrixa. Jako dzie-
ciak obowigzkowo chodzitem
na ,,Poranki’, w tym na wszyst-
kie Akademie Pana Kleksa”. Na
sali zasig$¢ moglo 350 widzow.
Byt balkon i duze zaplecze.

W 2001 roku gmach wrdcit
do parafii i kino, nad ktérym
piecze sprawowal Miejski Dom
Kultury w Bochni, zamkneto
swe podwoje, nie liczac oka-
zjonalnych pokazéw, przygo-
towywanych przez dos¢ nie-
oczywistych organizatordw.
»Pamietam, jak prowadzono
tam kampanie jednej z partii -
bodaj SLD. Sztab postanowit
zaprosi¢ bochnian na zestaw
polskich komedii. Wstep byt
za darmo, nie dziwi wiec, ze
byly oblegane. Impreza na
catego - chyba udana, bo partia
wygrala w miescie wybory” -
smieje sie Korta.

W roku 2002 postanowiono
luke po Jutrzence zagospoda-
rowac. I tak na mapie miasta
pojawito si¢ kino Regis. Skad
oryginalna, krolewska nazwa,
niespotykana w innych cze-
$ciach kraju? ,To na czes¢
jednego z najstarszych szy-

Miejski Dom Kultury
—kino Regis

béw kopalni soli” — wyjasnia
Pawel Korta.

Oficjalna inauguracja nasta-
pita w sobote 7 wrze$nia 2002
roku o nietypowej dla tego typu
wydarzen godzinie, a mianowi-
cie 8.45. ,Cz¢é¢ oficjalna trwata
krétko, zaledwie kilkanascie
minut, wszyscy bowiem cze-
kali na Pianiste, ktory trafit
do Bochni dwa dni po $wia-
towej premierze. Cos tak nie-
prawdopodobnego wydarzyto
sie w Bochni po raz pierwszy
i chyba ostatni..” - relacjo-
nowano na famach ,Dzien-
nika Polskiego”. Po cyfryza-
¢cji w 2010 roku bochnianie
wreszcie mogli przesta¢ czekaé
na wypatrywane przez siebie

tytuly. Do miasta soli zaczely
trafia¢ rownolegle z kinami
w calej Polsce.

»Projektor cyfrowy nabyli-
$my dzieki wsparciu z Funda-
cji Rozwoju Kina, w ramach
Matopolskiego Regionalnego
Programu Operacyjnego -
byliémy jednym z pierwszych
kin w Matopolsce z tak nowo-
czesnym wyposazeniem. Przed
Tarnowem, a nawet przed czg¢-
$cig kin krakowskich. To zapro-
wadzilo naszg ekipe do udzialu
w debacie na temat cyfryzacji
w Parlamencie Europejskim.
Stare dzieje” - méwi Pawet
Korta. Premierowy cyfrowy
seans (pokazano Starcie Tyta-
néw 3D) odbyt sie 9 kwiet-

nia 2010 roku. ,,Na regularne
projekcje trzeba bylo poczekaé
do zakonczenia zaloby naro-
dowej. Poza pandemig to byt
jedyny czas, kiedy musielismy
zamkna¢ nasze podwoje dla
widzéw” - zaznacza.

Dzi$ Regis gra filmy w dwoch
salach — wigksza, na 130 miejsc,
wyposazona jest w laserowy
projektor cyfrowy, nowocze-
$nie urzadzona, a druga - stu-
dyjna, z 50 fotelami, bazuje na
projekcjach z Blu-raya. ,Chcie-
libysmy uruchomi¢ i drugi pro-
jektor cyfrowy, ale w dobie
szalejacej inflacji musimy roz-
waznie planowac inwestycje” -
komentuje Korta. Skupia si¢ na
tym, co w kinie najwazniejsze:

widowni i repertuarze.

Przed pandemig frekwencja
w Regisie wynosita nawet 45 tys.
(Bochnia liczy nieco ponad 28
tys. mieszkancow). W codzien-
nym programie popularne ogol-
nopolskie propozycje sasiaduja
z ambitnymi produkcjami arty-
stycznymi. Od korica 2009 roku
w kinie dziata DKF ,Maciste”.
Zatozycielami klubu byli Jacek
Dziduszko i Stanistaw Liguzin-
ski, ze wsparciem Luizy Sawic-
kiej-Hofstede i samego Pawla
Korty. DKF ,,Maciste” powstat
z przeksztalcenia dziatajgcych
przez kilka lat: Bochenskiej
Akademii Filmowej i Klubu
Kinofilow pod wezwaniem
Maciste” - odpowiada kie-

rownik. Posta¢ patrona zain-
spirowal grany przez Bartolo-
meo Pagano sitacz - bohater
kilkudziesigciu wloskich przed-
wojennych filméw. Juz w 2010
roku DKF zostal nominowany
do nagréd PISF-u i dziatfa nie-
przerwanie do dzis, programo-
wany juz samodzielnie przez
Pawla Korte.

~Wierze, ze jako kino, ktdre
dziala pod skrzydtami Domu
Kultury, zobowigzani jestesmy
do krzewienia kultury w jej
réznych postaciach” - podkre-
$§la Pawel Korta. I z t3 mysla
z tytu glowy plecie codzienna
siatke tytutéw. ,Bardziej roz-
rywkowy repertuar moze
zacheci¢ widzéw do obejrzenia
filméw wymagajacych, moze
przyjscia na DKF” - wierzy i to
podejscie zdaje sie sprawdzal.

W czasie ograniczen pande-
micznych projekcje DKF-u byly
jednymi z najbardziej oblega-
nych. Po powrocie do normal-
noéci, to widzowie DKF-u sta-
wili sie jako pierwsi, pociagajac
za sobg innych. ,,Stopniowo
odbudowujemy widownie,
dzis$ frekwencja siega okolo
70 proc. tego, co byto przed
Covid-19” - odpowiada Pawet
Korta. ,Wierze, ze wkrotce
wréci w 100 proc. do dawnego
stanu. Wokot kina wyksztat-
cita sie spolecznog¢, ktora cig-
gle chetnie przyjmuje do swo-
jego grona nowych cztonkéw.
Przychodzg, chocby si¢ »walito
i palito«, bez wzgledu na pan-
demig, streaming i inne wyna-
lazki. Po prostu kochaja kino.
To oni sprawiaja, ze Regis jest
tak Zywym miejscem, a mnie
motywuja do dalszej pracy:
szukania ciekawych produkeji,
takze spoza gtéwnego obiegu
dystrybucyjnego, $ciggania
gosci, przeprowadzania roz-
mow o filmach. O to chyba
w tym wszystkim chodzi”

DAGMARA
RoMANOWSKA

Fot. Archiwum kina Regis
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Bl RECENZJE

Fot. Wydawnictwo Austeria

NIESPELNIONE SNY MISTRZA

Zaden rezyser nie zrobit wszystkich
filmow, jakie chcial. Ale poza Andrzejem
Wajdg chyba nie bylo rezysera, ktory
pozostawit po sobie tyle wspomnieti o tych
niezrealizowanych. Jest wielkg zastugg
Stanistawa Janickiego, Ze mozemy sie

zZ tymi wspomnieniami zapoznac.

STANISEAW JANICKI
»MARZENIA FILMOWE ANDRZEJA WAJDY”
WYDAWNICTWO AUSTERIA, 2023

d razu trzeba zaznaczy¢, ze
»Marzenia filmowe Andrzeja
Wajdy” sa oparte gtéwnie na
rozmowach, ktdre autor ksigzki
przeprowadzit z rezyserem ponad pét
wieku temu - w roku 1970. Juz wtedy -
po odliczeniu kilku projektéw pdzniej
zrealizowanych przez Wajde i kilkunastu
urzeczywistnionych przez innych rezy-
seréw - tych, ktdre na zawsze pozostaly
tylko projektami, bylo blisko 40!
»Marzenia filmowe Andrzeja Wajdy” nie
s3 oczywiscie pierwszym przyblizeniem
niespetnionych filmowych snéw Mistrza.
Niektore pojawialy sie w innych ksigzkach
0 Wajdzie, w jego pamietnikach i niezli-
czonych wywiadach, ktorych udzielit. Sam
Stanistaw Janicki poswiecil im film doku-
mentalny Marzenia sq ciekawsze (1999).
Teraz jednak, zebrane w calo$¢, sg kolejna
erupcja rozlegtych zainteresowan i impo-
nujacej erudycji twércy filmowego Popiotu
i diamentu, wspartej kolosalnym oczyta-
niem (oczywiscie rozmitlowaniem gtéwnie
w literaturze rodzimej, z Wyspianskim na
czele), znawstwem dziejow Polski, sztuki
i kina. Mozna by rzec, ze marzenia staly
sie jeszcze ciekawsze - takze dlatego, ze

Srandshaw Janickl

Marzenia filmowe

Andrzeia 1'.1'.'.|_'| |_'.
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mozna z nich wyczyta¢ poglady wielkiego
filmowca na ewolucje kina i dowiedzie¢ sie
wiele o jego warsztacie twérczym: stosunku
do scenariusza, rozwigzaniach insceniza-
cyjnych (Kartoteka Tadeusza Rézewicza
na skrzyzowaniu w centrum Warszawy!),
pracy z aktorami itp.

Andrzej Wajda byl znany z tego, ze potra-
fit ciekawie, piekng polszczyzng, opowia-
da¢ o réznych rzeczach. Stanistaw Janicki -
historyk filmu i dziennikarz z wielkg klasa,
nie mowiac o tym, ze bardzo kompetentny -

rzadko przerywa tok wypowiedzi swego
rozmowcy, a jedli to robi, to przewaznie po
to, by podsung¢ mu trafne pytanie. Dzieki
temu osiaga rewelacyjny efekt: czytelnik ma
wrazenie, Ze... nie czyta stéw Wajdy, tylko
stucha go, i ,widzi’, tak jakby rezyser byt
przy nim obecny fizycznie! Dlatego jedyna
powazniejsza pretensje do autora ,,Marzen
filmowych Andrzeja Wajdy” mam o to, ze
wjednej z rozméw co chwile podrzuca rezy-
serowi tytul kolejnego niezrealizowanego
(albo zrealizowanego, ale pdzniej) projektu,
przez co i wywod Wajdy dostaje ,,zadyszki’,
a czytelnik - zawrotu glowy od nadmiaru
tytutow, nazwisk i faktow.

Jakiez wreszcie s same niespelnione
sny Mistrza? Bardzo rézne rzecz jasna.
Moze dobrze, ze niektére nie ziécily si¢ na
jawie, ale wielu naprawde szkoda. Wsréd
tych nieodzalowanych jest Zamach w Sara-
jewie, a wyszczegdlnienie go na okladce
ksigzki, na dodatek odr¢cznym pismem
Wajdy, nabiera w czasach, w ktorych nad
$wiatem zn6w zawista grozba wojny $wia-
towej, szczegdlnej wymowy.

Sa tez zaskoczenia, bo oto okazuje si¢ np.,
ze Wajda, ktory zarzucal Krzyzakom Alek-
sandra Forda przekreslenie polskiej szkoty
filmowej, sam myslat o nakreceniu filmu
wedlug tej powiesci Sienkiewicza. Zaska-
kiwaé moze rowniez brak zdje¢ w ksigzce
badz co badz filmowej. Ale to stuszna decy-
zja, podyktowana chyba nie tylko wzgle-
dami finansowymi. Skad miatyby sie wziaé
fotosy i werki z filméw, ktdre nie powstaty?

Na koniec trzeba powiedzie¢ o jeszcze
jednej istotnej zalecie ,, Marzen filmowych
Andrzeja Wajdy”. To jest ksigzka dwuptasz-
czyznowa. Na jednej plaszczyznie mamy
marzenia rezysera, na drugiej - opowies¢
o samej ksigzce, m.in. o tym, jak pomyst
na nig przyszedt do gtowy Janickiemu po
rozmowach z Wajda na planie Krajobrazu
po bitwie, rozmowach w niej przytoczonych
i samych w sobie réwnie fascynujacych, jak
tytutowe marzenia.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

BATOR CZYTA HEYMANOWA

W okresie dwudziestolecia film juz na
dobre zagoscit w kulturze. Duzg gratkg
jest spuscizna pisarska fenomenalnej
krytyczki filmowej Stefanii Heymanowej,
zaskakujgca wieloma refleksjami i faktami
dotyczgcymi X Muzy w miedzywojniu.

MONIKA BATOR

»Z ZYCIA EKRANU. PISMIENNICTWO
FILMOWE STEFANII HEYMANOWEJ

NA LAMACH CZASOPISMA »BLUSZCZ«
W LATACH 1928-1939”

WYDAWNICTWO UNIWERSYTETU JANA
KOCHANOWSKIEGO, 2022

ija wlasnie dekada od pierw-
szej ksigzkowej publikacji dr
Moniki Bator - polonistki,
kulturoznawczyni, badaczki
z Instytutu Literaturoznawstwa i Jezyko-
znawstwa UJK w Kielcach, czyli znako-
mitego ,,Zycia filmowego w wojewddztwie
kieleckim do 1939 roku’, jednej z najwaz-
niejszych i — wiem z wlasnego doswiad-
czenia - najsilniej inspirujacych tego
typu monografii w Polsce (zauwazmy tu,
ze przedwojenne Kieleckie byto ponad-
dwuktornie wigksze od dzisiejszego
Swietokrzyskiego i obejmowato takze
Radom, Czestochowe czy Sosnowiec).
Pozostajac w swoim regionie, Bator przyj-
rzafa sie po pewnym czasie pismienniczemu
dorobkowi Stefanii Heymanowej, $wietnej
krytyczki filmowej, ktéra po powstaniu war-
szawskim osiadta w Kielcach i publikowala
w tamtejszym ,,organie prasowym Komi-
tetu Wojewodzkiego PZPR”. Tak powstalo
opracowanie ,,Z naszych ekranow. Recenzje
filmowe Stefanii Heymanowej-Majewskiej
na tamach »Stowa Ludu« w latach 1950-
-1965” (wyd. UJK, Kielce 2016). Z ponad
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pot tysiaca artykuléw (gtéwnie recenzji, ale
tez wywiadow czy felietonéw) badaczka
wybrala do druku nieco ponad sto i opa-
trzyla je licznymi przypisami, a takze boga-
tym krytyczno-biograficznym wstepem.
Wyrdzniajg sie tu teksty poswiecone nie
tyle poszczegdlnym produkcjom, co kul-
turze filmowej — o meandrach krytyki czy
o roli dyskusyjnych klubow filmowych (byla
zreszty wspottworczynia i dziataczka pierw-
szego kieleckiego klubu).

Teraz z kolei, pozostajac przy swojej boha-
terce, Monika Bator wrdcita do czasow
przedwojennych, ale przeniosta si¢ do War-
szawy, gdzie mieécila sie redakeja poczytnego

tygodnika ilustrowanego ,,Bluszcz”. I oto
otrzymali$my ,,Z zycia ekranu. Pi§miennic-
two filmowe Stefanii Heymanowej na famach
czasopisma »Bluszcz« w latach 1928-1939”.
Podobne sg nie tylko tytuly, ale i oprawa gra-
ficzna obu ksigzek. Jest tu konsekwencja. To
tez warto$¢. Tyle ze nowa ksigzka jest niemal
dwukrotnie obszerniejsza. Zawiera bowiem
komplet recenzji Heymanowej ogloszonych
w ,,Bluszczu” w niezmiennie drobiazgo-
wym opracowaniu. Przedruki poprzedza
pokazny wstep, w ktérym autorka zbiera,
ekstraktuje z dorobku krytyczki jej reflek-
sje na temat réznych kinematografii, ekra-
nowych adaptacji, ale tez znowu o kultu-
rze filmowej i publicznosci czy ,,kinie (dla)
kobiet”. Niezwykle wartoéciowa i odkrywcza
to lektura. Pokazuje nie tylko, jak szeroko
i gleboko rozumiata film Heymanowa, ale
tez pozwala przyjrzec sie imponujgcemu
bogactwu repertuaru przedwojennych kin.

Coraz gesciej si¢ robi na polce z dawna,
jakosciowq, madra publicystyka filmowg
w krytycznym opracowaniu. Stojg juz na
niej tomy z tekstami Antoniego Stonim-
skiego, Andrzeja Wlasta, Stefanii Zahor-
skiej, a takze ,,Polski film fabularny 1918-
-1939. Recenzje” czy ,;Od Sodomy i Gomory
do Pépé le Moko. Film zachodnioeuropej-
ski w polskiej prasie 1918-1939. Recen-
zje”. I dwa Heymanowej. A w planach jest
trzeci - z tekstami rozproszonymi w (przed-
wojennych) ,,Filmie, ,,Kinie” czy ,Wiado-
moféciach Literackich”

W 1958 roku Stowarzyszenie Dzienni-
karzy Polskich po raz pierwszy przyznalo
Nagrode im. Karola Irzykowskiego za dzia-
talno$¢ na polu krytyki filmowej. Troje
bylo laureatéw: Jerzy Plazewski, Krzysztof
Teodor Toeplitz oraz Stefania Heymano-
wa-Majewska. Wowczas wspominalta, ze
filmy pochfaniata od 1920 roku. Pig¢ tygo-
dniowo. Z wylaczeniem okresu okupacji.
Zmarta w Kielcach w 1965 roku w wieku 75
lat, wiec kinu i kulturze filmowej poswie-
cita blisko pot wieku.

MAcIgy GIL

Fot. Wydawnictwo Uniwersytetu Jana Kochanowskiego
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B [N MEMORIAM

Fot. Borys Skrzyriski/SFP

STANISEAW LENARTOWICZ

STASIU Z ULICY
SEZAMKOWE]

Scenarzysta, autor oprawy plastycznej

i rezyser filmow animowanych, a takze
krétkometrazowych fabut i dokumentéw
oraz widowisk telewizyjnych i programow
poetyckich, wieloletni cztonek SFP, zmart
7 maja, w wieku 83 lat.

Stanistaw Lenartowicz

oznali$my sie przed 46 laty,
kiedy Stanistaw Lenartowicz
dostal Nagrode CIDALC
(Komisji UNESCO ds. Rozpo-
wszechniania Sztuki i Literatury przez
Film) za Portret (1977) na Krakowskim
Festiwalu Filmdw, noszacym wowczas
nazwe Miedzynarodowego Festiwalu

Filméw Kroétkometra-
zowych (1977). Debiu-
towalem wtedy w Biu-
rze Programowym tej
imprezy i do moich
obowigzkow - jakze
mitych - nalezalo
powiadamianie arty-
stow o przyznanych im
nagrodach. Rok poz-
niej, podczas Prze-
gladu Filméw o Sztuce
w Zakopanem (1978),
powierzono mi licze-
nie gloséw w plebiscy-
cie publicznosci. Ku
mojemu zdumieniu -
iradoéci — zwyciezyt. ..
Lenartowicz filmem
Portret. Festiwalowi
goscie tym razem uho-
norowali nie kolejny
solidny portret arty-
sty i jego dzieta - jak
to zazwyczaj bywalo -
a skromng, subtelng,
pelng poezji animacje
o przemijaniu. Sze$¢ lat pdzniej miatem
przyjemnos¢ — jako czlonek jury — wre-
czaé rezyserowi Srebrne Koziotki za Aino
(1983), odcinek ekranizacji finskiego
eposu narodowego Kalevala, podczas
finatowej gali Ogolnopolskiego Festiwalu
Filméw dla Dzieci i Mlodziezy w Pozna-
niu (1984). W latach 90. mogtem zaszpa-

nowac¢ tg znajomos$cia mojemu synowi,
fanowi Ulicy Sezamkowej, Lenartowicz
byt bowiem wspottworcg polskiej edy-
cji tego bestsellerowego programu tele-
wizyjnego. Stasiu z Ulicy Sezamkowej...

Urodzit sie 19 lipca 1939 roku w Lodzi,
cale swe zawodowe zycie zwigzal z tym
miastem. W filmie animowanym zade-
biutowal jako pierwszy z licznego grona
absolwentow t6dzkiego Liceum Technik
Plastycznych, ktérzy w latach 60. ubie-
glego wieku zasilili kadre Studia Matych
Form Filmowych Se-ma-for. Profesji ani-
matora uczyl si¢ praktycznie na planie,
potem dopiero uzupetnit swa filmowg
edukacje, konczac zaocznie Wydziat Rezy-
serii f6dzkiej Szkoly Filmowej (1978).

Zaczynal od odcinkéw popularnych
seriali: Przygody Sindbada zeglarza (1969)
i Klechdy polskie (1970-1971). Za autorska
opowie$¢ dla najmlodszych Jak Stolem
gasit gwiazdy (1974) otrzymal Poznan-
skie Koziotki oraz Marcinka na IV Ogol-
nopolskim Festiwalu Filmoéw dla Dzieci
i Mtodziezy w Poznaniu (1975). Duza
popularnos¢ oraz wiele festiwalowych lau-
réw, ze Srebrnymi Koziotkami w Pozna-
niu (1984) na czele, przyniosta mu efek-
towna Kalevala (1983-1986). Film urzeka
oryginalng plastyka, znakomicie oddajacg
klimat dziefa, czynigc ten miniserial nie-
zwykle atrakcyjnym zaréwno dla dzieci,
jak i dla dorostych. Bo warto zauwazy¢, ze
Lenartowicz poza tworczoscig dla dzieci
zajmowal si¢ takze realizacjg wysublimo-
wanych plastycznie autorskich filméw dla
dorostych, m.in. inspirowane stynnym
obrazem Edouarda Maneta Sniadanie na
trawie (1975) przyniosto mu II nagrode
na festiwalu w Linzu (1976).

Uprawial wszystkie gatunki filmu ani-
mowanego, poczynajac od rysunkowego,
poprzez lalkowy po wycinankowy, reali-
zowal takze kroétkie fabuty i dokumenty.
»W moich filmach przewija si¢ motyw
okna, ktéry mnie fascynuje. Rozjaénia-
nie si¢ ekranu wraz z poczatkiem pro-
jekeji filmu jest wedlug mnie swoistym
otwieraniem okna” - méwil w jednym
z wywiadéw. I dodawal: ,,Nie ma jednego
okna, przez ktore patrzymy na swiat.
Jest wiele rozmaitych ekranéw, projek-
cji rzeczywistosci, ktore nosi w sobie
kazdy z nas. Sensualne wrazenia, jakie
pozostawiaja w nas obrazy, sg silniejsze
od logicznej argumentacji”. Jego ostatni
film nosit tytul Ruchome okno (2008)...

JERZY ARMATA

maja zmarl Pawel Smolenski (65 1.), dziennikarz,

reporter i pisarz, scenarzysta filméw dokumental-
nych. Wspolpracowal z pismami drugiego obiegu, pu-
blikowat takze w paryskiej ,,Kulturze”. Uzywal pseu-
donimu ,,Tomasz Jerz”. W 1989 zostal dziennikarzem
~Gazety Wyborczej”, z ktéra zawodowo zwigzany byl
do $mierci. Autor ksigzek o tematyce politologicznej,
m.in. ,Pokolenie kryzysu”, ,Salon patriotéw”, ,,Irak. Pie-
kto w raju”. Napisal tez zbidr reportazy i esejow ,,Izrael
juz nie frunie” i wydal ,Balagan. Alfabet izraelski - su-
biektywny stlownik-przewodnik po Izraelu”. Na podsta-
wie jego scenariuszy powstaly filmy dokumentalne: Byt
sobie mur Andrzeja Titkowa, Henia tamta i ta Natalii
Korynckiej-Gruz, Kobiety w mundurach Mikotaja Go-
reckiego i Marty Miaskowskiej. Razem z Titkowem zre-
alizowal réwniez film Jestem ostatnia oraz wspodtpraco-
wal rezysersko przy dokumencie Marcela Lozinskiego
Po zwycigstwie 1989-1995. Pawel Smolenski za swo-
ja twérczos¢ literacka i reporterska otrzymat wiele na-
grod i wyréznien, a za wybitne zastugi w dzialalnoéci na
rzecz przemian demokratycznych w Polsce zostat od-
znaczony Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski.

maja zmart Marcin Tomaszewski (47 1.), dzien-

nikarz, rezyser filméw dokumentalnych zwigzany
z bydgoskim oddzialem TVP. Realizowal programy kul-
turalne, publicystyczne, a takze filmy oraz reportaze po-
$wiecone historii. Na antenie Telewizji Polskiej tworzyt
takie programy, jak ,,A to historia’, ,, Lekcja historii” czy
»Przechodzimy do historii”. Relacjonowat festiwal Ener-
gaCAMERIMAGE, przeprowadzajac wywiady z wieloma
$wiatowymi tworcami kina. Byl ponadto autorem (sce-
nariusz i rezyseria) takich filméw dokumentalnych, jak
Zapomniany bohater, O jedno miasto, Dzieci Potulic czy
Amerykanin z Torunia.

6 maja zmarfa Bozena Biernacka (89 1.), aktorka te-

atralna, radiowa i telewizyjna. Wystepowala w te-
atrach warszawskich: Ateneum (1958-60) i Polskim
(1960-69), a w latach 90. takze w Teatrze Dramatycz-
nym im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu. Spora-
dycznie pojawiala si¢ na malym ekranie, grajac w spek-
taklach Teatru Telewizji. Warto wymieni¢ tutaj takie
tytuly, jak Bal manekinéw w rezyserii Zygmunta Hiibne-
ra, Powrdt taty Tadeusza Byrskiego, Szelmostwa Skape-
na Jana Kulczynskiego, Tonio Kruger Ludwika Rene czy
Klara i Angelika Ireneusza Kanickiego. Bozena Biernac-
ka chetnie tez wystepowala w stuchowiskach Teatru Pol-
skiego Radia.

6 maja zmart Jacek Kecik (65 L), rezyser widowisk, fe-
stiwali, koncertéw, programéw telewizyjnych i tele-
dyskow. Byl absolwentem studiéw na Wydziale Dzien-
nikarstwa i Nauk Politycznych UW oraz Zaocznego
Wyzszego Zawodowego Studium Scenariuszowego

PWSFTviT w Lodzi. Wspdlpracowal rezysersko przy fil-
mie fabularnym Cyrk odjezdza Krzysztofa Wierzbian-
skiego, byl producentem serialu Zakleta rezyserowane-
go przez Piotra Lazarkiewicza i Piotra Mikuckiego oraz
dwukrotnie wystapil w rolach aktorskich: w serialu Wa-
kacje w rezyserii Annette Olsen oraz w Przystani - de-
biucie Jana Hryniaka. W latach 1989-91 byt dyrektorem
artystycznym Odeon CMC - pierwszej firmy produkuja-
cej filmy reklamowe w Polsce; w latach 1991-93 byt dy-
rektorem ITI Film Studio, a w latach 1993-2001 byt za-
tozycielem i prezesem firm filmowo-postprodukcyjnych:
OTO, Orka i O’Kay.

6 maja zmart Jerzy Redlich (92 1.), dziennikarz, ttu-

macz, wieloletni korespondent TVP w Moskwie,
tworca filmow dokumentalnych. Byl absolwentem Wy-
dziatu Ekonomii Politycznej Uniwersytetu w Lenin-
gradzie (obecnie Petersburg). W latach 1990-93 pelnit
funkcje szefa grupy korespondentow TVP w Moskwie,
a w latach 1997-2004 byt rosyjskojezycznym korespon-
dentem Radia Swoboda. Od chwili powstania, tzn. od
1990, wspolredagowal rosyjskojezyczny miesiecznik
»Nowaja Polsza” zalozony przez Jerzego Pomianowskie-
go. Jerzy Redlich zrealizowat tez takie filmy dokumen-
talne, jak Zotnierze Fiihrera podbijajg Polske czy Cios
w plecy, oraz byl autorem komentarzy w dokumentach
Janusza Kidawy: Chwila wspomnie# — rok 1971, Pocztéw-
ki z Polski (wspotrez. Mirostaw Chrzanowski) i Pierw-
sze lata.

8 maja zmarl Jan Kozikowski (52 1.), scenograf, ko-

stiumograf, aktor. Byl absolwentem Wydziatu Ak-
torskiego warszawskiej PWST, studiowal réwniez w Ka-
tedrze Scenografii ASP w Warszawie. Autor przeszlo
70 scenografii teatralnych do przedstawien Anny Se-
niuk, Izabeli Cywinskiej, Agnieszki Glinskiej, Bozeny
Suchockiej, Jana Englerta, Piotra Kruszczynskiego, Mar-
ka Fiedora, Piotra Cieplaka, Artura Tyszkiewicza, Woj-
ciecha Malajkata i innych polskich rezyseréw. Pracowat
na scenach stolecznych Teatréw: Narodowego, Dra-
matycznego, Studio, Powszechnego, Ateneum, na Wo-
li, a takze Narodowego Starego Teatru i Teatru Bagatela
w Krakowie, Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu,
Teatru Polskiego i Wspélczesnego we Wroclawiu, Teatru
Wybrzeze w Gdansku i Teatru Miejskiego w Gdyni, Te-
atru Polskiego i Teatru Nowego w Poznaniu, Teatru im.
Juliusza Osterwy w Lublinie i innych, w tym réwniez of-
fowych. Wielokrotnie pracowat dla telewizji i kina, ro-
bigc scenografie i kostiumy do spektakli Teatru Telewizji
oraz takich filmoéw, jak Pét serio Tomasza Koneckie-
go, Ciato i Testosteron Koneckiego i Andrzeja Saramo-
nowicza. Jako aktor wystapil w kilku przedstawieniach
telewizyjnych oraz w serialu Boza podszewka Izabelli
Cywinskiej. Jan Kozikowski byt cztonkiem Polskiej Aka-
demii Filmowe;j.
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1 O maja zmarla Krystyna Lubienska (90 1.), aktorka te-
atralna, filmowa, radiowa i telewizyjna. Byta absol-
wentkg Studia Teatralnego we Wroclawiu. Wystepowata
w Teatrach: Mlodego Widza we Wroctawiu (1950-56), Dol-
noslaskim w Jeleniej Gorze (1955), Rozmaito$ci we Wro-
clawiu (1956-58), Wybrzeze w Gdansku (1958-63, 1964-
-9212001), Ziemi Mazowieckiej w Warszawie (1963-64),
Slaskim w Katowicach (1970-71) oraz im. Juliusza Osterwy
w Lublinie (1971). Na scenie grala u najwigkszych rezyse-
réw — Andrzeja Wajdy, Bohdana Korzeniewskiego, Zyg-
munta Hiibnera, Macieja Prusa, Krzysztofa Babickiego, Ja-
nusza Wisniewskiego. Od czasu do czasu przyjmowala
propozycje ekranowe. Z jej filmografii warto wymienic ta-
kie tytuly, jak Mdj stary Janusza Nasfetera, Na cafos¢ Fran-
ciszka Trzeciaka, Przedwiosnie Filipa Bajona, oraz seriale:
Radio Romans, Tygrysy Europy, Lokatorzy i Sgsiedzi. Kry-
styna Lubienska, cho¢ warszawianka z urodzenia, to swo-
ja kariere aktorska zwiazata z Tréjmiastem, pracujac kil-
kadziesiat lat na scenie Teatru Wybrzeze i zjednujac sobie
ogromng sympatie publicznoéci. Gdy obchodzita swoj wiel-
ki jubileusz, 6wczesny prezydent Miasta Gdanska — Pawel
Adamowicz - skierowat do niej w liScie jubileuszowym ta-
kie stowa: ,,Jest pare obiektéw, bez ktérych nie wyobrazam
sobie Gdarnska: Zuraw, Fontanna Neptuna, Krystyna Lu-
bieniska”

1 maja zmarl Wlodzimierz Straszkiewicz (74 1),
operator kamery. Swoje zawodowe zycie zwigzal
gltéwnie z Teatrem Telewizji. Jako operator kamery pra-
cowal przy tak znanych spektaklach, jak Parady w rezy-
serii Krzysztofa Zalewskiego, Noc listopadowa Andrzeja
Wajdy, Szalona Greta Ryszarda Bera, Przedwiosnie Woj-
ciecha Solarza, Kaprys i Przedstawienie Hamleta we wsi
Gtucha Dolna Olgi Lipinskiej, Deszcz i Oficyna Barba-
ry Borys-Damieckiej, Czarodziejska géra Jerzego Marku-
szewskiego czy Upior w kuchni Janusza Majewskiego.

1 3 maja zmarl Wincenty Grabarczyk (91 1.), aktor

teatralny, filmowy i telewizyjny, rezyser teatralny.
Byl absolwentem Katowickiego Studia Dramatycznego.
Wystepowal w Teatrach: Slaskim w Katowicach (1952-
-59; 1965-68), Nowym w Zabrzu (1959-61; 1963-65;
1968-86, 1998-2001), Zaglebia w Sosnowcu (1961-63),
Wybrzeze w Gdansku (1986-93). W latach 1993-96 byt
dyrektorem artystycznym Teatru Nowego w Zabrzu.
0d 2001 az do $mierci wystegpowal w Teatrze Kwadrat
w Warszawie. Wielokrotnie zagral w spektaklach telewi-
zyjnych, a z jego filmografii nalezy wymieni¢ takie tytu-
ty, jak Jest mi lekko i Ultimatum Janusza Kidawy, Niech
zyje mitos¢ Ryszarda Bera, Angelus Lecha Majewskiego,
oraz seriale: Odlot Janusza Dymka, Dom Jana Lomnic-
kiego czy Blisko, coraz blizej Zbigniewa Chmielewskie-
go. Ogromng popularno$¢ i sympatie widzow przyniosta
mu rola Jeremiasza Batuckiego w telenoweli Klan. Win-
centy Grabarczyk otrzymal wiele nagréd i wyréznien za
swoje role teatralne, a za swoja pracg artystyczng zostal

odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi, Krzyzem Kawa-
lerskim Orderu Odrodzenia Polski oraz Srebrnym Me-
dalem ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”.

1 6 maja zmarfa Anna Brzozowska (79 1.), rezyserka

i scenarzystka filméw dokumentalnych. Byta ab-
solwentka Wydzialu Mechanicznego Politechniki War-
szawskiej oraz Wyzszego Studium Zawodowego Realiza-
cji Telewizyjnej Programéw Dziennikarskich PWSFTviT
w Lodzi. W jej filmografii znajdziemy realizacje wielu
znakomitych dokumentéw, w tym m.in. Prosze raz zapu-
kaé i czeka¢ (Srebrny Lajkonik na festiwalu w Krakowie),
Jeszcze raz (Brazowy Laur na Festiwalu Filméw Sporto-
wych w Tarnowie), By¢ albo nie by¢ tamagg, Magnes, Ro-
meo i Julia, Krél basow. Bernard Ladysz, Ksigze malarzy
polskich. Witold Pruszkowski, Barbara Falander - niena-
sycenie, Tylko skrzypce i cos wigcej czy Mowili o nim, ze
lewituje. Anna Brzozowska byta wieloletnig cztonkinig
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.

2 2 maja zmarl Bronistaw Surmiak (89 1.), aktor te-
atralny, filmowy i telewizyjny. Byl absolwentem
Wydzialu Aktorskiego warszawskiej PWST. Wystepowal

w Teatrach: Ateneum w Warszawie (1958-60), Baltyc-
kim T. Dramatycznym im. Juliusza Stowackiego Kosza-
lin-Stupsk (1960-62), im. Aleksandra Wegierki w Bia-
tymstoku (1962-65), im. Stefana Jaracza Olsztyn-Elblag
(1965-69). Nastepnie byl aktorem scen warszawskich -
Teatréw: Ziemi Mazowieckiej (1969-78), Popularnego
(1978-81), Rozmaitosci (1981-83), Na Woli (1983-86)
oraz Kwadrat (1986-2000). Sporadycznie gral w pro-
dukcjach filmowych i telewizyjnych. Z jego dorobku
ekranowego nalezy wymieni¢ takie tytuly, jak Dancing
w kwaterze Hitlera Jana Batorego, Zalegly urlop Janusza
Zaorskiego, oraz seriale: Dyrektorzy Zbigniewa Chmie-
lewskiego, Polskie drogi Janusza Morgensterna, Zmienni-
cy Stanistawa Barei i Kuchnia polska Jacka Bromskiego,
a takze popularne sitcomy - Lokatorzy i Graczykowie.

2 5 maja zmarl Maciej Kujawski (70 L), aktor teatralny,
filmowy, telewizyjny i dubbingowy. Byt absolwentem
Wydziatu Aktorskiego warszawskiej PWST. W latach 1979-
-86 wystepowal w Teatrze na Woli w Warszawie, a od 1986
byl w zespole stolecznego Teatru Kwadrat. W jego dorob-
ku ekranowym znajdziemy role w spektaklach telewizyjnych
oraz w licznych serialach, z ktérych trzeba wymienic ta-
kie tytuly, jak Twarze i maski, Lokatorzy, Graczykowie, Dwie
strony medalu, Ale sig¢ kreci, Egzamin z zycia, 39 i p6t, Prawo
Agaty oraz przede wszystkim - przez wiele lat - Na Wspdl-
nej. Jego ostatnig filmowg rolg byt Pan Miecio w fabule kino-
wej Marcina Bortkiewicza Tonia. Maciej Kawulski byt row-
niez znany mlodym widzom z uzyczenia glosu Kubusiowi
Puchatkowi w polskiej wersji Disneyowskiej produkji.

Oprac. JULIA MICHALOWSKA

SKS cztonkiem CICAE

s towarzyszenie Kin Studyj-
nych zostato przyjeto w poczet
nowych cztonkéw CICAE Mie-
dzynarodowej Konfederacji Kin
Artystycznych. ,Jednoglosna
decyzja zarzadu Confédération
Internationale des Cinémas d'Art
et d’Essai o przyjeciu reprezentu-
jacego 240 polskich kin Stowarzy-
szenia Kin Studyjnych do CICAE
jest dla nas duzym wyréznieniem
i wyrazem uznania dla naszych
dotychczasowych dziatan” -
powiedziala Marlena Gabryszew-
ska, prezeska Stowarzyszenia Kin
Studyjnych. To wazny krok w roz-
woju SKS na arenie miedzynaro-
dowej. ,,Cztonkostwo jest szansg
wymiany doswiadczen i pogla-
déw; ale przede wszystkim wspol-
nego planowania polityki legisla-
cyjnej i finansowej w strukturach
europejskich” - dodala prezeska
SKS. Kina studyjne, w wielu kra-
jach traktowane jak dobro naro-
dowe, stanowig os$rodki, bez kt6-
rych produkgje artystyczne, filmy,
ktére ksztattujg wrazliwos¢ i doj-
rzalo$¢ spoteczng nie miatyby
szans na spotkanie z widzami. To
réwniez najbardziej odpowied-
nie miejsca, w ktérych widzo-
wie mogg odkry¢ kinemato-
grafie z calego $wiata. Przemyst
kina artystycznego to tez rynek,
ktory taczy filmy wysokiej jakosci
zich gléwnymi , konsumentam’,
czyli mito$nikami kina. Podczas
tegorocznego, 76. MFF w Cannes
odbylo sie doroczne Walne
Zgromadzenie CICAE. Preze-
sem na kolejng kadencje zostat
wybrany Christian Bréuer z AG
Kino, a wiceprzewodniczacymi
zostali Marlena Gabryszewska
oraz Guillaume Bachy, Domenico
Dinoia i Peggy Johnson. Kaden-
cja Gabryszewskiej potrwa do
maja 2025 roku. CICAE jest sto-
warzyszeniem non-profit zrzesza-
jacym ponad 2100 kin artystycz-
nych z ponad 4200 ekranami,
w 42 krajach $wiata, od 1955
roku. Jego celem jest promowa-
nie réznorodnosci kulturowe;j
w kinach i na festiwalach filmo-

wych.

Rleksandra Majdzinska z Nagroda
im. Marka Nowakowskiego

ztonkini Kota Scenarzystow Stowarzyszenia

Filmowcow Polskich, Aleksandra Majdziniska,
otrzymala nagrode za ksiazke ,,Szalom bonjour
Odessa” Nagroda im. Marka Nowakowskiego przy-
znawana jest corocznie przez Biblioteke Narodowa
pisarzom za opowiadanie lub cykl opowiadan.
W tym roku kapitula pod przewodnictwem prof.
Macieja Urbanowskiego nagrodzita Aleksandre
Majdzinska za tom ,,Szalom bonjour Odessa” -
portret miasta sprzed rosyjskiej agresji na Ukra-
ine, opisanego w krétkich, realistycznych obraz-
kach. To druga ksiazka w dorobku Majdzinskiej. Jak
zaznaczyt w laudacji pisarz Wojciech Chmielew-
ski, ksigzka ta, podobnie jak debiutancki ,, Morkut
i inne opowiadania” jest ,,§wiadectwem narodzin
pisarki realistki, przygladajacej sie bacznie swoim
bohaterom, wrazliwej na wspdtczesnosé, ale takze na
historig, interesujacej si¢ ludzkimi losami, widzacej
w literaturze o wiele wiecej niz tylko zabawe czy
rozrywke” Aleksandra Majdziriska jest pisarka i sce-
narzystka. Urodzita si¢ w 1991 roku w Stupsku.
Ukonczyla studia filologiczne na Uniwersytecie
Gdaniskim oraz rezyserie na Wydziale Radia i Tele-
wizji im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Jednym z osiggnie pisarki
jest scenariusz do filmu krétkometrazowego Mleczny
brat 22014 roku, ktdrego byla wspétautorks. Film
zostal wyrezyserowany przez Vahrama Mkhitary-
ana i zdobyl nagrode MFF Golden Apricot w Ery-
waniu oraz wiele krajowych nagréd i wyréznien.
Za ten scenariusz Majdziriska otrzymata nomina-

Aleksandra
Majdzinska

¢je do Nagrody im. Jana Machulskiego w kategorii
najlepszy scenariusz. Podczas uroczystosci w Biblio-
tece Narodowej, ktéra odbyta si¢ 14 maja w nowych
czytelniach BN, laureatka otrzymata dyplom oraz
statuetke z brazu i granitu zaprojektowang, a takze
wykonang przez prof. Macieja Aleksandrowicza.
Biblioteka Narodowa ustanowita Nagrode im. Marka
Nowakowskiego w 2017 roku, trzy lata po $mierci
pisarza. Nagroda ta jest nadawana za opowiada-
nie lub cykl opowiadan charakteryzujacych sie
niekonwencjonalnoscia sadow, odwaga i precyzja
mysli oraz pigknem sfowa. Jej cecha szczegdlna jest
docenienie matej formy, wymagajacej pisarsko.

Nowy partner tytularny Nowych Horyzontow

Pebiskoszeciuaach prc- | [ | .

rwy Miedzynarodowy Festi-
wal Filmowy Nowe Horyzonty
znow zyskuje partnera tytular-
nego. ,,Od tego roku zapraszamy
do Wroclawia na MFF mBank
Nowe Horyzonty. To rozwiniecie
wspolpracy nawigzanej w 2019
roku, a przed nami jeszcze co naj-
mniej trzy lata wspolnych dzia-
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tan, w ramach ktérych mBank
bedzie wspierat Nowe Horyzonty
na wielu plaszczyznach” - napi-
sali organizatorzy w komunika-
cie prasowym. Partnerstwo tytu-
larne to rozwiniecie wspotpracy
rozpoczetej w ramach 19. MFF
Nowe Horyzonty. W kolejnych
latach wspétpraca byla rozbudo-
wywana m.in. w zakresie dziatan
programowych (mBank byt part-

nerem prestizowej sekcji Pokazy
Galowe), technologicznych (strefa
filméw prezentowanych w VR)
i promocyjno-marketingowych
(np. realizacja podcastow ,Wiecej
Nowych Horyzontéw” na famach
portalu Filmweb oraz ,Nowe
Horyzonty: wiecej dobrego kina”
w RMEF Classic). ,,Cieszymy sie, ze
od teraz w nazwie tego $wietnego
festiwalu pojawia sie takze nasza

marka. Z radoécig zapraszamy na
Miedzynarodowy Festiwal Fil-
mowy mBank Nowe Horyzonty.
Podpisanie umowy o partnerstwie
tytularnym to zwienczenie czte-
roletniej, owocnej wspétpracy” -
powiedzial Rafat Jakubowski,
dyrektor marketingu bankowosci
detalicznej mBanku i dodat: ,,Nasi
klienci to ludzie ciekawi otacza-

jacego ich $wiata, rozwijajacy sie,

Fot. Materiaty prasowe (x2)
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aktywni i przedsiebiorczy. Cho-
dza do kina, jezdza na festiwale,
amy jestesmy tam razem z nimi”.
»Ciesze sie, ze razem z naszym
partnerem — mBankiem - nie
tylko kontynuujemy; ale rozsze-
rzamy dobra, bogata tradycje
Nowych Horyzontéw. Jestem
przekonany, ze dalej bedziemy
budowac ten projekt, ktory we
Wroclawiu jest z nami od blisko
20 lat. Festiwal Nowe Horyzonty
jest ikong kina odwaznych wizjo-
nerdw i artystow, ktorzy poka-
zuja nam $wiat z innej perspek-
tywy, opowiadajac o rzeczach
najwazniejszych swoim niepo-
wtarzalnym jezykiem. Wierze,
ze dzigki wspdlpracy z mBan-
kiem tak pozostanie” — podkreslit
Jacek Sutryk, prezydent Wrocta-
wia — miasta, ktore od 2006 roku
jest gospodarzem Nowych Hory-
zontow. Wspolpraca przy festi-
walu to dopiero poczatek. mBank
bedzie tez wspiera¢ ogélnopol-
ska dystrybucje kinowa Stowa-
rzyszenia Nowe Horyzonty oraz
swszystkie stany kina’, czyli orga-
nizowany przez SNH American
Film Festival (jako partner sekcji
Highlights). ,,Udana wspétpraca
pomiedzy Nowymi Horyzon-
tami i mBankiem trwa juz od
kilku lat. Warto podkresli¢, ze
podpisana w tym roku umowa
trzyletnia znaczaco wplynie na
stabilizacje festiwalu w dluzszej
perspektywie. W tych niepew-
nych czasach to wielka wartos¢.
Cieszymy sie bardzo, ze pozy-
skali$émy tak zaufanego partnera
tytularnego, ktéry bedzie roz-
wijal z nami nie tylko festiwale,
ale réwniez liczne dziatania dys-
trybucyjne. Dzieki temu nasza
wspOlpraca bedzie catoroczna” -
zapowiedzial Marcin Pierikowski,
dyrektor festiwalu Nowe Hory-
zonty. Jak podkreélili organizato-
rzy festiwalu w komunikacie pra-
sowym: ,,Cho¢ Nowe Horyzonty
53 tylko jedne, to nie ma jednego
festiwalu. Przez kilkanascie festi-
walowych dni, w samym sercu
Wroctawia, krzyzuje si¢ tysigce
optyk, spojrzen i interpretacj,
a przede wszystkim wiele koloro-
wych charakteréw, ktére wspol-

Fot. Tomasz Wozniczka/Studio Munka SFP (x4), Gildia Rezyseréw Polskich/Materiaty prasowe

nie sktadaja sie na nowohory-
zontowg mozaike. Wroctawski
festiwal jest wiec celebracja roz-
norodnosci — na ekranie i poza
nim - spéjnej w swojej (piek-
nej!) niespojnosci. To wlasnie
mnogoé¢ réznych doswiadczen
i wrazliwo$ci owocuje Nowymi
Horyzontami. Te tropy znalazty
swoje odbicie w tegorocznym
hagle »Kinoscalanie« oraz iden-
tyfikacji wizualnej, stworzonej
przez Katarzyne Dudziec, Jerzego
Skakuna oraz Joanne Gorska ze
studia Homework, we wspot-
pracy z Michalem Wekslerem
i Juliuszem Pawtowskim ze Sto-
warzyszenia Nowe Horyzonty’.
MFF mBank Nowe Horyzonty to
jedno z najwiekszych wydarzen
filmowych w Polsce, w ramach
ktérego mozna zobaczy¢ hity
sprowadzone prosto z festiwali
w Cannes, Wenegji czy Berli-
nie, odwazne kino debiutan-
tow, dzieta mistrzyn i mistrzéw
oraz retrospektywy (niestusznie)
zapomnianych lub mafo znanych
w naszym kraju klasykéw. Czes¢
stacjonarna 23. odstony festiwalu
odbedzie sie w dniach 20-30
lipca, a cze$¢ online bedzie trwaé
o tydzien diuzej - do 6 sierpnia.

Wyniki badania
segmentacyjnego
widzow w Polsce

Na stronie Polskiego Insty-
tutu Sztuki Filmowej mozna
zapozna¢ sie z wynikami bada-
nia segmentacyjnego widzow,
ktére PISF przeprowadzil. Nie-
spetna potowa Polakow (44
proc.) deklaruje, ze chodzi do
kina cze$ciej niz raz na pét roku.
Zdecydowana wiekszo$¢ os6b
(81 proc.), ktére zadeklarowaly
chodzenie do kina, byta na sean-
sie w ciaggu ostatnich 2-3 mie-
siecy. Najczesciej wsrod ogla-
dajacych mozna byto spotka¢
kobiety (54 proc.), a takze osoby
miedzy 20. a 39. rokiem zycia (50
proc.). W poréwnaniu do marca
2022, czyli czasu tzw. czwartej
fali pandemii, wyniki badania

Damian Kocur nagrodzony
przez Gildie Rezyserow Polskich

amian Kocur, tworca zrealizowanego w Studiu Munka

SEP glosnego debiutu Chleb i sdl, zostat laureatem 7. edy-
¢ji Nagrody im. Krzysztofa Krauze przyznawanej przez Gildie
Rezyseréw Polskich. Nagroda GRP jest wyrdznieniem dla rezy-
sera za film, ktéry miat swojg premiere kinowa, festiwalows,
telewizyjna lub streamingowa w poprzednim roku. Jej fundato-
rzy nie ustanowili ograniczen gatunkowych ani metrazowych,
pod uwage brane s3 wiec zardwno pelnometrazowe i krétkie
filmy fabularne, jak i dokumentalne oraz animowane. Nomi-
nowanych wskazuja wszyscy cztonkowie Gildii Rezyserdow,
wybierajac nazwiska i tytuly bliskie temu, co odnalez¢ mozna
w kinie patrona nagrody Krzysztofa Krauze - nonkonformi-
zmowi, wrazliwosci spolecznej i kunsztowi artystycznemu. To
wlasnie holdowanie tym wartosciom w Chiebie i soli docenita
tegoroczna Kapituta Nagrody, w ktérej zasiedli: ubiegloroczna
zwycigzczyni Iwona Siekierzynska (przewodniczaca jury)
oraz rezyserzy nominowani w 2022 roku: Konrad Aksino-

Laureaci konkursu Script Pro

odczas uroczystej gali 3 maja, na Mie-

dzynarodowym Festiwalu Kina Nieza-
leznego Off Camera, poznali$my laureatow
tegorocznej edycji konkursu Script Pro.
W kategorii ,,Film” nagrode gléwna Stowa-
rzyszenia Filmowcow Polskich (15 tys. zt)
zdobyl scenariusz ,Maly cztowiek” Tomasza
Jeziorskiego, nagrody Stowarzyszenia Auto-
réw ZAIKS (po 5 tys. zt) otrzymaly teksty:
»Cyrograf” Romana Pawlowskiego oraz
»Noc Kupaly” Tomasza Jurkiewicza i Pio-
tra Janusza. W kategorii ,,Film 15 minut”
nagroda gléwna Fundacji Kyoto-Krakéow
(15 tys. ztotych) powedrowata do Mateusza

Pacewicza za ,,Stymulanty & Empatogeny’,
anagrody Stowarzyszenia Autorow ZAiKS
(po 5 tys. zt) trafity do Michaliny Fabijan-
skiej za ,W poszukiwaniu grzechu” oraz
Joanny Didik za ,Cudownos$¢”. W kate-
gorii ,,Audio” nagrode gtéwna Storytel -
mozliwoé¢ realizacji stuchowiska oraz 15
tys. zt zdoby! Tomasz Witkowski za tekst
~Czlowiek, ktorego zabily ksigzki” Nagroda
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS (5 tys. zt)
zostala przyznana rowniez Tomaszowi Wit-
kowskiemu za tekst ,,Kowal i Alchemik”.
Konkurs Script Pro jest organizowany przez
Wajda School i Mastercard Off Camera we

wspolpracy ze Stowarzyszeniem Filmow-
cow Polskich, Stowarzyszeniem Autoréw
ZAiKS, Storytel, WFDiF oraz Fundacja
Kyoto-Krakow. To najwazniejszy polski
konkurs dla scenarzystow bedacych na
poczatku kariery. Dla autoréw konkurs jest
szansg na rozwdj, a dla producentow gwa-
rancja, ze wybrane spoérod kilkuset zgto-
szen finatowe teksty zastuguja na uwage.
Integralnym elementem Script Pro jest
rozwoj finatowych tekstow i dalsza praca
nad nimi w Szkole Wajdy pod okiem czo-
fowych polskich filmowcow, scenarzystow
i konsultantow.

wicz, Lukasz Grzegorzek i Magnus von Horn. W uzasadnie-
niu nagrody czytamy: ,,Ogladajac film tegorocznego laureata,
nie patrzymy na aktoréw przed kamers, tylko na cztowieka
wobec samego siebie. Nie przypadkiem cytujemy tu manifest
tworcow Dogmy. Nasz laureat od swoich pierwszych filméw
konsekwentnie postuguje si¢ takim charakterem pisma: nie
wymysla swoich bohateréw, tylko odnajduje w rzeczywisto-
$ci”. Rezyser i autor scenariusza Chleba i soli jest absolwentem
Szkoly Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego w Katowicach
i doktorantem Szkoly Filmowej w Lodzi. Nagroda im. Krzysz-
tofa Krauze to kolejne juz dla niego prestizowe wyrdznienie.

nie wykazaly znaczacych zmian
odsetka 0sob, ktore deklarujg
chodzenie do kina (spadek o 2
proc.) oraz korzystanie z ser-
wiséw streamingowych (spa-
dek o 1 proc.). Po kryzysie
wywolanym okresem pande-
micznym nie udafo si¢ jednak
sktoni¢ widzéw do powrotu do
kin. Ci, ktorzy decydujq si¢ na
seans w kinie - robig to przede
wszystkim za sprawg opinii zna-
jomych (25 proc.), recenzji (23
proc.) oraz obejrzanych zwia-
stunéw (23 proc.). Najczesciej
bywaja w towarzystwie: parami
(39 proc.) lub z dwiema osobami
(29 proc.): gtéwnie z partne-

rami (63 proc.), przyjaciélmi
(34 proc.) lub dzie¢mi (18 proc.).
Wiéréd gtéwnych powodéw nie-
chodzenia do kina roénie zna-
czenie bariery cenowej (37
proc. — wzrost o 13 proc.), ktora
wymieniana jest obecnie jako
najczestsza przyczyna rezygnacji
z wizyty w kinie. Zwlaszcza jesli
poréwnamy $redni miesieczny
wydatek na kino (bilety + inne
wydatki), ktory przed pandemia
wynosit okolo 70 zl, a obecnie
niemal 100 z (doktadnie 97,90
z}t). Badanie zostalo przeprowa-
dzone na ogoélnopolskiej, repre-
zentatywnej (ze wzgledu na ple,
wiek, wyksztatcenie oraz wiel-

kos¢ miejscowodci i region) gru-
pie Polakow w wieku 15+ lat,
w dniach 20 listopada -11 grud-
nia 2022 roku. Kolejne czeéci
opracowanych wynikéw bada-
nia beda publikowane na stro-
nie www.pisf.pl w czesci ,,Rynek
filmowy” w zakladce ,,Badania
i analizy”

Nahor do konkursow
Festiwalu Kamera
Akcja

R uszyly coroczne nabory Festi-
walu Kamera Akgja do kon-
kurséw, w ktérych doceniane sg
pisemne, dzwickowe czy wizualne
formy krytyczno-filmowe. Do
4 wrze$nia mozna nadsyla¢ teksty
do Konkursu Krytyk Pisze, a do
24 wrzesnia zglosi¢ podcast lub
vlog do Konkursu Krytyk Méwi.
To doskonala okazja, by posta-
wi¢ swoje pierwsze kroki w zawo-
dzie krytyka filmowego i da¢ sie
poznac szerokiej publicznosci.
Niezmiennie od wielu lat Festiwal
Kamera Akcja wspiera mtodych

krytykéw oraz promuje ich ostre
(ale nie krytykanckie!) pi6ro na
tamach znanych czasopism filmo-
wych. Konkurs Krytyk Pisze wpi-
sat sie juz na stale w festiwal. Przez
14 lat trwania Kamery Akcji kry-
tyka filmowa zmienita si¢ diame-
tralnie. ,,Chcemy by¢ konkursem,
ktéry wytycza poczatek drogi,
ktéry popchnie miodych kryty-
kéw do pracy w branzy filmo-
wej” — mowi Malwina Czajka,
dyrektorka festiwalu. Pracom
pelnym krytycznego spojrze-
nia przyglada si¢ jury, w sktad
ktérego kazdorazowo wchodza
cenione nazwiska polskiej branzy
filmowej — zaréwno krytycy (np.
Michat Walkiewicz, Bartosz Zura-
wiecki, Michat Oleszczyk), jak
itworcy (m.in. scenarzystka Kaja
Krawczyk-Wnuk, rektorka Szkoty
Filmowej w Lodzi Milenia Fie-
dler, rezyserka Kalina Alabru-
dzinska). To jedyny konkurs,
w ktérym tworcy oceniaja kryty-
kow. Podczas tegorocznego festi-
walu odbedzie sie takze kolejna
odstona Krytyk Méwi. ,Dostrze-
gamy to, ze krytycy filmowi coraz
czesciej przedktadajg audiowizu-

alne formy nad papier, dlatego
kontynuujemy tradycje Krytyk
Moéwi. To idealny konkurs dla
tworcéw vloga, audycji filmowej,
wideoeseju czy podcastu filmo-
wego” — zacheca Przemek Glaj-
zner, dyrektor festiwalu. O tytut
laureata powalczy Ztota Dzie-
sigtka Konkursu Krytyk Méwi,
wskazana sposrod wszystkich
zgloszen. Do konkursu swoich
faworytéw moze zglosi¢ kazdy,
a to wszystko po to, by odbiorcy
poznali nowe kanaly petne jako-
$ciowej krytyki. Wiecej informa-
¢ji: www.kamerakacja.pl.

Wspotpraca Sony
Pictures z HBO Max
w Polsce

s ony Pictures Television i War-
ner Bros. Discovery przedtu-
zyly umowe dystrybucyjna na
wiele lat w Europie Srodkowo-
-Wschodniej i oglosily posze-
rzenie wspolpracy. Oznacza to,
ze filmy i seriale amerykanskiej
wytworni bedg dalej dostepne za

posrednictwem serwisu stream-
ingowego HBO Max w Polsce.
Nowa umowa dotyczy pierw-
szego platnego okna dostepu do
wybranych tytutéw z biblioteki
filmowej i telewizyjnej Sony Pic-
tures dla kanatéw HBO i plat-
formy HBO Max. Nadchodzace
filmy Sony Pictures Entertain-
ment oraz seriale telewizyjne
beda dostepne wytacznie za
posrednictwem HBO w calym
regionie. Umowa obejmuje
wiekszo$¢ krajow Europy Srod-
kowo-Wschodniej, w tym Pol-
ske, Czechy, Stowacje, Wegry,
Rumunig, Bulgarie, Moldawig,
Stowenie, Chorwacje, Serbie,
Czarnogore, Bosni¢ i Herce-
gowine, Polnocng Macedonie
i Kosowo. Umowa umozIliwi
widzom dostep do obszernej
biblioteki najbardziej popular-
nych filmow, takich jak Spider-
-Man, Jumanji, Faceci w czerni
czy wszystkie produkgje z serii
Hotel Transylvania. Wsréd pozy-
cji pokazywanych w ramach
umowy znajda sie takze seriale,
m.in. Accused, Without Sin czy
Lucky Hank.

Fot. Dominika Scheibinger/OFF Camera
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B VARIA

REKRUTACJA
DO PROGRAMU
SKOK W DOK

[ ikl weinwpdl |

Fot. Materialy prasowe

Rys. Zbigniew Stanistawski

BOX OFFICE

4. SKOK W DOK.
Laboratorium
pomystow dokumentalnych

c entrum Kultury Filmowej im. Andrzeja Wajdy wraz z part-
nerami zaprasza doroslych tworcow do udziatu w 4. edycji
programu SKOK W DOK. Laboratorium pomystéw doku-
mentalnych. Program jest skierowany do filmowcéw i artystow
bedacych na poczatku swojej drogi tworczej oraz tych, dla kto-
rych film dokumentalny jest nowym, interesujacym obszarem:
nauczycieli, edukatoréw, animatoréw, rodzicéw, oséb pracu-
jacych z dzie¢mi i mtodymi ludZmi. Program SKOK W DOK.
Laboratorium pomystéw dokumentalnych pomaga rozwinaé
swoja filmowg idee ,,0d zera” do postaci projektu wraz z mate-
riafami, ktére sg niezbedne do pozyskiwania funduszy na film.
Od wrze$nia 2023 do maja 2024, podczas 11 spotkan warszta-
towych i konsultacji, uczestnicy i uczestniczki programu beda
pracowa¢ nad pomystem na film dokumentalny dla mtodego
widza, przechodzac etapy konkretyzowania tematu, poszu-
kiwania bohatera lub bohateréw, tworzenia dokumentacji,
przygotowania pakietu produkcyjnego (treatment, teaser,
eksplikacja rezyserska, pitch-deck). Tutorami programu beda
Katarzyna Lesisz - rezyserka, autorka krétkometrazowego,
nagrodzonego na IDFA dokumentu Taricze dla ciebie, Jasmina
Wdjcik - artystka wizualna, rezyserka, ekspertka edukacji
opartej na empatii, rezyserka Symfonii fabryki Ursus i Maciej
Cuske - wielokrotnie nagradzany rezyser filméw dokumental-
nych (Wieloryb z Lorino, Antykwariat), scenarzysta, operator
oraz wykladowca akademicki. W ramach programu odbeda
si¢ rowniez spotkania i konsultacje z ekspertami filmowymi
z Polski i z zagranicy, oraz z psychologiem, a podczas ostatnie]
sesji pitching projektow przed mtoda widownia. Nad proce-
sem tworczym bedzie czuwata producentka filmowa i autorka
programu Karolina Smigiel. W maju 2024 odbeda sie warsz-
taty przygotowujace do finalowego pitchingu na festiwalu
Millennium Docs Against Gravity przed gronem ekspertéw
z branzy filmowej z Polski i z zagranicy podczas jubileuszo-
wego 5. Forum Filmu Dokumentalnego dla Mtodej Widowni.
Projekty o najwiekszym potencjale maja szanse¢ na nagrody.
W ostatnich dwdch edycjach pula nagroéd wynosita 9 tys. z1.
Rekrutacja uczestnikow i uczestniczek do programu potrwa do
20 sierpnia. Sposrod nadestanych zgloszen zostanie wybrane
8 pomystow. W przypadku duzej liczby zgloszen organizatorzy
przewiduja spotkania online, po ktérych zostanie wyloniona
lista uczestnikéw. Udzial w programie jest bezplatny.

SO WY (Do

Aplikacja
dla kinomanow

Zespél Edukatoréw Filmo-
wych zaproponowal pewne
innowacyjne rozwigzanie pod
nazwa: ,,ZEF poleca filmy”. To
nowe, mobilne narzedzie do
jeszcze szerszego i praktyczniej-
szego informowania odbiorcow
o filmach ze Znakiem Jakos$ci
ZEF. Zespot tak opisuje ideg
tej inicjatywy: ,Wychodzac
naprzeciw zmieniajgcego si¢
$wiata, stworzylismy mobilng
aplikacje ZEF, ktérej ideg byto
polaczenie dwdch plaszczyzn,
czyli $wiata kinowego i §wiata
smartfonow. Z jednej strony
aplikacja pozwala zanurzy¢
sie w $wiat filmu, w kazdym
miejscu i o kazdym czasie -
korzystajac z niej na telefo-
nie. Z drugiej natomiast, jest
to przestrzen, dzigki ktdrej
dowiesz sie, w ktérym kinie
w okolicy bedziesz mogt zoba-
czy¢ wybrany film. Bo nie ma
nic przyjemniejszego, niz zoba-
czy¢ dobry film w swoim ulu-
bionym kinie na duzym ekra-
nie!”. Aplikacja kierowana jest
do dzieci, mtodziezy, rodzi-
c6w 1 nauczycieli, zaintereso-
wanych ciekawymi i wartoécio-
wymi filmami posiadajacymi
Znak Jakosci, co oznacza, Ze s3
rekomendowane przez filmo-
znawcow, psychologow, peda-
gogow oraz mitosnikéw kina.
Ponadto w aplikacji znajduja
si¢ informacje o seansach, zniz-

kach i premierach filmowych.
Nowoscig z walorem eduka-
cyjno-rozrywkowym sg kafelki
skierowane stricte do odbior-
céw w postaci interaktywnych
quizéw iz dostepem do notat-
nika kinomana, dzieki ktoremu
mozna podzieli¢ si¢ swoja opi-
nig o filmie. Obecnie aplikacje
mozna pobra¢ z Google Play,
a wkrotce bedzie ja mozna tez
znalez¢ w App Store. Jak zapew-
niaja pomystodawcy: ,, Aplika-
cja mobilna ZEF pozwala zanu-
rzy¢ sie w $wiat filmu w kazdym
miejscu i o kazdym czasie!
Dzigki aplikacji uzytkownik
otrzyma informacje o filmo-
wych nowosciach dla kazdej
grupy wiekowej (zaktadka:
Nowos¢), bedzie mial dostep
do rekomendacji ekspertow
i szczegétowego opisu fil-
mow ze Znakiem Jako$ci ZEF
(zakladka: Filmy), a takze moze
$ledzi¢ repertuary réznych kin
i terminy wy$wietlania sean-
sow (zaktadka: Gdzie gramy).
Ponadto, przygotowalismy dla
Was pakiet interaktywnych
materiatéw edukacyjnych.
(...) Zachecamy do §ledzenia
zakfadki: Znizki, gdzie publi-
kowane s3 informacje na temat
znizek na seanse kinowe oraz
Aktualnosci, gdzie znajduja sie
najwazniejsze i najciekawsze
informacje na temat inicjatyw
ZEF”.

Oprac. JuL1IA
MICHAELOWSKA
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rzeczywistoséci do
bezposredniej rywa-

lizacji oczywiscie nie

doszto, bo rywale skie-

rowani byli do réznych grup wie-
kowych, ale fajnie to wyglada na
liscie przebojow. O pierwsze miej-
sce zaciekle rywalizowaly dwa tytuly
zza wielkiej wody. Géra w kwietniu
okazal si¢ John Wick 4, ktéry zgro-
madzil 150 217 widzéw, a dystrybu-
owane o trzy dni dtuzej Martwe zto:
Przebudzenie zainteresowato 150 048
os6b. Sladowa réznica w kwietniu,
ale w catym okresie dystrybucji kino-
wej to Keanu Reeves okazal si¢ gora,
a film zobaczylo ponad 526 tys. 0séb
(na wspomniany horror wybralo sie
w sumie nieco ponad 200 tys. widzéw).

A co z Kicig Kocig...? Ta mata polska
animacja (serial polgczony umiejetnie
w film kinowy) znalazla si¢ na trzecim
miejscu wérod najwiekszych przebojow
kinowych kwietnia, z liczbg 111,6 tys.
sprzedanych biletéw. A to nie byl koniec
sukcesow tego tytulu. Pod koniec maja
liczba widzéw siegata 213 tys. i co cie-
kawe, tylko pi¢¢ krajowych produkcji
w 2023 roku poradzilo sobie lepiej na
naszych ekranach. Smiato mozna wiec
napisac: sukces!

I tylko te trzy wspomniane filmy
w kwietniu przekroczylty granice 100 tys.
sprzedanych biletéw, a frekwencja w Top
20 w polskich kinach siegneta skromnego
miliona widzéw. W poréwnaniu z kwiet-
niem 2022 jest to osiggniecie o 800 tys.
gorsze. Wynika to zapewne z faktu, ze
przed rokiem duzymi przebojami na kra-
jowych ekranach byty w kwietniu: trze-
cia cze$¢ Fantastycznych zwierzgt (ponad
700 tys.), animacja Disney/Pixar To nie
wypanda (blisko 300 tys.), dogrywany
byt Batman (tylko w kwietniu 120 tys.).
W 2023 zdecydowanie zabrakto takich
dominujgcych przebojow z Hollywood.
To znaczy one byty, ale oficjalnie nie s3
znane osiagniecia filméw: Egzorcysta
papieza, Dungeons & Dragons: Ztodziejski
honor czy anime Suzume, ktére to tytuly
wprowadzila do Polski firma UIP, caly
czas odmawiajaca dostepu do danych
box office’'u swoich filméw.

Bardzo cieszg takie sukcesy

polskich filmow. Przeznaczona dla
najmtodszych, animowana produkcja
Kicia KociA MOWI: DZIEN DOBRY!
byta w kwietniu godnym kinowym
konkurentem dla JoHNA WICKA 4
czy nowego MARTWEGO ZEA.

Tych ciekawych osiagnie¢ bylo jednak
w polskim box offisie jeszcze kilka. W dzie-
dzinie animacji $wietnie zastapita produk-
cje Pixara propozycja europejska zatytuto-
wana Wrézka zebuszka, ktérg w kwietniu
zobaczylo okolo 80 tys. 0s6b, ale w calym
okresie dystrybucji ponad 430 tys., co czyni
ten obraz jednym z najpopularniejszych
w 2023 roku. Najwyzej sklasyfikowang
fabularng produkeja rodzima okazali sie
Skotowani, ale kwietniowy wynik 90 tys.
sprzedanych wejscidwek to kolejny nie-
stety mizerny wynik na tle przedpande-
micznych osiaggniec polskich komedii.
Trzeci najpopularniejszy tytul krajowy
w kwietniu 2023 to Prawdziwe Zycie anio-
10w, ktore obejrzalo... 12 tys. widzéw.

Kicia Kocia mowi:
Dzien dobry!,
rez. Anna Btaszczyk

Wartymi odnotowania s3 jeszcze
wyniki filmoéw: Air (79 tys. w kwietniu,
a w sumie blisko 100 tys.), europejski
Bezmiar z Penélope Cruz (w kwietniu 63
tys. 1 acznie niewiele wiecej), Bo si¢ boi
(pod koniec maja zblizajacy si¢ do gra-
nicy 50 tys.) czy Pigkna katastrofa (final-
nie okoto 100 tys.). Szatu niestety nie ma,
kinom nie pomogly $wieta i coraz bardziej
wypatrywana poprawa pogody. Zabra-
klo przede wszystkim duzych i spekta-
kularnych filmoéw, ktére zawsze dziataja
na widzéw jak magnes. W maju tych
propozycji bylo wiecej, frekwencja rosta,
szczeglty wkrétce. ..

KRZYSZTOF SPOR

Fot. Stowarzyszenie Nowe Horyzonty/Materialy prasowe
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BOX OFFICE KWIECIEN 2023

WSZYSTKIE FILMY

TYTUL POLSKI

JOHN WICK 4

MARTWE Zt0:
PRZEBUDZENIE

KICIA KOCIA MOWI:
DZIEN DOBRY!

SKOLOWANI
WROZKA ZEBUSZKA

AR

BEZMIAR

PIEKNA KATASTROFA

BO SIE BOI

ASTERIKS | OBELIKS:
IMPERIUM SMOKA

ZWIERZAT
KRZYK VI

BLUEBACK

KONSEKRACJA

WIELORYB

PRAWDZIWE ZYCIE
ANIOEOW

PUCHATEK: KREW | MIOD

SHAZAM! GNIEW BOGOW

SZKOtA MAGICZNYCH

AVATAR: ISTOTA WODY

SZCZESCIE MIKOLAJKA

W ZESTAWIENIU BRAKUJE WYNIKOW FILMOW DYSTRYBUOWANYCH PRZEZ UIP

TYTUL ORYGINALNY DYSTRYBUTOR  KRAJ WPEYWY WIDZOWIE
JOHN WICK: CHAPTER 4 MONOLITH USA/NIEMCY 3413551 150 217
EVIL DEAD RISE WARNER NOWA ZELANDIA/USA/ 3291 900 150 048
IRLANDIA
KICIA KOCIA MOWI: NOWE POLSKA 2187595 111 659
DZIEN DOBRY! HORYZONTY
SKOtOWANI NEXT FILM POLSKA 1808719 90 525
MY FAIRY TROUBLEMAKER KINO SWIAT LUKSEMBURG/NIEMCY 1743 621 86787
AR WARNER USA 1659674 79120
LIMMENSITA BEST FILM FRANCJA/WEOCHY 1210127 63 247
BEAUTIFUL DISASTER MONOLITH USA 1073 006 50 987
WINNIE-THE-POOH: BLOOD MONOLITH WLK. BRYTANIA 912603 42230
AND HONEY
BEAU IS AFRAID GUTEK FILM USA/WLK. BRYTANIA/ 745 538 37830

ASTERIX & OBELIX: LEMPIRE
DU MILIEU

SHAZAM! FURY OF
THE GODS

DIE SCHULE DER MAGISCHEN | NOWE
TIERE HORYZONTY

SCREAM VI
BLUEBACK

AVATAR: THE WAY
OF WATER

CONSECRATION

LE PETIT NICOLAS: QUEST-CE
QU'ON ATTEND POUR ETRE
HEUREUX?

THE WHALE

PRAWDZIWE
ZYCIE ANIOLOW

FILMY POLSKIE

TYTUL DYSTRYBUTOR
KICIA KOCIA MOWI: DZIEN DOBRY! NOWE HORYZONTY
SKOLOWANI NEXT FILM
PRAWDZIWE ZYCIE ANIOLOW KINO SWIAT

FILIP VP

LICZBA DOSKONALA P

WYRWA KINO SWIAT
OPIEKUN RAFAEL

BRATY STUDIO MUNKA
SWIETY P

ROVING WOMAN GALAPAGOS FILMS

KINO SWIAT

WARNER

FORUM FILM
FORUM FILM

DISNEY
KINO $WIAT

MONOLITH

MONOLITH

KINO SWIAT

FINLANDIA/KANADA

FRANCJA

USA

NIEMCY/AUSTRIA

USA/KANADA
AUSTRALIA

USA

WLK. BRYTANIA/USA

FRANCJA/LUKSEMBURG

USA

POLSKA

WPLYWY

2187595
1808719
213770
189 758
91 559
85000
76 371
59 598
50877
38 207

4 801 454

22 126 580 1071524
wipzowe  PERAY
111 659 2187 595
90525 1808719
12096 213770
10512 4 856 948
4925 91559
4533 1769 345
4 555 3201577
2300 59 598
3295 384 562
2219 38207

246 619

‘18046334 ‘ 862 650 ‘

706 101 34740
686 726 32961
535 300 31931
394 933 18 569
393 044 21922
338 624 13213
311398 15113
265 269 16 436
235081 11893
2137170 12096

‘ 4080 246 ‘ 208 874 ‘

WPEYWY
0D PREM.

11518919

3291900

2187595

1808719
8000 339

1840 136

1210127
1073 006

3140 264

745 538

15281398

4723478

1803 434

4766 408
393 044

87102 829

311398

4167 702

4940 493

213770

WIDZOWIE

0D PREMIERY

111659
90 525
12 096

255170

4925
86474
178 759
2300
21090
2219

WIDZOWIE
0D PREM.

509 392

150 048

111 659

90 525
414620

88785

63 247
50 987

147 025

37830

783093

229542

106 308

227 591
21922

3647932

15113

252533

251 846

12096

EKRANY

254
263
103
280

35
258
147

65
148

31

EKRA
NY

385

194

254

263
270

201

161

230

167

135

343

212

172

198
127

752

m

299

194

103

DATA
PREMIERY

24.03.2023

21.04.2023

28.04.2023

14.04.2023
10.03.2023

05.04.2023

14.04.2023

28.04.2023

31.03.2023

21.04.2023

10.02.2023

17.03.2023

17.03.2023

10.03.2023
14.04.2023

16.12.2022

28.04.2023

03.03.2023

17.02.2023

14.04.2023

DATA
PREMIERY

28.04.2023
14.04.2023
14.04.2023

3.03.2023
14.04.2023
17.03.2023
24.02.2023
21.04.2023
24.03.2023
21.04.2023
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RESTAURACIJA

CINEMA

PARADISO

WLOSKA KUCHNIA Z POLSKA DUSZA

Restauracja Cinema Paradiso

ul. Krakowskie Przedmieécie 21/23, Warszawa S?:IowarZ)fszenle
Rezerwacje: +48 695 477 799 Fi mowcow
Polskich

www.cinemaparadiso.pl



KINO
KULTURA

n ZNAJDZ NAS

ADRES
Krakowskie Przedmiescie 21723
Warszawa

REZERWACJA BILETOW
rezerwacja@kinokultura.pl

ZAPRASZAMY

tanie poniedziatki — bilet 12 zt
wtorek — pigtek do 17:00
bilet normalny —17 zt

bilet ulgowy — 14 zt

piatek od 17:00 — niedziela
bilet normalny —19 zt
bilet ulgowy — 16 zt

KINO_
—_KULTURA

Filmowcow EUROPA CINEMAS Studyjnych
i Lokalnych
Polskich F I NA MEDIA-PROGRAMM OF THE EUROPEAN UNION v




