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JACEK BROMSKI
Prezes SFP

yrektywa w sprawie prawa au-
torskiego i praw pokrewnych
na jednolitym rynku cyfrowym
wprowadza zasade ,,odpowied-
niego i proporcjonalnego” wynagradzania
tworcow za eksploatacje ich dziet w internecie.
Przychody rynku VOD w Polsce szacowane
sg w skali roku na 2 300 000 000 zt. Ile wyno-
sz tantiemy wyplacone polskim twoércom?
0 z!! Zero jest na pewno owalne, ale czy jest
réwniez ,,odpowiednie i proporcjonalne”?

Dyrektywa dyrektywa, a sprawiedliwo$¢ musi
by¢ po naszej stronie - to polityka, jaka zdaja
sie prowadzi¢ najwigksze serwisy streamingo-
we. Dlaczego nie wyplacaja tantiem polskim
tworcom? Bo na razie w $wietle prawa robi¢
tego nie muszg. Robig natomiast wiele, by ten
stan legislacyjny jak najdluzej sie nie zmienit.
Idzie im naprawde wysmienicie. Termin na im-
plementowanie dyrektywy do polskiego sys-
temu prawnego mingt ponad 600 dni temu!
Dla serwisow streamingowych zablokowanie
wprowadzania tantiem z internetu na polskim
rynku wydaje si¢ wyzwaniem kluczowym. Pod
koniec ubieglego roku z prezydentem Andrze-
jem Duda i premierem Mateuszem Morawiec-
kim spotkat si¢ osobiécie Reed Hastings, zato-
zyciel Netflixa i jego wieloletni prezes (obecnie
przewodniczacy rady dyrektoréw).

Nie wiemy, czego dotyczyly rozmowy, ale
trzy dni po tych spotkaniach Janusz Cieszyn-
ski, sekretarz stanu ds. cyfryzacji w Kancelarii
Prezesa Rady Ministrow, przestat w pi$mie po-
zbawionym daty postulat usuniecia, z projek-
tu ustawy implementujacej dyrektywe, zapisu
o tantiemach z internetu. Poza obowigzujacym
trybem, juz po zakonczeniu konsultacji mie-
dzyresortowych. Mozemy tylko pozazdrosci¢
globalnym koncernom, ze najwyzsi przed-
stawiciele naszej wladzy maja tak wyczulony
stuch na ich postulaty.

Co prawda kwestie zwigzane z prawem au-
torskim nie leza w kompetencjach Minister-
stwa Cyfryzacji, ale co tam, kiedy mozna ame-
rykanskiemu przedsigbiorcy zrobi¢ prezent
z pieniedzy nalezacych do polskich tworcow?

A czy nie lepiej i sprawiedliwiej byloby, gdyby
pan minister Cieszynski ofiarowal panu Ha-
stingsowi co$, co nalezy do niego, moze kil-
ka respiratoréw, ktore na pewno mu zostaly
z czaséw, kiedy byt wiceministrem zdrowia?

Obudzili$my si¢ w republice bananowej,
w ktdrej amerykanski przedsiebiorca wyciaga-
jacy 1,5 mld ztotych rocznie z naszego rynku
jest w stanie przeprowadzi¢ zmiane w polskim
prawie tak, aby jemu bylo wygodnie, za to na
niekorzys¢ polskich tworcéw, polskiej kultury,
polskich przedsiebiorcow w branzy przemy-
stow kreatywnych, wbrew polskiej racji stanu.

Wkroétce potem obudzit sie kolejny wicemi-
nister, pan Patkowski z Ministerstwa Finan-
sow, ktéry osobnym pismem ostrzegt wicepre-
miera, Ze wprowadzenie tantiem z internetu
narusza podpisane przez Polske zobowigza-
nie o niewprowadzaniu nowych podatkéw
cyfrowych. To pismo wzbudzito nasz glosny
$miech, bo minister Patkowski albo $wiado-
mie pisze nieprawde, albo si¢ nie zna na swojej
dziedzinie, mylac podatki (na rzecz panstwa)
z tantiemami (na rzecz autoréw). Teoretycznie
kazda z tych mozliwosci dyskwalifikowataby
go zawodowo. Teoretycznie, bo okazuje sie,
ze mozna bezkarnie w oficjalnych pismach
wypisywac¢ kazda glupote.

Na szczescie dzigki zaangazowaniu Pio-
tra Glinskiego, wiceprezesa Rady Ministréow,
ministra kultury i dziedzictwa narodowego,
pitka jest ciagle w grze. Resort kultury zda-
je sobie sprawe, jak wazne jest dla artystow
rozpoczecie pobierania tantiem z interne-
tu. W gwaltownie zmieniajacym si¢ mode-
lu korzystania z tresci audiowizualnych, to
wlasnie internet roénie najszybciej. Igno-
rowanie przez polskie ustawodawstwo tego
pola eksploataciji jest trudne do zrozumienia.
Tym bardziej, ze wiekszo$¢ krajow europej-
skich przyjeto juz regulacje wynikajace z dy-
rektywy autorskiej. Zyjacy i tworzacy w nich
arty$ci mogg mie¢ udziat w ogromnych zy-
skach powstajacych dzieki ich pracy. Nam
tez nie zalezy na toczeniu wojny z platfor-
mami streamingowymi. Polska jest dla nich
duzym i perspektywicznym rynkiem. Jestem
przekonany, ze wspdlnie mozemy osiggnaé
bardzo duzo. Ale nasza wspotpraca nie moze
zacza¢ sie od proby pozbawienia tworcéw na-
leznych tantiem, dlatego walka o nie zjedno-
czyla wszystkie srodowiska kreatywne. Mamy
nadzieje, ze ten stanowczy glos zostanie usty-
szany w gmachach przy Krakowskim Przed-
miesciu i Alejach Ujazdowskich. W koricu to
glos polskich obywateli, ktérzy domagaja sie
przestrzegania prawa. Przylaczcie sie do tego
chéru. Potrzebne informacje znajdziecie na
stronie: www.tantiemyzinternetu.pl.
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Tantiemy z internetu, czyli
wszystko, co trzeba wiedziec
na temat projektu ustawy
wdrazajacej unijna dyrektywe
o0 prawie autorskim

dniu 20 czerwca 2022

roku Ministerstwo

Kultury i Dziedzictwa

Narodowego opubli-

kowatlo Projekt usta-
Wy o zmianie ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. To bardzo wazny
dla srodowisk twérczych akt prawny, ktory
ma na celu wdrozenie do polskiego prawa
unijnej dyrektywy w sprawie prawa autor-
skiego i praw pokrewnych na jednolitym
rynku cyfrowym (zwang dalej ,,dyrektywa
DSM”). Dyrektywa DSM wzmacnia ochro-
ne praw tworcow, producentoéw i wydaw-
cow w relacji do platform internetowych,
wielkich miedzynarodowych gigantow.
Zapewnia takze tantiemy za eksploatacje
filméw w internecie.

Dyrektywa DSM jest odpowiedzig Unii
Europejskiej na aktualne wyzwania zwig-
zane z rozwojem technologii cyfrowych
w obszarze prawa autorskiego, ktéry zmie-
nia sposob, w jaki tworzy sie, produku-
je i eksploatuje utwory. Dyrektywa DSM
zostala przyjeta przez Parlament Europej-
ski 17 kwietnia 2019 roku, za$ pafistwa
czfonkowskie zostaly zobowigzane do jej
wdrozenia w terminie do dnia 7 czerwca
2021 roku.

CO TEN PROJEKT
OZNACZA DLA
FILMOWCOW?

Tworcy utworéw audiowizualnych zyska-
ja niezbywalne prawo do dodatkowego
wynagrodzenia (tantiem) za eksploatacje
utworu w ramach ustug VOD.

Stanie sie to mozliwe dzieki znowelizo-
waniu art. 70 ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych, na mocy ktérego
tworcy uzyskuja prawo do tantiem poprzez
jego rozszerzenie 0 nowy sposob korzystania
z utworéw, jakim jest eksploatacja w inter-
necie. SFP od lat zabiegalo o to, aby tworcy
otrzymywali wynagrodzenie proporcjonal-
ne do skali komercyjnego wykorzystania
ich tworczosci w internecie. Wielokrotnie
wskazywaliémy na koniecznos¢ aktualizacji
przepisow ze wzgledu na zawrotne tempo
rozwoju technologicznego, ktdre przektada
si¢ na zwigkszenie popularnosci i skali do-
stepnosci filmow w internecie oraz przyrost
przychodéw serwisow streamingowych.

W ramach implementacji dyrektywy
DSM, tantiemy za eksploatacje VOD zo-
staty wprowadzone w Belgii, Holandii, Sto-
wenii czy na Litwie. ROwniez Szwajcaria,
mimo iz jest krajem poza Unig Europejska,
przyjeta niedawno przepisy dot. wynagro-
dzen tantiemowych za internet. Podobne
rozwigzania obowiazujg juz od wielu lat
we Francji, w Hiszpanii, Wloszech i Esto-
nii, wigc nie byto koniecznoéci ich przyje-
cia w ramach wdrozenia dyrektywy DSM.

NA JAKIM ETAPIE
LEGISLACYJNYM
JESTESMY?

Zakonczyly sie juz konsultacje publiczne oraz
miedzyresortowe, dostepny jest juz réwniez
zaktualizowany po konsultacjach projekt
ustawy, w ktorym art. 70 znajduje si¢ nadal
w niezmienionym brzmieniu. Obecnie projekt
po ponownych konsultacjach migdzyresor-

towych trafit do rozpatrzenia przez Komitet
Rady Ministrow ds. Europejskich.

POKLOSIE WIZYTY SZEFA
NETFLIXA W POLSCE

5 grudnia 2022 roku wspotzalozyciel i pre-
zes Netflixa Reed Hastings spotkat sie z pre-
mierem Mateuszem Morawieckim oraz
prezydentem Andrzejem Dudg. Z nieofi-
cjalnych Zrédel wiadomo, ze podczas tej
wizyty padly obietnice dotyczace licznych
inwestycji Netflixa w Polsce. Zaledwie kilka
dni pézniej wiceminister cyfryzacji Janusz
Cieszynski w oficjalnym pi$mie do resor-
tu kultury wnidst o wykreslenie przepisu
zapewniajgcego tantiemy z internetu. Od-
bylo si¢ to juz po oficjalnie zakonczonych
konsultacjach resortowych.

SEDZIA WE WLASNEJ
SPRAWIE

Minister kultury Piotr Glinski nie uwzgled-
nit wspomnianej poprawki ministra Cie-
szynskiego. W tej sytuacji do Kancelarii
Prezesa Rady Ministréw zostal skierowa-
ny projekt ustawy z tzw. protokolem roz-
bieznosci, w ktérym zawarta jest uwaga
z Ministerstwa Cyfryzacji i odmowa jej
uwzglednienia przez ministra kultury. Zgod-
nie z procedurg legislacyjna, jezeli rozbiez-
no$¢ nie zostanie wycofana przez ministra
Cieszynskiego, zostanie ona rozstrzygnieta
przez premiera, ktory pelni obecnie row-
niez funkcje ministra cyfryzacji...

DOMINIK SKOCZEK
DYREKTOR SFP-ZAPA
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Netflix szykuje pulapke na polskich filmowcow

Oswiadczenie Jacka Bromskiego w sprawie obietnic Netflixa dla Polski

Zintensyfikowane dzialania platformy Netflix, na czele z wizyta w Polsce jej szefa Reeda Hastingsa,
stanowia dla mnie powod do niepokoju i nie mogg pozosta¢ wobec nich obojetnym. Zwlaszcza ze
zbiegaja si¢ w czasie z procedowaniem waznej dla srodowiska filmowego nowelizacji ustawy
o prawie autorskim. Zapewnia ona tworcom i aktorom od dawna wyczekiwane tantiemy za
wykorzystanie ich dziet w internecie.

Proba sabotazu przez streamingowego giganta bardzo dobrych rozwigzan systemowych jest
w tym przypadku az nadto widoczna. ,,Pilotazowy” program nagradzania najlepszych tworcow czy
zapewnienia o daleko idgcych finansowych inwestycjach w branze moga brzmie¢ atrakcyjnie.
Jednak tego typu porozumienia zawarte przez Netflix w innych europejskich krajach sprawiaja, ze
pozostajemy wobec tych rewelacji sceptyczni. Doswiadczenia naszych europejskich sasiadéow
powinny by¢ dla nas przestroga przed przepisami pozostawiajacymi miedzynarodowym
korporacjom nadmierng uznaniowos$¢ w ich interpretacji.

Najlepszym przyktadem prawdziwych intencji Netflixa mogg by¢ umowy zawarte przez platforme
w Niemczech. Na mocy tzw. innowacyjnych i partnerskich ustalen kontraktowych, zawarto
porozumienia z niereprezentatywng wobec filmowcoéw organizacjg Verdi. Usankcjonowane w ten
sposob tantiemy sa wyptacane jedynie twoércom niemieckich produkcji oryginalnych Netflixa.
Pozbawieni ich zostajg zatem tworcy dziel, ktore do serwisu trafiajg od innych producentow, a ktére
w réwnym stopniu przyczyniajg si¢ do finansowego sukcesu platformy.

Jeszcze wickszy sprzeciw budzi sposob, w jaki wspomniane tantiemy sg obliczane. Wynagrodzenie
ptacone jest dopiero po osiagnieciu progu 10 milionow globalnych uzytkownikéw,
a warunkiem jego uzyskania jest obejrzenie 90% filmu lub sezonu serialu (tzw. completers).
Sg to kryteria nadzwyczaj wysrubowane. Zwlaszcza jesli zestawi si¢ je ze sposobem mierzenia
ogladalnosci produkcji na rzecz swojej komunikacji — wowczas petnoprawnym widzem zostaje
osoba, ktora obejrzata zaledwie 2 minuty danej produkcji! Oburzajaca jest rowniez klauzula,
zgodnie z ktorg w przypadku wprowadzenia w niemieckim prawie niezbywalnego wynagrodzenia
ustawowego, Netflix moze catkowicie wycofac si¢ ze swojego porozumienia.

Amerykanski koncern odmoéwil w Niemczech jakichkolwiek negocjacji ze stowarzyszeniami
zrzeszajacymi tworcow. Swiadomie wybral tez na partnera organizacje niereprezentatywna,
niemajacg wiedzy ani narzedzi, by nalezycie walczy¢ o prawa filmowcow. Wczesniej zerwat
prowadzone przez ponad dwa lata negocjacje z tamtejszym Stowarzyszeniem Rezyserow.
Rozgoryczeni niemieccy tworcy obecne ustalenia nazywaja ,,najgorszymi w calej Europie”.
Czy takiej przysztosci chcemy dla naszych filmowcow? Filmowcow, ktérzy regularnie tworza
bijace rekordy popularnosci produkcje doceniane na catym §wiecie? Filmowcow, ktorzy istotnie
przyczyniaja si¢ do finansowej potegi amerykanskiego giganta?

W Danii cyfrowy gigant uciekt si¢ nawet do szantazu. W odpowiedzi na nowy regulamin
wynagradzania, uzgodniony miedzy dunskimi stowarzyszeniami tworczymi i1 producentami,
zagrozit wstrzymaniem wszelkich lokalnych produkc;ji.

Wizyta przedstawiciela Netflixa w Polsce obfitowala w obietnice imponujgcych inwestycji
w produkcje filmowe 1 serialowe w naszym kraju. Nie wolno nam jednak zapomina¢, ze tego typu
gesty nie s3 dzialalno$cig dobroczynna. To nie prezenty dla polskiej branzy filmowej, a zwykla
biznesowa strategia. Inwestycje maja przynies¢ zyski przede wszystkim samej platformie.

Do naszego Rzadu nalezy decyzja, czy w tych zyskach udzial bedq mie¢ polscy tworcy, czy
pozostang one jedynie w rekach amerykanskiej korporacji. Jedyng gwarancja sprawiedliwego
podziatu jest zapewnienie odpowiedniego, proporcjonalnego i1 niezrzekalnego wynagrodzenia za
eksploatacj¢ filmow w internecie na poziomie ustawowym. Na jego wdrozenie czekaja
z niecierpliwo$cig rezyserzy, scenarzysci, aktorzy i cate srodowisko filmowe.

Jacek Bromski — Prezes Stowarzyszenia Filmowcow Polskich
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Powstaje koalicja filmowcoéw w walce
0 uczciwe wynagrodzenie z platform
VOD: ,,To nasze elementarne prawo

$rode 11 stycznia, w kinie Kultu-
ra na Krakowskim Przedmie$ciu
w Warszawie, odbylo sie spotka-

nie szerokiej koalicji polskich tworcow na
rzecz uczciwego wynagrodzenia z platform
VOD. W spotkaniu zorganizowanym przez
Stowarzyszenie Filmowcow Polskich wzig-
li udziat liczni twércy filmowi, producenci
oraz przedstawiciele organizacji branzo-
wych, m.in. Gildii Rezyseréw Polskich, Gil-
dii Scenarzystow Polskich, Gildii Polskich
Rezyseréw Dokumentalnych, Stowarzy-
szenia Autoréw Zdje¢ Filmowych, Stowa-
rzyszenia Kobiet Filmowcéw czy Zwigzku
Zawodowego Aktorow Polskich.

To kolejny krok na drodze do konsolidacji
srodowiska, ktére walczy o prawa do wiasnej
tworczoéci wykorzystywanej przez platfor-
my VOD. Jak podkreélali tworcy: ,Wyste-
powanie przeciw tantiemom z internetu to
wystepowanie przeciwko polskiej kulturze”

DYREKTYWA PILNIE
POTRZEBNA

Spotkanie rozpoczal prezes SFP - rezy-
ser Jacek Bromski, ktory przywitat licznie
zgromadzonych filmowcéw i przyblizyt
temat spotkania. Podtrzymal takze swoje
stanowisko wyrazone przed kilkoma ty-
godniami, w o$wiadczeniu na temat pro-
pozycji Netflixa, ktérg nazwal: ,Putapka
zastawiong na polskich tworcow”.

»Przyszto$¢ tworcow jest zagrozona. Jak
Panstwo wiecie, coraz mniej widzéw przy-
chodzi do kina, a coraz wigksza popular-
noscia cieszg sie platformy VOD. Propo-
zycja Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, ktdra zaklada uregulowanie
kwestii tantiem z internetu, czyli po prostu
naleznego polskim twércom wynagrodze-
nia, spotkata sie z niezrozumialym sprze-
ciwem ze strony wiceministra cyfryzacji.
Musimy zawalczy¢ o przysztos¢ polskiego
kina i dlatego sie dzisiaj spotykamy” - mo-
wil Bromski.

POLSKA DALEKO W TYLE

Nastepnie dyrektor SFP-ZAPA, Dominik
Skoczek, przypomniat gléwne zatozenia dy-

Jacek Bromski
i Dominik Skoczek

rektywy: ,Dwa lata temu, Unia Europejska
przyjela dyrektywe o prawie autorskim na
jednolitym rynku cyfrowym. Nakazata ona
wprowadzenie do polskiego prawa odpo-
wiedniego i proporcjonalnego wynagrodzenia
za eksploatacje dziel w internecie. Tantiemy
z tego tytulu funkcjonuja juz w wielu krajach
Europy Zachodniej, m.in. we Francji, Wio-
szech, Hiszpanii i w wielu innych. Polska jest
jednym z niewielu krajow, ktére dotad nie
wdrozyly zatozen dyrektywy”.

Dyrektor SFP-ZAPA przypomnial réwniez,
ze tworcy moga liczy¢ na wynagrodzenia

Karolina Bielawska
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z zagranicy, z wiekszosci krajéw, ktore przy-
jely zatozenia dyrektywy, a wciaz nie maja
tej mozliwosci we wlasnym kraju: ,,Kwoty
tantiem dla polskich twoércow za pokazy-
wanie produkgji w internecie we Francji,
Hiszpanii czy Wloszech wzrosty kilkunasto-
krotnie. Jesli we Francji tak chetnie oglada-
ne sa polskie seriale, to na rodzimym rynku
popularnos¢ jest duzo wieksza”.

Podkreslit rowniez znaczenie wspdlnego
dzialania catego srodowiska: ,,Nasze intere-
sy zabezpieczy tylko ustawa. Na szczescie
w kwestii tantiem z internetu nie udaje sie

rozbic jednosci naszego srodowiska i bardzo
dobrze. Musimy walczy¢ o nasze prawa”

TAJENMNICZA WIZYTA
CEO NETFLIXA

1 .,FALSZYWA
ALTERNATYWA"

Organizatorzy zwrocili uwage na zaskaku-
jaca koincydencje wydarzen zwigzanych
z wizyta CEO Netflixa Reeda Hastingsa
w Polsce. Krétko po wizycie szefa cyfrowe-
go giganta, wiceminister cyfryzacji Janusz
Cieszynski wniost o wykreslenie przepisu
zapewniajacego tantiemy z internetu w kon-
sultacjach resortowych, ktére zakonczyty
sie kilka dni wcze$niej.

»Do$wiadczenia innych krajéw ucza nas,
ze propozycja Netflixa to falszywa alter-
natywa. W Niemczech, gdzie postawiono
na postulowane przez giganta rozwigzania
umowne, wynagrodzenie otrzymujg tylko
autorzy produkeji oryginalnych Netflixa.
Co wigcej, narzucono niemalze nierealny
do osiagniecia prog az 10 mln uzytkowni-
kéw, ktorzy obejrzeli 90% caloéci danego
filmu lub serialu”.

583 DNI, 83 TYGODNIE,
19 MIESIECY... CZAS NA
TANTIEMY Z INTERNETU!

Dyskusja §rodowiska filmowego byta
niezwykle zywa. Wielu zgromadzonych
podkreslato, ze jako filmowcy nie walczg
z samym Netflixem, ,ale o co$, co im si¢
prawnie nalezy”, bo ,,tantiemy nie sg zad-
ng faska, ale sprawiedliwym wynagrodze-
niem”. Debata zakonczyla si¢ zgodnymi
konkluzjami o koniecznosci podejmowania
dalszych dziatan na temat implementacji
dyrektywy. Zaprezentowano réwniez spe-
cjalnie przygotowang strong internetowa
tantiemyzinternetu.pl, na ktérej mozna
znalez¢ podstawowe informacje o dyrek-
tywie, krajach, ktére ja wdrozyly, taczne
zyski platform VOD w Polsce czy specjalny
licznik, ktory wskazuje, ze Polska spoznia
sie z dyrektywg juz od 19 miesiecy, 83 ty-
godni i 583 dni*.

»Polscy tworcy maja nadzieje, ze licznik
jak najszybciej sie zatrzyma i bedziemy mieli
podstawe prawng do uzyskania uczciwe-
go wynagrodzenia za nasza pracg. Mamy
nadzieje, ze polski rzad stanie po stronie
polskich twércow” - podsumowat spotka-
nie rezyser Bartosz Paduch.

SFP-ZAPA

* Na dzien 11 stycznia 2023 roku.

Ryszard Kirejczyk odznaczony
medalem Gloria Artis

yrektor SFP-ZAPA w latach 1996-
D-2018, Ryszard Kirejczyk, zostal

uhonorowany Srebrnym Meda-
lem ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”.
Przyjat to odznaczenie z rak wicemini-
ster Wandy Zwinogrodzkiej ,,za osiagnie-
cia w dziedzinie twdrczosci artystycznej
i dziatalno$ci kulturalne;”

Ryszard Kirejczyk trafit do $wiata filmu
przez pewien zbieg okoliczno$ci. W 1967
roku ukonczyl studia na Wydziale Pra-
wa UW. Wkroétce zaczat jednak studio-
wa¢ drugi fakultet: handel zagraniczny
w Szkole Gléwnej Planowania i Statysty-
ki (obecnie: Szkota Gtéwna Handlowa).
W 1973 otrzymal propozycje wspotpracy
produkeyjnej przy realizacji IT czesci W pu-
styni i w puszczy Wladystawa Slesickiego.
Film realizowany byt takze za granicg, wiec
na planie potrzebowano tlumacza, a Ry-
szard Kirejczyk $wietnie wlada jezykiem
angielskim.

Dzisiaj jego dorobek jako kierownika
produkcji obejmuje takie m.in. tytuly, jak
Ognie sq jeszcze zywe (1976), Krélowa pszczot

(1977), Akcja pod Arsenalem (1997), Bilet po-
wrotny (1978) czy Gwiazdy poranne (1979).
W 1996 roku Ryszard Kirejczyk zostat
pierwszym dyrektorem SFP-ZAPA. Pod jego
kierownictwem organizacja walnie przyczy-
nila sie do poprawy sytuacji materialnej pol-
skich filmowcéw i zyskata miedzynarodowe
uznanie. W rozmowie z Anng Wroblewska
tak opowiadal o zasadach funkcjonowania
organizacji, ktore przelozyly sie na jej sukces:
»Najwazniejsze decyzje w swoich sprawach
podejmujg uprawnieni tworcy, a nie urzednicy.
Biuro SFP-ZAPA jest tylko wykonawcg decyzji
Rady. Nie majac doswiadczenia, postanowi-
lismy wzorowac sie na najlepszych organiza-
cjach praw autorskich, przede wszystkim na
francuskiej SACD. Byli$my zapraszani przez
rézne organizacje, ktore prezentowaly nam
swoja dzialalno$¢ i w ten sposéb moglismy
wypracowa¢ model oparty na najlepszych
doswiadczeniach i praktykach’”

W trakcie ceremonii wreczania odznaczen
Gloria Artis, Srebrnym Medalem uhonorowa-
na zostata takze Zona Ryszarda Kirejczyka -
aktorka teatralna i filmowa Bozena Dykiel.

Sylwia Biadun reprezentuje
SFP-ZAPA na seminarium CISAC

czym mierzyly sie w ostatnim czasie

2 organizacje zbiorowego zarzadza-

ia z Europy Srodkowo-Wschodniej

i jakie wyzwania stoja przed nimi w naj-

blizszej pocovidowej przyszlosci? O tym

dyskutowano podczas grudniowego semi-

narium CISAC w Budapeszcie. W panelu

uczestniczyta Sylwia Biadun, zastepca dy-
rektora SFP-ZAPA.

Sylwia Biadun przyblizyta uczestnikom se-
minarium osiagniecia SFP-ZAPA w minio-
nych 2 latach, a takze kolejne plany i strategie
rozwoju organizacji. Opowiadata m.in. o nie-
watpliwym osiagnieciu, jakim byto odnoto-
wanie przez SFP-ZAPA rekordowych wyni-
kéw inkaso oraz bardzo wysoka kwota wyplat
(tylko dla autoréw - byto to odpowiednio:
140 mln z}i 114 min zk w 2021 roku). Jest to
o tyle imponujace, ze w sferze audiowizualnej
w calej grupie CISAC to inkaso spadato (608
mln euro w 2021 roku, tj. -2,8%).

Jednoczesnie SFP-ZAPA znajduje sie
w §cislej czoléwee organizacji zbiorowego
zarzadzania z najnizszymi stawkami inkasa
(9,55% na gtéwnych polach eksploataciji,
tj. nadaniach i reemisji). Pod wzgledem
poniesionych w 2021 roku kosztéw ad-
ministracyjnych organizacja uplasowata
sie na 2. miejscu na $wiecie!

Czes¢ spotkania poswiecona zostata ini-
cjatywom pomocowym CISAC w zwigz-
ku z wojng w Ukrainie. Sylwia Biadun
zwrocila uwage, ze symboliczny wymiar
pomocy jest réwnie wazny, jak ten fi-
nansowy. SFP-ZAPA, bedac rzecznikiem
ukrainskiej audiowizualnej organizacji
Cinema, wielokrotnie apelowata o za-
wieszenie cztonkostwa rosyjskich orga-
nizacji w CISAC, lecz to niestety wciaz
nie nastgpito.

SFP-ZAPA
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Fot. SFP

LAUREACINAGROD STOWARZYSZENIA
FILMOWCOW POLSKICH 2022

Po dwuletniej przerwie zwigzanej z pandemia Stowarzyszenie Filmowcow Polskich moglo
ponownie zorganizowac uroczyste wreczenie Nagrod SFP. Gala odbyla sie 15 grudnia
whotelu Hilton. Laureaci odebrali statuetki z rak Jacka Bromskiego — prezesa Stowarzyszenia.
Nagrody SFP przyznawane s3 filmowcom za wybitne osiggniecia artystyczne i wktad
w rozwdj polskiej kinematografii.

W 2022 roku Nagrody Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich otrzymali:

ANNA ADAMEK

charakteryzatorka
ANDRZE] HALINSKI
scenograf

MACIEJ] KARPINSKI

scenarzysta, prozaik, pedagog

JANUSZ KIJOWSKI

rezyser, scenarzysta

LESZEK KOPEC
dyrektor FPFF w Gdyni, producent, wydawca

RYSZARD LENCZEWSKI
autor zdjec filmowych, pedagog

IRENA STRZALKOWSKA

promotorka kina polskiego na arenie
krajowej i migdzynarodowej

Nagrody Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich przyznawane
sa od 2007 roku. Ich powstaniu towarzyszyla obowigzujaca do
dzi$ idea, by statuetki trafialy w rece nie tylko tych przedsta-
wicieli zawodow filmowych, ktérzy stoja na pierwszej linii -
rezyserow, scenarzystow, operatoréw - ale takze tych, ktérzy
pozostajac nieco w cieniu, maja ogromny wptyw na ostateczny
ksztalt dzieta filmowego, np. dzwickowcow, montazystéw, sce-
nograféw czy charakteryzatoréw.

Na kolejnych stronach przedstawiamy sylwetki Laureatéw Nagréd SFP 2022.
Autorem wszystkich tekstow jest ANDRZE] BUKOWIECKI.

nna Adamek urodzita sie w Lodzi.
Juz w dziecinstwie marzyla,
by p6js¢ w slady starszej siostry,
znanej charakteryzatorki Teresy
Tomaszewskiej. Charakteryzacji uczyla sie na
dwuletnim kursie pomaturalnym. Wszech-
stronny program kursu obejmowal makijaz,
fryzjerstwo i perukarstwo. Pierwszg prace
podjeta w PWSTIE ,Uczestniczac w realizacji
etiud studenckich, zyskatam czas na poznanie
tajnikow kina i doskonalenie swoich umie-
jetnosci przed przejéciem do kinematografii
zawodowej” — méwi Anna Adamek.

To przejscie nastapito w Warszawie, gdzie
nasza laureatka otrzymala etat asystencki
w WED. Asystowata cenionym charakteryza-
torkom: Jadwidze Swietostawskiej - przy filmie
Andrzeja Wajdy Wszystko na sprzedaz (1968),
Halinie Siefiskiej — m.in. przy Zyciu rodzin-
nym (1970) Krzysztofa Zanussiego, a takze
Romualdzie Baszkiewicz i Marii Papiriskiej.
Zadebiutowala filmem Tajemnica Wielkiego
Krzysztofa (1972, TV) Mieczystawa Waskow-
skiego, zrealizowanym w Zespole Filmowym
»Kadr” Jerzego Kawalerowicza. Charakteryza-
cja wspottworzyla trudny wtedy do osiagnie-
cia, ale udany, efekt przeobrazania si¢ drew-
nianych posagéw w zywych ludzi i odwrotnie.
Pochwalit jg za to sam Kawalerowicz.

Nawet po debiucie Anna Adamek chetnie
zadawalala si¢ wspotpracg charakteryzator-
ska, jesli widziata w niej dla siebie ciekawe
zadanie. I tak np. w Ziemi obiecanej (1974)
Wajdy wspotkreowata wizerunek ekranowy
postaci Moryca Welta, ktorego grat Wojciech
Pszoniak. W$réd owych z gora 90 produkeiji,
przy ktérych pracowata jako gléwna charak-
teryzatorka (czasem w duecie z Marig Dzie-
wulska), jest pie¢ filméw Andrzeja Wajdy,
z Czlowiekiem z marmuru (1976) i Czlowie-
kiem z zelaza (1981). Jest Pasja (1977) Sta-
nistawa Rozewicza, a takze Dotknigcie reki
(1992) Krzysztofa Zanussiego i Rézyczka
(2010) Jana Kidawy-Blonskiego. Sa Dwa
ksigzyce (1993) i Pare 0s6b, maly czas (2005)
Andrzeja Baranskiego. Nie brakuje filméw
Janusza Zaorskiego: Dziecinnych pytari (1981),
Jeziora Boderiskiego (1985) czy Syberiady pol-
skiej (2013) - jak dotad ostatniej produkeji
kinowej w dorobku artystki.

W tym dorobku znalazo si¢ miejsce dla
14 filméw jugostowianskich. Dwa z nich,
Bitwa na Kosowym Polu (1989) Zdravko Sotry
i Belle Epoque (1990) Nikoli Stojanovica, przy-
niosly Annie Adamek nagrody festiwalowe
za charakteryzacje — pierwszy w Puli, drugi
w Nowym Sadzie.

~Charakteryzacja to przede wszystkim
sztuka wyobrazni, gdyz na podstawie kilka-

ANNA ADAMEK

SZTUKA
WYOBRAZNI

Na dorobek tworczy laureatki sktada sie
ponad 90 filmoéw, seriali i spektakli Teatru
Telewizji. Istotng czesc tego dorobku stanowi
wspolpraca z tak wybitnymi rezyserami, jak
Andrzej Wajda, Stanistaw Rézewicz,
Krzysztof Zanussi czy Andrzej Baranski.

krotnej lektury scenariusza najpierw wymy-
$lam wyglad twarzy postaci filmowych,
by przymierzy¢ go w rozmowach z rezyse-
rem do jego wizji (...). Ale najwazniejsze
jest to, zeby fryzura, zarost czy makijaz spra-
wialy na ekranie wrazenie naturalne. Widz
ma zapomnie¢, ze oglada charakteryzacje” -
powiedziata Anna Adamek ,,Magazynowi
Filmowemu SFP” (maj 2016).

»Za to, ze moglam wykonywaé méj
zawdd, ktory jest moja pasja, chee podzig-
kowac cérce, Agacie Lewandowski [corka
Anny Adamek, mieszkajac za granica,

uzywa meskiej formy nazwiska - przyp.
red.]. Jestem dla niej petna podziwu, gdyz
kiedy byta mtoda dziewczyna, cierpliwie
znosita mojg, czesto dlugotrwaty, zwigzang
z pracg, nieobecno$¢ w domu. Co wigcej,
okazata si¢ osobg odpowiedzialng: zdobyla
wyzsze, najpierw dziennikarskie, potem fil-
mowe, wyksztalcenie i madrze pokierowata
wlasnym zyciem. Dzi§ Agata jest realiza-
torka filméw dokumentalnych, znang takze
jako pomystodawczyni i twdrczyni festiwalu
filmowego EMiGRA, poswieconego pro-
blemom emigracji” - mowi Anna Adamek.

Fot. Joanna Skiadanek/Forum
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ANDRZEJ HALINSKI

MACIEJ KARPINSKI

Fot. Leszek Szymanski/PAP

ndrzej Halinski urodzil sie¢

25 sierpnia 1945 roku w Krako-

wie. W 1970 zostal magistrem

architektury, w 2015 obronit
doktorat w dyscyplinie artystycznej: ,,sztuki
pigkne”

Prace w kinematografii zaczat jako II sce-
nograf Sanatorium pod Klepsydrg (1973)
Wojciecha Jerzego Hasa. Byt tez II scenogra-
fem m.in. Ziemi obiecanej (1974) Andrzeja
Wajdy i serialu TV Ryszarda Bera Lalka
(1977). Wkrétce awansowal na gléwnego
scenografa i uzyskat I kategorie zawodowa.
+Wielka satysfakcje dawal sam fakt, ze bylo
si¢ scenografem $wietnego serialu Janusza
Majewskiego Krélowa Bona (1980), pigk-
nego filmu Piotra Szulkina Wojna swia-
tow - nastepne stulecie (1981), czy u Woj-
ciecha Hasa, w Nieciekawej historii (1982)
i Pismaku (1984)” - méwil w ,,Magazynie
Filmowym” (sierpien 2015).

Warto tu dodac serial Jana Rybkowskiego
i Marka Nowickiego Kariera Nikodema
Dyzmy (1980, TV) oraz filmy C.K. Dezer-
terzy (Polska/Wegry 1985) Janusza Majew-
skiego i Cudowne dziecko (Polska/Kanada
1986) Waldemara Dzikiego. Za scenografie
w tym drugim Halinski otrzymat nagrode
na Festiwalu Polskich Filméw Fabular-
nych w Gdyni.

Za swego mentora uwaza Hasa. ,Uksztal-
towalo mnie jego podejscie do pracy nad
filmem, ktére polegalo na drobiazgo-
wym zaplanowaniu w scenopisie kazdego
kadru, dzigki czemu wszyscy w ekipie wie-
dzieli doktadnie, co majg do zrobienia.
Has sprawil tez, ze cho¢ mam w dorobku
filmy wspdlczesne, np. Mniejsze zto (2009)
Janusza Morgensterna, wole pracowac przy
historycznych i kreacyjnych” - méwi sce-
nograf.

W latach 1985-1994 Halinski miesz-
kat i pracowal w USA i Kanadzie. Zostat
czlonkiem Directors Guild of Canada oraz
Academy of Canadian Film and Televi-
sion. W réznych okresach zycia pracowat
w blisko 20 krajach, na prawie wszystkich
kontynentach.

Po powrocie do Polski wyzwaniem byto
Ogniem i mieczem (1999, serial TV: 2000)
Jerzego Hoffmana. Imponujaca scenografia
przyniosta Halinskiemu nagrode na FPFF
w Gdyni i pierwsza nominacj¢ do Orla.
Kolejne zawdzigcza: Starej basni (2003,
serial TV: 2004) i 1920. Bitwie Warszawskiej
(2011) tego samego rezysera, Dziewczy-
nie z szafy (2012) Bodo Koxa oraz filmowi
Janusza Majewskiego Excentrycy, czyli po
stonecznej stronie ulicy (2016). Z Januszem

W FILMOWE]
PODROZY

Przez 50 lat stworzyt scenografie w ponad

70 filmach, wielu serialach oraz w spektaklach
Teatru Telewizji. Wspotpracowat m.in.

z Wojciechem Jerzym Hasem, Jerzym
Hoffmanem i Januszem Majewskim. Zdobyt
pie¢ nominacji do Oria — Polskiej Nagrody
Filmowej - i dwie nagrody na FPFF w Gdyni.

Andrzej Halinski

Majewskim pracowal tez przy Matej matu-
rze 1947 (film i serial TV: 2010) oraz Czar-
nym Mercedesie (2019). Z glosnych seriali
TV wymienmy Czas honoru (2008-2013)
i Korone krélow (2018-2020).

»Czuje sie spetniony jako scenograf, gdyz

miatem szczeécie pra-
cowa¢ w najlepszych
latach kinematogra-
tii polskiej, z najwy-
bitniejszymi rezyse-
rami” - méwi Andrzej
Halinski. O swojej
pracy w kinemato-
grafii opowiedzial
w ksigzce ,,10 000 dni
filmowej podrézy”
(2002) oraz w audio-
booku i e-booku
»15 000 dni filmowej
podrozy” (2020).

W latach 2000-
-2022 Andrzej Halin-
ski przewodniczyt
Kotu Scenograféow
Stowarzyszenia Fil-
mowcow Polskich.
Byl czlonkiem Rady
Administracyjnej
Zwigzku Autoréw
i Producentéw Audio-
wizualnych. Nalezy do
Polskiej Akademii Fil-
mowej i Europejskiej
Akademii Filmowej.
Zostal odznaczony
Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kultu-
rze - Gloria Artis” (2012). Jest Kawalerem
Krzyza Oficerskiego Orderu Odrodzenia
Polski za ,,wybitne osiaggniecia w pracy twor-
czej 1 artystycznej, za zastugi dla polskiej
kultury” (2015).

aciej Karpinski urodzit si¢
21 listopada 1950 roku
w Warszawie. Ukonczyt histo-
rie sztuki na UW. Juz pod-
czas studiow pisal teksty dla Studenckiego
Teatru Satyrykow i recenzowal w prasie
ogolnopolskiej spektakle teatralne. , Moje
wyraziste oceny narobily troche szumu” -
wspomina. Wkrétce zaczal publikowaé
w ,,Filmie’, ,,Kinie”, ,Kulturze”, , Literatu-
rze’. ,Scenariopisarstwa uczytem si¢ sam,
bo kiedy$ w Polsce nie ksztalcono w tym
kierunku, brakowalo tez stosownych pod-
recznikow” - méwi Maciej Karpinski.

Miat 22 lata, kiedy na prosbe Janusza
Glowackiego, scenarzysty filmu Janusza
Morgensterna Trzeba zabic te mitos¢ (1972),
z powodzeniem wlaczyl sie do prac nad tym
tekstem (oficjalnie pod hastem ,wspdipraca
rezyserska”).

Wspétautorstwo scenariusza Diugiej
nocy poslubnej (1976, TV) Jerzego Doma-
radzkiego zaprowadzito Karpinskiego do
Zespotu Filmowego ,,X” Andrzeja Wajdy.
»Przyszedlem tam z poczuciem obywatel-
skiej misji sztuki, ktore wyniostem z STS-
u. Oczekiwal go tez Wajda, chcac, by filmy
»lksa« byly wazne dla spoleczenstwa. Sadze,
ze Pokdj z widokiem na morze (1977) Janu-
sza Zaorskiego i Kobieta samotna (1981, TV;
prem. 1987) Agnieszki Holland sg takimi
filmami. Scenariusze napisatem wspdlnie
zrezyserami. W »Iksie« stalem si¢ jednym
z niewielu wtedy w kinematografii pol-
skiej zawodowych scenarzystow” — mowi
Karpinski.

Dzi$, nie liczac 8 odcinkéw serialu
Osiecka (2020), ma w dorobku scenariopi-
sarskim 19 filméw, m.in. Nastazje (Japonia
1994) Andrzeja Wajdy, nominowane m.in.
za scenariusz do Orla - Polskiej Nagrody
Filmowej — Céry szczescia (Polska/Wegry/
Niemcy 1999) Marty Mészaros, Cud pury-
mowy (2000, TV) Izabelli Cywinskiej, Strajk
(Polska/Niemcy 2006) Volkera Schlondorfta
i Rozyczke (2010) Jana Kidawy-Blonskiego.
»Scenariusz Rozyczki, filmu o Marcu 68,
uwazam za najlepszg rzecz, jaka napisalem
dla kina” - méwi Karpiniski. Jest tez scena-
rzysta Rozyczki 2 (2022, prem. 2023) tego
samego rezysera.

W latach 1982-1986 Maciej Karpinski
przebywat i wykladat w USA. Po powro-
cie do kraju byt: wiceprezesem Stowarzy-
szenia Filmowcow Polskich (1989-1994),
kierownikiem literackim Studia Filmowego
»Perspektywa” (1989-2000), dyrektorem
artystycznym Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w Gdyni (1992-2005), kierow-

SCENARIUSZ
W TEORII
[ PRAKTYCE

Autor bgdz wspétautor scenariuszy filmow
m.in. Andrzeja Wajdy, Feliksa Falka,
Agnieszki Holland, Janusza Zaorskiego,

Jana Kidawy-Bloriskiego. Wiasng tworczoscig
i dziatalnoscig dydaktyczng przyczynit sig

do sprofesjonalizowania scenariopisarstwa

w kinie polskim.

nikiem Dziatu Literackiego Agencji Filmo-
wej i Teatralnej TVP S.A. (2000-2005; tu
patronowal m.in. glosnemu cyklowi Swigta
polskie), zastepca dyrektora, a nastepnie
petnomocnikiem dyrektora PISF-u ds.
miedzynarodowych (2005-2010), prze-
wodniczgcym Kota Scenarzystéw SFP
(2013-2020; obecnie jest cztonkiem zarzadu
tego Kola). Wspottworzyl program i byt
wykladowcg m.in. Studium Scenariuszo-
wego w PWSFTVIT (1991-2009) oraz Szkoly
Scenariuszy w WFDIE Napisal podrecznik
»Niedoskonate odbicie. O sztuce scena-
riusza filmowego” (1995) i przettumaczyt
»Przygody scenarzysty” (1999) Williama

Maciej Karpinski

Goldmana. ,,Mysle, ze te dziatania pomo-
gly sprofesjonalizowa¢ polskie scenariopi-
sarstwo” — mowi Karpinski.

Na rynku wydawniczym ukazaly sie
jego ksigzki, m.in. ,Cud purymowy; Miss
mokrego podkoszulka” (2004; literackie
adaptacje scenariuszy) oraz ,Rézyczka
i inne scenariusze” (2018).

Od 2015 Maciej Karpinski zasiada
w zarzadzie, a od 2019 jest wiceprezydentem
Federacji Scenarzystéw Europejskich. Jest
tez czfonkiem Polskiej Akademii Filmowej
i Europejskiej Akademii Filmowej. W 2005
roku zostat odznaczony Srebrnym Meda-
lem ,,Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”.

Fot. Leszek Szymanski/PAP
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JANUSZ KIJOWSKI

LESZEK KOPEC

Fot. Joanna Skiadanek/Forum

anusz Kijowski urodzit si¢ 14 grudnia

1948 roku w Szczecinie. W mtodosci

krecit filmy kamerg 8mm. Po ukon-

czeniu studiéw na Wydziale Histo-
rii Sztuki UW (1972) uprawial krytyke
filmowa w tygodniku ,,Kultura’, potem
w miesieczniku ,,Kino” W 1978 ukonczyt
studia na Wydziale Rezyserii PWSFTviT
w Lodzi.

Film dyplomowy Kijowskiego, Indeks
(1977, prem. 1981), o studenckim pokole-
niu Marca ’68, zostal na cztery lata zablo-
kowany przez wladze. Zapowiadal kino
moralnego niepokoju, nazwane tak przez
rezysera. Nazwa sie powszechnie przyjeta.
Indeks zdobyl Brazowa Charybde na MFF
w Taorminie (1981). ,\W Indeksie Margue-
rite Duras uslyszala »krzyk ku wolnosci«.
Byt on wspélnym mianownikiem wszyst-
kich filméw zaliczanych do kina moralnego
niepokoju” - uwaza Kijowski. Jego kolejny
film, Kung-fu (1979), historia trzech przy-
jaciol uwiklanych w rzeczywistos¢ PRL,
dolaczyt do czotowych osiagniec tego nurtu.
Otrzymal Nagrode za Debiut Rezyser-
ski i Nagrode Dziennikarzy na Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdansku
(1979) oraz Nagrode FIPRESCI na MFF
w Locarno (1980).

Kijowski zrealizowal jeszcze jeden film
polityczny: Stan strachu (1989), o stanie
wojennym. W Glosach (1980) dotknal meta-
fizyki. W Maskaradzie (1986) sportretowal
srodowisko aktorskie. W Tragarzu puchu
(Polska/Francja/Niemcy 1992) poruszyt
temat Zagtady. Kameleon (film i serial TV:
2001) byt filmem sensacyjnym. ,,Lubig r6z-
norodno$¢ w kinie” - ttumaczy rezyser. ,Na
planie facze swobodng atmosfere twércza
z wpojonym mi przez Wojciecha Jerzego
Hasa upodobaniem do inscenizacji, czyli
rozplanowania z matematyczng precyzja
przestrzeni przed obiektywem i katow, pod
jakimi bedzie filmowana” - dodaje.

Za dzielo zycia Janusz Kijowski - w latach
1977-1978 przewodniczacy Kota Mfodych
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich -
uwaza kluczowg role w utworzeniu, z kole-
gami z Kola, Studia Filmowego im. Karola
Irzykowskiego (1981-2005), ktérego plo-
nem sa glosne filmy fabularne i dokumen-
talne z lat 80., m.in. Marka Drazewskiego,
Waldemara Dzikiego, Roberta Glinskiego,
Marka Koterskiego, Magdaleny Lazarkie-
wicz, Wiestawa Saniewskiego.

»Studio bylo wtedy ewenementem.
Wrywalczylo sobie duzy margines wolno-
$ci tworczej, a filmy produkowato wzglednie
tanio” — méwi Kijowski, w latach 1989-1990

Janusz Kijowski

przewodniczacy Rady Artystycznej Stu-
dia, wspotproducent ostatniego firmowa-
nego przez nie filmu: obsypanej nagrodami

W OPOZY(JI
[ DLA MLODYCH

Filmami INDEKS oraz KUNG-FU wpisal sig

w opozycyjne wobec PRL kino moralnego
niepokoju i sam nadat mu te nazwe. Stat na
czele grupy miodych filmowcow inicjujgcej
zatozenie w 1981 roku Studia Irzykowskiego,
gdzie rowniez powstaly odwazne filmy.

Warszawy (2003) Dariusza
Gajewskiego.

Janusz Kijowski — wice-
prezes (2003-2016), czlo-
nek Zarzadu Gléwnego
(2016-2022) i honorowy
wiceprezes (od 2016)
SEP - byl tez czlonkiem
Rady Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej (2005-
-2008). Od roku 2002 jest
wiceprezesem Europej-
skiej Federacji Rezyseréw
Filmowych, a od 2008 -
dyrektorem artystycznym
Koszalinskiego Festiwalu
Debiutéw Filmowych
»Mtodzi i Film”. Zasiada
w Europejskiej Akade-
mii Filmowej. Wykta-
datl w Institut Natio-
nal Supérieur des Arts
du Spectacle w Brukseli
oraz w PWSFTviT, gdzie
uzyskat tytul naukowy
doktora habilitowanego
sztuki filmowej (2003).
Zostal odznaczony m.in.
Srebrnym Medalem
»Zastuzony Kulturze -
Gloria Artis” (2005),
Ztotym Krzyzem Zastugi
(2009) i Krzyzem Kawa-
lerskim Orderu Odro-
dzenia Polski za ,wybitne

zastugi dla polskiej kultury, za osiagniecia
W pracy artystycznej i tworczej oraz dzia-
talno$ci spotecznej” (2014).

GOSPODARZ
FILMOWE] GDYNI

Zwigzany z kinematografig

od 1999 roku, w szczegdlnosci z Festiwalem
Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni,
ktérego jest wieloletnim dyrektorem,

oraz z Gdyniskg Szkolg Filmowg.

eszek Kope¢ urodzit si¢ 3 lipca 1951

roku w Gdansku. W 1976 ukonczyt

studia na Wydziale Filologii Pol-

skiej Uniwersytetu Gdanskiego. Byt
wspotzatozycielem i redaktorem pisma stu-
denckiego ,Literaria” (1973-1979), redak-
torem naczelnym wydawnictwa ,,Fokus”
(1993-1994), wspdtpracownikiem ,,Kuriera
Czytelniczego Megaron” (1995-2002). Od
roku 2010 wydaje ,,Kwartalnik Artystyczny
Bliza”. Jest autorem m.in. powiesci fan-
tasy ,,Kredowe kolo” (1989), opowiadan
i recenzji opublikowanych m.in. w pismach
»Punkt” i, Tytul”

Kope¢ uczeszczat do gdaniskiego Dysku-
syjnego Klubu Filmowego ,,Chatka Zaka’,
prowadzonego przez Lucjana Bokinca,
pomystodawcy i pierwszego dyrektora
Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych.
~Wspolprace z kinematografig zaczatem
w roku 1999, objawszy dyrekcje Neptun
Filmu, sp6lki zarzadzajacej kinami na
Pomorzu Gdanskim. Kierowatem nig do
2005, w ktérym powstata Pomorska Funda-
cja Filmowa organizujaca Festiwal Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni” - méwi
Leszek Kope¢, prezes zarzadu tej Fundacji,
byly dyrektor Gdynskiego Centrum Fil-
mowego, instytucji partnerskiej Festiwalu.

W latach 2000-2002 Kope¢ byl produ-
centem FPFE od 2003 jest jego dyrektorem.
»Wiele nauczytem si¢ od mego poprzednika
Jerzego Martysia i J6zefa Jablonowskiego,
kierownika Biura Organizacyjnego” - méwi
Kopec¢.

Pod jego dyrekcja Festiwal przebrnat
szcze$liwie przez chude lata polskiego
kina - sprzed uchwalenia w 2005 roku
nowej Ustawy o kinematografii - i obronit

sie, w formule online, w roku
2020, kiedy wybuchta pan-
demia. ,,Sukcesy Festiwalu
sg sukcesami m.in. tworcow
filmowych, kolejnych dyrek-
torow artystycznych i pra-
cownikow. Jesli doktadam tu
cegielke od siebie, to jest nig
moja sktonnos¢ do poszuki-
wania kompromisu” - méwi
Leszek Kopec.

»Dla nas wszystkich naj-
wazniejsze jest to, zeby
tworcy, godcie i widzowie
festiwalowi spotykali sie
zawsze z zyczliwym przy-
jeciem. Twércom dajemy
odczué, ze cenimy ich
wysoko, nawet jesli opusz-
czaja Gdynie bez nagréd, bo
od trofedw bardziej liczy si¢
szczera rozmowa o polskim
kinie i jej wladnie ma stuzy¢ Festiwal, skadi-
nad jedna z pigkniejszych przygod w moim
zyciu” — wyznaje Leszek Kope¢.

Druga pickna przygoda to Gdynska
Szkota Filmowa. Powstala w roku 2010 z ini-
cjatywy Prezydenta Miasta Gdyni Wojcie-
cha Szczurka, Roberta Glinskiego, Jerzego
Radosa i Leszka Kopcia, ktory jest jej dyrek-
torem. ,,Nowatorski program nauczania
w GSF opiera si¢ na zajeciach praktycznych,
obejmuje film fabularny i dokumentalny,
przy czym nie tylko realizacje dzieta filmo-
wego, ale takze pitching, dzialania marke-
tingowe itp.” - méwi Kope¢.

Filmy studentek i studentéw Szkoty zdo-
byly tacznie ponad 100 nagréd i z gora
200 nominacji, w tym dwie do Zlotej

Leszek Kope¢

Palmy dla filmu krétkometrazowego na
MFF w Cannes. ,,Cz¢$¢ naszych absolwen-
tek 1 absolwentow juz zadebiutowata w pel-
nym metrazu” - podkresla Leszek Kope¢,
producent kilkudziesieciu filméw dyplo-
mowych. Jest tez jednym z koproducentéw
profesjonalnych pelnometrazowych fabut -
Iluzji (2002) Marty Minorowicz oraz Orfa.
Ostatniego patrolu (2022) Jacka Blawuta.

Leszek Kopec¢ zostal odznaczony Bra-
zowym (2005), Srebrnym (2009) i Ztotym
(2015) Medalem ,,Zastuzony Kulturze -
Gloria Artis”. Otrzymat Nagrode Arty-
styczng Prezydenta Gdyni (2009), Nagrode
Orla Pomorskiego (2015), tytut Osobowos¢
Roku Gdyni (2016) oraz Medal im. Euge-
niusza Kwiatkowskiego (2017).

Fot. Leszek Szymanski/PAP
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RYSZARD LENCZEWSKI

Fot. Damian Grabarski/AKPA

yszard Lenczewski urodzit si¢
5 czerwca 1948 roku w Mitko-
wie na Dolnym Slasku. Mieszka
w Lodzi. Ukoniczyt Wydziat Opera-
torski PWSFTVIT (1974). Kariere rozpoczat fil-
mami dokumentalnymi, w tym nowatorskimi
wizualnie impresjami Bogdana Dziworskiego
Pigciobdj nowoczesny (1975) 1 Hokej (1976).

U progu przygody z fabulg zdoby! na Festi-
walu Polskich Filméw Fabularnych w Gdan-
sku nagrode za zdjecia w Pafacu (1980) Tade-
usza Junaka, dramacie w konwencji kina
kreacyjnego. Wkrotce $wietnie sprawdzit sie
w stylistyce realistycznej w Mniejszym nie-
bie (1980) Janusza Morgensterna i antystali-
nowskim Wielkim biegu (1981, prem. 1987,
TV) Jerzego Domaradzkiego. W filmach
Andrzeja Baranskiego, Kobiecie z prowincji
(1984) czy Dwéch ksigzycach (1993), pogo-
dzil w obrazie realizm z liryzmem, podob-
nie jak w trylogii komediowej Jacka Brom-
skiego rozpoczetej filmem U Pana Boga za
piecem (1998).

Inne wazne filmy w dorobku Lenczew-
skiego, zrealizowane w Polsce, to m.in. Brat
naszego Boga (Polska/Wtochy/Niemcy
1997) Krzysztofa Zanussiego oraz Ida Pawla
Pawlikowskiego, nagrodzona Oscarem
(2015) w kategorii Najlepszy Film Obco-
jezyczny. Nominowane do Oscara, czar-
no-biale zdjecia Ryszarda Lenczewskiego
i Lukasza Zala w Idzie wyrézniono ponadto
wieloma innymi prestizowymi nagrodami
w kraju i na $wiecie.

Za granicg Lenczewski zostat doceniony
takze jako operator serialu TV Anna Karenina
(Wielka Brytania 2000), filméw Pawlikow-
skiego: Last Resort (Wielka Brytania 2000,
Zlota Kamera 300 za zdjecia na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Autoréw Zdje¢ Filmowych
Braci Manaki w Bitoli), Lato mifosci (Wielka
Brytania 2004, Brazowa Kamera 300 na tymze
MF) i Kobieta z pigtej dzielnicy (Wielka Bry-
tania/Francja/Polska 2011) czy filmu Kenne-
tha Lonergana Margaret (USA 2011). Sam
za swoje najwieksze osiggniecia artystyczne
uwaza polski serial Izabelli Cywinskiej Boza
podszewka (1997) oraz wspomniane Lato
milosci i nominacje do Europejskiej Nagrody
Filmowej za zdjecia do tego filmu.

»Dla mnie najwazniejsze w sztuce opera-
torskiej jest uchwycenie kamerg decyduja-
cego momentu. Dlatego polegam w duzej
mierze na intuicji” - moéwi Ryszard Lenczew-
ski. ,W $lad za Néstorem Almendrosem sto-
suje o$wietlenie minimalistyczne” — dodaje.

Caloksztalt tworczosci Lenczewskiego -
réwniez rezysera filméw dokumentalnych -
uhonorowano Ztota Kamerg 300 na MF Auto-

7 KAMERA
[ GITARA

Laureat nagrody BAFTA Wales za zdjecia

w serialu WOJENNA NARZECZONA (Polska/
Wielka Brytania 1997) oraz nagrody BAFTA za
zdjecia i oswietlenie w serialu KAROL II: WEADZA
1 NAMIETNOSC (Wielka Brytania/USA 2003).
Wspdlnie z Lukaszem Zalem nominowany do
Oscara za zdjecia w filmie Pawta Pawlikowskiego

IDA (Polska/Dania 2013).

réw Zdje¢ Filmowych Braci Manaki w Bitoli
(2015), Ztotym Glanem - nagroda kina Char-
lie w Lodzi (2019) oraz Nagroda PSC (2020).

Ryszard Lenczewski - wyktadowca
Wydziatu Operatorskiego PWSFTVIT, wlatach
2008-2014 jego prodziekan - otrzymat w 2010
roku tytut naukowy profesora sztuki filmo-
wej. W latach 1982-1988 nauczat w Deutsche

Ryszard Lenczewski

Film- Und Fernsehakademie Berlin. Zostat
odznaczony Srebrnym (2013) i Ztotym (2018)
Medalem ,,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis”
Jest cztonkiem Amerykanskiej Akademii
Sztuki i Wiedzy Filmowej (AMPAS), PSC
oraz SFP. Od lat mlodziefczych do dzi§ gra
na gitarze. ,Wciaz jestem rockandrollow-
cem” - powiada.

rena Strzatkowska pochodzi z Lublina.
Jest absolwentkg Wydzialu Handlu
Zagranicznego SGPiS (obecnie: SGH)
w Warszawie. Praca podjeta po stu-
diach okazata si¢ nieciekawa. ,,Dowiedzia-
tam si¢ przypadkowo, ze Wydziat Zagraniczny
Naczelnego Zarzadu Kinematografii poszu-
kuje pracownika. Film zawsze byt moja pasja.
Po rozmowie z dyrektorem NZK Wactawem
Janasem zostalam tam zatrudniona, takze
dzieki bieglej znajomosci jezyka angielskiego
i francuskiego” - mowi Irena Strzatkowska.

W roku 1974, kiedy jej maz udawat sie na
placéwke do Paryza, wyjechata wraz z nim
i dzieckiem. Do 1981 pracowata w Paryzu -
najpierw w Biurze Radcy Handlowego, potem
jako attaché w Stalym Przedstawicielstwie
Polski przy UNESCO. Po powrocie do kraju
wrécita do pracy w NZK, ktérg kontynu-
owata w powstatym w 1987 roku Komitecie
Kinematografii, na stanowisku wicedyrektora
Departamentu Organizacyjno-Prawnego.

W latach 1990-2019 Irena Strzatkowska
byla zastepczynia dyrektora Studia Filmowego
»lor”. - ,,Zajmowalam si¢ promocja i sprze-
dazg filméw »Toru« za granice, zglaszaniem
ich na festiwale itp. W latach 90. polska kine-
matografia otwierata si¢ na koprodukgje”.

Piekna przygoda byta wspotpraca z Krzysz-
tofem Kieslowskim przy Podwéjnym zyciu
Weroniki (Polska/Francja 1991) oraz Trzech
kolorach: Niebieskim, Bialym i Czerwonym
(Polska/Francja/Szwajcaria 1993/1994).
,»Sadze, ze moja znajomos¢ realidw francu-
skich i jezyka francuskiego, a takze umiejet-
no$¢ czytania umoéw miedzynarodowych,
przydata sie na etapie produkcji i w promo-
qji tych filmow” — mowi Strzatkowska. ,,Spe-
dzitam w »Torze« prawie 30 lat. Uplynely
one w atmosferze uznania dla madrego kina
ijego tworcow, a nade wszystko szacunku
dla ludzi. To byt wspanialy okres w moim
zyciu” — wyznaje.

Po przystapieniu Polski w 1991 roku do
Funduszu Eurimages, dyrektor ,,Toru” Krzysz-
tof Zanussi nie mial watpliwosci, Ze nasz kraj
powinna w nim reprezentowa¢ Irena Strzat-
kowska. ,,Pelnifam te zaszczytnag funkcje tez
bez mata 30 lat, do roku 2019. Zaszczytna,
ale i odpowiedzialng, bowiem jesli miaty roz-
strzygna¢ sie losy dofinansowania produkgji
polskiego filmu lub koprodukeji z polskim
udziatem wiekszo$ciowym, musialam si¢
dobrze przygotowac, zeby wybroni¢ ja przed
komisjg” - thumaczy Strzatkowska.

Wybronita ponad 40 projektow, m.in. tak
glosne, jak: Katyri (2007) Andrzeja Wajdy, Ida
(Polska/Dania 2013) Pawta Pawlikowskiego,
11 minut (Polska/Irlandia 2015) Jerzego Skoli-

rena Strzatkowska
L 1

ﬂW

IRENA STRZALKOWSKA

AMBASADORKA
POLSKIEGO KINA

Zwigzana z kinematografig od lat 70.,
obecnie prezeska KIPA. Jako wieloletnia
zastepczyni dyrektora Studia Filmowego
»1lor” i przedstawicielka Polski

w Funduszu Eurimages przyczynita sie
do powstania i wypromowania wielu

gtosnych polskich filmow.

mowskiego czy Fuga (Polska/Czechy/Szwecja
2018) Agnieszki Smoczynskiej, ponadto sze-
reg filmow dokumentalnych i animowanych.

Innym sukcesem Strzatkowskiej jest dopro-
wadzenie do szybkiego ratyfikowania przez
Polske, wlipcu 2017 roku, Europejskiej Kon-
wengji 0 koprodukeji filmowej (poprawionej).

Od roku 2019 Irena Strzatkowska byta
wiceprezesky Zarzadu Krajowej Izby Pro-

ducentéw Audiowizualnych. We wrze$niu
2022 zostala wybrana prezeska. Jest czton-
kinig Polskiej Akademii Filmowej i Europej-
skiej Akademii Filmowej. Zasiada w Komi-
sji Rewizyjnej Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich. Dziata tez m.in. w Stowarzyszeniu
Kobiety Filmu.

W lipcu 2022 otrzymata francuski Order
Sztuki i Literatury w stopniu Oficera.

Fot. Pawet Wodzynski/East News/SFP
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WYDARZENIA

Fot. Wojciech Olkusnik/East News/SFP

dy otrzymatem tele-
fon z informacja, ze
Stowarzyszenie Fil-
mowcow Polskich
postanowilo przyzna¢ mi na-
grode, w pierwszej chwili po-
myslatem, ze kto$ sobie ze mnie
zartuje” — mowit Daniel Jaroszek
podczas gali rozdania nagrody
~Perspektywa’ ,,Nie skoriczytem
zadnej szkoly filmowej, jestem
samoukiem, chlopakiem z rekla-
my. Nigdy nawet nie marzylem,
ze zrobie film fabularny” - do-
dat wyraznie wzruszony rezyser.
Tegoroczna ,,Perspektywa” zo-
stala wreczona 9 grudnia 2022
roku w warszawskim kinie Kul-
tura. Uhonorowany debiutant
odebrat statuetke z rak Kry-
styny Cierniak-Morgenstern,
pomystodawczyni ,,Perspekty-
wy” i przewodniczacej Kapitu-
ty Nagrody, ktéra tak uzasad-
nifa werdykt: ,,Zamiast ciagle
na co$ czeka¢, zacznij zy¢. To
przeslanie ksiedza Jana Kacz-
kowskiego. Te piekna i skromng
posta¢ ogladamy wiasnie w fil-
mie Daniela Jaroszka. Dla ksie-
dza Kaczkowskiego najwazniejsi
byli inni ludzie. Caly czas uczyt
nas, zeby$my sie starali zobaczy¢
w drugim cztowieku - czlowie-
ka. Silq tego filmu jest prostota,
bezpretensjonalno$¢ i znakomite
aktorstwo. To film dla ludzi”.
Johnny przebojem wdart si¢
na pierwsze miejsce rodzimego
rankingu ogladalnosci. Byt ja-
skotkg zwiastujgca powrdt pu-
blicznosci po pandemicznej za-
pasci w polskich kinach. Dramat
Daniela Jaroszka, poruszajacy
niefatwe tematy w atrakcyjnej
formie, przyciagnat przed wiel-
kie ekrany ponad 900 tys. wi-
dzoéw. Jego tworca nie kokietuje,
kiedy mowi, ze jest samoukiem.
Zanim producent Robert Ki-
jak zaproponowal mu rezyserie
Johnnyego, pracowat jako foto-
graf oraz krecil reklamy i klipy.

NAGRODA ,, PERSPEKTYWA"

WYSTAWA , ATELIER"

Daniel Jaroszek, rezyser filmu JOHNNY, zostat
laureatem tegorocznej Nagrody im. Janusza
»Kuby” Morgensterna ,,Perspektywa”. To wielkie
wyroznienie dla 34-letniego twdrcy, ktory jeszcze
kilka lat temu nawet nie marzyt o tym, ze

Za teledysk Trofea dla Dawida
Podsiadly byt nominowany do
Fryderyka w kategorii ,,Teledy-
sk roku” oraz zdobyl nagrode za
rezyserie na festiwalu Yach Film.
Jest zdobywca 21 nagréd Klubu
Tworcéw Reklamy.
»Otrzymanie »Perspektywy«
im. Janusza »Kuby« Morgen-
sterna to dla mnie ogromny za-
szczyt. To nagroda imienia wiel-
kiego rezysera, ktorego debiut
fabularny Do widzenia, do ju-
tra... stat si¢ dla mnie filmem,
ktéry rozkochal mnie w ki-
nie, kreujac moja mlodziencza
wrazliwos¢. Tym bardziej czuje
niezwykla wdzieczno$¢. To dla
mnie potwierdzenie, ze jestem

nakreci film fabularny.

we wlasciwym miejscu na swo-
jej zawodowej drodze” - mowit
Jaroszek.

»Perspektywa” jest przyzna-
wana za najbardziej obiecuja-
cy debiut dla rezysera, ktérego
twodrczos¢ posiada wielki po-
tencjal i perspektywe rozwoju
na przyszlos¢. Nagrode w wy-
sokosci 30 tys. ztotych ufundo-
wal Polski Instytut Sztuki Fil-
mowej. Autorem statuetki jest
prof. Adam Myjak.

Pierwszym laureatem ,,Per-
spektywy” - za rok 2011 - byt
Adrian Panek. Rezyser otrzy-
mal statuetke za swdj de-
biutancki film Daas. Wérod
laureatéw znajduja si¢ tez: Ma-

aniel Jaroszek

ria Sadowska, Bodo Kox, Elz-
bieta Benkowska, Julia Kolber-
ger, Lukasz Ostalski, Katarzyna
Jungowska, Maciek Bochniak,
Jan P. Matuszynski, Pawel Ma-
$lona, Ewa Bukowska oraz Jan
Holoubek. Podczas ubiegto-
rocznej edycji Nagroda ,,Per-
spektywa” trafita w rece Bar-
tosza Blaschke za film Sonata.

Organizatorami uroczystej
gali wreczenia Nagrody im.
Janusza ,,Kuby” Morgenster-
na ,Perspektywa” byli Pol-
ski Instytut Sztuki Filmowej
oraz Stowarzyszenie Filmow-
cow Polskich.

Lukasz Knap

e$li ma by¢ wykwintnie,

elegancko i dostojnie - to

w l6dzkiej Galerii Opus.

Tworcy wystawy ,, Atelier.
Fotografie i kostiumy z planu
miniserialu Krélowa” zareago-
wali na popularnoé¢ czterood-
cinkowej produke;ji fabularnej
w rezyserii Lukasza Ko$mic-
kiego (prod. Opus TV i Net-
flix 2022). We wnetrzu Gale-
rii zbudowali wigc - czy mo-
ze odtworzyli - nie krélewski
wprawdzie apartament, bo co$
o wiele ciekawszego, czyli gar-
derobe. Co jest o tyle interesu-
jace, ze najczesciej to wlasnie
zaplecze, kuchnia czy warsztat
prezentuja si¢ bardziej atrak-
cyjnie od gtéwnego planu fil-
mowego. Tak jest i teraz. Se-
rial jest juz znany, dostepny,
zatem nie wnikajac w szczego-
ty opowiesci, przypomne tyl-
ko, co dla wystawowej narra-
cji najwazniejsze. Otoz tytulo-
wa Krdlowa to po mistrzowsku
zagrana przez Andrzeja Sewe-
ryna podwdjna postac: krawca
Sylwestra oraz drag queen Lo-
retty. I to do jego/jej (a moze
ich?) garderoby teraz moze-
my zajrze¢. S3 w niej przede
wszystkim kostiumy. Eleganc-
kie meskie garnitury, w ktorych
zwykl pojawia¢ si¢ bohater. Eks-
ponowane tak, by mozna bylo
zobaczy¢, jak starannie, z jaka
dbaloscig o szczegoly i detale
zostaly zaprojektowane. Gdzie
np. jedwabny krawat jest iden-
tyczny z podszewka marynar-
ki. Zawieszone na firmowych
markowych wieszakach, réw-
niez filmowych rekwizytach.
Czego czesto na ekranie nie
wida¢, albo co umyka percep-
cji widzow, ale co pozwala zbu-
dowa¢ $wiat autentyczny dla
opowiadanej historii. I co po-
maga w konstruowaniu klima-
tu i nastroju filmowego dzie-
fa, o czym wielokrotnie zresztg

W Galerii Opus w Lodzi mozna zajrzec za
kulisy miniserialu KROLowA. Wystawa ,, Atelier”
odstania tajemnice wyjgtkowych kostiumow

i pozwala przyjrzec sie pracy ich twércow

oraz noszgcych je aktorow.

mowili i tworey, i historycy fil-
mu. Projektant meskiej garde-
roby Tomasz Ossolinski scha-
rakteryzowal swoje dokonania
stowami: ,Wszystkie garnitury
szyliémy na miare. Wyszedlem
z zalozenia, ze krawiec powi-
nien nosi¢ swoje najlepsze pro-
jekty”. Czyli dokfadnie na od-
wr6t w stosunku do przystowia
o chodzacym bez butdw szewcu.

Piekne, w pastelowych bar-
wach, garnitury to jednak
wstep, mniejsza cze$¢ ekspo-
zycji. Prawdziwg ucztg dla oczu
staja si¢ suknie Loretty. Two-
rzyli je najwyzszej klasy spe-
cjalidci: konsultant Konrad Bi-
kowski i projektantka Ewa Ro-
zewska (zreszta kostiumograf-
ka filmu). Prace calej niemalej
ekipy odpowiadajacej za stroje
podsumowata: ,Moda jest jedna
z bohaterek Krdlowej. Dlatego
tak wiele uwagi poswiecilismy
kreacjom Sylwestra i Loretty”.
Te czgé¢ ich dokonan oglada-
my na wystawie. Suknie dlugie,
o0 zdecydowanych barwach (nie-
bieski, amarantowy, odcienie
zieleni), blyszczace, czgsto ob-
szyte cekinami, z tiulami, szy-
fonami, zakardami... Do tego
naszyjniki, peruki, bizuteria,
rekawiczki - mozna rzec: garde-
roba wielkiej damy. Tajemnica
kobiecosci ukryta w garderobie
i pod garderobg. Z odrobing
perwersji, niczym w ,,Operet-
ce” Gombrowicza.

Jak przystato na elegancka gar-
derobe sa w niej portrety akto-
ra w najlepszych wcieleniach.

/ E U : 'y
Kreacje Sylwestra i Llore'l{/' “A

Andrzej Seweryn jako Sylwester
oraz w roli Loretty. Duze barwne
fotografie w ztoconych ramach,
bo w tym miejscu nie mogto by¢
inaczej. I podobizny innych bo-
hateréw filmu oraz seria fotogra-
fii z planu, gdzie podgladamy taj-
niki aktorskich przeistoczen albo
postacie w akgji, czesto uchwyco-
ne w sytuacjach zabawnych. Au-
torem zdje¢ jest Piotr Litwic. Na
tej kameralnej wystawie znalazly

si¢ tez wykwintne akcesoria dla
»francuskiego” pieska: smyczka
z obrézka, poduszka z wyhafto-
wanym imieniem pieska, a do
tego sztuczna kos¢. Tworcy se-
rialu podkreslali, ze ich dzieto
to optymistyczna basi. Oglada-
jac wystawe, mozna doda¢: jaka
piekna basn!

MIECZYSEAW
Kuzmickl

Fot. Galeria Opus
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WYDARZENIA

Fot. Wojciech Olkusnik/East News/SFP

Grazyna Torbicka,
Allan Starski,
\Wiestawa Starska
i Marek Kondrat

Kino Kultura dawno nie widziato takich
ttumow, jak na zorganizowanym przez
Stowarzyszenie Filmowcow Polskich przeglgdzie
filmoéw z okazji 80. urodzin Allana Starskiego.
Utrzymywang w tajemnicy niespodziankg byt
przyjazd Romana Polariskiego na zamknigcie
tego wyjgtkowego wydarzenia.

romujac filmy, nie-

zwykle rzadko mowi

sie 0 pracy scenogra-

fa. Nie inaczej jest
w opracowaniach historycznych.
Scenografia, podobnie zreszta
jak montaz czy dzwigk nie s3
czesto omawiane w rodzimym
piSmiennictwie. O tym, jak wiel-
kie jest to niedopatrzenie, mo-
glismy przekona¢ sie podczas
przegladu filméw z okazji 80.
urodzin Allana Starskiego. Ju-
bileusz twdrcy - nagrodzonego
Oscarem, Zlotymi Lwami, Ceza-
rem i trzema Ortami - udowod-
nil, jak wazng czescig produkeji
filmu jest wyobraznia scenogra-
fa oraz jego wspolpraca z rezy-

serem, autorem zdjec i innymi
wspottworcami.

»Chciatbym zwrdci¢ uwage na
o8, co widzom czesto umyka. Gdy
ogladamy dobry film, zapomina-
my o istnieniu czegos takiego, jak
scenografia, kostium czy rekwi-
zyt, ale to wlasnie one sprawiaja,
ze wierzymy w prawde opowie-
$ci, ktérg mamy przed oczami” -
tak Allan Starski zapowiedzial
przeglad. Zlozyly sie na niego po-
kazy czterech filméw: Smugi cie-
nia (1976) Andrzeja Wajdy, Placu
Waszyngtona (1997) Agnieszki
Holland, Ukrytej gry (2019) Lu-
kasza Kosmickiego i Olivera Twi-
sta (2005) Romana Polanskiego.
»Wybralem mniej znane filmy

rezyserow, z ktérymi wspotpra-
cowalem, ale moim zdaniem cie-
kawe z punktu widzenia sceno-
grafa i wazne w mojej zawodowej
drodze” - dodat jubilat.
Waszystkie seanse poprzedzi-
ly rozmowy Grazyny Torbickiej
z Allanem Starskim oraz go$¢mi,
wspotpracownikami i przyjaciot-
mi artysty. Wsrdd nich znale7li sie:
Marek Kondrat, Wiestawa Star-
ska, Agnieszka Holland, Lukasz
Kosmicki, Robert Wieckiewicz,
Pawet Edelman i Waldemar Po-
kromski. Niezapowiedziang wi-
sienka na torcie okazalo sie spo-
tkanie z Romanem Polanskim,
zktérym Allan Starski wspotpra-
cowat na planie Pianisty i Olivera

Twista. Sciany kina Kultura na
dtugo zapamigtaja burze okla-
skow, ktorg tworcy zebrali od pu-
blicznosci zaskoczonej przyjaz-
dem niespodziewanego goscia.
»10 jest trio marzen dla wszyst-
kich, ktorzy kochajg kino” - tak
Grazyna Torbicka przedstawita
Pawta Edelmana, Romana Po-
lanskiego i Allana Starskiego, gdy
zjawili sie na scenie przed projek-
cja Olivera Twista. Powiedzie¢,
ze to bylo wyjatkowe spotkanie,
to nic nie powiedzie¢. Na scenie
spotkali sie mistrzowie kina, lau-
reaci Oscar6w i przyjaciele.
Roman Polanski nie szczedzit
pochwat Starskiemu: ,,Najlepsza
w Oliverze Twiscie jest scenografia.
Jest przepiekna. Sam bylem mo-
ja pracg rozczarowany, ten film
mi si¢ nie podobal. Zobacze go
po raz pierwszy od czasu, kiedy
go zrobilismy” — mowil rezyser
z rozbrajajacy szczeroécia. Praca
przy Oliverze Twiscie byta jednym
z najwiekszych wyzwan w karie-
rze Allana Starskiego. Kosztujaca
ponad 60 min dolaréw adaptacja
powiesci Charlesa Dickensa wy-
magata drobiazgowo zaplanowa-
nej scenografii, aby uwiarygodnic
klimat angielskiej opowiesci roz-

grywajacej sie w wielu lokacjach
w potowie XIX wieku.

»Allan Starski jest marze-
niem operatora. On wie, kiedy
co$ konstruuje, ze projektowany
przez niego przedmiot zyska pel-
nie¢ pickna dopiero wtedy, kiedy
zostanie sfilmowany. To nie jest
oczywiste. Nie spotkalem nigdy
scenografa tak wrazliwego na ko-
lor” - podkreslat autor zdje¢ Pa-
wel Edelman.

Pochwat dla scenografa nie za-
towala réwniez Agnieszka Hol-
land, ktéra zdradzita kulisy wspot-
pracy z nim na planie Placu Wa-
szyngtona. Ta produkcja zajmuje
szczegdlne miejsce w tworczosci
scenografa. To byl jego pierwszy
film krecony w cato$ci w Stanach
Zjednoczonych. Starski stanat na
rzgsach, aby stworzy¢ skompliko-
wang scenografie z dala od zaple-
cza produkcyjnego Los Angeles.
A jednak znalazt sposdb, aby
odtworzy¢ w Baltimore nie tyl-
ko tytutowy nowojorski Plac
Waszyngtona, ale takze... Pa-
ryz. Dodajmy, ze akcja fil-
mu rozgrywa si¢ w potowie
XIX wieku. ,Jest najlepszy” -
Agnieszka Holland komple-
mentowala Allana Starskiego,
podkreslajac, jak $wietnie jej si¢
z nim wspdlpracowalo. Rezyser-
ka zwracala uwage na charakte-
rystyczne cechy pracy (perfekgja,
pedantyzm) i stylu scenografa,
stynacego z mitosci do koloru zie-
lonego. Podczas rozmowy nie-
spodziewanie wyszlo na jaw, ze
za projekt wnetrza kina Kultura,
gdzie odbywaly sie wszystkie se-
anse i rozmowy, odpowiedzialny
jest sam bohater przegladu. Ni-
czyjej uwadze nie uszlo, ze kolor
$cian sali projekcyjne;j i foteli jest —
a jakze - zielony!

W pamieci publicznosci z pew-
noécig zapisze si¢ takze spotka-
nie przed projekcja Smugi cie-
nia (1976). Ten film rozpoczat
wieloletnig wspotprace Allana

Agnieszka Holland

Roman Polanski i Allan Starski

Starskiego z Andrzejem Wajda.
Na jego planie scenograf poznat
swoja przyszlg zone, kostiumo-
grafke Wieslawe Starskg. 32-let-
ni wowczas tworca zmierzy? sie
z karkofomnym zadaniem - stwo-
rzeniem scenografii na potrzeby
filmu, ktérego akcja rozgrywa
si¢ w Singapurze, Bangkoku i na
poktadzie angielskiego zaglowca.
Zdjecia krecono w Tajlandii, ale
czes¢ tajskiego nadbrzeza zbudo-
wano w Bulgarii, natomiast sin-
gapurskie biura odtworzono...
w Warszawie. ,,Rezyserzy, podob-
nie jak aktorzy, maja tendencje
do podporzadkowywania sobie
rzeczywisto$ci, natomiast film
de facto robig scenografowie” -
mowit Marek Kondrat. - ,,Ta [fil-

80. URODZINY ALLANA STARSKIEGO W KINIE KULTURA

mowa - przyp. L.K] basn zostaje
tworzona przez wyksztalconych,
fantastycznych i wrazliwych ludzi.
Rezyserzy to wszystko organizuja,
ale to scenografia buduje film” -
dodawal.

Podobna magia miafa miej-
sce na planie Ukrytej gry (2019)
Lukasza Ko$mickiego. ,,To bar-
dzo ciekawy film, a budowanie
do niego dekoracji sprawito mi
wielkg frajde” - méwil Starski.
Tak jego prace wspominat Ro-
bert Wieckiewicz: ,, Allan wyko-
nat fantastyczng robote. W filmie
gra nie tylko Patac Kultury, ale
tez amerykanska ambasada czy
warszawskie ulice. Nowy Jork,
ktdry jest na poczatku filmu, to
tak naprawde Praga. Allan po-

trafi wykreowa¢ rzeczywistos¢
tak realistyczna, ze si¢ w to wie-
rzy. Odtworzyt wszystkie detale
epoki. W takiej scenografii gra-
to sie z wielkg przyjemnoscia” -
moéwil aktor.

Przeglad zostal zorganizowany
przez Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich z okazji 80. urodzin Al-
lana Starskiego, ktdre przypadly
1 stycznia. Wejéciéwki na pokazy,
ktére odbyly sie w dniach 23-26
stycznia, byly bezplatne. Relacje
wideo ze wszystkich spotkan,
ktére odbyly sie podczas prze-
gladu, mozna oglada¢ na kana-
le YouTube SFP pod adresem:
www.youtube.com/SFPorgPL.

Lukasz Knap

Fot. Wojciech Olkusnik/East News/SFP (x2)
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Fot. Archiwum Haliny Piwowarskiej

WYDARZENIA

rzelom dekad lat 50.

i60. to niezwykty roz-

woj fotografii arty-

stycznej. Najczesciej
czarno-bialej, ale tez barwnej, do
czego w niematym stopniu przy-
czynit sie wlasnie Karol Kasper.
Byli - z zong Natalig - waznymi
uczestnikami w artystycznym
krajobrazie Lodzi i nie tylko.
Karol, fodzianin z urodzenia, od
wezesnej mlodosci interesowat
si¢ fotografia i filmem. W 1947
wstapil do Klubu Filmowcow
Waskotasmowych, ktérego byl
wspolzatozycielem i gdzie rok
pozniej zrealizowat autorski film
animowany. Wykonal tez pierw-
szy projekt czoléwki Polskiej
Kroniki Filmowej. W 1950 zor-
ganizowal, w Spotdzielni Ustug
Artystycznych FILMIA w War-
szawie, laboratorium fotografii
barwnej, oparte o autorskie re-
ceptury. Jego dziatania w zakre-
sie fotografii barwnej dostrzezo-
no za granica: w 1957 otrzymat
nagrode Kodaka na wystawie
w Halle oraz I nagrode za zdje-
cia na wystawie w Berlinie. Brat
udziat w kilkudziesieciu wysta-
wach zbiorowych w Polsce i na
$wiecie. Szczegolnie zastuzyl sie
rodzinnemu miastu. Byt auto-
rem wystawy ,,L.6dz w fotografii”
(1960), gdzie obok czarno-bia-
tych pokazat zdjecia barwne. Po-
tem wiele z tych jego miejskich
pejzazy zostalo wydrukowanych
w postaci kartek pocztowych -
po raz pierwszy w powojennej
Lodzi!

Natalia byla jego Zong i matka
trojki dzieci, autorkg fotografii,
wspOlpracownicg (m.in. w Pra-
cowni Fotografii Barwnej ,,Foto
Kasper Color” w Lodzi) oraz...
muza, jak napisano w tytule i opi-
sano w katalogu (dostepnym tak-
ze w sieci). Pozostale muzy Ka-
rola to najpierw fotografia, a na
konicu Lodz. ,Wspolna pasja
zamienita rodzinne mieszkanie

WYSTAWA , KAROL WW. KASPER | JEGO MUZY"

Wazny i ciekawy rozdziat z historii polskiej

fotografii, a po czesci i filmu, pokazano

w Lodzkim Towarzystwie Fotograficznym.
Wystawa ,,Karol. W. Kasper i jego muzy:
Fotografia — Natalia - £.6dZ” przypomniata
przetom lat 50. i 60.

Halina Piwowarska
podczas wernisazu

o niewielkim metrazu w pracow-
ni¢ fotograficzng. Tam tez ra-
zem z tréjka dzieci, ktore wzra-
staly wérdd dyskusji o fotografii
iuczestniczyly w przygotowywa-
niu materialow do wystaw, prze-
zywali swoj najszczedliwszy czas -
tworczy i rodzinny” - wspomina
jedno z dzieci, cérka Halina Pi-
wowarska, teraz w roli kurato-
ra wystawy. Pokazala obszerny
wybor fotografii Natalii i Karola.
Dominuja czarno-biate, ale spo-
ro jest tez barwnych. Co trzeba
podkresli¢, bo kolor w fotografii
w tamtej polskiej rzeczywistosci
byl ciagle eksperymentem. Ale
ze Karol byt jednym z pasjona-
tow barwy w fotografii, efekty

pokazane na wystawie nie tyl-
ko sie¢ nie zestarzaty, ale moga
zdumiewac i dzi$ jakoscig wy-
konania, wielo$cia stosowanych
odcieni, péttonéw albo ostrych,
kontrastowych zestawien.
Walorem wystawy s3 oczy-
wiscie zdjecia. Pejzaze miej-
skie, portrety rodzinne, wize-
runki osdb czesto uchwyconych
w ujeciach reporterskich. Sg tez
zdjecia z pracy obojga artystow,
a wiec z laboratorium albo przy
kamerze, z aparatem fotograficz-
nym, albo - jak w przypadku Na-
talii - jej piekny i czuty, barwny
wizerunek w kuchni przy garach.
Jeszcze jeden aspekt wystawy
trzeba wyraznie podkresli¢. Do-
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kumentacje zycia, pracy i pasji
Kasperéw - materialy z rodzin-
nego archiwum wydobyla oraz
przysposobita do prezentacji Ha-
lina Piwowarska. Sg to m.in. re-
cenzje wystaw, notatki prasowe,
urzedowe pisma, dyplom Mie-
dzynarodowej Federacji Sztuki
Fotograficznej (FIAP) Karola,
strony z katalogdw czy fragment
kroniki £TF z 1959 z informacjg
o dorocznej wystawie cztonkow
towarzystwa. Gdzie wérod wielu
uczestnikow sg tez Natalia i Ka-
rol. A jak zywe sg ich dokonania,
przypomniala wystawa.

MIECZYSEAW
Kuzmickl
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Réb filmy, my zadbamy
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FESTIWALE W POLSCE

Fot. Materialy prasowe

ETIUDAGANINA

ANIMAGJA JEST KOBIETA?

Uczucia, zdolnos¢ komunikacji, rodzina,
poszukiwania estetyczne i filozoficzne,
humor i dramat - filmy 29. MFF
EtiudaeAnima daty widzom caty
wachlarz tematow i form. Wazne miejsce
w programie zajeta polska animacja oraz

jej autorzy. Wygraty kobiety.

alezy nam, zeby dba¢ o kulture

filmowa - to najwazniejsza rola

estiwali na $wiecie” - podkre-

$lat przed rozpoczeciem 29. Mie-
dzynarodowego Festiwalu Filmowego
Etiuda&Anima (29 listopada - 4 grudnia)
dyrektor artystyczny Bogustaw Zmudzin-
ski. Od lat w $wiat filmu wprowadza nowe
pokolenia studentéw Wydzialu Humani-
stycznego Akademii Gérniczo-Hutniczej
w Krakowie. Z kolei festiwal, ktorym kie-
ruje, stat si¢ trampoling do dalszej drogi
dla wychowankéw uczelni artystycznych.
Czesto wlasnie tu po raz pierwszy kon-

frontuja swoja tworczoé¢ z publicznoscia,
kolegami i kolezankami z innych akademii
oraz z mistrzami (prowadzacymi osobiécie
warsztaty lub przypominanymi na spe-
cjalnych retrospektywach). Tu tez moga
swoje dokonania umieszczaé w szerszym,
nie tylko krajowym kontekscie. Mltodzi
tworcy i otwieranie przed nimi nowych
drzwi oraz krzewienie mitoéci do filmu sg
dla Etiudy&Animy priorytetem.
Zadanie jest trudne. Nie ulatwia go
listopadowa aura - gdy dookota chlodno,
ciemno, wieje, pada deszcz — w zmobilizo-
wanie widzéw do przyjécia do kina trzeba

3 geNARRACJE,
rez. Paulina Ziétkowska

wlozy¢ sporo wysitku. Pasji i zaangazo-
wania organizatorom jednak nie brakuje,
aich wysilek wynagradza stosunkowo niska
$rednia wieku wérdd festiwalowej widowni.

Do $wiata filmu na 29. Etiudzie&Ani-
mie zapraszano juz ,od progu”. W holu
Matopolskiego Ogrodu Sztuki, tuz obok
najwiekszej sali kinowej festiwalu, zostata
zorganizowana wystawa makiet: sceno-
grafii i lalek z dokumentu 1970 Tomasza
Wolskiego. W gablotach stanety zminia-
turyzowane wnetrza PRL-owskich biur
dygnitarzy - ozywione na ekranie dzieki
pracy zespolu pod rezyserig Roberta Sowy
(lalki odzwierciedlajace komunistycznych
politykéw wykonata Sylwia Nowak, pro-
dukcjg zajeta sie Aneta Zagorska). Festiwa-
lowicze z wyraznym zaciekawieniem badali
wzrokiem kazdy detal - rzadko przeciez
zdarza si¢ okazja, aby z tak bliska prze-
konac¢ sie, jakiej precyzji wymaga anima-
cja lalkowa. Sam Robert Sowa byl jednym
z goéci festiwalu.

Pojawila si¢ rowniez animatorka Wiola
Sowa, ktora stata sie bohaterkg wieczoru
pod hastem ,,Notacja. Kobiety Malopolski
w animacji”. Poza tym artystka — razem
z Przemyslawem Liputem, Jackiem Zlo-

czowskim i Malgorzatg Luczyng, w ramach
towarzyszacej festiwalowi wystawy
sinterlaced/przeplatane”, zaproponowata
odmienne spojrzenie na animacje. Punktem
wyjscia sg tu wspolczesne narzedzia (VR
i AG), ale i klasyczna analogowa fotografia.

Jednym z go$ci honorowych 29.
Etiudy&Animy byl Mariusz Wilczynski.
W minionych latach pokazywat w Krako-
wie filmy swoje i swoich studentéw, opo-
wiadat o postepach w pracy nad Zabij to
i wyjedZ z tego miasta. Tym razem zapro-
szony zostal przede wszystkim jako ,,nie-
sforny” wyktadowca. Odebrat Specjalnego
Zlotego Dinozaura dla wybitnego artysty
i pedagoga. ,,Nie jest z wyksztalcenia fil-
mowcem, przyszed! do animacji z malar-
stwa, ale ksztalci innych w tej dziedzinie,
odnoszac olbrzymie na tym polu sukcesy” -
mowit o laureacie Bogustaw Zmudzinski.

Okazja do spotkania i rozmowy byla zor-
ganizowana po raz pierwszy na festiwalu
gala wreczenia branzowych nagrod Sek-
¢ji Filmu Animowanego Stowarzyszenia
Filmowcéw Polskich w dziedzinie filmu
animowanego za rok 2021. O laureatach
zadecydowala kapituta, w sktad ktorej weszli
Alicja Witkowska (przewodniczaca), Anita
Kwiatkowska-Nagqvi, prof. Jacek Adamczak,
Jan Maciej Ptasinski i Artur Wrotniewski.
Statuetki przyznano w kilku kategoriach,
wynikajacych z etapéw powstawania filmu
animowanego (najlepszy film autorski, naj-
lepszy film/serial dla dzieci, najlepsza ani-
macja, najlepsze opracowanie plastyczne,
najlepszy debiut, najlepszy scenariusz,
najlepsze zdjecia/compositing, najlepsza
muzyka/$ciezka dzwickowa). Na odrebnym
panelu przedstawiciele SFP dyskutowali na
temat przejmowania przez animatoréw roli
producenta (wszystkich laureatow nagréd
SFP wymieniliémy w dziale ,Varia” w gru-
dniowo-styczniowym numerze ,Magazynu
Filmowego” - przyp. red.).

Wazna rozmowa towarzyszyta spotkaniu
poswieconemu pamieci Marcina Gizyc-
kiego (1951-2022). Wsréd wspominaja-
cych posta¢ wybitnego animatora, historyka
filmu animowanego i dyrektora artystycz-
nego Miedzynarodowego Festiwalu Filmow
Animowanych Animator znalaz! si¢ prof.
Jerzy Kucia. Ciekawa okazata sie tez debata
wokot arkan audiodeskrypciji (Jak animator
moze utatwi¢ prace tworcom audiodeskryp-
¢ji juz na etapie powstawania dzieta? Czy
warto tak wcze$nie o tym myslec?) — swoim
doswiadczeniem na tym polu podzielila si¢
m.in. Katarzyna Agopsowicz, autorka wie-
lokrotnie nagradzanego Ksigcia w cukierni.

Publicznos¢ dopisata zwlaszcza na pro-
jekcjach konkursowych. Z Krakowa ze
statuetkami Dinozauréw, Jabberwockych
i Zmijéw wyjechato ponad 25 filméw, pre-
zentowanych w trzech konkursach: Etiuda,
Anima (oba migdzynarodowe) i Anima.pl.
Ten ostatni odbywa sie¢ na festiwalu co
dwa lata i stanowi przeglad najnowszej,
cho¢ wyselekcjonowanej, krajowej produk-
¢ji animowanej. Do udziatu w nim zglo-
szono ponad 100 filméw zrealizowanych
w latach 2021-2022, pod ocen¢ poddanych
zostalo 40 z nich. Byly to zaréwno ,.kla-
syczne” animacje autorskie, animacje dla
dzieci (krétkie filmy, jak i odcinki seriali)
oraz teledyski.

Any Place/Gdziekolwiek,
rez. Minerva Rivera Bolafos

Gdyby pokusic¢ sie o jakies calo$ciowe
spojrzenie na werdykt, uwage zwraca spora
liczba nagréd dla kobiet. To one odebraly
dwa z trzech Grand Prix. Zfotego Dinozaura
(w konkursie Etiuda) otrzymata Minerva
Rivera Bolafios za fabute Any Place / Gdzie-
kolwiek o wykorzystywaniu seksualnym
z perspektywy dziecka. Ztoty Zmij (w kon-
kursie Anima.pl) powedrowat w rece Pauliny
Ziotkowskiej za animacje 3 geNARRACJE -
jury uzasadnito swoja decyzje stowami: ,,za
piekny autorski poemat ujety w kobiecy
taniec pokolen, opowiadajacy o delikat-
noéci, namietnodci i strachu”. Tylko Ztoty
Jabberwocky (w konkursie Anima) trafit
do mezczyzny - Priita Tendera za surreali-
styczng opowies¢ o samotnosci Koerkorter
/ Dog Apartment.

Réwne proporcje ze wzgledu na plec roz-
tozyly sie z kolei w plebiscytach publicznosci
(przy czym jeden tytul jest autorstwa duetu
damsko-meskiego). Te wyjatkowo wazne dla
twdrcow statuetki odebrali: Joanna Kozuch
za Bylo sobie morze... - 0 §wiecie znisz-
czonym przez ludzka bute, glupote i chci-
wos¢; Katarzyna Kijek i Przemystaw Ada-
mek za Powolne Swiatto - o postrzeganiu
czasu i wychodzeniu z domu rodzinnego;
oraz Peter Hoferica za Samorast (o sliepkach
a ludoch) / Maverick (o kurach i ludziach) -
o zdobywaniu odwagi, aby sprzeciwi¢ sie
rodzicom.

Wsréd laureatek pozostatych nagrod
i wyréznien znalazly si¢ Paloma Orlandini

Castro, Alba Lozano, Dominika Kovacova,
Elizabeth Hobbs, Margrethe Danielsen,
Spela Cadez, Katarzyna Miechowicz, Pola
Wtodarczyk, Weronika Michel, Betina
Bozek oraz Gabrielle Selnet i Chloé Farr.
Wsréd zakwalifikowanych filméw kobiety
nie stanowily wiekszosci realizatoréw, ale
jurorzy to wlasnie na nie postawili. Czy
teraz artystkom uda si¢ przekroczy¢ bariere
pomiedzy pierwszymi etiudami a kolejnymi
filmami? Cel ten osiagneta Signe Baumane,
ktérej najnowsza pelnometrazowa anima-
cja - ironiczny Moj romans z matzeristwem
/ My Love Affair with Marriage — otworzyla
29. Etiude&Anime. Czyli mozna. Czy to
kobiety bedg nadawac ton animacji jutra?

DAGMARA ROMANOWSKA

Fot. Materiaty prasowe
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CZLOWIEK W ZAGROZENIU

DOKUMENTOWANIE
TRUDNEJ RZECZYWISTOSCI

Jedna z najstarszych tédzkich imprez
filmowych - Festiwal Mediow Czlowiek

w Zagrozeniu — odbyla sie na przetomie
listopada i grudnia 2022 w Fabryce Sztuki
oraz w siedzibie organizatora festiwalu —
Muzeum Kinematograffii.

roku na rok méwimy sobie, ze

nazwa festiwalu coraz bardziej

odzwierciedla rzeczywisto$¢;

z przerazeniem trzeba stwierdzic,
ze faktycznie tak jest. Co roku méwimy tez
o rekordowej liczbie zgloszen - w tym roku
réwniez padt rekord. Do udziatu w wyda-
rzeniu zgloszono ponad 200 tytutéw filmow,
reportazy telewizyjnych i audio” - mowit
podczas uroczystego otwarcia dyrektor festi-
walu Jakub Wiewidrski. ,W konkursie fil-
mé6w dokumentalnych o Grand Prix Nagrode
Miasta Lodzi oraz statuetke Bialej Kobry
rywalizowalo w tym roku 17 tytuléw. Biata
Kobra, zaprojektowana przez prof. Zbigniewa
Dudka z Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi,
przyznawana jest od pierwszej edycji” - pod-
kreslal Wiewiorski. I dodat: ,,Przerazeni
sytuacja w Ukrainie nie mozemy zapomi-

na¢, co dzieje si¢ w innych postsowieckich
krajach - z Bialorusig na czele; co dzieje sie
z klimatem, co dzieje si¢ w Afryce. Musimy
pamietac o glodzie, biedzie i wszystkim, co
powoduje, ze ludzie migruja w poszukiwa-
niu lepszego miejsca na Ziemi”

Podczas gali otwarcia festiwalu, po raz
pierwszy w jego historii, przyznana zostala
Nagroda im. Krzysztofa Talczewskiego,
zmarlego przed miesigcem todzkiego rezy-
sera dokumentalisty. Nagrode te - za inno-
wacyjnos$c¢ — otrzymat Wojciech Staron.

Filmy dokumentalne w konkursie oce-
niali Katarzyna Borowiecka, Lukasz Macie-
jewski, Monika Talarczyk, Rafal Wisniewski
i przewodniczgca jury Maria Zmarz-Ko-
czanowicz. Jurorzy zdecydowali, ze Grand
Prix Nagrode Miasta Lodzi oraz statuetke
Biatej Kobry otrzyma Andriej Kucila za

film Gdy kwiaty nie milczg, prezentujacy
codzienno$¢, bol i nadzieje, strach i deter-
minacje Bialorusinéw po brutalnie stlu-
mionych protestach spofecznych w 2020
roku. Nagrode ,,Cierpliwe oko” im. Kazi-
mierza Karabasza ufundowang przez Naro-
dowe Centrum Kultury przyznano Lidii
Dudzie za Pisklaki. Bohaterami tego filmu
sa siedmiolatki, ktére rozpoczynaja nauke
w szkole z internatem dla dzieci niewido-
mych i niedowidzacych. Z dala od domu
radzg sobie z tesknotg i smutkiem, ale tez
nawiazuja relacje z rowie$nikami.

Nagrode Stowarzyszenie Filmowcow
Polskich otrzymali z kolei Elwira Niewiera
i Piotr Rosolowski za aktualny, dotyczacy
sytuacji w Ukrainie, dokument Syndrom
Hamleta. Pokazuje on, jak kilka miesiecy
przed rosyjska inwazja na Ukraing grupa
miodych ludzi przygotowuje adaptacje
»Hamleta”. Za poérednictwem uniwersal-
nej sztuki Szekspira artysci przepracowuja
traumy po powrocie z wojny w Donbasie,
zastanawiajg sie nad sensem walki i ksztal-
tem przyszlego kraju.

Nagrode Miasta Lodzi dla Najlepszego
Reportazu Telewizyjnego zdobyta produk-
cja Misza jedzie na wojng Tomasza Patory.
Natomiast Nagrode Tygodnika ,,Angora”
dla Najlepszego Reportazu Audio otrzy-
mata Nasza kolysanka Katarzyny Michalak.

Ponadto nagrodzono i wyrdzniono takze
tworcow filméw: Marka Kozakiewicza za
Silent Love, Dominike Montean-Pankéw
za Glos, Marcina Lesisza za Koniki na bie-
gunach, Jarostawa Wszedybyta za Koniec
Swiata w Dolinie Lez, oraz tworcéw repor-
tazy telewizyjnych: Edyte Krze$niak (Ukra-
ina. Tak trzeba), Marcin Jakébezyka (Syn-
drom samotnosci), Konrada Borusiewicza
(Ruski Mir), a takze reportazy audio: Anne
Dudzinska i Agnieszke Szwajgier (Stro-
iciele), Magdalene Swierczynska-Dolot
(W naszych rekach), Anne Kolmer (Martwa
rzeka), Agnieszke Czyzewska-Jacquemet
(Milczec¢ wigcej nie moge) oraz Aleksandre
Sadokierska (Wynurzony z ciszy).

ANNA MICHALSKA

FESTIWAL FILMU NIEMEGO

Pokaz zrekonstruowanego
filmu Janko Muzykant,
rez. Ryszard Ordynski

azdej odslonie krakowskiego

Festiwalu Filmu Niemego (FFN),

organizowanego przez Kino Pod

Baranami i Fundacje dla Kina,
towarzyszy hasto przewodnie. W ubieglym
roku, dla 23. edycji (8-11 grudnia), byly nim
»Przemiany”. ,,Dobierajac filmy, skoncen-
trowali$my sie na trzech tematach z nim
zwigzanych: przemianach technologicznych,
obyczajowych i formalnych” - komentuje
Ola Starmach.

Jak zawsze program obfitowal w perly
polskiego i §wiatowego kina. Jednym
z wydarzen byt pokaz zrekonstruowanego
Janka Muzykanta Ryszarda Ordynskiego.
»Przez kilka dekad film ten uchodzit za
niemy, poniewaz zaginely oryginalne plyty
ze $ciezky dzwiekowq” - przypomina pro-
gramerka. Kilka lat temu odnalazly si¢
u wloskiego kolekcjonera, ktory uzyczyt
ich do rekonstrukeji dzieta. ,,Procesem tym
zajela si¢ Filmoteka Narodowa - Insty-
tut Audiowizualny, jeszcze pod dyrek-
cja nieodzalowanej przyjaciotki naszego
festiwalu: Anny Sienkiewicz-Rogowskiej.
Dzieki warstwie dzwiekowej, przy uzy-
ciu kilku kopii, udalo si¢ odtworzy¢ film
w jego pierwotnym ksztalcie” - przybliza
Ola Starmach. Projekcje poprzedzito stowo
wstepne filmografa Michala Pienkow-
skiego, ktory byt osobiscie zaangazowany
w prace. Barwnej opowiesci widzowie stu-
chali z zafascynowaniem.

NIEME KINO
WIELE MOWI

~Najwigkszg radosc i satysfakcije
przynoszg nam zadowoleni widzowie.
Ich zainteresowanie i zaskoczenie,

gdy odkrywajg bogactwo

i réZnorodnosc, a zarazem
nowatorskos¢ kina sprzed wieku”

- mowi Aleksandra Starmach,
programerka Festiwalu Filmu Niemego.

Niesamowita podrdza w czasie byt tez
dla nich seans Szkicow z Polski, reportazy
prezentujacych nasz kraj w latach 1920-
-1931 przez obiektyw kamery belgijskiego
prawnika i kupca oraz zapalonego doku-
mentalisty-amatora Maurice’a Bekaerta.
Dzigki niemu zwiedzi¢ mozna przedwo-
jenng Warszawe (m.in. Patac Saski), Kra-
kéw, Zakopane, Morskie Oko, Kazimierz
Dolny, Ojcéw. ,Bekaert zaglada tez na
Huculszczyzne - tereny faczace historig
Polski i Ukrainy. Do filmu muzyke na zywo
[znak rozpoznawczy FFN - przyp. D.R.]
zagral polsko-ukrainski duet Tanok, czyli
Natalia Kordiak i Kateryna Ziabliuk. Po
ukrainsku tanok to taniec, ktory ma przy-
wolywac odrodzong moc natury i powo-
dzenie na poczatku nowego roku” - przy-
bliza Starmach.

Nie byt to jedyny ukrainski akcent FEN.
Innym byt Chleb Mykoli Shpykovskyego, do
ktérego muzyke zagral duet Chvost. ,,Film
z zarejestrowang w czasie seansu muzyka
nadal mozna oglada¢ na platformie e-ki-
nopodbaranami.pl. Wplywy zostang prze-
kazane do Centrum Dowzenki w Kijowie,
ktore zbiera fundusze na generatory pradu
i ochrong zbioréw” - podkresla progra-
merka.

Ukraina pojawila si¢ juz na otwarciu FFN
za sprawg awangardowych filméw kijo-
wianki Mai Deren. Pokaz poprzedzito spo-
tkanie z Malgorzatg Radkiewicz, autorka

ksigzki ,,Refleksje zza kamery. Rezyserki
o kinie i formie filmowej”, ktérej Deren
jest jedng z bohaterek (obok m.in. Alice
Guy-Blaché, rezyserki okresu kina nie-
mego, przypomnianej na FFN kilka lat
temu). Oprawe muzyczng przygotowat
Stefan Wesotowski z Anng Pasi¢ - har-
fistka i Jerzym Maczynskim - saksofonista.
»Uczynili z tego seansu prawdziwg przy-
gode, uczte dla zmystow” - podkresla Ola
Starmach.

Przygéd filmowych i muzycznych na 23.
FEN bylo jeszcze wiecej. Uczestnicy mogli
obejrze¢ niemg wersje Szantazu Alfreda
Hitchcocka, Nosferatu — symfonig grozy
EW. Murnaua (w setng rocznice premiery),
Ztamang lilie D.W. Griffitha, czy wreszcie
epickie Skrzydta Williama A. Wellmana
i Harryego d’Abbadie d’Arrast — pierwsze
dzieto w historii kina wyrdznione Oscarem
dla najlepszego filmu, z realistycznymi sce-
nami podniebnych potyczek. Byt tez doku-
ment Prawdziwy Charlie Chaplin oraz wiele,
wiele innych rarytasow.

Widzowie nie kryli fez wzruszenia, cza-
sem nie mogli wyjs¢ z podziwu - Top Gun
troche blednie przy Skrzydtach. Kino sprzed
wieku chwyta za serce, imponuje realiza-
cja i daje niespodziewane konteksty dla
wspdlczesnosci. Swiat pedzi i zmienia sie. ..
a moze nie?

DAGMARA ROMANOWSKA

Fot. Emilian Aleksander
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DAMIAN KOCUR

Chlopak
z blokow

/ DAMIANEM KOCUREM
rozmawia KUBA ARMATA

Jego petnometrazZowy debiut,
wyprodukowany w Studiu Munka-SFP,
CHLEB I SOL zyskat miedzynarodowe uznanie
oraz prestizowe nagrody na zagranicznych
festiwalach. Swoj charakterystyczny autorski
styl wypracowat juz we wczesniejszych,
rowniez wielokrotnie nagradzanych, krétkich
metrazach. Damian Kocur to nowy, wazny,

wrazliwy spotecznie glos w polskim kinie.

Fot. Maria Laura Antonelli/Avalon/PAP
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Fot. Izabela Kiszka-Hoflik

DAMIAN KOCUR

aczelo si¢ od festiwalu w Wenecji, potem byly
m.in. Kair, Antalya, Cottbus, Gijon, Genewa,
Triest. Niemal na kazdej z tych imprez twoj
pelnometrazowy debiut Chleb i sol dostal
nagrode. Fakt, Ze film tak mocno zaistnial w miedzyna-
rodowym obiegu, daje kopa?
Zdecydowanie, zwlaszcza kiedy robisz film, ktéry wydaje ci
sie bardzo lokalng historig, jest stosunkowo prosty, tani, zanu-
rzony w takim, a nie innym mikro$wiecie. Nagle okazuje sig,
ze mocno dziata na ludzi z réznych stron $wiata. Dlugo$¢ i sze-
roko$¢ geograficzna przestaja mie¢ znaczenie. To budujace, bo
nabierasz przekonania, ze jezyk filmu jest miedzynarodowy,
rozumiany przez wszystkich. Nagle okazuje si¢, ze w filmowej
historii i zwigzanych z nig emocjach ludzie moga rozpozna¢ sie-
bie. W Genewie dowiedziatem sie np., ze Chleb i sol niestycha-
nie mocno przezyt chtopak z Chile, z biednej dzielnicy w San-
tiago. Opowiadat o swoich powrotach do domu i ze w filmie
zobaczyt swoich kolegdw. To do$¢ niezwykle, ze tak to w ogdle
dziala. Na spotkaniach po projekcjach sg prawie pelne sale.
A inagrody, przyznawane przeciez przez rozne sklady jurorskie,
sa chyba dowodem na to, ze film dziala.

Multum nagrdéd na calym swiecie dostawaly juz twoje
krotkie metraze. Chleb i s6l kontynuuje te droge. Myslates
o sobie w wymiarze miedzynarodowym?

Nie mam szczegdlnej potrzeby robienia filméw za granicg. Zeby
uczciwie robi¢ film w danym jezyku i o konkretnej spoleczno-
§ci, trzeba mie¢ w tej materii dobre rozeznanie. Jedynym kra-
jem, ktory dobrze znam - gdzie si¢ urodzitem, wychowatem

i w ktérym zyje - jest Polska. My$lenie o robieniu kina w kate-
goriach migdzynarodowych to chyba tylko i wyltacznie kwestia

Damian Kocur
i Cate Blanchett

tego, by dotrze¢ do wiekszej liczby widzéw. To, co mnie inte-
resuje, dzieje sie tutaj. Co prawda mam teraz w fazie develop-
mentu projekt, ktérego akcja rozgrywa sie na Teneryfie, ale nie
jest tak, ze wymysélilem sobie, ze chcialbym tam zrobi¢ film,

i pisalem tekst pod te wyspe. Ona jest mi potrzebna do opowie-
dzenia okreslonej historii.

O ile film odnosi duze sukcesy za granica, to calkowicie
zostal pominiety przez jury ostatniego festiwalu w Gdyni.
I cho¢ wyjechaliécie stamtad z Nagroda Dziennikarzy,
Nagroda Jury Mlodych oraz Nagroda Polskiej Federacji
DKF-6w, to jednak dominowala narracja - z ktora i ja sie
zgadzam - Ze Chleb i sol zostal tam skrzywdzony. Jak sie
z tym czule§?

Nie mam poczucia wielkiej krzywdy. To, ze nic nie dostali-
$my, bylo przykre, ale taki sam los spotkat pana Jerzego Sko-
limowskiego. W jury gdynskiego festiwalu znalezli sie ludzie,
ktorych z jakich$ powoddéw nie widziatem nigdy na wroctaw-
skim festiwalu Nowe Horyzonty. A to miejsce niezbedne do
odwiedzenia, by bez konieczno$ci zwiedzania polowy $wiata
zobaczy¢, co w kinie w danym momencie jest najciekawsze,
naj$wiezsze, co poszerza horyzonty. Nigdy tych ludzi tam nie
spotkatem. Mysle, ze robie kino, ktére postuguje sie jezy-
kiem czy srodkami na tyle nietypowymi dla tego, co robi si¢
w Polsce, Ze moze po prostu jest nieczytelne. Na szczeécie
czytelne jest za granicg. Dostaje mndstwo dobrych stow od
wielu widzéw, ktorzy ogladajg nasz film na pokazach przed-
premierowych, czy od cztonkéw Polskiej Akademii Filmo-
wej, ogladajacych go z udostepnionego linku. Mysle, ze gdyby
w gdynskim jury znalazto si¢ kilka innych oséb, mogtoby to
zaowocowacé zupelnie innym wynikiem.

Wspomniales o Nowych Horyzontach jako swego rodzaju
papierku lakmusowym tego, co dzieje si¢ dzisiaj w $wiato-
wym kinie. Ty natomiast na powaznie kinem zainteresowale$
sie dos¢ pozno, bo w wieku 20 lat, i to za sprawa dziewczyny.
Mysle, ze co$, co uruchomi w nas poczucie wiekszego sensu
egzystencji — a tak traktuje kino - zawsze jest pewnym przy-
padkiem. Nie ma tez chyba jednego okre$lonego przepisu,
jak powinna wyglada¢ droga filmowca. Dla mnie najciekaw-
sze rzeczy robig ci, ktérzy majg mocno nieoczywiste trajekto-
rie lotu. Najbardziej interesujace rzeczy powstaja u ludzi nie-
majacych edukacji filmowej albo takich, ktdrzy ja przerwali,
bo uznali, ze uczelnie dalej ich nie rozwing. Wiem, ze jak na
polskie warunki mam do$¢ kontrowersyjne poglady zwia-
zane z tym, czym jest dla mnie kino i co sam chce ogladac¢,
lecz nie boje si¢ 0 tym mowic. Jeszcze wiele nie zrobitem, ale
mam nadzieje, ze kolejnymi filmami udowodnie, Ze ten spo-
s6b mysélenia o kinie jest wlasciwy, bo ja te sztuke traktuje
bardzo serio. Spodobato mi si¢, co powiedziat David Bowie
w fantastycznym dokumencie, jaki niedawno o nim powstat
(Moonage Daydream - przyp. K.A.). Mianowicie, Ze nigdy
nie staral si¢ robi¢ muzyki, ktérg pokochaliby ludzie, a pra-
gnal narzuci¢ im to, co jemu si¢ podoba. Staram si¢ mysle¢
podobnie. Jezdzac po festiwalach, zdaj¢ sobie sprawe, ze moja
publiczno$¢ pewnie nigdy nie bedzie szeroka, ale za to nie-
zwykle $wiadoma. Przekonatem sie o tym, widzac zaangazo-
wanie widzow na spotkaniach. To chyba dla mnie najwazniej-
sze przy robieniu filméw.

Kiedy juz zaczale$ poznawac kino, stalo si¢ dla ciebie
milo$cia od pierwszego wejrzenia?

Czyms$ naprawde mocnym, w czym wyjatkowo diugo siedziatem,
byta fotografia. Nigdy nie uprawialem jej zawodowo, ale ten rodzaj
recepcji rzeczywistosci stal si¢ dla mnie interesujacy. Mndstwo
tez wtedy czytalem. Mam nadzieje, ze przyjdzie jeszcze w zyciu
moment, kiedy bede miat na to czas. Kino poznawalem za sprawa
wielkich autoréw - Felliniego, Builuela, De Siki, Rosselliniego,
tworcow azjatyckiej nowej fali. Moja znajomos$¢ ze wspomniang
wezesniej dziewczyng zaowocowata dostepem do kinofilskiego
spektrum tytutéw. Nigdy nie interesowato mnie kino popularne,
mainstreamowe. To bylby dla mnie po tych doswiadczeniach
regres. Nie rozumialem jeszcze dziel wielkich mistrzow, bo to byt
nowy jezyk. Ale co z tego? Bohater Zblizenia (1990) Abbasa Kia-
rostamiego mowi, Ze nie pamieta, o czym jest film, ale dobrze
pamieta, co wtedy czul. Miatem podobnie, zostawalem po tych
projekcjach z niezmiernie ciekawymi emocjami.

A propos literatury, Stanistaw Lem powiedzial kiedys, ze
musi przestac pisac i tworzy¢, bo nie zdazy przed $miercia
przeczytac wszystkiego, co by chcial.

Znajduje sie w do$¢ komfortowym potozeniu, nie mam sta-

tej pracy, rodziny, wigc teoretycznie mam duzo czasu na kontakt
z kultura. To spory przywilej, bo nie musze walczy¢ o codzienng
egzystencje, chociazby pod wzgledem ekonomicznym, a to
ludziom pochlania znaczng czes¢ czasu. Bardzo podoba mi sie
wywiad, jaki Dorota Mastowska udzielita Justynie Sobolewskiej
(w tygodniku ,,Polityka’, przy okazji wreczenia pisarce, podczas
30. Paszportow ,,Polityki’, nagrody Kreator Kultury - przyp. red.).
Moéwi tam o wielu rzeczach, z ktérymi absolutnie sie zgadzam

Jacek Bie's i Tymoteusz Bies
w filmie Chleb i sdl,
rez. Damian Kocur

i o ktérych ostatnio mysle. Zwlaszcza bedac w takich krajach jak
Egipt czy Rwanda, gdzie zobaczylem, jak wyglada zycie ludzi wal-
czacych kazdego dnia o minimum niezbedne do egzystencji. Ich
stycznos¢ z kulturg jest przez to ogromnie ograniczona. Kto wtedy
ma czas na czytanie ksigzek? Poza tym mam poczucie, ze zyjemy
w kraju, gdzie kultura przez rzadzacych traktowana jest jak doda-
tek, zto konieczne. Bedac ostatnio w Genewie, czy mieszkajac kilka
miesiecy w Berlinie, zobaczylem, ze sztuka, kultura sg tam dla
ludzi czyms$ zupelnie oczywistym. Poswigcaja temu czas, interesujg
sie. Oczywiscie w Polsce tez spotykam podobnych ludzi, ale jest
ich znacznie mniej. Mniej si¢ czyta, spadta frekwencja w kinach.
Intelektualnie i kulturowo nie jest dobrze. Po co nam te wszystkie
czolgi? Czego bedziemy bronic, jesli zabraknie kultury?

Skoro mowa o dostepie do kultury, to ty jako dziecko row-
niez nie miale$ latwo. Pochodzisz z Lazisk Gornych, gdzie
nie bylo kina.

Wtedy chyba jeszcze nie mialem takiej potrzeby, bo do konca
nie wiedzialem, ze co$ takiego istnieje. Jesli posiadasz o tym
wiedze, a nie masz do tego dostgpu, wtedy moze to by¢ nie-
przyjemne doswiadczenie. Natomiast jesli nie jest to dla cie-
bie tak oczywiste, nie czujesz tego braku tak bardzo. Oczywi-
$cie wiedziatem, czym jest kino, ale wychowalem sie w miescie
i $rodowisku, gdzie dostep do kultury byt zerowy. Moi rodzice
nie mieli specjalnej potrzeby, by wysyta¢ mnie na jakie$ warsz-
taty czy kotka zainteresowan. Oni zajmowali sie codzienno$cig,
praca w fabryce na etat. Takie to byly czasy.

Jednoczesnie chyba dos¢ szybko zdales sobie sprawe, ze
musisz stamtad wyjechac?

Fot. Tomasz Wozniczka/Studio Munka-SFP
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Przestraszylem sig, Ze moje zycie moze tak wygladaé. Po matu-
rze postanowitem nie i$¢ na studia i przez kilka miesiecy
pracowalem w fabryce przy tasmie. Wtedy zorientowalem sie,
ze jezeli czego$ nie zrobig, tak beda wygladaty kolejne lata.

A gdzie$ podskornie czulem, ze do tego zycia kompletnie

nie pasuje. To byto do$¢ wstrzasajace i mocno otrzezwiajace
doswiadczenie. Kop motywacyjny do dzialania, zeby stamtad
wyjechac.

Pojechales do Krakowa i zaczale$ studiowa¢ germanistyke.

Skad taki wybor?

Wielu znajomych mojego ojca wyjechato do Niemiec, bo mieli
papiery, ktére im to umozliwialy. Sam zreszta czesto tam jezdzi-
tem. Nie mialem tez za bardzo innego pomystu na siebie. Pocho-
dze z miasta, gdzie ludzie wokot nie robili nic, co mogloby mnie
zainteresowaé. Gtéwnie chodzili na mecze albo sami grali w pitke
nozng, co bylo dla mnie kompletnie nieciekawe. Nie widziatem
w miescie nikogo, kto chodzilby np. z aparatem czy mial ciem-
nie fotograficzng albo cokolwiek innego niezwiazanego ze spor-
tem. Zaczalem sie wtedy uczy¢ jezyka niemieckiego. Miatem

co prawda lekcje w szkole, ale nie byt to wystarczajacy poziom,
by dostac¢ sie na studia na Uniwersytecie Jagielloiskim. Zamkna-
tem sie w pokoju na kilka miesiecy, siedziatem tam dostownie
po kilkanascie godzin dziennie i uczylem sie. Bytem tak przera-
zony, ze moge zosta¢ w tym mieécie. Latem moi koledzy pukali
w parapet i starali sie mnie wyciggna¢ na podworko, ale si¢ nie
dawalem. Tam panowat kompletny marazm. W jakis sposéb
potrzebny, bo gdyby nie lata spedzone na tawce, nie zrobitbym
Chleba i soli. Udato mi si¢ jednak zmotywowa¢, by uczy¢ si¢ tego
niemieckiego i w efekcie zdalem na studia z catkiem niezlym
wynikiem.

Prowadziles takie Zycie jak bohaterowie Chleba i soli?

Do 20. roku zycia siedzialem na fawce. Bedac w liceum, pozna-
tem Marcina, starszego brata Jacka i Tymka (bracia Biesowie,
odtworcy gtéwnych rdl w filmie Chleb i s6l - przyp. red.), ktéry
jest poeta w Mikolowie. Od tego momentu zaczalem mnéstwo
czytal i powoli opuszczaé swoje podworko. Marcin dostarczal
mi wiele ksigzek i pamietam, ze dla kolegéw spod bloku statem
si¢ wtedy troche dziwakiem, z nosem w ksiazkach. Z drugiej
strony bylem do nich bardzo podobny. Golilem si¢ na zapalke,
chodzitem w dresie, bywatem z nimi na sifowni, ktora mieliémy
w piwnicy, a przy okazji duzo czytalem. To bylto dziwne polg-
czenie potrzeby bycia intelektualista z tym, zeby zbytnio si¢ nie
odrézniac.

W twoim filmie jest wiele przemocy. Czy byla obecna
wsrod taziskowych blokow?

Bylo tam duzo przemocy zaréwno fizycznej, jak i psychicz-

nej. Mysle jednak, ze to nie jest doswiadczenie malego miasta

ani mojego miasta. To dotyczy wielu ludzi i widze to, spotyka-

jac sie z widzami na festiwalach. Wszyscy maja mniej lub bardziej
traumatyczne przemocowe do$wiadczenia z zycia. Nikt nie jest na
to odporny. Przemoc nie jest zarezerwowana dla blokéw. Moze
wystapi¢ tam, moze w szkole filmowej, a moze tez na zamknietym,
strzezonym osiedlu, gdzie metr kwadratowy kosztuje 20 tys. zL.

W jednym z wywiadéw powiedziales, ze to wlasnie ,,na
blokach” czules si¢ najlepie;j.

1410,
rez. Damian Kocur
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Dalgj jest dzien,
rez. Damian Koeur

Przez pierwszy rok, dwa, nie odnalazlem si¢ zbytnio w Kra-
kowie. To nie byt dla mnie fatwy czas. Nie mialem tam zna-
jomych i w zasadzie co tydzien wracalem do domu, na Slask.
Pamietam, Ze miatem zaj¢cia od poniedziatku do czwartku
i tuz po nich pakowalem sie w pociag do mojego miasta.
Spe¢dzalem tam caly weekend i z zalem wracatem do Kra-
kowa w niedziele wieczorem. Czutem jednoczesnie, ze te
dwie przestrzenie coraz bardziej si¢ rozjezdzajg, a ja wyko-
nuje coraz wigkszy szpagat. Wiedziatem, ze wskocze na te
wielkomiejska platforme, bo tam byly jeszcze nadzieje na
zmiane zycia.

Dzisiaj te powroty do krainy dziecinstwa smakuja inaczej?
W zasadzie juz ich nie ma, poniewaz nie ma tam nawet nikogo
z mojego podworka. Kiedy weszliémy do Unii Europejskiej, 90
proc. ludzi wyjechalo. Zatem historia mojego osiedla trwata do
2004 roku. Dobrze jednak wspominam ten czas. W zimie sta-
lismy na klatce, w lecie siedzieliémy na fawce. Widywalismy

sie w zasadzie codziennie, miatem wrazenie, ze mamy wspolne
tematy. Po prostu lubifem tam przyjezdza¢. Dzisiaj, kiedy albo
tych ludzi nie ma, albo prowadza doroste zycie, majg rodziny -
to jest kompletnie inny $wiat. Ciekawe, ze na spotkaniach

z publicznoscia po Chlebie i soli ludzie mtodsi ode mnie przeko-
nujg, ze to réwniez ich do$wiadczenie.

Myslisz, ze poszedlbys tg droga, gdyby nie twoj dziadek,
ktory po wojnie byl pierwszym kinooperatorem w Lazi-
skach, po ktorym odziedziczyle$ ciemnie fotograficzna?

Fot. Materialy prasowe (x2)
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Fot. Studio Munka-SFP

DAMIAN KOCUR

Mysle, ze mam po dziadku duzo gendw - fizycznych cech, ale
i tych zwigzanych z osobowoscia. Stosunkowo pozno zaczg-
tem sie interesowa¢ tymi narzedziami, do ktérych on miat
dostep, czyli aparatem, ciemnig. Dopiero gdy wyjechalem do
Krakowa, na powaznie wciagnatem si¢ w fotografie. Kiedy
teraz o tym mysle, to wydaje mi sie, ze dlatego tak czesto przy-
jezdzatem na Slask, zeby méc posiedzie¢ w ciemni. Spedzalem
tam dlugie godziny. Dziadek mial kontakt z réznymi ludzmi,
byl niezmiernie aktywny spolecznie. Organizowat rajdy
samochodowe, byl wodzirejem na imprezach zaktadowych,
organizowal roznego rodzaju wycieczki, turnusy, wyswietlat
dzieciom bajki z projektora 16mm. Przy tym nie byl intelek-
tualista, nie byta to osoba, ktora ogladataby filmy Krzysztofa
Zanussiego. Wykorzystywal fotografie i film jako narzedzia do
bycia miedzy ludZmi. Ostatnio, kiedy pomyslalem o psycho-
analitycznej stronie swoich wyboréw, doszedlem do wniosku,

c -

ze mam podobnie. Andrzej Wajda zapytany kiedys w wywia-
dzie, dlaczego robi filmy, powiedzial, ze zawsze bat si¢ by¢
sam, a robienie kina pozwala mu by¢ przez caly czas wéréd
ludzi. Ze mna tez tak jest.

Wybér studiéw operatorskich w katowickiej Szkole Fil-
mowej to poklosie zainteresowania fotografia?
Operatorke wybratem z do§¢ pragmatycznych powodéw, bo
uznalem, ze trudno mi bedzie zy¢ z samej fotografii. Oczywi-
$cie interesowatem sie wtedy filmem, ale nigdy na tyle powaz-
nie, by mysle¢, ze moge w przyszlosci zostaé rezyserem. Mia-
tem raczej chec i potrzebe fotografowania filmu.

Wyksztalcenie operatorskie mocno wplynelo na to, jak
patrzysz na film? Na wspolprace z Tomaszem Woz-
niczka, czyli autorem zdjec¢ do Chleba i soli?

Ja bym w ogéle nie nazwal swoich studiéw czasem ksztal-
cacym. Co prawda pierwsze dwa lata byly pracowitym
okresem, ale generalnie to byla szkota, gdzie zajecia odby-

waly sie do$¢ sporadycznie. Poza drobnymi wyjatkami to
miejsce — jako uczelnia artystyczna - nie byto tak inspiru-
jace, jak sobie wyobrazalem. Byty zajecia, mieliSmy do zro-
bienia troche zadan, lecz na pewno nie tyle, co w todzkiej
Szkole Filmowej. Tam ludzie - mam wrazenie - s3 wszyst-
kim obtadowani. Trudno mi sobie wyobrazi¢, ze majac
tyle zaje¢, sg jeszcze w stanie robi¢ filmy na zaliczenia. Na
pewno natomiast jestem osoba, dla ktdrej to, jak sie opo-
wiada i jak pracuje kamera, jest istotne. Dla mnie film to
przede wszystkim sztuka wizualna.

Wspomniales wczesniej o probie unikania samotnosci,
a to chyba temat, ktory przewija si¢ tez w twoich krot-
kich metrazach oraz w Chlebie i soli. Jest co$ na rzeczy?
Prawde moéwigc, nigdy zawczasu nie zastanawiam sie nad
tym, o czym robie film. Podchodze do tego wyjatkowo

I
Tymoteusz Bies, Nikola
Raczko i Damian Kocur
na planie filmu Chleb i sél

Wiem, Ze jak na polskie
warunki mam dos¢
kontrowersyjne poglgdy
zwiqgzane z tym, czym
jest dla mnie kino

i co sam chce oglgdac,
lecz nie boje sie o tym
Mowic

intuicyjnie. Nawet jesli opowiadam o spotkaniu uchodzcy
z innym czlowiekiem, dopiero w trakcie przygotowan czy
zdjg¢ orientuje sie, ze znowu robig film o tym samym. Czyli
o samotnosci, niemozno$ci skomunikowania si¢ ze §wiatem
czy o poczuciu, ze on w ogdle si¢ od nas odwrocil. Kazdy

z nas, jesli robi kino w sposob uczciwy, wyciaga to z wne-
trza, robi w gruncie rzeczy filmy o sobie, o swoich lekach
czy doswiadczeniach. Wydaje mi sie, ze kiedy pracuje si¢ na
cudzych scenariuszach, trudno méwi¢ o kinie autorskim.
W momencie, kiedy zaczyna si¢ mysle¢ o filmie, pracuje

sie nad czyms$ od poczatku. To dotyczy tekstu, dokumenta-
cji, castingu. Wszystkich element6w, ktore sktadajg sie na
finalny efekt. Pozostawienie tych decyzji innym osobom,
akceptacja cudzych wyboréw i ulatwianie sobie zZycia w ten
sposob to droga na skréty. Moim zdaniem kazdy element

w procesie powstawania filmu $wiadczy o jego autorskosci.

To typowe dla krdtkich metrazy, gdzie czesto - takze

z uwagi na ograniczenia budzetowe - te funkcje s

w reku jednej osoby. W pelnych metrazach nie jest to
juz oczywiste. Trudno bylo przekona¢ producentdéw,

by pozwolili ci zrobi¢ Chleb i sdl totalnie po swojemu?
Nie, bo Jurek Kapuscinski jest osoba, ktéra wspiera kino
autorskie i rozumie, ze film nie musi by¢ jednorodny. Nie
musi by¢ tylko Zrédlem rozrywki, ale moze by¢ réwniez
sztuka i przyczynkiem do refleksji. To osoba, ktéra umoz-
liwita mi zrobienie debiutu totalnie po swojemu. Mimo Zze
postawilem na poczatku Studiu Munka twarde warunki.
Okreslifem swdj autorski sposdb realizacji: podzial na sety
zdjeciowe, a nie krecenie pod rzad przez wszystkie dni;
prace z aktorami nieprofesjonalnymi; rezygnacje z czesci
ekipy, technologii. To dla Studia Munka i producentki

Ewy Jastrzgbskiej bylo nowe. Czulem jednak, ze w innym
przypadku szkoda byloby ich pieniedzy oraz mojego czasu,
bo nic by z tego dobrego nie wyszto. Bylem w stanie zre-
zygnowac z realizacji tego filmu, gdyby Jerzy Kapuscinski

i Ewa Jastrzebska nie byli mi przychylni i nie zgodzili si¢ na
taki model pracy. Pozostawili mi duzo swobody, mialem od
nich wsparcie na kazdym etapie i czulem, ze moge robi¢ swoj
film. Mam nadzieje, Ze tylko takie do$wiadczenia z produ-
centami bede mial w przyszlosci.

Czy po tych wszystkich sukcesach zwigzanych z krotkimi
formami czules na sobie presje ze strony $rodowiska, czy
nawet samego siebie, Ze juz najwyiszy czas na pelnome-
trazowy debiut?

Nigdy nie czufem czegos takiego jak presja srodowiska, bo mam
wrazenie, Ze nie jestem jego czescig. Ale to ciekawe, bo méj
ostatni film Dalej jest dziei (2020) pokazywany byt w nowo-
jorskim Museum of Modern Art. Nikt si¢ nawet nie zajgknal,

a to troche méwi o $rodowisku filmowym. Co tam jakis$ krotki
film, nawet jesli byt w MoMA, co nas to interesuje? Mimo duzej
liczby nagréd, ktére dostawatem przed zrobieniem Chleba

i soli, nikt nie traktowal mnie powaznie. W pewnym momen-
cie poczufem, Ze realizowanie krétkich metrazy, poza doskona-
leniem warsztatu i samej przyjemnoéci z robienia kina, nie ma
wiekszego sensu. Swoja drogg, ten ostatni film, o ktérym wspo-
mniatem, byl tez calkiem nieztg inwestycja finansowa. W okre-
sie pandemicznym krazy! po festiwalach, dostawat nagrody

i to byly konkretne zastrzyki gotéwki, ktore pokazywaty, ze i na
krétkim metrazu mozna zarabial. Tyle ze chyba nikt w tym
kraju tak o tym nie mysli.

Musze przyzna¢, ze od dobrych kilku lat uwaznie $ledze
produkcje krotkich metrazy w Polsce i jednym z moich ulu-
bionych jest twoj film 1410. Jednoczesnie to chyba ,,najja-
$niejsza” rzecz, jaka zrobiles. Skad w ogole taki pomyst?
Chciatem sprawdzi¢, czy zrobienie filmu historycznego
moja metodg moze si¢ w ogdle powieé¢, i chyba sie to
udalo. Zresztg nie jestem pierwszym, ktéry czego$ takiego
probowal, bo mocno inspirowatem si¢ Albertem Serra.
1410 sfinansowany zostal przez Gigant Films, czyli Rado-
stawa Drabika i Michata Chacinskiego. To bylo wspaniate
dos$wiadczenie, poniewaz dali mi 100 tys. zt na to, nie
czytajac scenariusza, bo powiedzialem im, ze go po prostu
nie bedzie. To mial by¢ film improwizowany, robiony bez
tekstu, z sama ideg, ze dwoch gosci - rycerz i jego gier-
mek - idzie na Grunwald. Na tym poziomie im sie to
spodobato i postanowili w to wejs¢. Gdyby tak si¢ uda-
walo finansowa¢ pelne metraze, bylbym przeszczesliwy, ale
raczej si¢ na to nie zapowiada.

Czy ta nieprzewidywalno$¢ zwigzana z praca z natursz-
czykami - co mialo miejsce zaréwno w krétkich metra-
zach, jak i w Chlebie i soli - to co$ ekscytujacego?
Zdecydowanie, bo pracujesz z ludzmi, ktérzy az tak bardzo si¢
nie kontrolujg, nie mysla o postaci, bo po prostu nig s3. Nie ma
tego calego chaosu psychologicznego, ktdry jest wlasciwy dla
pracy z aktorem. Czytalem ostatnio wywiad z Michaelem Haneke
ion do tego tematu podchodzi doktadnie w ten sam sposob.

W filmie obecnos¢ aktora to czysto fizyczne doswiadczenie bycia
przed kamera. Psychologizacja postaci jest stratg czasu. Na spo-
tkaniach po Chlebie i soli przekonywalem, ze to byto niemozliwe,
by w tym filmie zagrali profesjonalni aktorzy, gdyz nic dobrego
by z tego nie wyszlo. Dostawatem potem wiadomosci od aktoréw,
ze co prawda trudno im si¢ ze mng zgodzi¢, ale jednak sie zga-
dzaja. Poza tym, jesli robi si¢ u nas filmy, gdzie maturzystow cze-
sto graja trzydziestolatkowie, to ja dzigkuje za takie kino.

Czy fakt, Ze miale$ z bra¢mi Biesami kontakt od dawna,
wiedzieliscie nawzajem, kim jestescie, mialo duze zna-
czenie?

To bylo kluczowe, przy czym Jacka Biesa nie znalem wczeéniej
tak dobrze, bo jest ode mnie troche mlodszy. Wigkszy kontakt
miatem z Tymkiem, cho¢ tez niezbyt intensywny. Mieszkam
w Warszawie od 10 lat, wiec o ile widywali$my sie do$¢ regu-
larnie, nie byta to wielka przyjazi. Mialo to jednak znacze-
nie, ze chlopaki wiedzieli, Ze nie jestem jakim$ obcym panem,
ktéry chce z nimi co$ zrobi¢, a Damianem z Lazisk, kumplem
ich brata. To wiele utatwilo. Sam okres przygotowan i zdje¢ byt
czasem poglebienia tej relacji. Pigkng rzecz powiedziat Jacek
po festiwalu w Gdyni, kiedy okazalo sie, ze nic nie dostali$émy.
Powiedzial, ze tak naprawde ma to w dupie, bo przed filmem
nie byliémy tak blisko, a dzieki temu, ze Chleb i sol powstat,
stali$my sie przyjaciétmi, poznali$my fajnych ludzi. To dla
mnie wazne, takze w kontekscie tego, po co w ogdle robi sie
filmy. Nie robi si¢ ich dla nagréd - cho¢ super, jak sie poja-
wiaja, bo moga wiele ulatwic - ale sg wazniejsze rzeczy.
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UWAGA,
PROMOCJA!

ANNA SERDIUKOW

Od dawna trwajqg spekulacje, jak bedzie wyglgdat
powrdt widzow do kin po zakoriczonej pandemii.
Wezelkie zatozZenia okazujq sie tu mato przydatne

i niepewne. Dlaczego? Po pierwsze trudno
precyzyjnie przewidzie¢ i zdefiniowac, kiedy i jak
doktadnie okreslimy moment korica pandemii, dla
gospodarki i przemystu rozrywkowego nie bedzie

to na pewno tozsame; po drugie, co doktadnie

kryje sie za terminem ,,powrot widzow do kin”?

Juz wiadomo, ze sytuacja frekwencyjna sprzed
pandemii nie powtdrzy sie. Wszystko to juz od
ponad dwdch lat ma wplyw na modele dystrybucji
kina i dyskusji o nim: przewartosciowat sie cykl nie
tylko produkcji — sprzedazy — kupna - emisji filmow,
ale przede wszystkim proces catej promocji dziet
audiowizualnych. W wielu przypadkach trzeba
bedzie zadac sobie niewygodne pytanie: czy to wcigz
promocja, czy czasami juz nie wyprzedaz?

Fot. Materialy promocyjne/Gutek Film/Kino SwiaVPodcasty — Zwierz Popkulturalny/Freepik.com
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la wielu powr6t przed ekrany

to nic innego jak powrét do

ogladania filméw w ogéle: no-

$nik dla wielu grup odbiorczych
staje sie tu drugorzedny, tym bardziej ze
wedlug danych statystycznych przeprowa-
dzonych w 2018 roku przez firme Deloitte
Consulting LLP! dla amerykanskiej mto-
dziezy, ,duzy ekran” to wielocalowy tele-
wizor w salonie rodzicéw, z kolei maly to
ekran iPada lub iPhone’a.

Wielu fanéw kina - ktérzy do 2019 roku
nie wyobrazali sobie konsumpcji filméw
inaczej niz na sali kinowej - jest dzi$ zado-
wolonych z ogladania nowych produkeji
na zgdanie w swoich domach (m.in. Pre-
mium Video on Demand). Kina (zresztg
nie tylko kina, réwniez teatry i galerie) sto-
ja przed wyzwaniem dostosowania sie do
zmieniajacych sie oczekiwan konsumentéw.

Pandemia COVID-19 przyspieszyta eks-
pansje dwoch istniejacych wezesniej trendow
w przemysle rozrywkowym. Wiecej 0sob po-
zostaje wewnatrz, aby cieszy¢ sie filmami i in-
nymi tre$ciami audiowizualnymi w zaciszu
domowym; z kolei studia filmowe i dystry-
butorzy rozwijaja wlasne ustugi streamingo-
we skierowane bezpo$rednio do konsumen-
tow lub umieszczaja swoje filmy od razu po
ukonczeniu realizacji na platformach stre-
amingowych, czesto w ogodle omijajac kina.
Taki mechanizm nie jest juz kontrowersyjny,
a film nie otrzymuje latki tego gorszego, jako
ze nie mogt liczy¢ na tradycyjna dystrybucje
kinowg (zdarza sie i tak, ze dany tytut ma
tymczasows i terytorialnie ograniczong dys-
trybucje kinowa jedynie po to, by moc wziaé
udziat w prestizowym festiwalu, czy powalczy¢
o wazng nagrode). Jednak zaklécony klasyczny
system rozpowszechniania filméw wymusit
zmiany na wielu innych polach powigzanych
z kinematografia i majacych na nig wplyw.
Dla studiéw i producentéw filmowych oraz
serwisow streamingowych na pewno jest to
czas na ponowne rozwazenie tradycyjnych
modeli dystrybucji i promocji filméw oraz
przychodéw: nic tu jeszcze nie dokonalo sie
na sto procent, tak w sferze ekonomii, jak
i marketingu czy jezyka. Czy film jest filmem
tylko wtedy, gdy najpierw skierowany zostaje
do premiery w kinie? Co z podziatem kiedys

'Badanie dotyczylo 300 tys. 0sob — przedstawi-
cieli klasy $redniej — w wieku do 21. roku Zycia,
w miastach do 3 mln mieszkancéw: prawie 42%
ankietowanych odpowiedzialo, ze ,,duzy ekran”
to telewizor wielocalowy w domu rodzinnym;
54% najchetniej wybiera takg forme kontaktu

z kinem. I tak definiuje kino: nie poprzez wyj-
$cie do miejsca, ale poprzez sam fakt dostepu.

PROMOCJA FILMOW

istniejacym, do niedawna jeszcze obowiazu-
jacym, na filmy kinowe i telewizyjne? Jezy-
koznawcy juz zauwazyli wejscie do obiego-
wego uzycia terminow: ,film ze streamu’, czy
»produkcja onlineowa” - czyli jaka? A filmy
tzw. §rodka — czy jest na nie pomyst dzisiaj?
A moze jeszcze wiecej filméw powinno omijaé
kina i trafia¢ bezpo$rednio do konsumentéw
poprzez odpowiednie serwisy? Jaka funk-
cje i role beda pelni¢ w tym obiegu festiwa-
le filmowe - czy ich status ulegnie zmianie?
Wreszcie, czy platformy streamingowe i ka-
naly typu direct-to-consumer* moga uwol-
ni¢ nowe wartosciowe formy komunikacji
z odbiorcg? Jakie narzedzia promocji zdaja
dzi§ egzamin - takie same dla modelu on-
linéowego, jak i kinowego? To zaledwie nie-
ktére z waznych pytan, ktére branza moze
lub musi sobie w tej chwili zadac.

PROMOCJA: POKAZ
PRASOWY VS. SCREENER

Przed pandemig klasyczna kampania mar-
ketingowa dla kinowego wydarzenia trwata
okoto 8 tygodni. Pandemiczna era wszystko
to zweryfikowala: 8 tygodni to cata wiecz-
no$¢ — okres zbyt ryzykowny. Dwa miesig-
ce czesto okazywaly si¢ niepewne, bowiem
podczas tych 60 dni - czyli podczas trwa-
jacej, nabierajacej rozpedu promocji — wie-
lokrotnie zamykano kina lub ograniczano
ich przepustowos¢, a nawet w miedzyczasie
otwierano je ponownie. Wiele kampanii re-
klamowych trzeba bylo przerywa¢, po cza-
sie niestety nie sposob juz byto wroci¢ do
punktu, w ktérym mozliwa by byta konty-
nuacja. Trzeba bylo zaczyna¢ od poczatku
lub odpuszczaé. Finalnie wszyscy tracili czas
i pienigdze. Byl to syzyfowy wysilek, proces
réwnie frustrujacy dla dystrybutoréw, jak
i dla kiniarzy. Dzi§ kampania trwa zwykle
od 4 do 5 tygodni. Nie wiadomo jeszcze,
czy uda si¢ wydtuzy¢ ten okres.

Ale transformacje wida¢ na kazdej plasz-
czyznie i niemal w kazdym aspekcie - po-
czawszy od sposobu przedpremierowego
pokazywania i prezentowania filmow dzien-
nikarzom. Kiedy$ pokazy organizowane w ki-
nach - na duzym ekranie, czgsto z miesiecz-
nym lub dwumiesiecznym wyprzedzeniem -
byly regula. Dziennikarze mogli przyj$¢ na
taki pokaz i w dos¢ spokojnym trybie napisa¢
recenzje, nawet do miesiecznika (gdzie cykl
wydawniczy narzuca wysylke materialow

20d kilku lat model sprzedazy D2C (direct-to-
-consumer) zyskuje na popularnosci — coraz
wigcej podmiotdw i instytucji decyduje si¢ na
bezposrednig sprzedaz poprzez wlasne kanaty.

do redakeji czgsto na dwa lub trzy tygodnie
przed ukazaniem sie czasopisma w druku).
Zaproszenia na pokazy prasowe dotyczyly
dziennikarzy z listy, ktorych obowiazkiem
bylo potwierdzenie obecnosci wezesniej. Wy-
jatek stanowili giganci dystrybucyjni, tacy
jak UIP, ktorzy jeszcze przed 2020 rokiem
zaprzestali organizowania regularnych po-
kazéw prasowych (a jesli to czynili, to na
seans wpuszczani byli wylacznie dzienni-
karze z mocno okrojonej listy i to zwykle
ci, ktorzy mieli obiecany wywiad w zwigz-
ku z nadchodzgcy premierg). Dzi$ UIP za-
prasza jedynie pojedynczych dziennikarzy
na kameralne pokazy i seanse specjalne. Na
pytanie o mozliwo$¢ weze$niejszego zoba-
czenia (najczgéciej) hitowej produkeji z ich
oferty, odpowiedz zwykle jest taka sama: ze
nie zalezy im na zapowiedzi filmu, zachecaja
do obejrzenia go przez dziennikarza w dniu
premiery lub po. Najpewniej takie podejscie
wynika z polityki firmy, a nie z wolty, ktéra
dokonata si¢ przy okazji pandemii.

Pokazy prasowe to wspanialy obyczaj, ale
niestety juz troche relikt. Dlaczego? Na pew-
no pokazom nie przystuzyly sie screenery
ilinki, ktére wysytane przez niektérych dys-
trybutoréw, umozliwiajg zobaczenie filmu
w domu. Screenery wydawaly si¢ zbawienne
dla prasy, gdy kina byly zamkniete, wiec nie
sposdb bylo organizowa¢ pokazéw na du-
zym ekranie. Jeszcze przed wybuchem pan-
demii dziennikarze prosili o nie w awaryj-
nych sytuacjach, gdy nie mogli uczestniczyé
w pokazie w kinie. Nalezalo to jednak do
rzadkosci, dystrybutorzy czynili to niechet-
nie. Niezaleznie od obostrzen covidowych,
scrennery i linki po prostu dziennikarzy roz-
leniwity. Funkcjonuja one z powodzeniem
na festiwalach - za pomocg linkéw czesto
przesylane sg filmy przedstawicielom branzy
i selekcjonerom festiwalowym, ale to zro-
zumiale, oni nie pisza recenzji. Screenery
i linki na pewno przyczynily sie do tego, iz
frekwencja na pokazach zaczgta w pewnym
momencie male¢. Bo skoro mozna film zo-
baczy¢ w dogodnym momencie w domu,
to po co pojawiac sie na konkretna, czgsto
do$¢ wezesng godzing w kinie? Dystrybu-
torzy z kolei muszg na pokaz prasowy wy-
naja¢ sale kinowa w konkretnym obiekcie
(poranne godziny na wynajem sali zwykle
majg bardziej przystepny cennik), a skoro
widzieli stabg frekwencje, zaprzestali tych
spotkan. Jednak wciaz jest dos¢ spora gru-
pa dziennikarzy, ktérzy nawolujg i prosza
o0 pokazy prasowe — mozliwo$¢ zobaczenia
dziefa filmowego w kinie jest nadal bez-
cenna, nieporéwnywalna z obejrzeniem fil-

NAJWAZNIEJSZE FILMY | SERIALE 2023 RUKU
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mu na, linku”. ,To obowigzek
i przywilej rzetelnego dzienni-
karza” - méwi mi jeden z czo-
fowych polskich krytykow fil-
mowych. - ,,Péjscie za darmo
na film, mozliwo$¢ zobaczenia
go w komfortowych warunkach
w kinie, w doskonatej jako$ci
i z bardzo dobrym dzwigkiem,
nie moze by¢ rozpatrywane w ka-
tegoriach kary i udreki” Na py-
tanie, czy kiedykolwiek zdarzylo
mu sie zobaczy¢ film online od-
powiada: ,,Oczywiscie, gdy bylem
chory albo w delegaciji. Kilkakrot-
nie bytem zmuszony obejrze¢ film
na matym ekranie, bylo to moc-
no niekomfortowe. Wylaczatem
telefon, ale i tak czutem, Ze oko-
licznosci domowe wokét mocno
rozpraszajg moja uwage. A to kot
wskoczy na kolana, a to sgsiad da-
je popis z wiertarka, a to dzieciaki
prosza wezesniej o kolacje”
Szczedliwie wiekszos¢ dystrybuto-
row weiaz organizuje pokazy prasowe:

m.in. Kino Swiat, Best Film, Gutek
Film, a nawet wigksze miedzynaro-

Fot. www.rtvmaniak.pl, www.youtube.com/PonarzekajmyoFilmach
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Fot. Maks Bereski/Plakiat
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dowe firmy, takie jak Disney czy Warner. Do
tego dochodza pokazy specjalne i przedpre-
mierowe — okazji nie brakuje. W przypadku
Nowych Horyzontéw dochodzi jeszcze Mie-
dzynarodowy Festiwal Filmowy Nowe Ho-
ryzonty organizowany we Wroclawiu, gdzie
réwniez mozna zobaczy¢ spora cze$¢ filmow
z repertuaru tego dystrybutora czy z firmy
Gutek Film. Mozliwos¢ zaproszenia dzienni-
karza na seans przedpremierowy do kina to
weigz dla wielu dystrybutoréw szlachetniej-
sza forma promocji - czynig tak z potrzeby
bezposredniego kontaktu z przedstawicie-
lami prasy, czy by pelni¢ tzw. honory domu.

Z pewnoscig jeszcze jedno sie zmienito,
jesli chodzi o tradycyjne pokazy prasowe.
Kilka lat temu podczas tych seanséw roz-
dawano drukowane materialy promocyjne:
ulotki i tzw. pressbooki i presskity (zbior
najwazniejszych informaciji o filmie, fotosy,
wywiady, streszczenia, konteksty). Byly to
drukowane kilkustronicowe foldery w bar-
dziej lub mniej pomystowe;j i atrakcyjnej
formie. Dzi$ w zasadzie w ogdle juz sie tego
nie praktykuje — ulotki s3 dostepne niemal
wylacznie na stojakach w kinie, przy ka-
sach lub w klubokawiarniach, z kolei reszte
materiatéw prasowych wysyta sie mailem.
»Szacujemy, ze druk ulotek zmniejszyt si¢
o jakie$ 40% w 2022 roku w poréwnaniu
z sytuacjg sprzed 2018. W przypadku press-
bookdw to nawet 0 60% mniej materiatow
w skali roku” - wylicza szef pewnej lubel-
skiej drukarni, bardzo popularnej wsrod
warszawskich dystrybutorow przez wzglad
na atrakcyjne ceny. Na pytanie, jakie ma-
terialy chetniej sie drukuje w obecnych
czasach, drukarz odpowiada: ,Mniejsze-
go formatu ulotki, takie pocztowki, ktére
mozna np. przyczepi¢ do lodéwki albo kté-
re moga stuzy¢ jako zakladka do ksigzki”

Weigz do$¢ czesto do wykonywania press-
bookéw zatrudnia sie wybranych dziennika-
rzy. I cho¢ nie ma w tym procederze nic han-
bigcego, dziennikarze najczesciej wykonuja
to zadanie anonimowo, by podreperowa¢
domowy budzet.

Ale oczywiscie pokaz prasowy to dopiero
poczatek. Co ciekawe, cze$¢ platform streamin-
gowych réwniez zaczela zapraszad jakis czas
temu dziennikarzy na pokazy jednego, dwéch
pierwszych odcinkow serii premierowo do
kina. Prestizowo mozna zobaczy¢ wchodzacy
na platforme serial na duzym ekranie. Cze$¢
serwisow zapewnia dziennikarzom dostep
online do wybranych odcinkéw przed ofi-
cjalng datg premiery. Oczywiscie wszystko
po to, by dziennikarze zdazyli w reprezen-
towanych przez siebie tytutach zaanonso-

PROMOCJA FILMOW
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waé nowy film lub serial. Nie zawsze sie to
udaje, na kulture pos$wieca si¢ coraz mniej
miejsca, a konkurencja jest spora, szczegolnie
w druku. Sytuacja zmienia sie w przypadku
platnych patronatéw i reklam — wtedy czgsto
nie potrzeba nawet oglada¢ nowej produkeji,
niezaleznie, czy chodzi o serial, czy o film.
Reklama jest optacona i informacja o filmie
musi si¢ pojawié: czesto za reklame w druku
stuzy plakat lub odpowiednio przygotowany
pod wymiar banner, z kolei w radiu jest to
platna zapowiedz, a w telewizji — zwiastun.
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Od reklam telewizyjnych (emisja zwiastu-
néw w pasmie reklamowym) w zasadzie
dystrybutorzy odeszli wraz z wybuchem
pandemii. To miejsce skutecznie wypelnita
promocja internetowa: zwiastuny pojawia-
ja sie na takich stronach, jak YouTube oraz
przy tytutach filmowych na specjalistycz-
nych stronach po$wieconych kinu (m.in.
Filmweb, Onet), jak réwniez na profilach
dystrybutoréw (oglaszanie i zapowiadanie
premier zwiastunéw w sieci wciaz jest re-
guta) i w kinach przed seansami.
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WSZYSTKO ZACZYNA SIE
OD POMYSLU

W okresie piku pandemicznego czesto oka-
zywalo sig, ze albo nie ma co gra¢, albo jest
kolizja i filmy si¢ kanibalizuja - nawet tytuly
zline upu jednego dystrybutora, ktory cze-
kat z wypuszczeniem swoich filméw do ki-
nana,lepsze czasy” - co czasami oznaczato
prawie rok. Zdarzalo sie, ze kina zaliczaty
w harmonogramie préznie. Stad pomyst na
organizacje imprez okotofilmowych w ki-
nach: seanse z retransmisjami oper, wyda-

rzen sportowych, spektakli teatralnych. Nie-
ktére z nich mozna bylo nawet oglada¢ na
Zywo, w czasie rzeczywistym. W ten sposob
wypelniano luki programowe, proponujac
widzom réznego rodzaju wydarzenia i even-
ty — tak naprawde robiono wszystko, by ki-
na mogly przetrwa¢, przehibernowac czas
zastoju. Okazalo si¢ wtedy, ze kino $wietnie
sprawdza si¢ nie tylko jako miejsce emisji
filméw. Akcje promocyjne czesto osiagaty
wyzyny absurdu - ale i pomystowosci - kie-
rujac oferte do wyspecjalizowanej publicz-

noéci i afirmujac niecodzienne, niefilmowe
wydarzenia w kinie. Dzisiaj to procentuje
przy promowaniu filméw - specjalisci od
PR juz wiedzg, ze promocja musi by¢ do-
brze stargetowana, musi si¢ wyrdznia¢, by¢
dynamiczna i sprawcza. I ze dobra, sku-
teczna promocja to dzisiaj przede wszyst-
kim - online.

Nadal oczywiscie istnieje duza grupa wi-
dzéw, ktéra chodzi na ,,swoich rezyseréw”
i ,swoje gatunki” do kina. Przed pandemig
wielkie nazwiska wystarczaly, aby zapewni¢
pelne sale kinowe, przynajmniej w week-
end otwarcia. Teraz scenariusz catkowicie
sie zmienil. Bez odpowiedniej promoc;ji
niczego nie wskorasz, a przynajmniej nie
tyle, ile moglbys. Sila rzeczy musialy sie tez
wiec zmieni¢ narzedzia promocji — w stra-
tegiach marketingowych wiekszg role od-
grywa dzi$ technologia cyfrowa.

Wedlug Amandy Grayfried, ktéra pia-
stuje stanowisko account executive, z lon-
dynskiej DDA Group®: ,,Pandemia przy-
spieszyta wdrozenie technologii i rozwia-
zan cyfrowych na catym $wiecie. Promocja
filmoéw jest obecnie tatwa do przeprowa-
dzenia w formie online: tafisza i szybsza.
Od teasera do zwiastuna, poprzez wypo-
wiedzi twércow — caly pakiet promocyjny
dociera teraz do widzéw niemal natych-
miast. Wiele tradycyjnych narzedzi, takich
jak druk, outdoor czy spotkania na zywo,
nalezy do przeszlosci. Co wigcej, stalo sie to
niemal powszechne - tak dla producentéw,
jak i gwiazd filmowych - aby podrézowac
i promowa¢ swoje filmy bezposrednio. Skro-
cit sie dystans. Aktorzy, ktdrzy coraz czesciej
sa producentami, jezdza nawet w odlegte za-
katki i robig »show« przy okazji premiery.
Pandemia, szczegolnie w poczatkowej fazie,
odizolowata nas wszystkich od siebie. Pra-
cowali$my zdalnie, rozmawiajac ze sobg za
pomoca komunikatorow. Teraz nastat czas
odwilzy. Gwiazdy z wigksza werwa i odda-
niem angazuj si¢ w akcje promocyjne. Li-
czg tez na wiekszg pomystowos¢ ze strony
specjalistéw od promocji. George Clooney
z Julig Roberts szaleli ostatnio w Indiach,
mimo pandemii promujac swdj film Bilet
do raju. Wynieéli z tego wielka frajde. Czas

*Majaca biura w Londynie i w Los Angeles, oraz
oddzialy na calym $wiecie, firma zapewnia in-
dywidualng obstuge, wnikliwe strategie i gotowe
rozwigzania kampanii promocyjnych dla filmu,
telewizji i twércow tresci audiowizualnych.
Firma zapewnia tez obstuge premier festiwalo-
wych i eventowych wydarzen z klasy premium,
typu BAFTA i Oscary; promocyjnie obstuguje
festiwale, m.in. w Cannes, Berlinie i Wenecji.
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przymuszania gwiazd do nudnych akgji pro-
mocyjnych chyba juz minal”. Pytam, czy
dalekie podroze to wizerunkowo wiasciwy
ruch, szczegdlnie teraz, gdy wszyscy méwig
o zagrozeniach ekologicznych. Kino dazy
do tego, by redukowac¢ swdj $lad weglowy,
a nie go zwicksza¢. - ,,Julia i George spedzi-
li w Indiach prawie miesigc. To duzy kraj.
Mysle, ze ich obecnos¢ oplacita sie i weale
nie byta tak ekologicznie nieroztropna” -
dodaje Amanda. - ,,Na miejscu zjezdzili
wiele miejsc, odwiedzili sierocince i domy
dziecka, a takze dwie lokalne szkoty filmo-
we: aktorzy zgodzili si¢ zagra¢ w etiudach
studenckich za darmo. To byta przemysla-
na i wielowymiarowa akcja, niosgca tez hu-
manitarne przeslanie. Ale wszystko zaczyna
sie od pomystu. Dzisiaj PR-owiec to osoba
o wszechstronnych talentach. Wszystko
zalezy od wyobrazni specjalisty ds. PR, bo
mozliwosci s3 w zasadzie nieograniczone
przy poziomie wspotczesnej technologii,
ktéra obniza wydatki, inicjujac kreatywno$¢”

W ostatnich dwéch latach doszlo do
ciekawego podzialu w sferze promocji
outdoorowej — podzial nie jest tu chyba
zreszty odpowiednim stowem. W istocie
outdoor zostat zaanektowany przez audio-
wizualne tresci internetowe lub wydarzenia
filmowe (festiwale), coraz rzadziej wida¢ tu
reklamy konkretnych kinowych tytutéw,
wyjatek moga stanowi¢ blockbustery. Na
billboardach, citylightach, przystankach
autobusowych, specjalnych konstrukcjach,
infoscreenerach, ekranach w komunika-
cji miejskiej krolujg afisze i plakaty do fil-
mow z serwisow i platform streamingowych,
zreszta same platformy tez si¢ reklamujg.
Outdoor zatem w duzym stopniu zostat za-
anektowany przez sfere online’u, jak i przez
hitowe produkcje z wielkich amerykanskich
wytworni filmowych. Krzysztof Dejner, me-
dioznawca, dorzuca gar$¢ swoich rozwazan:
»Bardzo mozliwe, ze chodzi o cene platne-
go outdooru. Nie oszukujmy sig, te kam-
panie sporo kosztuja. Platformy stream-
ingowe i giganci dystrybucyjni dysponuja
wiekszymi funduszami na promocje w po-
réwnaniu z mniejszymi dystrybutorami.
Oni moga sobie pozwoli¢ réwniez na platne
patronaty w prasie. Z kolei media spotecz-
nosciowe i kanaty audiowizualne to wcigz
najszybszy i chyba najtafiszy sposéb promo-
cji. Idealny dla mniejszych firm, skoncentro-
wanych na budowaniu ciekawych inicjatyw
i kontekstoéw, promowaniu kina artystycz-
nego oraz wiezi spoleczno$ciowych, a nie
na reklamie pojedynczych tytutéw i biciu

> »

rekordéw box office’'n”
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FACEBOOK, INSTAGRAM

1 TE INNE

Nikt nie wyobraza sobie dzisiaj zorganizo-
wania wydarzenia filmowego - czy jakiego-
kolwiek innego — bez zrobienia odpowied-
niego postu na Facebooku. Kazdy festiwal,
kazdy film, niemal kazdy dziennikarz ma
swoj profil - lub kilka - w mediach spolecz-
nosciowych. Tak najszybciej dzi$ zawiadamia
sie 0 czyms waznym lub blahym, wzglednie
tanio wcigz mozna promowa¢ spotkania,
dyskusje, konkursy. Obstuga medidw spo-
tecznosciowych zajmuja si¢ specjalistyczne
agengcje, oferujac pelnowymiarowg obstuge
(logistyczna, merytoryczna, graficzna) - co-
raz czesciej tez wynajmowane sg one (firmy,
agencje) przez dystrybutora na czas promocji
kinowej konkretnych tytutéw, bez konieczno-
$ci zatrudniania odpowiednich specjalistow
przez caly rok. Tak jest taniej. No i zawsze
mozna zmieni¢ agencje albo wynajaé dwie,
trzy rownolegle.

Promocjg w mediach spotecznoscio-
wych coraz czeéciej rowniez zajmuja sie
dziennikarze i copywriterzy. Przykladowo
miesieczna obstuga kont w mediach spo-
tecznosciowych, z dos¢ doktadnym okregle-
niem planu publikacji postéw (Facebook,
Instagram, TikTok, Twitter, YouTube),
przez jedng osobe waha sie od 5 do 8 tys.
zt miesiecznie. Najnowsze badania mowia,
ze film moze nie mie¢ strony interneto-
wej, ale powinien mie¢ przynajmniej jed-
no konto w mediach spotecznosciowych
(inaczej niz festiwale filmowe, ktore po-
winny mie¢ zaréwno tradycyjna strone
www, jak i swoje profile w mediach spo-
tecznoséciowych). Facebook to dzis por-
tal ludzi miedzy 32. a 65. rokiem zycia,
Instagram i TikTok z kolei to przestrzen
dla mtodszych pokolen*.

»Media spoleczno$ciowe sa wszechobec-
ne” - tltumaczy Tejinder Jouhal, dyrektor-
ka ds. marketingu i dystrybucji, z HanWay
Films®. - ,,Dzi$ kazdy moze mie¢ opinie
o wszystkim i otwarcie ja wyraza¢ poprzez
swoje profile oraz kanaly w mediach spo-
tecznosciowych. W kategoriach marketin-
gowych jest to zardwno dobre, jak i zle. Jak
wida¢ w przypadku niektdrych filméw, so-

*Wynik raportu Empemedia z 2021 roku.
*HanWay Films to niezalezna brytyjska firma
o profilu miedzynarodowym, zajmujaca si¢
sprzedaza, dystrybucjg i marketingiem, spe-
cjalizujaca si¢ w kinowych filmach fabular-
nych. Firma odpowiadala za kontakty z me-
diami i obstuge promocyjna filmu IO Jerzego
Skolimowskiego podczas zeszlorocznego
MFF w Cannes.

cial media moga wyrzadzi¢ wiele krzywdy,
widac¢ to szczegolnie w przypadku block-
busterdw, gdzie jest wigcej zakazéw, obo-
strzen i oczekiwan podmiotow finansuja-
cych. W gre wchodza wigksze pieniadze,
nierzadko premiera filmu powigzana jest
z szeregiem innych akcji marketingowych.
Kino artystyczne dzieki dostepnosci na-
rzedzi cyfrowych: Facebooka, Instagrama,
YouTube%a i catego szeregu innych kanatéw -
prawie wylacznie zyskato. Wyszlo z niszy
przy wzglednie niskich kosztach produkeji
materiatéw promocyjnych”.

W podobnym tonie wypowiada si¢ Ma-
rijana Harder, koordynujaca od lat kontak-
ty filmowcow i prasy podczas MFF w Lo-
carno: ,Media spotecznosciowe staly si¢
obecnie krytycznym i opiniotwdrczym
kanatem promocji filméw. Dziala to nie
tylko w sposéb bezposredni, ale réwniez
poprzez wykorzystanie wptywoéw i zasie-
gow influenceréw. Jednozdaniowy post
na profilu kogos, kto jest popularny, lub
atrakcyjna wizualnie rolka czy relacja cze-
sto dzialajg promocyjnie lepiej i skutecz-
niej niz pie¢ pochlebnych recenzji w dru-
ku. Wpis w mediach spoteczno$ciowych
moze nastgpi¢ niemal natychmiast po po-
kazie; na druk, relacje w radiu, w telewizji
czy wideorecenzje trzeba poczekaé. Me-
dia spoleczno$ciowe swietnie sprawdzaja
sie w okresie przed premierg i tuz po niej.
Po premierze, szczegolnie po premierze
festiwalowej, dla utrzymania wysokiego
zainteresowania filmem - nim trafi on do
regularnej dystrybucji - rekomenduje Ia-
czenie kampanii onlineowych z recenzja-
mi w druku i relacjami w telewizji i radiu”

Warto doda¢, ze wzmianka w relacji na
koncie popularnego polskiego influencera -
albo osoby dzialajacej w segmencie szeroko
pojetej kultury, ktéra przy okazji wyznacza
trendy i ma duze zasiegi — moze kosztowaé
producenta lub dystrybutora nawet 5 tys.
zt. Rozmowy na temat wynagrodzenia za
jednorazowy wpis, ktory pozostaje w histo-
rii profilu w mediach spoteczno$ciowych,
i moze by¢ cytowany przez media, zaczy-
naja si¢ od 10 tys. z1.

Danica Smith, szefowa dziatu PR w Ko-
vert Creative®, ttumaczy: ,,Ze wzgledu na
mniejsze budzety i ograniczong zdolno$¢
wydawania pieniedzy przez samych widzéw
po pandemii, promocje filmow opierajg sie

SKovert Creative to niezalezna, wielokrotnie
nagradzana firma, zajmujgca si¢ marketin-
giem, komunikacjg i rozrywka, z siedzibami
w Nowym Jorku i Los Angeles.

obecnie w duzej mierze na fatwo dostepnych
i wszechobecnych inicjatywach promocyj-
nych w mediach spotecznosciowych. Kon-
sumenci kultury kupujg mniej prasy dru-
kowanej. Widzimy tez spadek ogladalnosci
telewizji, wyjatek stanowi tu chyba Francja.
Przy czym nawet jesli promujemy film wy-
tacznie online i ma on dystrybucje wylacz-
nie na platformie streamingowej, to wcigz
inwestujemy np. w plakat czy organizacje
eleganckiej premiery w kinie. Takie aspek-
ty, nawet jesli juz sg coraz mniej potrzebne
marketingowo, nadal pozostaja wazne dla
samych twoércéw, niczym nagroda, podsu-
mowanie ich pracy”

Matilde Croutie, zajmujaca si¢ promo-
cja francuskiego kina na terenie Europy
z ramienia Unifrance, potwierdza po-
wyzsze stowa: ,Od poczatku pandemii
notujemy wzrost czytelnictwa prasy opi-
niotworczej i wzrost ogladalnosci telewi-
zyjnych magazynéw kulturalnych. We
Francji wciaz sporo osob stucha radia.
Dlatego wszelkiego rodzaju programy
publicystyczne nadal cieszg si¢ duzym
uznaniem wérdd spoteczenstwa: dla nas,
dystrybutordw i specjalistéw od promocji,
to wciaz oplacalne — wystanie twércy do
publicystycznego programu telewizyjne-
go i inicjowanie rozmowy o kontekstach
to stosunkowo maly koszt i dos§¢ szero-
kie spektrum promocji. To takze kwestia
kulturowa: francuscy tworcy uwielbiaja
dyskusje i publiczne debaty”.

POCZTA PANTOFLOWA

O to, jak jest w Polsce, pytam Pauling Ja-
roszewicz, managerke dystrybucji w Sto-
warzyszeniu Nowe Horyzonty. Méwi ona:
»Pandemia pozwolila nam nacisna¢ przycisk
»sprawdzame. I tak tez si¢ stato: mielismy
czas, by przeanalizowac, co robimy dobrze,
a co gorzej, co mozemy jeszcze ulepszy¢, ja-
kie sa nasze mocne strony, a jakie te stabsze.
Pytanie: dlaczego widzowie nie do korica
chodzili i chodzg na filmy artystyczne i czy
to ma bezposredni zwigzek z promocja? -
nadal pozostaje otwarte. Nie ma jednoznacz-
nej odpowiedzi. Bylo kilka tytutéw, ktdre
si¢ sprawdzily, ale ogélnie z frekwencja na
kinie artystycznym bywa i bywalo réznie.
Jako dystrybutor o konkretnym profilu,
skoncentrowanym na kinie ambitnym, sta-
ramy si¢ mie¢ mocno okreslong i integralng
lini¢ dziatan promocyjnych. Jednocze$nie
potrafimy by¢ bardzo elastyczni, jesli chodzi
o promocje, dostosowujac sie kazdorazowo
do konkretnego tytulu. Nie tylko filmy nas
wyrozniaja, ale tez sposob, w jaki chcemy

o nich dyskutowac i je promowa¢. Z réznych
wzgledow stawiamy na krétkie materialy
wideo emitowane online oraz artystyczny,
autorski plakat. Nie oszukujmy sie, kultu-
ry jest coraz mniej - tak w portalach, jak
iw czasopismach, musieliémy wiec wypra-
cowac jaka$ forme komunikacji z widzami.
Bolejemy nad tym, bo akurat w przypadku
kina artystycznego teksty krytyczne sg wcigz
wyjatkowo waznym elementem promocji,
duzo wazniejszym niz w przypadku kina

komercyjnego. To one poszerzaja kontek-
sty i pozwalaja lepiej zrozumie¢ film. A nasi
widzowie wlasnie takiej promocji oczekuja.
Weigz przeogromng wage przyktadamy do
formuly: word-of-mouth’. Ponadto wzboga-
camy nasze dziatania o r6zne formy wspdt-
pracy influerserskiej, mamy ambasadoréw
w przypadku kilku filméw. Nasze kampanie
onlineowe majg precyzyjne targetowanie.

’Marketing szeptany.

Fot. Freepik.com/Materialy prasowe
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Dzisiaj praktycznie nie uzywamy reklamy
outdoorowe;j”

Wysublimowane, mato komercyjne tre-
$ci nie sprawdzaja si¢ na przypadkowych
billboardach. W filmach arthousowych
czesto graja nieznani aktorzy. Ich nazwi-
sko umieszczone wysoko na billboardzie,
malymi literami, nic nikomu nie powie.
W przypadku kina autorskiego poczta pan-
toflowa zdaje sie by¢ dzwignia sukcesu. Jak
wynika z badan, widzowie z tego segmen-
tu odbiorcéw polegaja bardziej na marke-
tingu szeptanym niz na reklamach ptat-
nych®. Dlaczego? Dzieki temu film staje
si¢ osobistym wyborem, ale nie nakazem
odgérnie narzuconym przez reklame. Ta
publicznos¢ - w duzej mierze - nie chce
zalicza¢ si¢ do ofiar platnej promocji, woli
mysle¢, ze samodzielnie ksztattuje swoj gust
i wybory dotyczace konsumpgji sztuki. To
przektada si¢ na forme komunikacji. Tresci
i krotkie filmy promocyjne, publikowane na
Facebooku czy Instagramie, w przypadku
dystrybutoréw o okreslonym profilu arty-
stycznym staly sie niezwykle koherentne.
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty bardzo
czesto wspdlpracuje z Patrykiem Hardzie-
jem, ktory jest tworca wigkszosci plakatow
do ich filméw, podobnie jest w przypadku
firmy Gutek Film wspélpracujacej czgsto
z marka Plakiat (czyli artysta Maksem Be-
reskim - przyp. red.).

Zreszta nowoczesna promocja kina au-
torskiego przypomina dzi$ czesto to, co
tworzg sami tworcy lub... sami widzowie
na swoich fanowskich profilach. Promo-
cja organiczna — a nie jawnie wygladajaca
na oplacong — ma dzi$ najwieksze prze-
tozenie na widza arthouse’u. I to jest we
wspdlczesnym PR najtrudniejsze: sprawic,
by widzowie uwierzyli, ze istnieje szczere
zainteresowanie danym filmowym tytu-
tem, i ze to, co ludzi zacheca do péjscia na
seans, to nie platna reklama, ale wzgledy
niezalezne: wybdr osobisty, gust, ciekawosc¢.

Oczywiscie publiczno$¢ Nowych Hory-
zontéw to zarazem publicznos¢ festiwalu
Nowe Horyzonty. Jak wiemy juz od pew-
nego czasu, i nie jest to tajemnicg, same fe-
stiwale spelniajg dzi$ forme czasowej dys-
trybucji. Po czesci przejely role kin. A by-
walcy MFF Nowe Horyzonty to widzowie
wyrobieni, wiedzacy, czego szukaja w kinie,
ktérzy zwykle s3 na biezaco z programem
i nagrodami na $wiatowych festiwalach. Ich
nie oszukasz. Ich nie przekonasz na site. Tych

8Badanie z 2018 roku firmy Deloitte
Consulting LLP.
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widzéw nie trzeba zachecaé do pdjscia do
kina. Nie trzeba ich przekonywac¢ do zalet
wielkoekranowej projekcji - to publiczno$¢,
ktéra chee przynaleze¢ do pewnej okreslo-
nej grupy konsumentéw ambitnych treéci.
Sama miedzy sobg wymienia informacje,
daty i opinie o filmach.

~Wezmy portal Filmweb, ktéry obronit
sie przez lata i wciaz istnieje, bo to przede
wszystkim portal spofecznosciowy” — méwi
Anna Karest, socjolozka specjalizujaca sig
w mediach, pracujgca w jednym z osrod-
kéw badan opinii publicznej. - ,,Filmweb
jest nowoczesny, oferuje dynamiczne tresci,
ale przede wszystkim polaczyt ludzi w mi-

nich atrakcjg? Dlaczego nie ogladaja filméw
na duzym ekranie? Gdybysmy mieli takie
dane, moglibysmy pomysle¢ o antidotum”

Izabela Wierzbinska, specjalistka ds. PR
w firmie Best Film dodaje: ,Widz wrécit do
kina, ale wrécil na filmy z uniwersum Marve-
la czy na duze wydarzenia typu Top Gun:
Maverick. Wierna, niestabngcg publiczno$¢
majg filmy dla dzieci, tutaj dane sg raczej
zblizone do tego, co bylo przed pandemia.
Najwieksze wzywanie stanowia filmy $rod-
ka, ktére przed pandemig mialy widownie,
a teraz jg stracily. Ale bywajg tez produkcje,
ktére zaskakujg. Mieli$my w naszym reper-
tuarze wspanialy film Ennio o legendarnym

We wspéiczesnym PR najtrudniej
sprawi¢, by widzowie uwierzyli,
Ze istnieje szczere zainteresowanie
danym filmem, a nie platna
reklama zacheca do udziatu

w seansie

to$ci do kina. Pamigtacie portal Stopklatka?
Ich blad polegal na tym, ze nie zbudowali
wokot lojalnej spotecznosci”

Swietnym przykladem lojalnej spotecz-
nosci skoncentrowanej wokot jednego wy-
darzenia sg bywalcy Festiwalu Filmowego
Millennium Docs Against Gravity - tu
réwniez publiczno$¢ tworzy bardzo mocng
formacje, ktéra polega na swoich opiniach.
To recenzje festiwalowiczow i poczta pan-
toflowa czgsto niosg film dalej i decyduja
0 jego frekwencyjnym sukcesie w obiegu
dystrybucyjnym. Wyrobiona, wierna pu-
bliczno$¢ to potowa sukcesu. Stowarzysze-
nie Nowe Horyzonty ma tez swoja wierna
publike, ktéra umacnia si¢ i powieksza od
lat. T od lat dorasta - jak i sama firma oraz
jej zmieniajgce sie narzedzia promocji. Py-
tanie, jak pozyska¢ nowych odbiorcow? ,To
moim zdaniem najwieksze wyzwanie” -
kontynuuje Paulina Jaroszewicz. - ,Trze-
ba zbadac tych, ktérzy nie chodza do kina,
a nie tych, ktérzy s3 w nim obecni. Wiemy,
dlaczego niektorzy widzowie wrdcili, waz-
ne byloby dotarcie do tych, ktérych wcigz
w kinie nie ma. Dlaczego kino nie jest dla

wloskim kompozytorze i dyrygencie w re-
zyserii Giuseppe Tornatore. I na trzygodzin-
ny dokument poszlo ponad 50 tys. widzéw!
Postacie gtéwnego bohatera i rezysera zro-
bity tu robote dzigki szeptance publicznosci.
Ludzie sami sobie rekomendowali ten film.
Ale takich przypadkéw jest mato, to chlub-
ny wyjatek’ Iza Wierzbiriska na pytanie, jaka
zatem forme promocji preferuja kina w post-
pandemicznym $wiecie, odpowiada: ,Wcze-
$niej zdecydowanie stawiali$my na billboar-
dy w miastach, teraz ogolnie jest u nas mniej
outdooru. Stawiamy na konteksty, materialy
publicystyczne, laczymy promocje onlineowe
z drukiem. Ciagle wyzwaniem jest odcig-
gniecie widza od matego ekranu telefonu
i streamingu, zachecenie, aby wrocit na sale
kinowa. Najprostsza identyfikacja wciaz jest
plakat. To si¢ zapamietuje, o ile oczywiscie
plakat jest wart zapamietania’

Czesto pierwsza wersja plakatu powsta-
je, gdy producent kieruje film na festiwal.
Wowczas plakat tworzony jest na zamoéwie-
nie producenta, ktory nie bada rynku, ma
(do)wolnos¢, wiadomo tez, ze na festiwalu
plakat autorski ma wigksza sile przebicia

ilepiej sie sprawdza. Jednak w kinach pu-
blicznos¢ jest inna, bardziej zréznicowana,
ale przede wszystkim - wedlug samych
dystrybutoréw - bardziej skomercjalizo-
wana. Plakaty artystyczne nie zawsze sie
sprawdzaja w szerokiej dystrybucji. Bywa,
ze producent zderza si¢ z wizja dystrybuto-
ra. I jest to bolesna wizja. Ostatnio glo$no
bylo o plakatach do filmu Chleb i sél Da-
miana Kocura. Plakat festiwalowy marki
Plakiat - przygotowany na MFF w Wenecji,
gdzie film mial $wiatowa premiere w 2022
roku - wzbudzil zachwyt. Z kolei plakat
przygotowany przez dystrybutora (Kino
Swiat) uruchomit... fal krytyki. Doszto
do tego, ze rezyser filmu przepraszat wi-
dzéw za te druga, komercyjna propozycje
w mediach spolecznosciowych. Ale bywa
tez i tak, ze plakaty sg narzucone z gory -
przez producentow z innego kraju. Wtedy
niewiele mozna zrobic.

KINA BEZ INICJATYWY

Trudny okres pandemii i wstrzasy ekono-
miczne zmusily ludzi do racjonalizacji wy-
datkow we wszystkich sferach zycia. Opieka
zdrowotna, artykuly gospodarstwa domo-
wego, edukacja dzieci, fundusze emerytal-
ne i ubezpieczenia wziely gére nad wszyst-
kim innym. Przywrdcenie ttuméw do sal
kinowych bedzie wymagato zbiorowego
wysilku zaréwno ze strony branzy filmo-
wej, jak i... kiniarzy. Niekt6rzy uwazaja, ze
gdyby wlaciciele kin zdecydowali si¢ na
obnizenie cen biletéw w ramach strategii
marketingowej, thumy rzeczywiscie by wro-
cily. S i tacy, ktérzy twierdza, ze to kina
nie angazuja si¢ w wystarczajacym stopniu
w promocje - szczegolnie kina studyjne -
tym samym same strzelajg sobie samobdja.
Wystarczy spojrze¢ na strony internetowe
niektorych polskich kin: staba nawigacja,
malo przejrzysty interfejs, brak atrakcyj-
nych akcji promocyjnych zrealizowanych
z wyprzedzeniem, opieszala aktywno$¢
w mediach spoleczno$ciowych, wydarze-
nia robione w ostatniej chwili. Czesto kino
samo sobie szkodzi brakiem aktywnosci
w przestrzeniach, ktére przy stosunkowo
umiarkowanym zaangazowaniu moglyby
pracowac na lepszg frekwencje i jg dyna-
mizowac. ,W Polsce wcigz pokutuje prze-
$wiadczenie, ze social media to zabawa dla
kazdego” - dodaje Krzysztof Dejner. - ,,Ze
kto$ zupetnie przypadkowy, w tzw. miedzy-
czasie, moze prowadzi¢ profile w mediach
spolecznosciowych i robi¢ to w sposob
atrakcyjny, skuteczny. To nieprawda. Dzi$
szkoli sie specjalistéw w tych dziedzinach

na specjalnych kursach, niektére prestizowe
szkoly wyzsze oferuja kierunki dotyczace
obstugi kontentéw online”.

Efektywne wykorzystanie narzedzi pro-
mocji moze poméc w lepszym dotarciu do
widzow online i offline. Wymaga to zmiany
perspektywy w postrzeganiu roli promocji
i reklamy. Jak to zrobi¢ przy jednoczesnym
stworzeniu odpowiednich zachet dla twor-
cow, obsady i ekipy stojacej za produkeja,
by w zaleznosci od okolicznosci odpowied-
nio wiaczyla sie w dzialania promocyjne,
ktére za jaki$ czas pewnie bedg rozdzielne
dla streamingu i odston kinowych? W tym
wszystkim ogromng role moze odegra¢
sposob komunikacji na linii: producent -
tworca — stream/kino - odbiorca.

Tak jak streaming w pewnym sensie
zmniejsza presje nalozong na widzow, tak
samo moze ulatwic¢ studiom i dystrybuto-
rom dotarcie z odpowiednimi tre§ciami
i reklamami do wilasciwych odbiorcow.
Zazwyczaj serwisy cyfrowe generuja znacz-
nie wiecej informacji o widzach niz kina,
w tym o konkretnych zainteresowaniach
odbiorcow, o tym, jakie tresci ich najmoc-
niej zajmuja, jak réwniez o demografii i re-
gionie. Wykorzystanie wiedzy opartej na
danych moze zmniejszy¢ ryzyko zwigzane
z nadmiernym czy nietrafionym finanso-
waniem tresci promocyjnych, umozliwia-
jac jednoczesnie bardziej efektywne kie-
rowanie reklam w ustugach. Studia moga
takze wykorzysta¢ dane do identyfikacji
warto$ciowych segmentdw, takich jak su-
peruzytkownicy (w przypadku streamu)
czy superwidz (w przypadku uczeszcza-
nia do kina). W Wielkiej Brytanii kina
premiujg najbardziej aktywnych kinoma-
néw uczeszczajacych na seanse do swoich
ulubionych placéwek. I nie méwimy tutaj
o znizce na zakup kukurydzy, ale o przed-
premierowych seansach w obecnosci ekipy,
czy wejsciach na plany filmowe albo o za-
mbknietych kolacjach z twércami, pofaczo-
nymi z dyskusjg. Nowoczesna, aktywna,
zaskakujaca promocja prowadzona przez
same kina, to w Polsce wciaz przestrzen
zaniedbana. A przeciez kino nadal pozo-
staje jedng z najtanszych - w poréwna-
niu z opery, teatrem, galerig czy zakupem
ksigzki - form rozrywki.

Duzym wyzwaniem dla studiéw i dys-
trybutordéw jest lepsze zrozumienie, ktory
kanat jest odpowiedni dla danego rodzaju
tresci i jak dopasowac je do wiasciwych od-
biorcow: stowem by¢ moze juz w przysztoéci
beda produkowane filmy wylacznie z my-
$la o kinie lub wylacznie z my$lg o onlinie

(tak jak bylo kiedy$ w przypadku filmu te-
lewizyjnego). Co wiecej, film i jego sposob
dystrybucji bedzie generowal r6zna forme
promogji i reklamy. Dane zbierane przez
serwisy moga w tym pomoc (moga pomoc
nie tylko samym platformom, ale rdwniez
kinom). Dzi§ wazne - tak dla twdrcow, jak
i dla odbiorcéw - staje sie to, by zaréwno
kina, jak i serwisy streamingowe redefinio-
waly rodzaj i sposéb reklamowanych przez
siebie tresci. Skupmy si¢ na premiowaniu
i gloryfikacji wlasciwej materii: na opowia-
danej historii, rodzaju rozrywki oraz stopniu
zaangazowania i utrzymania widza, a nie
na tym, czy dana produkcja zadebiutowata
w telewizji, czy w kinie. Za chwile kwestia
»gdzie?” (kino czy online) stanie si¢ mniej
wazna - istotne stanie sie to, czy dana pro-
dukgcja ze wzgledu na tres¢, format obrazu,
sposdb narracji, zostala umieszczona na od-
powiednim no$niku i w zaleznosci od tego
nosnika odpowiednio zareklamowana -
inaczej dla kina, inaczej dla streamingu. To
zdecydowanie wptynie na rynek promocji
i reklamy. Przy tak duzej konkurencji za-
réwno kina, jak i serwisy streamingowe be-
da musialy wprowadzi¢ innowacje nie tyl-
ko w zakresie zaangazowania i utrzymania
widzéw, ale takze w sposobie wynagradza-
nia ludzi tworzacych treéci. Juz dzi$§ widaé
inne kierunki w budowaniu strategii mar-
ketingowych i promocyjnych tak dla kina,
jak i dla platform (a jeszcze inne dla festi-
wali). A to dopiero poczatek. Przed nami
czas waskich specjalizacji dotyczacych ki-
nowych promocji online i offline. Analitycy
rynku prognozuja, ze bedzie to rozdzielne:
przede wszystkim bardziej skoncentrowane
na grupach docelowych.

Sami widzowie - zapytani dzi$, gdzie
(ijak) wola oglada¢ filmy: w kinie czy na
platformie w domu - odpowiadajg, ze wola
mie¢ wybér®. Przez chwile funkcjonowal
taczony model dystrybucji (kino, a potem
online), z krétkimi oknami dystrybucyjny-
mi. Ten warjant zanegowaly jednak wiel-
kie firmy produkcyjne z USA. Co cieka-
we, jak sie okazuje filmy, ktére wczesniej
mialy swoje tradycyjne odstony kinowe
i mogty liczy¢ na klasyczna dystrybucje,
mialy pdzniej - gdy trafialy do projekcji
online - lepszg ogladalno$¢ na platformach
streamingowych i w serwisach VOD. Czy
to oznacza, ze obecnos¢ w kinie to wcigz
potwierdzenie pewnej jako$ci, dZzwignia
reklamy i najlepsza promocja dla filmu?
By¢ moze wiadnie tak.

*Wynik raportu Empemedia z 2021 roku.
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Fot. Filip Drozdz

NA RODZICIELSTWO
PRZEPISU BRAK

Rozmowa z RAFALEM SKALSKIM,
rezyserem filmu NOC W PRZEDSZKOLU

kcja Nocy w przedszkolu
rozgrywa sie w okresie
$wiat Bozego Narodzenia.
Komitet rodzicielski spo-
tyka sie, zeby omowic¢ kwestie wyrzu-
cenia z przedszkola pewnego krnabr-
nego chlopca - Tytusa, a nastepnie
przystepuje do przygotowywania
jaselek. Dlaczego zalezalo ci, aby
z tak obyczajowej sytuacji wyciagnac
tyle zakletego w niej mroku?
To wyszto calkowicie naturalnie od tego,
ze rodzicielstwo bywa horrorem. Kilka
lat temu, kiedy moja starsza cérka cho-
dzita do przedszkola, po pewnej burzliwej
i dlugiej radzie rodzicéw, zaczatem sobie
fantazjowal - co by bylo, gdyby spotka-
nie o takim charakterze, miato decydo-
wacé o wyrzuceniu ,,problematycznego”
dziecka. Czyli Dwunastu gniewnych ludzi,
tylko ze w przedszkolu. Pomyslalem
sobie wtedy, ze powinna to by¢ komedia.
Po pewnym czasie nawigzalem wspét-
prace z producentem Maciejem Kubic-
kim z firmy Telemark, ktory zapropono-

Rafat Skalski

wal jako scenarzyste Nocy w przedszkolu
Marka Baranowskiego. Wspodlnie zaczeli-
$my zastanawiac sie, czy konwencja czar-
nej komedii, a co za tym idzie zabawa
gatunkiem kina grozy, nie bylaby cieka-
wym kluczem do naszego filmu. Opo-
wiadanie historii z malq stawka, taka jak
wyrzucenie dziecka z przedszkola i ura-
towanie zwiazku gtéwnego bohatera,
poprzez silna konwencje kina gatunko-
wego, wydaje mi si¢ najlepszym rozwigza-
niem. Z kolei, gdyby w gre wchodzita duza
stawka, taka jak uratowanie $wiata, czy
czyjes zycie, to postuzytbym sie zapewne
kluczem obyczajowym. Jezeli myslimy

o przedszkolu w nocy i o tym, co moze si¢
wydarzy¢, kiedy rodzice zostajg tam sami,
to mysle, ze skojarzenia z kinem grozy
nasuwajg sie same! (Smiech)

Sytuacje, ktore przedstawiles w fil-
mie, czy postaci, ktore wykreowa-
fe$, pochodzg z twoich prywatnych
obserwacji, czy przynaleza do $wiata
czystej fikcji?

To zupetna fikcja. Na szczescie nie mia-
fem okazji znalez¢ si¢ w takiej sytuacji
jak moi bohaterowie. Zanim poznatem
naszego scenarzyste, rozwijalem pier-
wotny koncept z Lukaszem Czapskim,

a takze z Michalem Walczakiem. Stwo-
rzyliémy wiele réznych wersji treat-
mentu, ktére finalnie nie zostaly zreali-
zowane. Myéle, ze przeszedlem przez
wszystkie mozliwe warianty wyjscio-
wego pomystu. W jednej z wersji gléwni
bohaterowie byli parg, w innej pierw-
szoplanowg postacia uczynilismy matke,
ktorej zalezy na usunieciu z przedszkola
jednego z dzieci. Gdy zaczatem prace

z Markiem Baranowskim, ktéry rodzi-
cem nie jest, zalezalo mi, aby takze dla
niego byl to osobisty temat. Dzieki jego
perspektywie ,,z zewnatrz’, spoza rodzi-
cielstwa, w finalnej wersji zdecydowali-
$my sie, zeby gléwnym bohaterem zostat
pretendujacy ojczym. Co do pozostatych
bohaterdw, chcieli$my, aby jeden z rodzi-
cow byl o pokolenie starszy od reszty.
Oczywiscie musiato sie tez znalezé miej-
sce na antagonistke 1 jej klakierke, ktére
od lat sg przyjaciétkami.

Noc w przedszkolu jest o tyle ciekawa
satyra na wspolczesnego rodzica,

ze nie pozostawia na nikim suchej
nitki. Dostaje sie po lapach wszyst-
kim, kazdemu wytyka sie¢ bledy, ale
w 0golnym rozrachunku wszyscy
maja przebaczone, poniewaz nie ist-
nieje przepis na dobrego rodzica. Co
wedlug Nocy w przedszkolu oznacza
»by¢ rodzicem”?

Mysle, ze sam film powinien w jaki$
sposéb na to pytanie odpowiedzie.
Kazdy wyniesie dla siebie co$ innego.
Na Zachodzie temat trudéw rodzi-
cielstwa jest poruszany juz od wielu
lat - zaréwno w filmach, jak i seria-
lach. W Polsce nie moéwi si¢ jeszcze
wystarczajgco duzo o szoku, jaki prze-
zywajg mlodzi rodzice i o tym, jakie to
wszystko bywa trudne do udzwignie-
cia. Bycie rodzicem potrafi by¢ sinuso-
ida odczué i wrazen, zmagan i rado-
$ci. To, do czego starali$émy sie dotrze¢
podczas tworzenia scenariusza, pojawia
sie wlasciwie pod koniec filmu, czyli
wniosek, Ze moze czasami dobrze jest
da¢ sobie przestrzen na improwizacje
i szans¢ na zawierzenie swojej intuicji.
Nasi bohaterowie robig wiele rzeczy
na pokaz, rywalizuja ze soba, chcg daé
zna¢ wszem i wobec, jakimi to nie sg
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ylwia Boron, Piotr Witkowski, Aleksandra Domaniska, Piotr Borowski, Matylda Damigcka, Maciej Nawrocki
i Zbigniew Zamachowski w filmie Noc w przedszkolu, rez. Rafat Skalski

wspanialymi rodzicami. To tez poklo-
sie gotowych przepiséw na dobrego
rodzica, ktére mozemy przeczytaé

w poradnikach, wymieszanych z pora-
dami starszych pokolen czy 0séb bez-
dzietnych. Mozna sie w tym wszystkim
bardzo pogubic, a to réwniez dowod
na to, jak skomplikowang materig jest
rodzicielstwo.

Latwo bylo wyluska¢ te niedoskona-
Yosci wspolczesnego rodzica i przy-
piac je do kazdego z bohaterow?
Chcielismy, zeby kazda z naszych postaci
miala szanse zaistnie¢. Mielismy tez
pewna koncepcje, ze Eryk - ojczym
chiopca, ktorego komitet rodzicielski
chce usungd z przedszkola, bedzie takim
naszym everymanem. Chcieli$émy, zeby
wydawat sie widzom najnormalniejszy
iz ta swojg normalnoscia wkraczat do
jaskini dziwacznych ludzi. Z poczatku
wszyscy bohaterowie, oprocz Eryka,
moga wydawac si¢ nawet przerysowani,
ale zalozenie bylo takie, zeby z kazda
kolejng sceng stawali si¢ oni dla widza
coraz bardziej normalni, pelni wlasnych
frustracji i probleméw, zeby w ogdlnym
rozrachunku mozna bylo si¢ z nimi utoz-
samic.

Mamy do czynienia z melanzem
osobowosci sceniczno-ekranowych,
gdzie wszystko w niezwykly sposob
ze soba balansuje. Jak wygladal pro-
ces kompletowania tak arcyrozno-
rodnego zespolu aktorskiego?

W 2020 roku, jeszcze podczas pisa-

nia scenariusza, razem z producentem
Mackiem Kubickim i rezyserka castingu
Nadia Lebik, rozpoczeli$my prace nad
doborem obsady. Piotrek Witkowski

i Lena Gora, czyli odtwodrca gtownej roli
oraz nasza antagonistka, §wietnie wpaso-
wali si¢ w swoje role. Bardzo mi zalezalo,
zeby w moim filmie zagrata Ola Doman-
ska, poniewaz uwazam, ze ma niezwykly
i wiarygodny talent komediowy. Podob-
nie byto z Dobromirem Dymeckim,
Zbigniewem Zamachowskim i Matylda
Damieckg. Casting trwat péttora mie-
sigca i miaf kilka etapow, a w jego osta-
tecznej fazie stworzyliSmy dwa zespoly
po 10 oséb i wybralismy trzy duze
zbiorowe sceny, ktore z nimi przepro-
bowali$émy. Zalezalo nam nie tylko na
znjuansowanym aktorstwie i idealnym
przypasowaniu aktoréw do postaci, ale
przede wszystkim na orkiestracji catego
zespolu, aby si¢ uzupelniali i nawzajem
napedzali.

Bylo co$, do czego szalenie przy-
wiazywale$ wage juz od samego
poczatku pracy nad Nocg w przed-
szkolu?

Od samego poczatku zalezalo mi, zeby
calo$¢ miata bardzo wyrazny styl. Nie
chciatem, zeby ten film reprezento-
wat ,,kino stylu zerowego”. Po pierw-
szym tygodniu zdjec¢ wiedzialem juz, ze
wszystko, czego doswiadczam na pla-
nie, taczy si¢ z moim wyobrazeniem,
jak ten film powinien wygladaé. Mysle,

ze nie udatoby sie to, gdyby nie bar-

dzo zaangazowani szefowie piondw,
ktoérych zaprosilismy do wspotpracy.
Tacy profesjonalisci, jak operator Filip
Drozdz, montazystka Ola Gowin, sceno-
grafka Marcelina Poczatek-Kunikowska,
kostiumografka Zofia Komasa, charak-
teryzatorka Ola Dutkiewicz czy kompo-
zytor Tymek Witczak - wniesli do Nocy
w przedszkolu swoja indywidualng wraz-
liwo$¢, jednoczesnie wpisujac si¢ w moja
wizje filmu.

Dlugo ten projekt w tobie dojrzewal?
Przez lata mialem wiele okazji,

by doskonali¢ swoj warsztat, pracujac
nad filmami i seriami dokumentalnymi.
Mogtem go wykorzysta¢ przy pracy nad
Nocg w przedszkolu. Mialem tez okazje
dziala¢ jako drugi rezyser planowy, co
wzbogacito mnie o nowe umiejetno-
$ci i narzedzia do pracy. Nawet w zle-
conych projektach bytem w stanie zna-
lez¢ ,,swoj” temat. Natomiast w dosy¢
miodym wieku zostatem rodzicem,

co - wydawalo mi sie - moze utrudni¢
stworzenie pelnometrazowego debiutu
fabularnego. Okazalo sig, ze nic bardziej
mylnego. Poniewaz to wlaénie dzieki
moim wizytom w przedszkolu, podczas
rad rodzicéw, narodzil si¢ pomyst na
Noc w przedszkolu. Ten film dojrzewal
we mnie przez siedem lat i narodzit sie
z zycia rodzinnego.

Rozmawiat
KACPER SIEDLECKI

Fot. Anna Wioch
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Fot. Piotr Matusewicz/East News

VMIESZANKA ZUPEENIE
NIEPOWTARZALNA

Rozmowa z MICHALEM
CHACINSKIM, producentem
i wspoiscenarzystg filmu MASz CI LOS!

acznijmy od poczatku:

czy za pomyslem wyjscio-

wym filmu stoi jakas praw-

dziwa historia? Te na ekra-
nie oglada sie, jakby miala miejsce
naprawde, wydaje si¢ az za bardzo
realistyczna.
Poczatek tego projektu to anegdota
sama w sobie. Mateusz Glowacki ode-
zwal si¢ do mnie kilka lat temu z pyta-
niem, czy nie przeczytatbym jego sce-
nariusza. Znamy sie od kilkunastu
lat, bardzo cenie jego krotkie metraze
sprzed dekady, m.in. za bliskie mi absur-
dalne poczucie humoru w duchu Kau-
rismakiego, Jarmuscha czy Roya Anders-
sona. Scenariusz mi si¢ nie podobal, ale
umowili$émy sie na $niadanie, na ktorym
Mateusz miat przedstawi¢ kilka innych
pomystow na filmy. Spotkali$my si¢
w trojke, z Radkiem Drabikiem, ktéry
Mateusza jeszcze nie znal. Zamowili-
$my $niadanie, Mateusz zaczal opowia-
dac o swoich pomystach i niestety zaden
nie brzmiat dla nas interesujaco. Ale pro-
sze pamietaé, ze mysleliémy wtedy kate-
goria kinowego filmu rozrywkowego,
realizowanego z prywatnych funduszy.
Mateusz wystrzelat sie z pomystow i byt
wyraznie rozczarowany, Ze nic nam sie
nie podoba. Atmosfera zrobila si¢ lekko
niezr¢czna, a nawet nie podano nam
jeszcze zamowionego $niadania. Dla
rozluznienia przeszlismy do rozmowy
o niczym, czyli kto co ciekawego ostat-
nio robil, widzial lub czytal. Mateusz
z nosem w kubku kawy powiedzial, ze
byl na pogrzebie dziadka. Dziadek grat
cale zycie w totka tymi samymi nume-
rami i ciotka pochowala go ze skreslo-
nym kuponem. Po czym powiedzial, ze
na pogrzebie pomyslat, co by byto, gdyby

numery dziadka wygraly? Momentalnie
spojrzeli$my na siebie z Radkiem z nie-
dowierzaniem i powiedzieli§my, ze prze-
ciez to jest $wietny temat na film rozryw-
kowy! Zastanawiatem si¢ pdzniej, czy
Mateusz jest takim mistrzem strategii, ze
calg rozmowe zaplanowat pod to jedno
zdanie, czy tak po prostu wyszlo przy-
padkiem.

Kino popularne to czesto kino tzw.
producenckie, podobnie jak Masz ci
los. Jak mozna tu zréwnowazy¢ zamyst
tworczy rezysera i cele producentow?
W kazdym z naszych projektow kla-
rownie komunikujemy, ze nie realizu-
jemy czyjej$ jednostkowej wizji. Chcemy
zrobi¢ jak najlepszy film przeznaczony
dla szerszej widowni, czyli oparty na
ciekawie zbudowanej fabule i nakre-
cony z poszanowaniem dla dobrego sce-
nariusza, ktéry napisaliémy. Realizu-
jemy projekty bez panstwowych dotacji
z PISE, wylacznie z prywatnych fundu-
szy, wiec wolno nam powiedzie¢, ze nad-
rzedny jest film, a nie jakkolwiek pojeta
»autorsko$¢”. Nie da sie uczciwiej posta-
wi¢ sprawy. W Polsce jest sporo produ-
centdw postrzegajacych swoja funk-

cje jako stuzebng wobec artysty, ktéry
przychodzi zrealizowac kino autorskie

i to do nich powinni zglaszac si¢ artysci
z wizj3. Ja natomiast uwazam, ze fak-
tycznych samobieznych artystow jest
znacznie mniej niz zdolnych rezyseréw,
ktérym przydalby sie dobry meryto-
rycznie partner, potrafiacy na kazdym
etapie pracy podja¢ dyskusje o kazdym
elemencie filmu. Dlatego podejécie stu-
zebne mnie nie interesuje. Moim celem
jest udany projekt, wiec kieruje pracami
nad scenariuszem, siedze codziennie

Michat Chacinski

na planie zdjeciowym, siedz¢ w mon-
tazowni czy w studiu dZzwiekowym.
Zawsze powtarzam, ze na udanym filmie
wszyscy wygramy. Dlatego na kazdym
etapie pracy wszystko podlega dysku-
sji i wygrywa lepszy pomyst, czyli taki,
za ktérym ida najbardziej przekonu-
jace argumenty. Ta strategia zadziatata
w pracy z twércami o bardzo wyrazi-
stych charakterach i pogladach, cho¢by
z Mitig Okornem, Kubg Czekajem,
Alkiem Pietrzakiem czy Olg Terpinska.

Jak istotne dla rozwoju tej konkretnej
historii bylo odpowiednie rownowa-
zenie dramatu i humoru?

Jest kluczowe i jednocze$nie najtrud-
niejsze. Dramat zagwarantowalismy

sobie przez konstrukeje konfliktéw mie-
dzy postaciami oraz rozwoj fabuly. Ale
dla nas to przede wszystkim komedia.
Moéwili$my sobie, ze chcemy nakre-

ci¢ opowie$¢, ktora w pigulce w jeden
dzien pokaze Polske. A skoro Sma-
rzowski i Domalewski zrobili juz o tym
$wietne dramaty, to nie chcemy i$¢ ich
$ciezkq. W kazdej postaci, watku i w kaz-
dej scenie szukali$my czego$, co albo
jest $mieszne, albo absurdalne. Zga-
dzali$my sie tez z Mateuszem, ze nikt

z aktoréw nie moze gra¢ komedii i tutaj
moge tylko przyklasna¢ naszej obsa-
dzie, ze weszla w t¢ konwencje grania
komedii dramatem. Mateusz pisze nie-
powtarzalne dialogi, ktére zagrane na
komediowo moglyby brzmie¢ jak dow-
cipasy, a zagrane na powaznie robig sie
absurdalnie zabawne, ale przy tym jakos
zyciowo smutne i prawdziwe.

Kazdy z aktoréw w Masz ci los! to
niebywale wyrazista osobowosc,
ktdra oczywiscie podporzadkowuje
sie wizji twércow, ale mysle, Ze moze
tez mie¢ olbrzymi wplyw na osta-
teczny wyglad swojego bohatera. Czy
to mialo miejsce na etapie realizacji?
Mocno spierali$émy sie z Mateuszem

o obsade i finalnie jest ona kompromi-
sem miedzy jego marzeniami a pragma-
tyzmem producentow. Ale dzisiaj jeste-
$my bardzo zadowoleni z tego, jakich
dokonali$my wyboréw. Najbardziej
przerysowang postacig w scenariuszu
byl Adam. Kiedy w jego role wszed!

MASZ (110§

|l| | Wiktoria Kruszczyriska,

Piotr Glowacki, musial zmierzy¢ sie

z masg kocopoldéw, jakie wygaduje ten
notoryczny klamca. Piotr zmienil czes¢
tekstu, ale przede wszystkim jego natu-
ralne cieplo dalo tu jakis rodzaj uczci-
wosci, dzieki ktérej Adam skutecznie
nas oklamuje. Tak chyba zresztg dzialajg
najlepsi oszusci - potrafig mistrzowsko
manipulowaé empatig. Inng trudng do
obsadzenia postacia byt ksiadz, napisany
tak, ze fatwo mogt zmieni¢ sie w kary-
kature. Mateusz mial swojego wymarzo-
nego aktora do tej roli, ale nam z Rad-
kiem nos podpowiadal, ze to Marian
Dziedziel ma niepowtarzalng mie-
szanke autorytetu i jakiej$ trudnej do
nazwania szczerosci, dzieki ktorej moze
by¢ jednoczesnie straszny, Smieszny

i bardzo ludzki. Nie dziwi mnie dzi-

siaj w ogole, ze wedlug czesci widzow
ksiagdz ,wygrywa film”. To w ogole jest
bardzo ,,aktorski” film. O tym, ze Iza
Kuna potrafi zagra¢ komedi¢ dramatem,
wiadomo. Ale moge bez konca patrzeé
na to, jakie rzeczy robi tutaj Rafal Rut-
kowski, Robert Wabich, Sonia Bohosie-
wicz czy miode pokolenie - Wiktoria
Kruszczynska i Michat Sikorski. Ile tutaj
jest minigestow, spojrzen, drobiazgow,
ktore z ich komediowych postaci robig
smutno-$miesznych ludzi, a nie pionki
w komedii. Widzialem kazde z uje¢ setki
razy i ciagle odkrywam w nich jakie$
niespodzianki.

Akcja dzieje sie gldéwnie w jednym
pomieszczeniu, co niesie za soba

| Sonia Bohosiewicz,
Rafat Rutkowski,

Michat Sikorski,

Robert Wabich i [zabela Kuna
w filmie Masz ci los!,

rez. Mateusz Gtowacki

ograniczenia, ale paradoksalnie
jakis tez rodzaj swobody. Jak wygla-
dala praca z tymi ograniczeniami

w kontekscie ,,kulis” produkgji -
oswietlenia, przygotowania sceno-
grafii?

Wymyglilismy sobie, ze wzorcem dla
drugiego aktu naszego filmu bedzie
Aniot zaglady Bufiuela, czyli mamy
grupe ludzi, ktora bardzo by chciata,

ale nie moze opuscic jakiego$ miej-

sca. Uznali$my, Ze narastajace u widza
poczucie klaustrofobii z jednej strony
podkreci napiecie, a z drugiej dobrze
podprogowo sprzeda nasz temat, czyli
umystowa ciasnote, hipokryzje i kisnace
relacje miedzy Polakami. Akurat w sen-
sie produkcyjnym to jest wygodne, bo
rozpoznany teren to mniej probleméw
technicznych, a my krecilismy kolejne
sceny przez ponad dwa tygodnie w jed-
nym duzym domu. Natomiast proble-
mem jest, jak unikna¢ wrazenia teatral-
nosci i z tym zderzyli$my si¢ w montazu.
Ostatecznie tutaj zaszta chyba najwigksza
zmiana miedzy scenariuszem a konco-
wym filmem. W tekscie wszystkie sceny
napisane byly chronologicznie. W mon-
tazu uznali$my, Ze to po prostu nie
dziata, napiecie za mocno siada w poto-
wie filmu i mamy wrazenie teatralnosci
sytuacji. Wprowadzili$my montaz réw-
nolegty i nagle wszystko wskoczylo na
miejsce.

Rozmawiala
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Pawet Drabik/Kino $wiat
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Fot. Jacek Kurnikowski/AKPA

TATA

0JCEM BYC. ..

Rozmowa z ANNA MALISZEWSKA,
rezyserkg filmu TATA

aka jest geneza i chronologia

powstania Taty?

Kilka lat temu na planie rezyse-

rowanego przeze mnie teledysku

abularnego Marii Peszek Samotny tata

natknetam sie po raz pierwszy na spo-
tecznos¢ kierowcow ciezardwek. Ojciec
tirowiec nigdzie nie czuje si¢ u siebie.
Jest wolny i zniewolony ta wolnoscia.
Oddalony od bliskich teskni, a potem
wraca i czuje sie intruzem we wlasnym
domu. Wydalo mi sie to fascynujace.
Takze wtedy pierwszy raz wspdtpra-
cowatam z operatorem Kajetanem Pli-
sem. Okazalo sig, ze tak samo patrzymy
na kino - w sposob dokumentalny, ale
z checig znajdowania piekna zwyktych
rzeczy. To nas szczegdlnie zblizylo. Po
Samotnym tacie mialam ogromny odzew.
Pisali samotni ojcowie i matki, tirowcy
i filmowcy. Postanowitam zagtebi¢ sie
bardziej w te historie. W tym sensie film
fabularny wywodzi si¢ z teledysku, cho¢
opowiadana historia jest zupelnie inna.

W filmie bardzo silny jest watek
ukrainski. Tata powstawal w innej
sytuacji niz ta dzisiejsza. Czy zmie-
niajacy sie kontekst spoleczno-poli-
tyczny jako$ na was wplynal?

Od lat czesto jezdze do Ukrainy, Kijow od
2014 roku to jakby moje drugie miasto.
Krecitam tam reklamy i teledyski. Stad
pomyst i znajomos¢ tematu. Bedac tam,
nasigkatam lokalnymi nastrojami. Teraz
kontekst stat si¢ 0 wiele bardziej dra-
styczny, ale wojna toczy sie tam od wielu
lat. W lutym przybrala znamiona inwazji,
konfliktu o niezwykle nasilonym zakresie,
bomby zaczely lecie¢ na stolice, zaczeli
gina¢ cywile. Stowa, ktére wypowiada
jeden z ukrainskich bohateréw: ,My was
przed Putinem bronimy, cala Europe bro-
nimy, cale géwno na siebie bierzemy” - to
sg odczucia ludzi w Ukrainie od zawsze.
Po inwazji myslenie o tym, jak sytuacja
wplynie na postrzeganie filmu, zeszlo

na dalszy plan. Przede wszystkim batam

sie 0 swojg ekipe, przyjaciol. Zajelismy
sie $cigganiem kogo si¢ da do Polski, nie
tylko naszych wspotpracownikow, ale tez
ich rodzin, matek, si6str, cérek. Dtugo
namawialiémy na przenosiny do Polski
rodzine Poliny Gromovej, odtwérczyni
roli Lenki. W koncu przyjechali i Polina
zamieszkata razem z Klaudig, jej filmowa
przybrang siostra. Historia zaczela zata-
czaé niespodziewane kolo, rzeczywistos¢
stala si¢ rozwinieciem filmowej histo-

rii. Pamigtam réwniez, Ze piszac scena-
riusz oraz podczas zdje¢, zastanawia-
tam si¢, czy widzowie uwierza, ze gtéwny
bohater Michal, szorstki kowboj w tirze,
bierze dziecko z Ukrainy do siebie. To,
co zrobili Polacy na poczatku wojny, jak
przyjeli potrzebujacych, otwierajac swoje
domy i serca, pokazato mi, ze to historia
o nas. W krytycznych sytuacjach jeste$Smy
razem, wspaniali i wielcy w tej pomocy.

W duzych, trudnych rolach wyste-
puja w Tacie dwie mlode dziew-
czynki, a obok nich jeden z bardziej
temperamentnych aktorow, Eryk
Lubos. Jak pracowali$cie nad tym,

by zadba¢ o dobra relacje miedzy
aktorami?

Bez odpowiednich dziewczynek ten
film by nie powstal. Casting, a potem
ich przygotowanie trwaty bardzo dlugo.
Przed filmem mieszkaly razem w wyna-
jetym domu. Musialy znalez¢ relacje,
nie prywatng Poliny i Klaudii, tylko fil-
mowych Miski i Lenki. Do tego Polina,
dziewczynka z Kijowa, na poczatku

w ogole nie mowila po polsku. Ale ze
trwala pandemia, to stwierdzilismy
»hauczy sie” i tak sie stato. Potem do
naszej pracy dotaczyl Eryk. Dziewczyny
musialy sie z nim oswoié. Probowaty
przetamac jego szorstko$¢, fascynowat
je taki ,niedzwiedz nieokrzesany”. On
robil sobie z nich zarty, podpuszczal je.
Od poczatku ustawita sie miedzy nimi
relacja nieustannych przekomarzanek,
przestawiania granic, przeciagania liny.

.' |'|

{Anna Maliszewska

Filmy z dzie¢mi majg okreslone godziny
pracy. Przekraczanie tego czasu, nawet
jezeli rodzice sie godza, jest nieetyczne

i nieefektywne. Dlatego trzeba si¢ wiecej
przygotowywac i nastraja¢ przed scena,
niz ma to miejsce z aktorami doro-
stymi. To nie jest film, ktéry - jak by si¢
moglo wydawa¢é - powstal w impro-
wizacji. Biorac pod uwage wymagania,
nasz budzet byl maly. Do tego, jezeli
chodzi o realizacje, krecilismy troche
metoda dokumentalng, castingowali-
$my amatoréw, prawdziwych tirowcow,
ludzi z ukrainskiej wsi. Filmowalismy
w naturalnych obiektach, lokacjach,
ktore adaptowaliémy scenograficznie.
Wszystko musiato si¢ ze soba polaczy¢.
To bylo ogromne, ale bardzo interesu-
jace wyzwanie.

Film dotyka tematow ostatecznych,
ale nie stroni od absurdu, znajduje
miejsce na poczucie humoru. Skad
decyzja, by wples¢ 1zejsze tony w te
opowiesc?

Kocham dramaty, glebokie opowiesci

o ludziach, a z drugiej strony moje wla-
sne spojrzenie na $wiat jest pelne absur-
dalnego poczucia humoru. Karmie-
nie si¢ absurdem jest moja metoda na
oswajanie wszelkich trudéw - na $wie-

cie, w rodzinie, gospodarce czy polityce.
Stwarza wentyl pozwalajacy stang¢ obok
i spojrze¢ na wszystko trzezwym okiem.
Na ekranie nie méwie z punktu widze-
nia demiurga, jak w antycznym greckim
dramacie, ze ,oto ja, Anna Maliszew-
ska, sprawie teraz, ze spadng wam z oczu
klapki”. Nie. Zapraszam widza do dra-
matu, ktdry rozgrywa si¢ mi¢dzy boha-
terami i ktory jest pretekstem do zadania
pewnych pytan - ale nie zmuszam do
natychmiastowego na nie odpowiada-
nia. Raczej do spedzenia czasu z ciekawg
opowiescia, pogadania, pomyslenia.

Na ekranie mamy samodzielnego
ojca, ktdry nie jest idealnie wyposa-
zony w zyciowe narzedzia, ale prze-
chodzi transformacje. Matka Poliny
odbiega od stereotypu matki Polki.
To odwrdcenie stereotypow nie tylko
daje ciekawe osobowosci, ale i fil-
mowo dobrze dziala.

Dzi$ rodzina tradycyjna przechodzi kry-
zys. Mnie od dawna fascynowat hawaj-
ski koncept ohany - rodziny z wyboru.
Tworzac film, myslalam tez o koncep-
cie patchworku. Sama bylam wycho-

Klaudia Kurak;

Polina Gromova

i Eryk Lubos

w filmie Tata,

rez. Anna Maliszewska

wywana przez samotng mame i postac
taty zawsze byta dla mnie bardzo wazna,
wyteskniona. Empatyzuje z dzie¢mi,
ktore tesknig za rodzing. Wiadomo, ze
samotnemu ojcu jest trudniej niz samot-
nej matce, gdyz jest mniej niz ona przy-
gotowany - ze wzgledow kulturowych,
czesto osobowosciowych. W dodatku
nasz bohater jest takim kowbojem,
samcem w okresie, kiedy duzo méowi

si¢ 0 kobiecej sile. Uwazam, ze Zyjemy
w czasie meskiej stabosci. W momencie
poszukiwania tego, co naprawde znaczy
by¢ facetem, by¢ ojcem. Maczystowskie
cechy juz si¢ nie sprawdzajg, jesli chodzi
o budowanie relacji, tworzenie bliskosci,
a migkkie, komunikacyjne predyspozycje
nie s3 uwazane za meskie. Podejrzewam,
ze Michat wybrat prace tirowca z powo-
déw ucieczkowych. Jest mu wygod-

nie, ale tez nie jest poukiadany ze swoja
przesztoscia, samotnym rodzicielstwem,
stratg, ktora mu si¢ przydarzyla. Z kolei
mama Lenki byla najtrudniejsza posta-
cig w konstruowaniu, co wyszto pod-
czas montazu. Jest aktywistka, walczy

o0 Ukraing, takich dziewczyn poznatam
w Kijowie mnéstwo. Ale jak pokazywa-

lismy film pierwszym widzom, okazalo
sie, ze wywoluje skrajne emocje: no bo
jak to, kobieta, ktéra nie chce wlasnego
dziecka? Byto to dla mnie otrzezwia-
jace, ze nawet w naszym $rodowisku

(bo gléwnie ogladali nasi przyjaciele)
jest to tak silne. Mam duzo kolezanek,
ktore robig rzeczy wymagajace poswie-
cenia. Jak rezyserka idzie robi¢ film, to
niknie na p6t roku z domu, jak akty-
wistka wyjezdza do lasu broni¢ pusz-
czy albo ratowa¢ uchodzcow, to jest

w lesie i rzadko ze swoimi dzie¢mi. To
ogromny koszt dla kobiety. Jestesmy jako
spoleczenistwo tak wcisnieci w stereo-
typ matki poswiecajacej wszystko dla
dziecka, ze nie umiemy z niego wyjsc.
Kobieta zawsze zostanie oceniona,

a jej walka niedoceniona. Na szczeécie
obok tego wszystkiego sa dwie dziew-
czynki, ktére tworzg dla siebie taka malg
rodzinke. Ktdca sie, robig sobie na z1o$¢,
ale nie mogg bez siebie zy¢. Ta malutka
rodzinka jest poczatkiem czego$ nowego,
silniejszego niz wiezy krwi.

Rozmawiala
ANNA TATARSKA

Fot. Monika Stolarska/Metro Films&Warner Bros. Entertainment
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Fot. Viphoto/East News

eaven in Hell to przyklad
kina producenckiego,
przeznaczonego wlasci-
wie dla konkretnej grupy
widzéw. Czym zatem powstanie tej
historii roznilo si¢ od klasycznego
komercyjnego filmu kinowego?
Od poczatku zalozylismy, ze tworzymy
kino komercyjne, na ktére widzowie
chetnie sie wybiorg. Nie jest to film
autorski i ten aspekt z pewnoscig miat
znaczenie na etapie pisania scenariu-
sza. Przy realizacji 365 dni i jego kon-
tynuacjach wiedzielismy, ze tworzymy
w gatunku fanfiction. Ciekawe jest
przy okazji, jak bardzo rézni si¢ odbior
tych tytutéw przez krytyke, a jak przez
widzéw, ktérzy sprawili, ze 365 dni oka-
zalo si¢ gigantycznym sukcesem komer-
cyjnym oraz filmem, ktéry obejrzato
w historii Netflixa najwigcej widzow.
Takiej ogladalnosci nie miat dotych-
czas zaden polski tytul. Okazalo sie, ze
za liczbami stoi konkretne nowe zja-
wisko, caly fandom, za ktérym warto
podazy¢. W skali kina europejskiego jest
to cos zupelnie nowego, co do tej pory
okazywalo si¢ charakterystyczne moze
dla hollywoodzkich blockbusterdw, a tu
odnosito sie do przyktadu polskiego
kina. Fandom 365 dni wciaz zyje i ma
sie $wietnie. Z producenckiego punktu
widzenia zauwazyliSmy, Ze jest w tym
zjawisku ogromny potencjal.

Produkcyjny potencjal to jednak
tylko jeden aspekt stanowigcy o gene-
zie Heaven in Hell. Co z sama histo-
rig, aspektami dramaturgicznymi?
Podczas realizacji kontynuacji 365 dni
intensywnie szukali$my aktora, ktory
moglby zagraé postaé ,Nacho”. Znala-
ztem Simone Susinne, a podczas naszych
rozméw dostrzeglem w nim poten-

cjal tez na zupelnie inng postaé. Na

swoj wlasny uzytek umiescitem to jego
odmienne wcielenie w szufladzie z napi-
sem ,,archetyp Jamesa Deana’. Mniej
wiecej wtedy powstat pomyst, zeby to
wykorzysta¢ w zupelnie innej histo-

rii. ,Simo” ma w spojrzeniu tajemnice,
magnetyzm, ktore sprawiaja, Ze na ekra-
nie przestaje by¢ tylko ,bad boyem”

W tamtym momencie zaczeli$my zasta-
nawia¢ si¢ wlasnie nad historig romansu
starszej kobiety z mlodszym mezczyzna.
Mam wrazenie, ze taki typ historii akty-
wuje widzow, a przeciez zawsze dobrze
jest robi¢ kino, ktdre nie pozostawia

W TROJKACIE
SILNYCH EMOCJI

Rozmowa z TOMASZEM MANDESEM,
rezyserem filmu HEAVEN IN HELL

Tomasz Mandes

publicznosci obojetng. Tym jest wiasnie

dla mnie kino producenckie. Szczegdlnie
w Polsce, kraju wcigz mocno uwiklanym
w patriarchat, taki temat jest nadal w sfe-
rze tabu. My staramy sie z nim zmierzy¢
i zaoferowa¢ platforme do dalszej pogte-
bionej rozmowy.

Heaven in Hell poza para gléwnych
bohateréw ma jeszcze wazne postaci
poboczne, ale w tle znajduje si¢ tez
piekna przyroda i naturalne plenery
Helu.

Niemal od poczatku wiedzieli$my, ze

w naszym filmie nie bedzie tylko pary
glownych bohateréw, ale ze te gtéwne
relacje przybiorg forme tréjkata, w kto-
rym trzecie ramie zajmie cdrka gléwnej
bohaterki. Dzigki jej udzialowi powstaje
historia o traumach i wyborach, duzo
glebsza i znacznie bardziej angazu-

jaca emocjonalnie. Natura z kolei sta-
nowi rodzaj metafory zycia. Morze i Hel

wpisuja si¢ w te histori¢ idealnie, bo

to z kolei symboliczny koniec $wiata,
droga bez powrotu. Kontrastowos¢
natury jest tu odzwierciedleniem zycia,
dychotomig yin i yang, dobrem i ztem,
szcze$ciem i nieszczedciem, spetnieniem
i niespelnieniem, strachem i odwagg,
kontrolg i brakiem kontroli - na tych
podwojnych ramionach rozparta jest ta
opowiesc.

Przyroda i naturalne pickno Helu
zostaly uchwycone operatorskim
okiem Bartka Cierlicy, z ktorym juz
wczesniej pracowaliscie razem. Czym
roznilo sie doswiadczenie pracy nad
Heaven in Hell od poprzednich pro-
jektow?

Z Bartkiem sporo rozmawiali$my, jak ten
film powinien wyglada¢, a potem szu-
kali$my juz tylko do tego odpowiednich
narzedzi. W Heaven in Hell mamy wiele
uje¢ robionych z reki, tym samym budu-
jac niepokdj, jakie§ wewnetrzne roze-
drganie. Z drugiej strony sporo operu-
jemy statycznymi kadrami. Chcieli$my
podkresli¢ iluzorycznos¢, delikatno$é
sytuacji, w ktorych sie znajdujg gléwni
bohaterowie, a efekt udato nam sie osia-
gna¢ za pomocy specjalnych naktadek
na obiektywy i techniki, ktérg wymyslit
na nasze potrzeby Bartek. Zbudowalismy
calg palete krysztaléw, ktore wchodza
przed obiektyw, powodujac ,,rozdwajanie
si¢” tego $wiata i wizualizacje emocjo-
nalnosci. Zalezalo nam, zeby zbudowaé
pewnego rodzaju bajke, w ktdrej bohate-
rowie s3 jakby wyjeci poza nawias $wiata.
Jestesmy w koricu w miejscu, ktérego nie
ma, w raju, w ktérym Olga i Max s sami
dla siebie. Powstal naprawde pigkny film,
o ktérym kazdy z cztonkéw ekipy moze
powiedziec, ze jest ,jego”. To zdecydowa-
nie najpiekniejszy zbiorowy projekt, nad
jakim pracowatem.

W ktéorym momencie na poklad
waszego statku weszla Magdalena
Boczarska i jak jej udzial zmienit to,
jak wyglada i zachowuje sie Olga?

O ile Simone by} tak naprawde podto-
zem tego pomyslu, tak z mojego punktu
widzenia wybor Magdy Boczarskiej na
jego partnerke byt oczywisty. Od dawna
chcialem z nig wspétpracowaé. Rola Olgi
jest odwazna, trudna, ale czulem, ze jest
w niej tez co$, co moze Magde zaintere-
sowa¢ dramaturgicznie. Gdyby tak sie
nie stalo, nie widzialem szansy znalezie-
nia za nig zastgpstwa, wiec gdyby sie nie
zgodzila, film by zapewne nie powstat.
Magda ma w sobie cechy, ktére zdecy-
dowanie pozwalaja zbudowa¢ wiary-
godnos¢ tej opowiesci, jest w odpowied-
nim wieku, wyglada fantastycznie, ma
w sobie tajemnice, glebig i jest przede
wszystkim $wietng aktorka, jedng z naj-
lepszych w swoim pokoleniu, do tego

o0 ogromnym potencjale komercyjnym.
Od dawna mam poczucie, Ze warto na
$wiatto dzienne wyciggaé to, co mamy
najlepszego, co mozemy pokaza¢ $wiatu
i mam poczucie, ze Magda jest wla-

$nie kims$ takim, kogo warto i nalezy
promowa¢. O taki, a nie inny ksztalt tej
postaci musieli$my troche powalczy¢
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i mam wrazenie, ze udalo nam sie zrobi¢
co$ niesamowicie efektownego. Magda
tchneta zycie w swoja postac.

W tym filmie wiele opiera si¢ na
wiarygodnosci relacji Olgi i Maksa,
a wiec Magdy Boczarskiej i Simone
Susinny, ktorzy musieli znalez¢
wspdlny jezyk. Jak to si¢ udalo?
Rzeczywiscie Heaven in Hell w ogrom-
nej mierze opiera si¢ na symbiozie

pary gtéwnych bohateréw, na ich ener-
gii i chemii. Udato nam si¢ wspélnie
wyjechal i poprzebywac ze sobg kilka
dni, zeby sie poznaé, ,,poczud” i stwier-
dzi¢, czy to jest historia, ktéra chcemy
razem robi¢. Musieliémy czu¢, ze roz-
mawiamy jednym jezykiem. W nastep-
nej kolejnosci trzeba byto tez odpowied-
nio dobra¢ trzeci element tej ukladanki,
czyli odtworczynie roli cérki Olgi. Tu
sprawa nie byla od poczatku tak oczywi-
sta, ale ostatecznie zdecydowali$my sie
na mioda, zdolng Kasie Sawczuk. Pod-
skornie czutem, ze dotychczas jeszcze nie
dostata szansy na pokazanie wszystkich
waloréw swojego talentu.

Te walory ma okazje¢ zaprezento-
wacé w pelnej krasie w bardzo waz-

HEAVEN TN HELL

Magdalena Boczarska

i Simone Susinna

w filmie Heaven in'Hell,
rez. Tomasz Vandes

nej dramaturgicznie scenie z mama
na lodzi. Nie zdradzajac zbyt wielu
szczegolow, jak wazna dla calej histo-
rii to scena?

To z pewnoscig nie byla scena, ktdra
udalo si¢ fatwo zaplanowa¢. Wcho-
dzimy na takie rejestry emocjonalno-
$ci, ze trudno byloby cokolwiek ustali¢
wczeéniej. Realizowaliémy to w duzym
skupieniu, z poczuciem odpowiedzial-
nosci, ze ta konkretna scena niesie dra-
maturgicznie caly film. Zdawali$my
sobie sprawe, ze jesli nie wejdziemy

tu w odpowiedni stopien szczero$ci,
prawdy i wiarygodnosci, to cala historia
straci na znaczeniu. W zwiazku z tym
w przygotowaniu do jej przeprowadze-
nia spotykalismy sie z psychologami
rodzinnymi, z ktérymi rozmawialiémy
o relacjach matka-cérka. Nie zalezalo
nam tak bardzo na kwestiach inte-
lektualnych, ile wlasnie na emocjach.
Kiedy juz byto po wszystkim i mieli-
$my material, poczuli$émy, ze wydarzyto
sie co$ niezwyklego. Potem musielismy
juz tylko pilnowa¢, by tego nie zepsué
w montazu.

Rozmawiala
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Monolith Films
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B NA PLANIE

POKOLENIE IKEA

NA PLANIE FILMU
POKOLENIE IKEA

Rozmowa z rezyserems DAWIDEM GRALEM,
producentkg MONIKA RAJ oraz autorkg
zdje¢ MALGORZATA PRONKO

kad pomysl na ada-
ptacje bestselleru
Piotra C. (autor
nie ujawnia swo-
jej prawdziwej tozsamo-
$ci - przyp. red.) - ksiazki,
ktdra czytana przez nasto-,
20- i 30-latkow sprze-
dala si¢ w 150-tysiecznym
nakladzie?
Dawid Gral: Czytajac Poko-
lenie Ikea, po raz pierwszy
zauwazytem, ze tworczo$¢
Piotra C. jest podobna do
tworczosci Charlesa Bukow-
skiego, ktory w USA uzna-
wany jest za tworce kulto-
wego. Obu autoréw dziela
dekady, kontynenty, tech-
nologia, §wiatopoglady, sys-
temy. Obydwaj, obserwujac
ludzi, opisujg podobne zjawi-
ska spoteczne. Uznalem, ze
stowo ,,pokolenie” jest kwe-
stig umowna, a temat (ksigzki
i filmu) nie dotyczy tylko cze-
$ci ,populacji wyrdznionej
ze wzgledu na wiek”. Doty-
czy nas wszystkich, bowiem
ludzka natura si¢ nie zmienia.
Duzo zachodzi zmian w trak-
cie rozwoju cywilizacji -
rodzimy sie w jednym $wie-
cie, umieramy w innym - ale
nie zmienia si¢ ludzka natura.

W jaki sposéb chce pan
przekazacé widzowi naj-
istotniejsze tresci z ksigzki,
ktora dotyka problematyki
intymnej, drazliwej i dla
wielu kontrowersyjnej?

Zalozylem, ze film musi by¢
przede wszystkim prawdziwy,
opowiada¢ o warto$ciach

i cechach, ktore towarzy-

sza ludzkosci od starozytno-
$ci. Seks, mitos¢, przyjazn,
zmaganie si¢ z przeznacze-
niem i komedia dramatu zycia.
W ksiazce znalaztem tylko
malg czeé¢ tego, co byto mi
potrzebne. Ona nie ma struk-
tury, nie ma fabuly, przy-
pomina dziennik i losowo
wybrane przemyslenia narra-
tora. To odstrasza, ale szybko
zauwazylem w tym poten-
cjal: mozliwo$¢ stworzenia
kregostupa fabularnego, tak,
aby nie zawie$¢ czytelnikow

i usatysfakcjonowaé widzow,
nie wylacznie w formie ,,soft
porno”.

Czy wierzy pan w powo-
dzenie, nie tylko komer-
cyjne, Pokolenia Ikea?
Znalazl pan w adaptacji tej
ksiazki osobista satysfak-
cje?

Sa dwa osiagniecia, ktére mnie
jako twércy filmowemu impo-
nujg najbardziej. Frekwen-

cja, bo oznacza, ze ludzie chcg
ogladad, sg ciekawi tego, co
zespol stworzyl. Autorzy zro-
bili film dla widzow, a to jest
wielkie osiggniecie. Fajnie, jesli
frekwencji towarzyszy wypra-
cowana jako$¢ dzieta, wtedy
wiesz, ze nie wcisnale$ ludziom
bubla. Kultowos¢ - katalog
kinematografii polskiej peten

jest filméw kultowych. Nie-
ktére nie zrobily dobrej kino-
wej frekwencji, ale przetrwaly
probe czasu. W takich dzietach
imponuje mi stowotworstwo,
kreatywna odwaga, wplyw na
kulture i spoteczenistwo. Sta-
rali$my sie, aby Pokolenie Ikea
mialo tzw. rewatch value i aby
widz wracat do tego filmu

z checig. Oczywiscie nie ma

na to recepty, ale dokonalismy
wszelkich staran. Wierzymy, ze
film obroni si¢ frekwencyjnie
w kinach i uwiedzie widzéw
na lata. Jesli jednak sprawy
pojda nie po naszej mysli, to
my - sadze, ze moge mowic tu
za calg druzyne - juz czujemy
wielka satysfakgje.

Czy w skomplikowanej
realizacji mikrobudzeto-
wego filmu mozna czuc si¢
producentka kreatywna?
Jak te wszystkie aspekty

w produkcji pogodzic?
Monika Raj: Formula produk-
cji mikrobudzetowej wymu-
sza na wszystkich cztonkach
ekipy faczenie rél i wypetnia-
nie zadan dalece wykraczaja-
cych poza standardowy zakres
obowiazkéw konkretnego
cztonka ekipy. Juz na samym
poczatku wspdlpracy z rezy-
serem ustaliliémy sobie zakres
odpowiedzialnosci nastepu-
jaco: jesli rezyser bedzie chciat
wprowadza¢ rozwigzania

z mojego zakresu kompetenciji,
to — oczywiscie - ma do tego

i Karolina C
w filmie Pok
rez. Dawid

prawo i poddamy jego pomyst
dyskusji, ale decyzje podejme
ja; i odwrotnie - mam prawo
veta w sprawach kreatywnych,
ale za artystyczny wymiar
filmu pelng odpowiedzialno$¢
ponosi rezyser.

Kino niezalezne nie zawsze
jest niezalezne do konca.
Chodzi o sfer¢ inwestycyj-
no-budzetowy. Co przede
wszystkim musi zrobi¢
producent, zeby zrealizo-
wac¢ szybko, tanio i w zgod-
nej atmosferze dobry film?
Nie wierze w kino nieza-
lezne. Zawsze tworcy bedg od
kogos zaleze¢ — moze to by¢
komisja kwalifikujaca dany
projekt do dotacji, produ-
cent, dystrybutor, platforma
lub agent sprzedazy, ktory ma
konkretne plany zarobkowe
zwigzane z tytutem. A jesli juz
nawet nie od wyzej wymie-
nionych - na koniec dnia
kazdy tworca zalezy od opi-
nii widza. Realizacja naszego
filmu wymagata od nas wloze-
nia mnostwa pracy na etapie
rozwoju scenariusza, develop-
mentu i w koricu preproduk-
cji, 1 gros tej pracy wykonali-

$my z Dawidem we dwoje, ale
powodzenie naszego przedsie-
wziecia zalezalo i nadal zalezy
od wielu 0séb oraz instytucji.
Czy bylo szybko? Niekoniecz-
nie. Przyspieszyliémy dopiero
w okresie zdjeciowym - caly
film zrealizowali$my w 13 dni
zdjeciowych, zanotowawszy
w tym czasie ogotem 9 nadgo-
dzin. Bylo to mozliwe dzieki
precyzyjnemu przygotowaniu
kazdego kadru, zanim weszli-
$my na plan, i niebywalej
dyscyplinie calej ekipy, za co

jestem ogromnie wdzieczna.

Czy jako kobieta (w zawo-
dzie operatorskim, ktory
do niedawna byl domena
meska) inaczej patrzy pani,
w kwestii zdjeciowej, na
sfere erotyczna? Subtelniej,
intymniej, w kontrapunk-
cie do wyobrazen widza?
Malgorzata Pronko: Mysle,
ze do$¢ trudno jest zawezi¢
teorie spojrzenia tylko do plci
realizatoréw. Musimy tez bra¢
pod uwage takie czynniki,
jak kultura, z ktdrej pocho-
dzimy, inteligencja emocjo-
nalna, preferencje czy wrazli-
wosé¢ tworcow. Cialo ludzkie

i nago$¢ - jako kompozy-
cja linii, geometrii i §wia-

tta - sg dla mnie tematem,
przy ktérym pracuje od lat,
ktory przez lata fascynowat
mnie, jeszcze jako fotografa.
Dawid, znajac moje podej-
$cie do nagosci, zgodzil sie,
zebym sama szwenkowata
takie sceny w Pokoleniu. ..,
co mysle dato nam pewna
mozliwo$¢ zacie$nienia
intymnoéci na planie. Praca
nad podejsciem do erotyki
byla symbiotyczna pomie-
dzy Dawidem i mng. Mate-
rial zrédlowy Pokolenia...

o seksie mowi do§¢ dosadnie
i obcesowo. My chcieli$my
podejs¢ do tego inaczej, nie
demonizujac przypadkowego
seksu, nie podkrecajac wul-
garnosci, tylko skupiajac sie
na lekkiej sugestii erotycznej,
gdzie nago$¢ jest naturalna
tam, gdzie jest potrzebna.

Czy na planie wszyscy zga-
dzali sie co do kolejnych
ujec, czy tez pojawialy sie
dyskusje i kontrowersje?
Okoto 20 lokacji i 13 dni
zdjeciowych to nie jest srodo-
wisko sprzyjajace polemice.

Pokolem'e Ikea to pierwsza ekranizacja jednej z bestsellero-
wych powiesci Piotra C., ktéra ukazata si¢ na polskim rynku
wydawniczym w ostatnich latach. Ponad 150-tysieczny naktad
rozszed! si¢ gtéwnie wérdd 20-, 30- i 40-latkéw. Adaptaciji tekstu,
a nastepnie rezyserii podjat sie Dawid Gral. To mikrobudzetowa
produkgja z kilkunastodniowym okresem zdjeciowym. Produ-
centkg filmu jest Monika Raj, autorka zdje¢ Malgorzata Proriko,
scenografie przygotowata Katarzyna Tomczyk, a kostiumy Mag-
dalena Sekrecka. Jak mowi odtworca gtéwnej roli meskiej Bartosz
Gelner: W tej historii najbardziej zalezy mi na mozliwosci swo-
bodnego rozmawiania o seksie, czy o tym, ze wiele 0sob korzysta
z aplikacji randkowych. Wydaje mi sig, Ze to nie jest zaden temat
tabu — w XXI wieku méwienie o tym, ze ktos lubi uprawiac seks,
to nie jest nic ztego...” W rolach gtéwnych zobaczymy réwniez
Michaline Olszanska, a ponadto Majke Jezowska, Pawla Mata-
szynskiego, Jana Aleksandrowicza-Krasko, Stawomira Mandesa,
Mateusza Dymidziuka, Adrianne Izydorczyk, Dagmare Bryzek
i Zuzanne Galewicz. Romans Pokolenie Ikea powstal przy wspar-
ciu PISE Obraz trafi do kin na poczatku marca 2023. Dystrybu-
torem w Polsce jest Next Film. S.N.

Mysle, ze wszyscy mielismy
$wiadomos¢ ograniczen,
jakimi charakteryzuje si¢ taki
typ produkgji. Przez okoto
pot roku opracowali$my

z Dawidem shotliste i rozwia-
zania pomagajace usprawnic
wykonanie filmu, jak podejsé
do uje¢, do blockingu. Dla
mnie plan jest zywym, dyna-
micznym stworzeniem, gdzie
czynniki stale sie zmieniaja.

Chcieli$my tak przepracowa¢
material, Zeby mie¢ gotowy
szkielet odpowiedzi, nawet
jak zmieni sie lokacja czy
scena. U nas nie byto czasu
na myslenie czy dywagowa-
nie, tylko na podejmowanie
decyzji.

Rozmawiat
STANISEAW
NEUGEBAUER

Fot. Materialy prasowe/Next Film
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FESTIWALE ZA GRANICA

Fot. Spyros Pritsis

TRONDHEIN

JUBILEUSZ W DAWNEJ
STOLICY WIKINGOW

Ponad 250 filmow z catego $wiata

w 7 kategoriach. Konkursy:
miedzynarodowy i nordycki,
przeglgd produkcji jednominutowych
i studenckich, a takze retrospektywy
i pokazy specjalne — to program

35. Minimalen Short Film Festival.

ysoki poziom jubileuszo-

wego programu festiwalu

w Trondheim wynikat

przede wszystkim z kon-
sekwentnej programowo pracy dyrektora
Minimalen i jego ekipy. Kierujacy impreza
od kilkunastu lat Per Fikse, wspomagany
m.in. przez Line Halvorsen i nasza rodaczke
Kasie Sopiniska, utozyl program starannie,
a swoj wybor tak zdefiniowal: ,, Male klej-
noty do 15 minut, filmy fabularne lub ani-
mowane opowiedziane za pomocg $rodkéw
eksperymentalnych. Niekoniecznie artystycz-
nie przelomowe czy technicznie doskonate,
ale z konformizmem formy i tresci. To sg
filmy, ktorych szuka Minimalen i to wlasnie
odréznia nas od wielu festiwali”

-Dyrektor Per Fikse podczas
gali rozpoczecia festiwalu

Ale Minimalen to nie tylko $wietny pro-
gram filmowy, to takze spotkania z twér-
cami i producentami, dyskusje w kregu pro-
fesjonalistow z wybranych festiwali (m.in.
Nowy Jork, Berlin, Tallinn, Winterthur,
Ryga) na temat terazniejszosci i przysztosci
krétkich form filmowych. Wiasnie form, bo
znakiem firmowym norweskiego festiwalu
jest réznorodnos¢ gatunkowa i formalna -
obok animacji i dokumentu sg tu kilkuna-
stominutowe fabuly i projekty zrealizowane
technikg kombinowang, obok obrazéw
aktorskich propozycje z kregu arthouse.

Owa réznorodno$¢ znalazta swoj wyraz
w werdykcie skfadow jurorskich. W konkur-
sie migdzynarodowym zwycigzyla francu-
ska fabuta Swan in the Center w rezyserii Iris

Chassaigne, ktora otrzymata takie uzasad-
nienie: ,W przygnebiajacej scenerii upadaja-
cego centrum handlowego zostajemy wcig-
gnieci w mikrokosmos, w ktorym za pomoca
matych, ale precyzyjnych gestow ujawniajg
sie pragnienia i potrzeby bohateréw. Autorka
stawia dalekie od jakiejkolwiek agitacji egzy-
stencjalne pytania o sens wspolczesnego
zycia, ktdre popychaja bohaterke w kierunku
odkrywania rzeczywistych pragnien”

W konkursie nordyckim (tu pokazano
m.in. finski projekt polskich artystek Ewy
Gorznej i Katarzyny Miron - Surround)
nagrodzono szwedzki The Diamond mocno
zwariowany i szalenie zabawny film Vedrana
Rupica, ktory bezbtednie zilustrowat tzw.
Nordic Humor (kamienne twarze towarzy-
szace niedorzecznym zachowaniom i nie-
prawdopodobnym zbiegom okolicznosci),
ale tez odnosil si¢ do fundamentalnych
poje¢, takich jak samotno$¢ czy szczescie.
Calo$¢ w duchu surrealistycznej pogoni za
skarbem ze wspanialymi gagami i spryt-
nymi sztuczkami wizualnymi.

W Trondheim byly pokazywane takze
inne polskie projekcje. W sekcji ,, Sprawy
sercowe” przypominano przy zrozumiatym
aplauzie publicznosci stynna Cipke Renaty
Gasiorowskiej, a w bloku prezentujacym
najlepsze filmy norweskiego festiwalu hor-
roréw Ramaskrik - Bezsennego Michata
Radziejewskiego.

Nagrode Publicznosci zdobyt faworyt wielu
$wiatowych festiwali, grecki AirHostess-737
Thanasisa Neofotistosa — historia pewnej
doswiadczonej zawodowo i zyciowo stewar-
desy, ktora podczas lotu traci przytomnos¢,
przekonana, ze najwiekszym jej problemem
jest nowy aparat ortodontyczny.

Na uwage wszystkich zastuzyt z pewno-
$cig amerykanski obraz Connora Simpsona
I Remember It Rained, niepodazajacy wpraw-
dzie za tradycyjng dramaturgia fabularng,
ale udowadniajacy, jak mozna w pomy-
stowy sposéb wykorzysta¢ warstwy wizu-
alng i dzwiekowa.

JANUSZ KOLODZIE)
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POLONICA

POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE

10 Z NOMINACJA DO OSCARA

Fot. Aneta&Filip Gebscy/Gutek Film

UWIEZIONA
NAJLEPSZA

W RUMUNII

Film Piotra Bieliniskiego
wrocit z 26. edycji Cine-
MAiubit International Stu-
dent Short Film Festival
w Bukareszcie (6-10 grud-
nia) z Nagrodg im. Paula
Calinescu za najlepszy
dokument. Ten rumunski
festiwal to wydarzenie, ktd-
rego gtéwnym celem jest
promocja tworczosci stu-
denckiej oraz umacnianie
relacji pomiedzy szkotami
filmowymi. Organizato-
rem imprezy jest Naro-
dowy Uniwersytet Filmu

i Dramatu ,,I.L.Caragiale”
w Bukareszcie oraz Funda-
cja CineMAiubit. Uwie-
ziona to produkcja Szkoty
Filmowej im. Krzysztofa
Kieslowskiego US w Kato-
wicach. Dokument opo-
wiada o Batorym - chto-
paku w ciele dziewczyny.
Poznajemy go, kiedy
odbywa kare pozbawienia
wolnosci w Areszcie Sled-
czym Warszawa-Grochow
za nagminng jazde kolejka
miejska bez biletu i uderze-
nie chlopaka swojej bylej
dziewczyny. Batory opro-
wadza widzéw po swoim
$wiecie ztozonym z krat

i zamknietych pomiesz-
czen.

1970
Z WYROZNIENIEM
W INDONEZJI

Dokument Tomasza Wol-
skiego zostat doceniony
przez jury indonezyjskiego
Festival Film Dokumenter
w Yogyakarcie (14-19 grud-
nia). FFD Yogyakarta to
pierwszy festiwal filmow
dokumentalnych w Azji

ilm Jerzego Skolimowskiego IO otrzy-

mal nominacje do Nagrody Amerykan-
skiej Akademii Sztuki i Wiedzy Filmowe;j.
Oscarowa nominacja w kategorii Najlep-
szy Pelnometrazowy Film Miedzynaro-
dowy to wielki sukces polskiej produk-
¢ji (to wigkszosciowa polska koprodukcja
z udzialem wloskim), ktdra swoja premiere
miata w Konkursie Gléwnym ubieglorocz-
nego MFF w Cannes (film zdobyl Nagrode
Jury oraz nagrode za muzyke autorstwa

Pawla Mykietyna). Tegoroczne nominacje
ogloszono 24 stycznia, natomiast 95. gala
rozdania Oscaréw odbedzie sie 12 marca
(wedlug polskiego czasu bedzie to juz

13 marca). Oprocz dziela Jerzego Skoli-
mowskiego w kategorii filmu miedzyna-
rodowego nominowane zostaly rowniez
tytuly: Na Zachodzie bez zmian Edwarda
Bergera, Argentyna, 1985 Santiago Mitre,
Blisko Lukasa Dhonta oraz Cicha dziew-
czyna Colma Bairéada.

Potudniowo-Wschodniej.
Obraz Tomasza Wolskiego,
1970, przedstawiajacy
wydarzenia na Wybrzezu
w komunistycznej Pol-

sce w 1970 roku, otrzymat
Wyréznienie Specjalne. To
juz kolejny zagraniczny
laur dla tego pelnometra-
zowego dokumentu.

NAGRODZONY
W HISZPANII
I NA BALKANACH

Krétkometrazowy film Bar-
tosza Reetza zostal zaprezen-
towany na Cinemistica Film
Festival w Granadzie (10-
-27 listopada). Ta hiszpanska
impreza to festiwal filmow

transcendentalnych,

co rozumiane jest bardzo
szeroko - jako kino filo-
zoficzne, naukowe, antro-
pologiczne, duchowe czy
poetyckie. W programie
wydarzenia prezentowane sg
produkgje filmowe z calego
$wiata. Tramwaj Barto-

sza Reetza na tyle spodo-

bat si¢ jurorom, ze otrzymat
nagrode ex aequo (z rosyj-
skim dokumentem Paula
Zelenova Moj przyjaciel Ale-
xander Grigorievich) w kate-
gorii ,,El Refugio”. Nato-
miast w grudniu, tuz przed
$wietami, krétkometrazowa
fabufa Reetza otrzymata First
Framed Award na 16. Inter-
national Film Festival ,,Prvi
kadar” w Boéni i Hercegowi-
nie, ktéry w tym roku odbyt
sie we wschodniej czesci
Sarajeva oraz w Zvorniku.

DIABEL
Z SUKCESEM
WE FRANCJI

Kroétkometrazowa fabuta
Jana Bujnowskiego zachwy-
cifa jury oraz widzéw fran-
cuskiego Poitiers Film
Festival (25 listopada —

2 grudnia) i otrzymala az
dwie nagrody. Impreza

w Poitiers to najwazniejszy
francuski festiwal prezen-
tujacy tworczo$¢ studencka
oraz jeden z wazniejszych
europejskich festiwali tej
kategorii. Nagrodzony pol-
ski Diabet Jana Bujnow-
skiego jest produkejg Szkoly
Filmowej w Lodzi. Otrzy-
matl Nagrode Specjalng Jury
(ufundowang przez region
Nouvelle-Aquitaine) oraz
Nagrode Manifest, co ozna-
cza wlgczenie filmu do kata-
logu dystrybucyjnego na

3 lata oraz dystrybucje na
festiwalach w 2023 roku
przez firme Manifest.

WYRAJ

DOCENIONY

W TURCJI
Krotka fabuta autorstwa
Agnieszki Nowosielskiej
otrzymala Wyrdznienie Spe-

Sukcesy, nagrody,
promocja polskiego
kina za granicg

WSKRZESZENIE | SABINA NAGRODZONE W INDIACH

Izabela Kuna
wfilmie Sabina,
rez. Diana Zamojska

Eiudy z Gdynskiej Szkoly Filmowej zostaly w grudniu uhonorowane na Kautik Interna-
ional Film Festival. Sabina w rezyserii Diany Zamojskiej otrzymala Nagrode Stowa-
rzyszenia Indyjskich Krytykéw Filmowych dla Najlepszego Debiutu Krétkometrazowego,
a Wskrzeszenie Luizy Budejko zdobylo Nagrode dla Najlepszego Filmu Studenckiego, przy-
znang przez House of Illusions - studio producenckie wspierajace nowe talenty.

THE SILENT TWINS;NAGRODA AKTORSKA NA BIFA

Tamara Lawrance

i Letitia Wright w filmie
The Silent Twins,

rez. Agnieszka Smoczynska

dtwdrczynie gléwnych rél w nagrodzonym Wielka Nagroda Festiwalu - Zlotymi

Lwami 47. FPFF w Gdyni filmie Agnieszki Smoczynskiej The Silent Twins - Tamara
Lawrance and Letitia Wright - otrzymaly nagrode na British Independent Film Awards
(BIFA). Wyrézniono je laurem Best Joint Lead Performance - za aktorska prace w zespole.
The Silent Twins to polsko-brytyjska koprodukcja, pierwszy anglojezyczny film Agnieszki
Smoczynskiej, tworczyni m.in. Corek Dancingu i Fugi.

Fot. Jakub Laskowski/Gdyriska Szkota Filmowa, tukasz Bak/Gutek Film

56

MAGAZYN FILMOWY nr 138/luty 2023

MAGAZYN FILMOWY nr 138/luty 2023 57



POLONICA

Fot. Studio Letko

POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE

GRUBA KASKA NAJLEPSZA WE WLOSZECH

AIRBORNE ZWYCIEZA WE WLOSZECH

Airborne,
rez. Andrzej Jobczyk

cjalne podczas 5. Interna-
tional Amity Short Film
Festival w Stanbule (22-

-25 grudnia). Impreza ta
ktadzie szczegolny nacisk

na tematyke duchows doty-
czacg nietypowych relacji
cztowieka ze wszech$wia-
tem. Zesztoroczna edycja
byla po$wiecona pamieci
cenionego tureckiego artysty,
Neseta Ertasa. Wyr6zniony
Wyraj jest produkeja Szkoly
Filmowej im. Krzysztofa Kie-
slowskiego US w Katowi-
cach.

SLOW LIGHT
Z WYROZNIENIEM
W ESTONII

Tym razem animacja duetu
Kijek/Adamski (Katarzyna
Kijek, Przemystaw Adam-
ski) zostala uhonorowana
Wyrdznieniem Specjal-
nym na estonskim festiwalu
POFF Shorts (15-23 listo-
pada). POFF Shorts jest cze-
$cig wydarzenia Black Nights
Film Festival w Tallinnie.

To jeden z najwiekszych
festiwali filmow krotkome-
trazowych i animowanych

w regionie. Misja imprezy
jest prezentowanie widzom
najlepszych animacji i fil-
moéw krétkometrazowych
z calego $wiata. Festiwal
nalezy do prestizowego
grona imprez kwalifikuja-
cych do Oscara.

KONIUNKCJA
WYGRYWA
W HISZPANII

Najnowsza animacja

Marty Magnuskiej zostata
uznana najlepszg anima-
cja 34. Aguilar Film Festi-
val (2-10 grudnia). To jeden
z najwazniejszych festiwali
dla krétkich metrazy w Hisz-
panii. Bohaterami Koniunk-
cji sa kobieta i mezczyzna,
ktorzy znajduja si¢ w pokoju,
a towarzyszy im gekon
siedzacy w terrarium oraz
kilka much krazacych
wokot lampy. Stopniowo
znajdujemy coraz wiecej
zaleznosci i analogii
miedzy ich dzialaniami

i obserwowanymi
elementami, w miare jak
rytm ich wszechswiatow
przyspiesza. Ukazane

Animacja Andrzeja Jobczyka
wygralta w sekcji Green Anima-
young na 15. Piccolo Festival
dellAnimazione w San Vito al Taglia-
mento (12-20 listopada). Organiza-
torzy imprezy stawiaja na autorskie,
pomystowe produkcje animo-

wane z calego $wiata. Swdj program
buduja wokot trzech tematycznych
konkurséw gtéwnych - Animakids,
Animayong oraz Green Animation.
Oprocz tego jest tez cze$¢ programu
poswiecona produkcjom muzycz-
nym - Visual&Music. Wloska
nagroda dla Airborne to juz kolejne
zagraniczne trofeum tego filmu.

mikrokosmosy wydaja si¢
rytmicznie oddziatywa¢
na siebie i przynaleze¢ do
wyzszego, kosmicznego
porzadku.

NAGRODAMI
Film w rezyserii Jerzego
Skolimowskiego zostat
doceniony przez Natio-
nal Society of Film Critics
(Narodowe Stowarzysze-
nie Krytykow Filmowych
z USA). Obraz otrzymat
nagrode dla Najlepszego
Filmu Nieanglojezycznego
oraz za Najlepsze Zdjecia
(autorstwa Michata Dymbka).
To kolejne nagrody dla IO
od krytykow amerykanskich.
Wezesniej, w grudniu minio-
nego roku, produkcje doce-
nifo zaréwno Kolo Krytykow
Filmowych z Nowego Jorku
(Najlepszy Film Migdzyna-
rodowy), jak i Stowarzysze-
nie Krytykéw Filmowych
z Los Angeles (Najlepszy
Film Nieanglojezyczny i Naj-
lepsze Zdjgcia). Grudnio-
wym sukcesem dziela Sko-
limowskiego byl réwniez

fakt, ze francuski magazyn
»Cahiers du Cinéma” umie-
$cil go na czwartym miejscu
listy najlepszych filméw 2022
roku. Natomiast w opubliko-
wanym w styczniu rankingu
czytelnikéw wspomnianego
periodyku obraz polskiego
rezysera znalazt si¢ juz na
miejscu trzecim. Z kolei

na poczatku stycznia swoje
doroczne nagrody przyznalo
Stowarzyszenie Krytykow
Filmowych z Los Angeles,
ktore nagrodzito IO w kate-
gorii Najlepszy Film Niean-
glojezyczny. Krytycy doce-
nili tez operatora Michata
Dymbka za Najlepsze Zdjecia.
Ponadto, kilka dni pdzniej,
National Society of Film
Critics (Narodowe Stowa-
rzyszenie Krytykéw Filmo-
wych) takze oglosito laure-
atéw swoich nagréd. Dzieto
Skolimowskiego wygrato

w kategorii Film Zagra-
niczny. W ten sposéb pol-
ski tytuf zdobyt trzy gléwne
nagrody amerykanskich kry-
tykow. Obraz IO otrzymat
tez nominacje¢ do Golden
Reel Awards - nagrdd rozda-
wanych co roku przez ame-

rykanskie stowarzyszenie
Motion Picture Sound Edi-
tors, zrzeszajace dzwiekow-
cow pracujacych w branzy
filmowej.

WARSAW MusIc.
SUITA WARSZAWSKA
II' W NOWYM JORKU

Eksperymentalny doku-
ment Mai Baczynskiej

zostat pokazany na przegla-
dzie filméw arthousowych
Bronx World Film Cycle

w Nowym Jorku (4-8 stycz-
nia). Obraz w poprzednich
latach byl prezentowany
m.in. z muzyka na zywo na
Festiwalu Musica Electro-
nica Nova w Narodowym
Forum Muzyki we Wrocla-
wiu oraz w ramach poka-
z6w branzowych na Short
Film Corner w Cannes.
Warsaw Music. Suita war-
szawska II to impresyjny
film dokumentalny inspi-
rowany Suitg warszawskg

z 1946 roku (rez. Tadeusz
Makarczynski, muz. Witold
Lutostawski), ale ukazujacy
Warszawe ze wspolczesnej
perspektywy, montowany do
muzyki wspdlczesnej i uka-
zujacy miasto w dobie lotow
kosmicznych i szybko poste-
pujacej technologii. Autorka
zdjec jest Zofia Goraj (czton-
kini zarzadu Kofa Mlodych
SFP), autorem muzyki Woj-
ciech Blazejczyk. Dr Maja
(Maya) Baczynska jest rezy-
serka, scenarzystka, autorka
tekstow i muzyki, zwigzana
na co dzien z redakgjg ,,Pre-
sto. Muzyka Film Sztuka”
Jest cztonkinig Stowarzy-
szenia Filmowcow Polskich
(Kolo Scenarzystow, Koto
Mtodych, czlonkini zarzadu
Kota Rezyserow), koor-
dynuje program spotkan

okument w rezyserii Julii Petki zdobywa kolejne nagrody. Tym razem produkcja Stu-

dia Munka-SFP otrzymala Nagrode dla Najlepszego Filmu Krétkometrazowego na
14. Miedzynarodowym Festiwalu Poezji Filmowej ,\Versi di Luce”, organizowanym w sycy-
lijskich miejscowo$ciach Modica i Gela (12-18 grudnia). To interdyscyplinarna impreza,
ktorej trzon stanowig konkursowe prezentacje filméw pelno- i krétkometrazowych, a takze
teledyskow oraz wideoartéw. W tegorocznej edycji festiwalu, obok licznej reprezentacji
Wloch, znalazly si¢ produkcje m.in. z Kanady, USA, Francji, Wielkiej Brytanii, Austrii,
Niemiec, Portugalii, Hiszpanii, Holandii, Turcji, Brazylii, Meksyku, Australii i Chin. Pol-
ske reprezentowala nagrodzona Gruba Kaska.

Gruba Kaska,
rez. Julia Petka

@

»Muzyka w filmie”, o ktérych
informujemy w ,,Magazynie
Filmowym”.

row. Gala 48. Cezarow odbe-
dzie sie w paryskiej Olympii
24 lutego.

DO CEZAROW
Film Jerzego Skolimowskiego
otrzymat kolejng prestizowa
nominacje. Tym razem IO
znalazl si¢ wréd pieciu zagra-
nicznych obrazéw nominowa-
nych do francuskich Cezardw.
Informacja o tym wyréznie-
niu przyszla zaledwie dzien
po wiadomosci 0 nomina-
¢ji dzieta Skolimowskiego do
nagréd Amerykanskiej Akade-
mii Sztuki i Wiedzy Filmowej.
Laureatéw nagréd Francuskiej
Akademii Filmowej poznamy
wcze$niej niz laureatéw Osca-

NA BERLINALE
W programie 73. MFF w Ber-
linie nie zabraknie polskich
akcentéw. Do Konkursu
Glownego zakwalifikowal
si¢ film Disco Boy w rezyserii
Giacomo Abbruzzese, bedacy
francusko-wlosko-belgijsko-
-polska koprodukejg (reali-
zowany byl m.in. na Pod-
karpaciu, przy wsparciu
Podkarpackiej Komisji Fil-
mowej). Jego polska kopro-
ducentky jest Maria Blichar-
ska z firmy Donten & Lacroix
Films. Z kolei w sekcji Forum

widzowie obejrza rumunsko-
-polsko-niemiecka kopro-
dukcje Mammalia (rez. Seba-
stian Mihailescu) oraz polski
dokument W Ukrainie Pio-
tra Pawlusa i Tomasza Wol-
skiego. Natomiast w sekgji
Generation pokazane zostang
polsko-niemiecko-izraelska
koprodukcja The Delegation
Asafa Sabana oraz ukrainsko-
-francusko-polski film doku-
mentalny We Will Not Fade
Away (rez. Alisa Kovalenko).
Wiszystkie produkcje dofi-
nansowal PISE Tegoroczna
edycja festiwalu odbedzie si¢
w dniach 16-26 lutego.

Oprac. JULIA
ICHALOWSKA

Fot. Studio Munka-SFP
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Fot. Albert Zawada/PAP

najdujesz sie na
poczatku rezyser-
skiej drogi, a juz
mozesz pochwa-
li¢ si¢ nie lada wyczynem.
Zarowno fabularny debiut
Prime Time (2021), jak
i pierwszy pelnometra-
zowy dokument, jaki zre-
alizowales, czyli Pianoforte
(2023), trafily do oficjal-
nej selekcji festiwalu Sun-
dance, ktory uchodzi za
mekke kina niezaleznego.
Jak to sie robi?
W przypadku Pianoforte
obrali$my te samg $ciezke co
przy Prime Time, czyli byl
to jedyny festiwal, na ktory
zglosilismy film. Kiedy za
pierwszym razem dostalem
zaproszenie od organizato-
réw, odebratem maila zawie-
rajacego zdanie: ,Witamy
w rodzinie Sundance”. Co$
w tym jest, bo kontakt nie
ogranicza si¢ wylacznie do
samego festiwalu. Progra-
merzy interesu;jg si¢ ,,swo-
imi” tworcami - i tak bylo
ze mna. Kiedy dowiedzieli
si¢, nad czym aktualnie pra-
cuje, chcieli zobaczy¢ robo-
czg wersje Pianoforte, na
podstawie ktorej znalezlismy
sie w selekgji. To dla mnie
wazne, bo majac pelnometra-
zowy dokument, w ktdrego
opisie zawsze beda pojawiaty
si¢ informacje, ze to opowies¢
o muzykach klasycznych
i Konkursie Chopinowskim,
stempel Sundance moze
pozwoli dotrze¢ do szerszej
publicznosci. Do ludzi nieko-
niecznie stuchajacych takiej
muzyki na co dzien. A na tym
nam szczegolnie zalezy.

Sam naleze do takich osob,
a ogladajac twdj doku-
ment, bardzo si¢ w niego
zaangazowalem.

Od samego poczatku mieli-
$my zalozZenie, ze robimy film
z perspektywy cywilnej. Nie
mam wyksztalcenia muzycz-
nego, a ten $wiat eksplo-

ruje od 2016 roku, od kiedy

PIANOFORTE

WITAMY
W RODZINIE
SUNDANCE

Rozmowa z JAKUBEM
PIATKIEM, rezyserem
filmu PIANOFORTE

™

wspolpracuje z Instytutem
Chopina przy okazji realizacji
réznych materialéw wideo.
Dzigki temu poznalem ludzi,
zobaczylem caly backstage.
Stad wzieglo sie pierwsze zain-
teresowanie. Wiedzialem, ze
film na pewno beda chciaty
zobaczy¢ osoby interesujace
sie Konkursem, ale chcia-
tem tez dotrze¢ do tych, kto-
rzy absolutnie nic o tym nie
wiedza. By po seansie mogli
wej$¢ na YouTube, gdzie kon-
certy s3 ogélnodostepne,
wlaczy¢ swojego ulubio-
nego bohatera i go postu-
cha¢. Przygotowujac sie do

filmu, przejrzelismy whasci-
wie wszystkie materiaty od lat
40., jakie byly dostepne. Mia-
tem poczucie pewnej powta-
rzalnoéci formalnej. Zreszta
jeden z moich bohateréw,
Alexander Gadjiev, powie-
dzial, Ze oni sg traktowani
jak ,,magiczne zwierzeta”

Jest w tym pewna elitarno$¢,
niedostepnos¢. Od samego
poczatku, kiedy z operatorem
Filipem Drozdzem zaczeli-
$my dokumentowa¢ polskich
pianistéw, chcielismy by¢

w ich domach, pozna¢ bli-
skich. Chodzito o to, by opo-
wiedzie¢ o ludziach, a nie

genialnych dzieciach, ktére
spedzaja wiekszos¢ czasu
przed 88 klawiszami.

W efekcie jestescie bardzo
blisko swoich bohaterow,
nawet w tych najtrudniej-
szych i najbardziej stresu-
jacych momentach.

Kiedy przegladalem mate-
rialy archiwalne, dostrze-
glem, ze najwigksze zain-
teresowanie jest zawsze na
samym poczatku, przed fina-
tami i przy ogtoszeniu wyni-
kéw. Wszyscy skupiajg sie na
zwycigzcy. Mialem tez poczu-
cie, ze kamera zawsze poja-
wiala sie za p6zno. Na ostatni
Konkurs przyszto 500 zgto-
szen w formie self-tapeow.
Na ich podstawie 160 os6b
zakwalifikowano do elimi-
nacji. Wraz z Instytutem
Chopina poprosilismy kazda
z tych o0séb, by nagrata krot-
kie wideo z odpowiedziami
na pie¢ standardowych
pytan. To byt rodzaj mojego
castingu. W efekcie umowi-
tem si¢ na 40-50 diuzszych,
pogtebionych rozméw online,
w trakcie ktorych mogtem
pozna¢ potencjalnych boha-
teréw przed ich przyjazdem
na eliminacje do Warszawy.
W lipcu, wiedzac juz, kto
przeszed! eliminacje, mialem
wybranych bohateréw. Posta-
nowili$my dokonac pew-
nego zakladu z Konkursem
jako takim, czyli poswieci¢
czas, pienigdze, polecie¢ do
tych bohaterdéw jeszcze przed
pazdziernikowa rywalizacja.
To byt taki wezel pomiedzy
bohaterem a rezyserem, na
dobre i na zte. Chcielismy by¢
z naszymi bohaterami przez
calg ich konkursowa droge,
bez wzgledu na to, kiedy ona
sie skonczy.

Oglaszanie wynikow kolej-
nych etapéw musiato réw-
niez dla was by¢ stresu-
jace. Pewnie pojawialo si¢
pytanie: a co, jesli wszyscy
szybko odpadna?

Mieli$my troche wigcej boha-
terdw, niz ostatecznie zna-
lazlo si¢ w filmie. Statystyka
wskazywata, ze powinni$my
mie¢ pottorej osoby w finale,
a byly cztery. To rzeczywi-
$cie szczegOlnie stresujace
momenty, zwlaszcza pierw-
szy etap. Wyniki byly ogta-
szane w nocy i pamietam,

jak z duzym napieciem ich
stuchalem, zastanawiajgc sie,
czy nie obudzimy sie rano

i nagle sie okaze, ze nikogo
nie mamy. Z drugiej strony,
wspomniany zakfad spra-

wil, Ze mieli$my mocna wigz
z bohaterami. Bylismy w ich
domach, poznali$my bli-
skich, nauczycieli. Oni czuli,
ze sporo zainwestowali$my

w te relacje. Dzieki czemu
mogli$émy oglada¢ ich pod-
czas ¢wiczen, rozgrzewki czy
tuz przed wejsciem na scene.
Tam nigdy wczeéniej nie bylo
kamer. Koniec koncéw ryzyko
si¢ optacilo. Wiedzielismy tez,
ze film bedziemy realizowaé
na kilka ekip. Jeszcze przed
Konkursem staratem sie wig-
za¢ operatoréw z poszczegdl-
nymi bohaterami. Dzieki temu
podrézowalem miedzy tymi
ekipami, by by¢ w kluczowych

r I'J*’l. Tin

Pianoforte,
rez. Jakub Piagtek
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momentach, a jednoczesnie
mialem pewno$¢, ze bohate-
rowie zostaja z osobami, ktére
dobrze juz znaja.

Czy w niektorych wyjaz-
dach pandemia pokrzyzo-
wala wam szyki?
Nie mogli$my polecie¢
do Chin, Japonii i Rosji.
Na szczeécie studiowatem
w todzkiej Szkole Filmowej,
ktora daje m.in. przedziwna
siatke miedzynarodowych
kontaktow. W Chinach zdje-
cia realizowat dla nas absol-
went ,,Filmowki”, ktorego
zdazyliSmy poznad jeszcze
w Lodzi. Z kolei w Japonii
pomagal nam Kei Ishikawa,
studiujacy rezyserie rok
wyzej niz ja. Wraz z Filipem
byli$my w stalym kontakcie
z tymi ekipami. Dostawali
od nas wybor materiatow,
by przed zdjeciami mogli
poznaé bohateréw. Dosy¢
precyzyjnie planowali$my
tez, w jakich momentach
chcemy, by kamera uczest-
niczyta. Byt taki moment,
kiedy przebywaliémy akurat
na zdjeciach we Wtoszech,
a réwnolegle zdjecia odby-
waly sie w Chinach i Japonii.
e

- .

W zwigzku z tym w ogéle nie
spatem, bo w nocy mieliémy
odprawe z ekipami zagra-
nicznymi, a od rana reali-
zowalis$my swoje zdjecia.
Poczuli$my, ze to taki prze-
dziwny dokumentalny reality
show, tyle ze z udziatem pia-
nistow, a nie patocelebrytow.

Dzieki czemu twoj doku-
ment momentami oglada sie
jak pelen napiecia thriller.
W 1971 roku Mariusz Wal-
ter zrealizowat film telewi-
zyjny Pierwszy. Szosty. To
byla opowies¢ o Garricku
Ohlssonie, zwyciezcy dwcze-
snego Konkursu Chopinow-
skiego, oraz o Januszu Olej-
niczaku, ktéry zajal szoste
miejsce. Byly w nim sceny
(jak chociazby niezwykle
intymna rozmowa mlodziut-
kiego Olejniczaka ze swoja
nauczycielky) stanowigce dla
nas drogowskaz, jaki rodzaj
dostepu do bohateréw chcie-
libysmy mie¢. Bytem mocno
zdziwiony, ze od tamtego
czasu nie powstal zaden
dtuzszy film na ten temat.
Silnik dramaturgiczny, jaki
daje Konkurs, czyli trzy
etapy oraz final, wywoluje

ogromne napiecie, ma cha-
rakter sportowej rywalizacji.

To ciekawe, bo Pianoforte
przypominal mi wlasnie
bardziej dokument spor-
towy niz muzyczny.

Mamy scene, gdy jedna

z naszych bohaterek siedzi

w barze Studio, czekajac na
wyniki, i w rozmowie z jaki-
mis$ przypadkowo spotkanymi
ludZzmi méwi, Ze to olim-
piada dla pianistow. Zreszta
do podobnych korzeni odno-
sil si¢ tworca Konkursu, Jerzy
Zurawlew. Sam fakt, ze odbywa
sie on co pieé lat, sprawia, ze
decyduje o wielu rzeczach.

Ta edycja byta jeszcze bar-
dziej wyjatkowa, bo z powodu
pandemii czg$¢ tych artystow
nie grafa dla publicznosci od
ponad roku. Nagle zostali rzu-
ceni na gleboka wode. Te dwa-
dziescia pare dni, ktére dla
naszych bohateréw byly rodza-
jem matury, rytuatem przej-
$cia, spedzilismy z nimi w Fil-
harmonii Narodowej. Swietnie
bylo przy tym by¢ i mie¢ miej-
sca w pierwszym rzedzie.

Rozmawiat
KuBA ARMATA

Fot. Materialy prasowe/Against Gravity
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Fot. Archiwum Marty i Pawta Szarzyriskich

osmogonik jest
waszym pierw-
szym wspolnym
projektem pod
szyldem Kinhouse Stu-
dio. Skad pomysl, zeby do
debiutanckiej animacji VR
wykorzystac proze Stani-
stawa Lema?
Pawel Szarzynski: Wszystkie
projekty, przy ktérych praco-
wali$my wcze$niej z Marta,
w taki czy inny sposéb doty-
katy nowych mediéw. Przy-
gotowujac si¢ do pierwszej
realizacji VR, szukali$émy
po prostu ciekawej histo-
rii, a twdrczos¢ Lema wpi-
sywala si¢ §wietnie w nasze
zalozenia i w samo medium.
Lem jest kojarzony z sze-
roko rozumiang futurystyka,
a niektorzy przypisuja mu
wrecz wymyslenie koncep-
cji VR, $wiata wirtualnego,
r0ZSZerzonej rzeczywisto-
$ci, w ktorej widz moze sie
na chwile zanurzy¢, zapomi-
najac o $wiecie fizycznym.
Przegladajac napisane przez
niego opowiadania, trafiliémy
na ,,Uranowe uszy” i tak sie
zaczeto.
Marta Szarzynska: Lem paso-
wal nam réwniez dlatego, ze
od samego poczatku zakta-
dali$my, ze chcemy stwo-
rzy¢ projekt, ktory statby sie
pomostem dla 0s6b niemajg-
cych dos$wiadczen z VR-em.
Kosmogonik mial by¢ poka-
zem mozliwosci medium -
fabularnych, $wiatotwor-
czych, narracyjnych, lecz bez
wrzucania widza na gleboka
wode, jak w wykorzystujacym
rozszerzona rzeczywistosc,
znacznie bardziej intensyw-
nie, gamingu. Lem byl idealny
takze z perspektywy produ-
cenckiej, bo fatwiej przekonac¢
do projektu VR, gdy stoi za
nim znane nazwisko.

Skad jednak pomyst

na fabule tak ambitng

w perspektywie samego
medium? Projekty VR sku-
pialy sie do tej pory glow-

KOSMOGONIK

VR NIE MA
ZASTAPIC KINA

Marta Szarzyriska

Rozmowa z twércami filmu KOSMOGONIK:
rezyserem i wspotscenarzystg PAWLEM
SZARZYNSKIM oraz producentkg MARTA

SZARZYNSKA

nie na zanurzaniu w jakiejs
rzeczywistosci, na otacza-
niu widza z kazdej strony
ta rzeczywistoscia, zas
Kosmogonik to oprdcz tego
zanurzenia do$¢ zawila
historia, przez ktora prze-
wijaja sie koncepcje filozo-
ficzne i socjologiczne.
P.Sz.: Nie chcieli$my, zeby
nasz film byt abstrakcyj-

nym doswiadczeniem stricte
sensorycznym, od poczatku
mieli$my w planie stworze-
nie mocnej struktury narra-
cyjnej, a takze pewnej relacji
z widzem. W pewnym perfid-
nym sensie taka wymagajaca
fabula sprawia, ze widz chce

spedzi¢ wigcej czasu w zbu-
dowanym przez nas $wiecie.
Zaklada ponownie okulary
czy caly zestaw, bo chce obej-
rze¢ film drugi lub trzeci raz,
zeby przyswoic wszystkie
watki, a dzigki temu zaczyna
coraz bardziej $wiadomie
dostrzegac i odbiera¢ bogac-
two przestrzeni VR. Bylo to
ambitne zadanie, poniewaz
w wirtualnej rzeczywistosci
istnieje inny rodzaj kompo-
zycji. Widz ma dowolno$¢
wybierania i zmieniania per-
spektyw, twdrca nie moze
kierowac jego uwagi tak, jak
w tradycyjnych historiach fil-
mowych.

M.Sz.: ,,Ambitny” to bar-
dzo dobre okreslenie, bo nie
tylko mierzyli$émy sie¢ z proza
Lema i jego zartem stow-
nym, ale skfadali$my takze
hotd Danielowi Mrozowi,
ktorego rysunki kojarzg sie
wielu ludziom z ksigzkami
Lema. Nabycie praw byto
oczywiscie czasochtonne,
dlatego przez pierwsze pot
roku pracowali$my nad pro-
jektem, nie majac gwaran-
¢ji, Ze uda nam sie wszystko
spig¢. Proponujemy na
ekranie smaczne i dopra-
cowane science fiction, dla-
tego musieliémy postawié
poprzeczke wysoko zaréwno

w kontekscie przekazu, jak
i formy czy wizualnosci.

Czy te ambicje wpisuja si¢
w trendy rynkowe? Czy
moze plyniecie pod prad
temu, co dzi$ dzieje si¢ na
obszarze VR?

P.Sz.: Trudno jednoznacz-
nie stwierdzi¢, poniewaz
rynek VR-owy dopiero sie
ksztaltuje, ulega nieustan-
nym przemianom. Byt
zupelnie inny w momen-
cie, w ktérym rozpoczyna-
lismy prace nad Kosmogo-
nikiem. Dzi$§ publicznos¢
na tyle przyzwyczaila sie do
medium, Ze nie traktuje go
juz jako nowinki techno-
logicznej i mozna pozwo-
li¢ sobie na coraz bardziej
ztozong narracje, ekspe-
rymenty z interaktywno-
$cia. My zaczynali§my we
dwodjke i ograniczat nas
wylacznie czas. Dopiero
potem zaczeli pojawiac si¢
kolejni wspdtpracownicy.
M.Sz.: Zaczynali$my we
wrzesniu 2019, a ostat-

nie poprawki wprowadzili-
$my w kwietniu tego roku.
Natomiast projekt nadal si¢
nie skonczyl, bo Kosmogo-
nik jest oparty na aplika-
cji, ktéra trzeba na biezaco
aktualizowac¢ i optymalizo-
wac. To nie jest tak, ze nie
mieli$my na starcie zad-
nych wyobrazen czy ocze-
kiwan, chodzi raczej o to,
ze one do$¢ szybko zaczely
ewoluowac. Szczegdlnie

w perspektywie dystrybucji,
ktéra do dzi§ mocno kuleje
w kontekscie VR. U nas

w Polsce nie ma zbyt wielu
miejsc, w ktérych mozna
doswiadczy¢ VR w dobrych
warunkach, wigc staramy
si¢ zainteresowal przede
wszystkim centra nauk.
Planujemy tez stworzy¢
opartg na Kosmogoniku
szerszg instalacje edukacyj-
no-rozrywkows, ktéra ma
przekonywa¢ ludzi, ze ta
rozszerzona rzeczywistos¢

nie jest taka straszna, jak ja
niektérzy maluja.

Przecieranie szlakow nigdy
nie bylo latwe, ale co jest
w tym przypadku najtrud-
niejsze?

P.Sz.: Mysle, ze panujace
zaréwno wéréd widzow, jak
i dystrybutoréw postrzeganie
VR jako czegos, co jest zbli-
zone do $wiata filmu. Takie
poréwnanie bywa pomocne,
bo dzigki niemu produk-

cje s3 wspierane przez PISE
ale nie mozna przyktada¢ do
VR takich samych oczekiwan
i schematéw jak do kina. VR
jest czyms$ zupelnie innym.

I nie ma zastapic kina, jak
niektorzy sadza. Jest po pro-
stu czyms$ innym, nowym,
co jeszcze sie definiuje.
M.Sz.: Zdecydowalismy sie
opowiedzie¢ w Kosmogo-
niku troche bardziej trady-
cyjna historie, w tym sensie,
ze ma gléwnego bohatera,
antagoniste, ma wstep, roz-
winiecie i zakonczenie. Jed-
nak VR otwiera mozliwo$ci,
ktérych jezyk kina nie jest

w stanie opisac. I nie musi,
oba media moga i powinny
funkcjonowa¢ réwnolegle.
VR wcigz opowiada histo-
rie, ale w inny sposob -
moze np. pokaza¢ historie
lesnego zycia z perspektywy
mikroorganizméw, ktére

go zamieszkuja, i zrobic to

w sposob ciekawy dla widza,
ktéry nie lubi dokumentéw.
Widz stanie si¢ czescig histo-
rii i sam bedzie jg za kazdym
razem opowiadat od nowa,
decydujac sie patrze¢ na inne
obszary lasu.

P.Sz.: Jezyk VR nadal sie roz-
wija i nikt nie wie, jakie jest
jego petne spektrum. Cho¢
widzowie postrzegaja medium
coraz bardziej $wiadomie,

dla wielu jest to nadal przede
wszystkim efekt ,wow”. Ale
gdy podrosnie pokolenie, dla
ktérego VR jest integralng
czedcig rzeczywistodci, jezyk
zacznie si¢ w koncu krysta-

lizowa¢, pojawig sie rdzne
schematy i rozwiazania, ktére
przyspiesza produkje i spra-
wia, ze szybciej realizowane
projekty beda dociera¢, coraz
lepiej zorganizowang infra-
strukturg dystrybucyjna, do
coraz bardziej masowego
widza. To nie s3 mrzonki, lecz
bliska przysztos¢, tym bar-
dziej ze spolecznoéc VR two-
rza ludzie, ktérzy nie chcea,

by jedna korporacja zagarneta
zbiorowg wyobrazni¢ na temat
wirtualnej rzeczywistosci. Ten
$wiat ma pozostaé otwarty dla
wszystkich widzéw i twor-
cow, ktorzy cheg sie za jego
pomoca wyrazac.

. | 2
Kasmogonik,—=*
L rez. Pawet Szarzynski

Kosmogonik, jako jeden

z pierwszych krokéw
postawionych w tym kie-
runku, funkcjonuje juz

W zagranicznym obiegu
festiwalowym. Z jakim
odbiorem sie¢ spotkaliscie?
P.Sz.: Bardzo pozytywnym,
mimo ze Kosmogonik nie
stawia na interaktywnos¢

tak mocno, jak wspomniana
branza gamingowa. Nasz

film wyrdznia si¢ postaciami
i historig. Przyciaga bardzo
szerokie spektrum ludzi, od
grafikéw po widzow, ktérzy
szukaja nowych doswiadczen.
M.Sz.: Mielismy $wiatowg pre-
miere na prestizowym festi-

walu NewImages w Paryzu,

a potem bylismy z filmem
m.in. w Azji, gdzie dzieciaki
10+ byly zachwycone tym, co
widza. Jedynym problemem
byta bariera jezykowa, bo cho¢
zrealizowalismy profesjonalng
wersje anglojezyczng, poziom
skomplikowania fabuly spra-
wia, Ze fatwiej przyswajac ja

w jezyku rodzimym. Kolejne
projekty bedziemy realizo-
wa¢ tak, by zaproponowa¢ od
razu wersje jezykowe na rozne
rynki. Uczymy si¢ wszystkiego
od zera, ale dzieki temu mamy
wiecej mozliwosci.

P.Sz.: Chcemy tworzy¢ uni-
wersalne projekty, ktére

omijaja bariery jezykowe
czy kulturowe na tyle, na ile
to mozliwe, a teraz wiemy
juz, jak to zrobi¢. Wszelkie
zmiany ufatwia nam forma
aplikacji, nad ktérg mamy
pelna kontrole. Szkoda tylko,
ze dofinansowania nie prze-
widuja tego, ze aplikacji nie
wystarczy stworzy¢, lecz
nalezy jg caly czas utrzymy-
wac oraz ulepsza¢. Mamy
jednak nadzieje, ze nie-
diugo ulegnie to zmianie.

I ze bedzie to poczatek wielu
innych zmian.

Rozmawiat
DAREK KuzMma

Fot. Materialy prasowe
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Fot. Giancarlo Gorassini/Unifrance

UNIFRANCE

POLSKIE RENDEZ-VOUS

Z KINEW

Daniela Elstner, Bastien Bouillon, Annabelle Lengronne,
Rebecca Marder, Nadia Tereszkiewicz, Celine Devaux
Paul Kircher i Dali Benssalah

1

Unifrance wie, jak skutecznie promowac
i eksportowac kino francuskie.
450 zagranicznych dystrybutorow

z 50 krajow, 40 francuskich agentow sprzedazy,
81 pokazywanych na targach filmow.

To dane, jezeli chodzi o tytuty kinowe.

ontent audiowizualny

organizowanych

przez Unifrance tar-

gow to 108 dystry-
butordéw z 27 krajow, 9 poka-
z6w filméw telewizyjnych i az
350 programéw. A do tego
spotkania prasowe z udziatem
150 francuskich gwiazd kina
i telewizji oraz 120 dziennikarzy
z 30 krajow, a takze spotkania
z miodymi francuskimi akto-
rami w ramach Unifrance’s 10 to
Watch Talents. A wszystko to

zaledwie w kilka dni, od 11 do
17 stycznia, w ramach przy-
gotowanego przez Unifrance
jubileuszowego 25. Rendez-
-vous d’Unifrance a Paris. Po
pandemicznych realizacjach
wydarzenia w formule online,
znow moglo sie ono odby¢ sta-
cjonarnie.

Takie spotkania targowe
i prasowe Unifrance organizuje
nie tylko raz do roku w Paryzu,
ale réwniez w innych miastach
i krajach, ktore interesuja sie

kinem francuskim. Tam, gdzie
trudno jest dotrze¢ chociazby
z powoddw logistycznych -
od 13 lat, co roku, odbywaja
sie online kolejne edycje My
French Film Festival. Cho-
dzi przede wszystkim o kraje
azjatyckie: Indonezj¢, Male-
zje, panistwa Ameryki Srod-
kowej i Poludniowej, cho-
ciaz ten wirtualny przeglad
dostepny jest takze w Polsce,
obok stacjonarnych Tygodni
Kina Francuskiego organizowa-

USKIN

nych w wybranych kinach przy
pomocy Instytutu Francuskiego
w Warszawie. Unifrance wspiera
tez pokazy filméw francuskich
na festiwalach na calym $wie-
cie (retrospektywy, mastercla-
$sy), a jego strona to najwieksza
baza danych.

Z raportu Unifrance wynika,
ze tylko w listopadzie 2022 spo-
$rod dziewieciu krajow, w kto-
rych francuskie filmy ogla-
dalo w kinach ponad 100 tys.
widzow (w ciggu miesigca), Pol-
ska z 335 tys. zajeta pierwsze
miejsce, wyprzedzajac Wlochy
(204 tys.) i Niemcy (197 tys.),
poprzedniego lidera przez piec
kolejnych miesiecy, a nawet
USA (162 tys.).

»1o wielki sukces i $wiadczy
o doskonatym dziataniu pol-
skich dystrybutoréw. Mysle, ze
ta oferta, jaka proponuja pol-
skim widzom, pokazuje wielka
réznorodno$¢ francuskiego
kina” - przekonuje Daniela

Elstner, dyrektor generalna
Unifrance. - ,,Polski rynek jest
dla nas bardzo wazny. Statystki
roczne wykazuja, ze w ciagu
catego roku jest numerem dwa
w Europie, po rynku niemiec-
kim. A to nie pozostaje bez
zwigzku z wigksza liczbg kopro-
dukgji francusko-niemieckich.
Mamy nadzieje, ze koprodukgji
z Polska bedzie znacznie wiecej
w przysztosci, takich jak Zimna
wojna Pawla Pawlikowskiego,
ktora uzyskala wsparcie z tele-
wizji Arte France oraz Francu-
skiego Instytutu Filmowego.
Jednak my zajmujemy si¢ pro-
mocja i wspieraniem krajowych
dystrybutoréw, nie koproduk-
cjami”.

»Mamy wspaniate trady-
cje wspotpracy z Polskg: Dan-
ton Andrzeja Wajdy, trylogia
Krzysztofa Kieslowskiego, Pia-
nista Romana Polanskiego” -
dodaje Serge Toubiana, pre-
zydent Unifrance. - ,Kino
francuskie nie dlatego jest tak
silne, ze ma bardziej utalento-
wanych filmowcow niz Niemcy,
Hiszpania czy Polska, tylko dla-
tego, ze stworzylo system, ktory
daje ekonomiczne oparcie auto-
rom, a to kwestia naszych prio-
rytetow”.

W ofertach polskich dystry-
butoréw okoto 20-30 proc. to
kino znad Sekwany lub kopro-
dukgje. ,Polacy chetnie ogladaja
francuskie filmy, bo kojarzg sie
z wysoka jakoscia, dopracowa-
nymi scenariuszami, wzorowa
strong realizacyjng oraz zna-
komitym aktorstwem” - uwaza
Malgorzata Borychowska (Kino
Swiat). - ,,Liderem ubieglorocz-
nego boxofficeu wéréd naszych
francuskich produkcji byt Skarb
Mikotajka, trzecia cze$¢ ponad-
czasowego dzieta René Goscin-
nyego i Jean-Jacquesa Semp¢”

Wedtug Katarzyny Orysiak-
-Marrison (Gutek Film) polscy
widzowie nadal lubig kome-
die francuskie. Kontynuacja,
czyli trzecia czg¢$¢ komedii
A oni dalej grzeszg, dobry Boze!
odniosta wielki sukces fre-
kwencyjny. W ubiegltym roku

obejrzato ja 175 tys. widzdow.
»Mimo tego obserwujemy
réwnoczes$nie przesyt fran-
cuskimi komediami” - twier-
dzi Katarzyna Orysiak-Marri-
son. — ,,Dlatego proponujemy
dwie $ciezki dystrybucji kina
francuskiego w Polsce. Jedna
to tytuly arthousowe, nagra-
dzane na festiwalach, wyra-
ziste. Takim przykladem jest
film Paryz, 13. dzielnica, ktéry
w ciggu minionego roku zgro-
madzil na seansach kinowych
39 tys. widzéw. Druga $ciezka
to kino komercyjne, widowi-
skowe, ale znakomicie zreali-
zowane z wielkimi aktorskimi
nazwiskami”.

Zdaniem Danieli Elstner
przesyt komediami francuskimi
w Polsce to nie jest stata ten-
dencja. Dwa lata temu podob-
nie reagowali dystrybutorzy
niemieccy, ktérzy dzi§ znow
powrdcili do tego gatunku.
Raz te komedie lepiej, a raz
gorzej sie sprzedaja, ale cia-
gle s3 potrzebne i wazne. Na
pytanie, jak prébuja przebijaé
si¢ w zalewie hollywoodzkich
produkgji i streamingowej glo-
balizacji, Francuzi wskazuja na
wiekszg réznorodnos¢ swoich
produkeji, znaczacg obecnosé
kobiet rezyserek, czestsze podej-
mowanie tematéw tabu, bogac-
two kina gatunkéw, dokumen-
tow, animacji, kina familijnego,
no i wsparcie ze strony Instytu-
tow Francuskich, dziafajacych
prezniej niz instytucje amery-
kanskie. Efektem tych dziatan
jest fakt, iz od 2000 roku, na
calym $wiecie, liczba widzéw
na francuskich tytutach niemal
sie podwoila, a w 2022 francu-
skie filmy obejrzalo az 27 mln,
za$ sprzedaz biletow wzrosta
0 51,8 proc. w poréwnaniu
z rokiem 2021.

Agnieszka Zajac (Aurora
Films) zwraca uwagg, Ze coraz
czedciej cieszace sie uznaniem
nad Sekwang dramaty prze-
ktadaja sie na sukcesy fre-
kwencyjne w polskich kinach.
Przykladem obraz Zdarzyto
sig w rezyserii Audrey Diwan,

ktéry w ciggu miesiaca, wlisto-
padzie 2022, przyciagnat do kin
w Polsce ponad 10 tys. widzéw,
czy Na petny etat Erica Gravela,
ktéry takze zostal bardzo
dobrze odebrany przez polska
publicznos¢.

»Poszukujemy wyjatkowo-
$ci” - zapewnia Iza Wierzbin-
ska (Best Film). - ,Taki jest
nasz ostatni dokument Serce
debu w rezyserii Laurenta Char-
bonniera i Michela Saydoux.
Spektakularny, wciagajacy film,
ktdry prezentuje kolejne cztery
pory roku w zyciu kilkusetlet-
niego debu. Prawdziwa oda do
zycia i natury”.

Wedlug Marcina Pietkkow-
skiego (Nowe Horyzonty)

kino francuskie ma si¢ zna-
komicie. - ,Zaskakuje, elek-
tryzuje, przyciaga. Jest §wieze
i ciekawe. A my wlasnie takiego
kina szukamy: ryzykownego,
niekonwencjonalnego, szalo-
nego. Szukamy nie tylko uzna-
nych tworcow, jak Gaspar Noé
i Céline Sciamma, ale przede
wszystkim nowych nazwisk.
We Francji to kobiety - Julia
Ducournau, Lea Mysius, Alice
Diop, ktérej Saint Omer wpro-
wadzimy w 2023 roku”
Wszyscy polscy dystry-
butorzy zgodnie podkreslaja
doskonatg wspétprace z Uni-
france. Spotkania targowe to

dobra okazja, by dotrze¢ do
potencjalnego widza i zainte-
resowaé go wybranymi fran-
cuskimi filmami. Francuzi
szczegoblnie wspieraja dystry-
bucje i promocje swojego kina
arthousowego, ktéremu trud-
niej dotrze¢ do widza. Poma-
gaja w sprowadzaniu na pre-
miery rezyseréw i aktorow znad
Sekwany. Po przerwie spowo-
dowanej pandemig Unifrance
planuje powrét do organizo-
wania takich spotkan w realu.
Best Film np., dzigki takiemu
wsparciu, goscit w Polsce Anto-
ine’a Barrauda, rezysera thril-
lera Sekret Madeleine Collins,
a twdrcy MFF Nowe Horyzonty
w 2022 roku zaprosili do Wro-

Ceremonia wreczenia
Lumiéres Awards

clawia Erica Gravela, autora
glosnego Na pefny etat.

W tym roku ukoronowa-
niem Rendez-vous d’Unifrance
a Paris byta 28. ceremonia wre-
czenia Lumieres Awards hono-
rujacych najlepsze produkeje
francuskie w 2022. To francu-
ska wersja amerykanskich Zto-
tych Globow. Korespondenci
zagraniczni z 36 krajow wybrali
najlepszy film - Nocg 12 lipca
w rezyserii Dominika Molla.
W Polsce Aurora Films wpro-
wadzi ten tytul do kin juz
W marcu.

MARIOLA WIKTOR

Fot. Mariola Wiktor
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Fot. e-talenta.pl

E-TALENTA W POLSCE

NEM ZAGRZEB 2022

NOWOCZESNY CASTING

Na polski rynek weszta

dziatajgca od 2007 roku
migdzynarodowa platforma
castingowa e-TALENTA.
Dziata w 40 krajach,

w 7 jezykach, w tym od 2022
po polsku. Zrzesza ponad

60 tys. aktorow i aktorek,

2 tys. agentow oraz 3 tys.
innych 0séb zwigzanych

z pracg przy castingu.

aszym priorytetem sg profesjo-

nalizm i kreatywno$¢. Cheemy,

zeby platforma e-TALENTA

w jak najwiekszym stopniu
odpowiadala na zapotrzebowanie branzy
audiowizualnej i ulatwiala proces komple-
towania obsady, ograniczala czas na prace
administracyjng i dawala przestrzen na
zadania kreatywne” - podkresla Philipp
Mogilnitskiy, przedstawiciel platformy
e-TALENTA w Polsce.

Platforme przedstawia jako ,,biuro online’,
w ktérym mozna kompleksowo zarzadzaé
prowadzonymi projektami. ,Wiemy, jak
skomplikowanym i wieloetapowym proce-
sem jest casting i jak wiele os6b jest w niego
zaangazowanych. Przygotowaliémy narze-
dzia, ktére pozwalaja rozdziela¢ zadania
i informacje, usprawniaja dziatania orga-
nizacyjne, komunikacyjne - w tym ogla-
szanie castingéw otwartych i zamknietych,
i promocyjne - zardwno od strony rezyserii
obsady, jak i aktoréw oraz ich agentéw” -
moéwi Philipp Mogilnitskiy.

Wsrdd przykladéw narzedzi, ktére ofe-
ruje e-TALENTA jest Virtual Casting Stu-
dio. ,To przestrzen online, ktora utatwia
przestuchania i spotkania z wieloma oso-
bami: kandydatami do roli i rezyserami,
producentami” - ttumaczy. Inny przykfad
to wyszukiwarka, ktéra pozwala precyzyj-

nie, pod katem oczekiwan danej produk-
¢ji, przeglada¢ baze aktoréw i aktorek na
platformie. ,Mozna tu okresli¢ nawet 40
kryteriéw. Jest tez opcja wyszukiwania
kandydatéw na podstawie podobienstwa
fizycznego do wprowadzonego do sys-
temu zdjecia” - opisuje. ,E-TALENTA
to tez oczywiscie miejsce na showreele,
przesylanie self-tapeéw, zyciorys, aktu-
alizacje informacji o przebiegu kariery,
a nawet kalendarza zajeto$ci” - konty-
nuuje. - ,,Jednoczesnie chce podkreslic,
ze zapraszamy zaréwno aktoréw, ktorzy
juz znalezli agentdw, jak i tych, ktérzy
dopiero zaczynajg kariere. Zalezy nam,
zeby rezyserzy castingu mogli trafia¢ na
mniej ograne twarze, czesto to ich wlasnie
szukajg. Chcemy tez, aby rowniez aktorzy
mieli do dyspozycji jak najlepsze narzedzia
i mogli prezentowac swoje umiejetnosci”

E-TALENTA wspoélpracuje z agencjami,
szkotami i stowarzyszeniami twércow
filmowych wszedzie, gdzie funkcjonuje.
W Polsce wsrdd partnerdw platformy jest
Zwigzek Zawodowy Aktoréw Polskich.
Z Gildia Rezyserek i Rezyseréw Castingu
oraz Gdynia Industry platforma przy-
gotowala panel branzowy ,Casting jako
ztozony i twérczy proces w drodze budo-
wania klimatu i charakteru dziefa filmo-
wego”. ,Wazna jest dla nas edukacja. Nie

Wity hil o~ TALINTA

wszyscy aktorzy posiadajg swiadomos¢
i wiedze na temat tego, jak przebiegaja
dzi$ castingi. To zresztg bardzo dynamicz-
nie zmieniajacy sie $wiat, z tego powodu
chetnie angazujemy si¢ w réznego rodzaju
dziatania majace charakter propagatorski.
Stad nasze zaangazowanie w Festiwal Pol-
skich Filméw Fabularnych oraz regularne
webinaria. Do tej pory ich go$¢mi byli Piotr
Bartuszek, Paulina Krajnik i Jarostaw Mar-
szewski” - przybliza Philipp Mogilnitskiy.

Jako miedzynarodowa platforma e-TA-
LENTA otwiera przed polskimi aktorami
mozliwosci pracy poza krajem. ,, Dziatamy
iw przestrzeni lokalnej, i miedzynarodowej.
Obie sg dla nas rownie wazne. Dzi$ coraz
czesciej tworcom zalezy na réznorodno-
$ci — wielojezyczna oraz wieloakcentowa
obsada stala sie standardem w Europie” -
komentuje mé6j rozmdwea.

Wkrétce platforma planuje kolejne wyda-
rzenia dla branzy - zaréwno edukacyjne,
jak i przyblizajace polskim tworcom moz-
liwosci, ktére daje ten nowy na naszym
rynku gracz. Informacje o zblizajacych sie
spotkaniach i szkoleniach ukazywac si¢
bedg na biezaco, na profilach spoteczno-
$ciowych e-TALENTA, w newsletterze i na
samej platformie.

DAGMARA ROMANOWSKA

STREAMING SZANSA
DLA LOKALNYCH RYNKOW

Przez trzy
grudniowe dni
Zagrzeb byt
gospodarzem
spotkania

branzy filmowo-
-telewizyjnej,
stanowigcego
uzupetnienie
letnich targow
telewizyjnych New
Europe Market,
ktore odbywajg
sie od kilku lat

w nadadriatyckim
Dubrowniku.

od hastem ,Wszystko o tworze-

niu tre$ci” w legendarnym, bli-

sko stuletnim hotelu Esplanade

Zagreb spotkato si¢ migedzyna-
rodowe grono tworcow i producentdw,
nadawcow kanaléw telewizyjnych i plat-
form streamingowych, kreatoréw rynku
audiowizualnego i branzowych mediow.
Wydarzenie wprawdzie koncentrowato
sie na naszym regionie Europy oraz kra-
jach o nizszych zdolnosciach produkcyj-
nych, ale tematy i problemy mialy wymiar
uniwersalny.

Sa nimi cho¢by koprodukeje, w zgodnej
opinii dyskutantéw i gosci, jeden z decyduja-
cych elementow biezacej i planowanej produk-
cji. Na pytanie, jak taczy¢ duzych z matymi,

. v4

T

czyli wielkie i uznane firmy producenckie
typu niemiecka Beta czy hiszpanski Movistar
z partnerami wschodnioeuropejskimi, odpo-
wiadano podczas panelu prowadzonego przez
reprezentanta EBU (Europejskiej Unii Nadaw-
cow) Jonathana Broughtona. I zgodzono sie,
ze decydujace znaczenie majg produkt, temat,
pomyst, a nie potencjat partnerdw.

Dobrym uzupelieniem tej dyskusji byto
spotkanie pod hastem ,,Swiatowe trendy,
popularne gatunki i formaty”, podczas kté-
rego uczestnicy m.in. komentowali stan-
dardy, jakie tre$¢ musi spetnia¢, aby zostata
sklasyfikowana jako ,,oparta na prawdziwej
historii”. A warto wiedzie¢, ze ta kategoria
ma bardzo wielu zwolennikéw wsréd dzi-
siejszej widowni.

Obok Franka Spotnitza, producenta z Big
Light Productions, Michaela Iskasa, dyrek-
tora generalnego Antenna Studios, oraz
Ryty Grebenchikovej, szefowej UPHub
(ukrainskiego centrum producentéw), wziat
w nim udzial Dariusz Jabtonski, produ-
cent i rezyser, szef Apple Film Production.
Powiedzial m.in.: ,Odpowiedzialnoé¢ za
opowiadanie prawdziwych historii jest bar-
dzo wazna. Im wigcej szukalem pomystow
do mojego ostatniego projektu, tym bar-
dziej zdawatem sobie sprawe, jak wazne jest
uwzglednianie szczegotow. Kazdy szczegot
moze odgrywa¢é gléwna role, ale czasem
nie warto wchodzi¢ w detale. Trzeba by¢

M né‘ "“’l

Richard Middleton, Frank Spotnitz,
Michael Iskas, Larry Bass, Ryta
ebenchlkova i Dariusz Jabfonski

Z AGRESHB

A3

wiarygodnym, odnajdujac sedno historii.
(...) Trzeba znalez¢ swoja wlasng drogg”

W Zagrzebiu podkreslano, positkujac sie
aktualnymi badaniami, ze pojawienie sie
platform streamingowych - co jest szansg
dla mniejszych rynkéw i lokalnych firm -
spowodowalo istotny wzrost produkeji
tresci, w tym przede wszystkim filmow
i seriali. Takze na polskim rynku, ktérego
udzial w calej, oryginalnej produkgji dla
takiego giganta, jakim jest Netflix, wynosi
juz 4 proc. Z pewnym zaskoczeniem infor-
mowano o kolejnej fali odczuwalnego zain-
teresowania dzietami literackimi - zaréwno
klasycznymi, jak i wspotczesnymi. Adapta-
cje cieszg sie ogromnym wzieciem po obu
stronach kamery, nie brakuje ich w ofer-
cie ,,rozpychajacej” si¢ coraz odwazniej na
$wiatowym rynku skandynawskiej firmy
Viaplay (obecna w Polsce od 2021 roku)
czy Disneya+. Prawie wszyscy, poza HBO
Max (ostatnio podjat szokujaca dla branzy
decyzje o rezygnacji z narodowych produk-
cji), starajg sie takze pamietaé o lokalnych
preferencjach.

Przewiduje sie, ze do 2027 roku war-
tos¢ globalnych medidw przekroczy bilion
dolaréw, przy czym 42 proc. dochodéw
bedzie pochodzi¢ z internetowego prze-
syfania tresci.

JANUSZ KOLODZIE)

Fot. New Europe Market
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Fot. Jan Jezak

50-LECIE DKF-U BARIERA

PIERWSZA
PIECDZIESIATKA

BARIERY

W Lublinie w zesztym roku celebrowano
jubileusz pétwiecza zastuzonego
DKF-u Bariera. Imponujg jego
historyczne statystyki, jesli chodzi
o filmy, widzéw i rozmaitos¢
organizowanych wydarzen.

odsumowujac dziesieciolecie dzia-
talno$ci DKF-u Bariera, Mirostaw
Derecki pisal na tamach ,,Kameny”:
,»Nie wiem doktadnie, lo-lecie pracy
w Barierze obchodzi jego prezes, kierow-
nik artystyczny, »zaopatrzeniowiec, a gdy
potrzeba — rowniez prelegent, za$ gdy sytu-
acja tego wymaga — takze bileter: mgr Piotr
Kotowski. Co do jednego nie mam watpli-
wosci: bez pana Piotrusia nie byloby Bariery.
Przynajmniej takiej jak ta”. I tu zdumienie:
okazalo sie, ze tekst dziennikarski po 40 latach
moze w 100 procentach zachowa¢ aktualno$c.

DKF Bariera przy Akademickim Centrum
Kultury UMCS Chatka Zaka w Lublinie roz-
poczat swoja dziatalno$¢ w marcu 1972 roku.
Pod koniec 2022 roku $wietowat 50-lecie ist-
nienia. Piotr Kotowski przytoczyt statystyki:
na klubowym ekranie wyswietlono blisko
5 tys. filmow, ktdre obejrzato ponad 850 tys.
widzéw. Cotygodniowym projekcjom towa-
rzyszylo 180 przegladéw i seminariéw fil-
mowych, a z publicznoscig spotkalo sie 200
0s0b ze $wiata filmu.

Przed czterema dekadami jubileusz trwat
miesigc, teraz az ¢wier¢ roku. Kotowski na
potwiecze zaproponowat pét setki filmow,
utozonych w takie cykle, jak retrospektywa
»Ingmar Bergman - Bog kina’, soczysty
»Zakazany owoc’, nostalgiczny ,,Ekran wspo-
mniery” i wybiegajace w przysztos¢ ,,Nowe
otwarcie”

Kulminacja obchodéw
przypadta na weekend 18-20
listopada. Mozna bylo przy-
pomnie¢ sobie (albo poznac),
jak to drzewiej bywato. Filmy
byly wyswietlane od rana.
Niektére z napisami, do innych
liste dialogowa czytat lektor, zaprzyjazniony
z Barierg od zawsze Grzegorz Pienkowski,
obecny przewodniczacy Rady Polskiej Fede-
racji DKE Niektdre z no$nikéw cyfrowych,
inne z poczciwej, nierzadko mocno wyeks-
ploatowanej tasmy 35mm - przy projektorach
stal Stawomir Kasperski, kinooperator od
ponad czterech dekad. Co wigcej — publicz-
no$¢ wybierala filmy niejako w ciemno.
W czasach $wietnosci klubu, w latach 70.
180. ubiegtego wieku, najwigkszym zaintere-
sowaniem cieszyly si¢ seanse oglaszane jako
swakat” lub ,,film niespodzianka” Tym razem
na afiszu widnialy hasta-rebusy: ,Oscar dla
Oskara’, ,Migdzy udami a brzegiem waginy”
albo ,,Jeszcze nizej Tytuly mozna zgadywac.

Gala jubileuszowa zapewnita powrét do
korzeni. Gléwna atrakcjg byt niemy klasyk,
Trzy wieki Bustera Keatona i Edwarda E Cli-
nea z 1923 roku, z muzyka napisang przez
znakomitego kompozytora i aranzera Rafala
Rozmusa i wykonang przez zamojska Orkie-
stre Symfoniczng im. Karola Namystowskiego
pod batuta kompozytora. Wydarzenie nad-
zwyczajne. Ale to byl pewnik, bo i patent

Piotr Kotowski z Nagroda
Okolicznosciowa Prezydenta
Miasta Lublin

wielokrotnie spraw-
dzony: to whasnie Kotowski przed laty

namowit bardzo wéwczas mtodego Rozmusa,
by zaczat ilustrowa¢ klasyke swoja muzyka.

DKEF Bariera zdobyt juz chyba wszyst-
kie laury, jakie klub moze otrzyma¢, w tym
Nagrody im. Antoniego Bohdziewicza i Pol-
skiego Instytutu Sztuki Filmowej, a sam
Kotowski m.in. Nagrode Entuzjastéw Kina
Tega Glowa i Nagrode Okoliczno$ciowa Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Pod-
czas gali do tej kolekeji dotaczyly przyznane
przez wlodarza miasta Krzysztofa Zuka (tez
niegdys$ bywalca Bariery) Medal Zastuzony
dla Miasta Lublin dla klubu i Nagroda Oko-
liczno$ciowa Prezydenta Miasta Lublin dla
jego szefa.

Cytat z poczatku tekstu wypada udcislic:
Piotr Kotowski swa zaszczytng funkcje petni
od 1979 roku (w klubie dziatal juz wezesniej).
Trudno si¢ zatem dziwié, Ze jego nazwisko
pojawia si¢ teraz w logo Bariery. Zrosly si¢
na dobre.

MACcIEj GIL
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Fot. Materiaty prasowe

NA POCZATKU BYE DOKUMENT

Glos,
rez. Dominika Montean-Pankéw

ODSZYFROWAC

WEWNE

Specjalny pokaz filmu
dokumentalnego
Dominiki Montean-
-Panikéw Gros,
uswietniony
obecnoscig rezyserki

i Wspottworcow —
zorganizowany
dzigki uprzejmosci
Stowarzyszenia
Filmowcow Polskich -
odbyt si¢ 10 grudnia
w warszawskim kinie
Kultura.

zternastu mtodych mezczyzn
wkracza do $wiata innego niz ten,
w ktérym zyli do tej pory i ktéry
pewnie niejednego z nich kusit
perspektywa zycia rodzinnego, kariery
zawodowej, dalekich podrézy. Moga po
raz ostatni skorzysta¢ z telefonéw komor-
kowych, a potem zdadzg je do depozytu -
wraz z laptopami, tabletami, kartami kre-
dytowymi i pieniedzmi w gotéwce. Ten
inny $wiat to nowicjat w zakonie jezuitow:
trudna dwuletnia proba przed ztozeniem
Slubow wieczystych. Czym stanie sie ona
dla nowicjuszy? Co sktonilo ich do tego,
by ja podja¢, z zamiarem porzucenia daw-
nego zycia na zawsze? Z tymi pytaniami
mierzy si¢ film dokumentalny Dominiki
Montean-Pankdéw Glos (Polska 2022). Nie
przynosi na nie prostych odpowiedzi. Bo
tam, gdzie dotyka sie metafizycznych kwe-
stii wiary i powolania, takowych nie ma.
Pozostaje tajemnica.
Na pokazie w kinie Kultura, obok rezy-
serki i scenarzystki Glosu w jednej osobie,

TRZNY GLOS

obecni byli: producent Zbigniew Domagal-
ski, autor zdje¢ Wojciech Staron, kompo-
zytor Adam Baldych, montazystka Mile-
nia Fiedler, wspétpracujacy przy montazu
Ignacy Ciunelis, kierowniczka produk-
cji Monika Blachnio oraz Przemystaw
Niedzwiedzki, odpowiedzialny za korek-
cje barwna.

»Po dwoch latach spedzonych z nowi-
cjuszami wiem, ze do jezuitéw przywio-
dlo ich powotanie” - méwi Dominika
Montean-Pankéw. ,Tytut filmu odnosi
sie do wewnetrznego glosu w tych mto-
dych ludziach, ktéry podpowiadal im, ze
szczescie, jakiego nie zaznali w dotych-
czasowym zyciu, moga znalez¢ w zako-
nie. Pytanie, czy wlasciwie rozszyfruja ten
glos” - dodaje.

Wraz z Wojciechem Staroniem zatozyta,
ze film nie wréci do rozterek nowicjuszy,
zanim si¢ nimi stali. ,,Nie pokazujemy ich
rozstan z rodzinami, dziewczynami, praca.
Wyznaczyli$my kamerze role obserwatora
tylko tego, co zdarzy sig tu i teraz. Tu, czyli

6t0§

w Nowicjacie Towarzystwa Jezusowego SJ
w Gdyni. Teraz, czyli od momentu przy-
bycia tam bohaterdw filmu i przejecia
nad nimi opieki duchowej przez przy-
jaznego im, jak i nam - realizatorom -
Magistra [mistrza] Nowicjatu Piotra Szy-
manskiego” - mowi rezyserka.

Mimo przypisania kamerze funkeji
obserwacyjnej i nieingerowania przez
tworcéw w filmowang rzeczywistosé,
Glos nie jest reportazem. To film reflek-
syjny, ktérego waznym atutem s3 sceny
o wymowie metaforycznej lub duzym
fadunku emocjonalnym, podpatrzone
m.in. podczas poddawania nowicjuszy
sprawdzianom, np. rekolekcjom w milcze-
niu czy praktykom w hospicjum. W tym
samym kierunku zmierza montaz Milenii
Fiedler. Wymiaru metafizycznego przy-
daje calo$ci niesamowite brzmienie wto-
skich skrzypiec renesansowych w muzyce
Adama Baldycha.

Glos to produkcja Kalejdoskop Filmu
oraz Telewizji Polskiej S.A., wspotfinanso-
wana przez Polski Instytut Sztuki Filmowej.
»Kiedy w Kalejdoskop Filmie spotkatam
Zbigniewa Domagalskiego i powiedzialam
mu, o czym bedzie Glos, powiedzial: »Sam
zawsze bylem ciekaw, co przyciaga ludzi do
zakonéw. Zrobimy ten film«. Jestem mu
wdzieczna za te decyzje” - powiedziata
Dominika Montean-Pankéw w trakcie
spotkania po pokazie w Kulturze, prowa-
dzonym przez red. Damiana Jankowskiego.
»Niezbedna przy kreceniu Glosu dyskre-
cja naszej trzyosobowej ekipy [rezyserka,

autor zdjeé, operator dzwigku na planie
Piotr Pastuszak; w postprodukeji zgrania
dokonat Leszek Freund - przyp. A.B.] nie
byla ograniczeniem. Wrecz utatwita pozy-
skanie zaufania nowicjuszy, wtopienie si¢
w nich” - stwierdzil Wojciech Staron.

»Dla mnie kino dokumentalne jest
narzedziem badania §wiata. To byl jeden
z dwdch powoddw, dla ktorych przysta-
pitam do montazu Gfosu. Ten film pyta,
czym jest powotanie? Drugim powo-
dem byl fakt, ze zdjecia robit Wojtek.
Lepiej rozumiem $wiat, patrzac nan jego
oczyma i moja praca staje si¢ tatwiej-
sza” — wyznala Milenia Fiedler.

' ' Wojciech Staren, Dominika Montean-Pankdw,
Damian Jankowski i Milenia Fiedler

.lll

Dominikz'i"-.Montean-Par'lkéW

Na Krakowskim Festiwalu Filmowym
(2022), w konkursie polskim, Glos zostal
nagrodzony przez jury za najlepsze zdje-
cia i zdobyl Nagrode Prezesa Stowarzy-
szenia Filmowcow Polskich za najlepszy
montaz. Otrzymat tez Wyrdznienie Jury
na Festiwalu Mediow Czlowiek w Zagro-
zeniu w Lodzi (2022). ,Chcialbym, zeby
film Dominiki, zanim trafi do telewizji
i streamingu, pojawil si¢ w kinach studyj-
nych, gdyz naprawde duze wrazenie robi
na duzym ekranie” - podkresla Zbigniew
Domagalski.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. Andrzej Szypulski (x2)
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. Pxhere

CZY PANISTIVO NAS SEYSZA?

Doswiadczenie uczy, ze aby unikngc
nerwow, problemow i rozczarowan, lepiej

zawczasu pomyslec o utworach muzycznych

i stowno-muzycznych, ktore chcemy

wykorzystac w filmie, oraz zajg¢ sie kwestig

zatatwienia potrzebnych licencji. Proces
uzgadniania praw i zawarcia stosownych
umow moze okazac sie bowiem diugi

i skomplikowany.

MALGORZATA PRZEDPELSKA-BIENIEK

o latach pracy nauczylam sie, ze

nie jest znany szczyt utrudnien,

jakie spotykam na swojej filmowej

drodze. Moga by¢ one za to bardzo
réznorodne i takg przygode przezytam. Na
przetomie wrzesnia i pazdziernika 2016
roku zadzwonit do mnie cztowiek, ktérego
znatam jako przedstawiciela firmy handlu-
jacej sprzetem dzwigkowym. Przedstawit
sie jako kierownik postprodukeji filmu
Gwiazdy w rezyserii Jana Kidawy-Blon-
skiego. Z rozmowy wynikalo, ze udzwicko-
wienie dobiega korica i w ciagu najblizszych
tygodni rozpocznie si¢ zgranie w systemie
Dolby Atmos. Film bedzie gotéw do Swiat,
ale on natrafit na pewne drobne problemy
zwigzane z prawem autorskim i chcialby

sie poradzi¢. Spotkali$my si¢ nastgpnego
dnia. Stuchalam mojego goscia i zapalaty
mi sie kolejne lampki ostrzegawcze. Kiedy
skonczyl, byta juz prawdziwa ilumina-
cja. Sprawa nie byla drobna. Raczej byt
to wierzchotek gory lodowej, z czego moj
rozmowca nie zdawal sobie sprawy.
Odezwatl sie do niego spadkobierca
autora slow do jednej z piosenek, ktorag
wykorzystano w filmie, twierdzac, ze nie
uregulowano z nim praw autorskich, czyli
nie uzyskano zgody i nie zakupiono licen-
cji. On sie zgadza, ale chce pieniedzy i nasz
kierownik juz si¢ z nim dogadat, a ode mnie
potrzebuje odpowiedniej umowy. Ponadto
kilku utworéw z fonoteki oraz kilku, do ktd-
rych trzeba zakupic¢ prawa, bo rezyser chce
je wykorzystaé w filmie, a jak zgraja film,
to zebym mu podpisata metryke. Bardzo
sie zdziwil, Ze metryke — zanim si¢ pod-
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pisze - trzeba zrobi¢ na podstawie filmu
i sprawdzi¢, czy wszystkie prawa sg ure-
gulowane, bo taki podpis oznacza, ze bie-
rze sie odpowiedzialno$¢ (finansowg tez)
w przypadku jakich$ probleméw w tym
zakresie. I jego — kierownika - podpis tez
tam bedzie, a moze nawet przede wszyst-
kim. A co do spadkobiercy, miatam sporo
pytan: czy to nie powinno by¢ zalatwione,
zanim piosenke wykorzystano? Moze to
zwykly naciagacz? Ale, jezeli rzeczywiscie
go pominieto, czy to jest jedyny upraw-
niony? Co z innymi? Skad spadkobierca
wiedzial, ze film wykorzystuje te piosenke?
Jezeli od tych innych, to dlaczego nie zglosit
sie duzo wcze$niej? Czy to oznacza, ze jest
batagan w prawach i zaczng sie pojawiaé
kolejne osoby? Jesli wytrzymaja do pre-
miery, beda mogly zada¢ wielokrotnosci
honorariéw. I najwazniejsze: czy ten film
nie ma konsultanta muzycznego?

Pan kierownik sploszyl sie nieco, ale
odpowiedzie¢ na pytania nie umial. Pierw-
szy raz pelnit taka funkcje i byl z tego
dumny, ale i bezradny. Mialo by¢ tatwo
i prosto, a tu wypadaja ,trupy z szafy”. Zro-
zumial, ze prawa do piosenki moze mie¢
poza spadkobierca jeszcze kilka osdb, czyli
zaproponowang sume powinien podzieli¢
miedzy nich albo pomnozy¢ przez ilos¢

0s6b 1 wtedy wyjdzie to drogo, a generalnie
nie proponowac niczego, poki nie spraw-
dzi, co ma w papierach filmu. Wiedziat
tez, ze w filmie piosenek jest wiecej, czyli
jego problem moze si¢ zmultiplikowac.
Zgodzitam sie pomdc, bardziej ze wzgledu
na zaprzyjaznionego rezysera niz na niego,
ale rozmiaru kleski to nie zmieniato. No
powiedzmy, ze wiedzialam, gdzie dzwoni¢
i kogo pytac. Produkcja Gwiazd trwata od
kilku lat (zdjecia 2014-2015). Film powsta-
wal z przerwami, rotacja pracownikow
byla duza, a przeptyw wiadomosci zabu-
rzony. Ale wciaz byl ten sam rezyser, ist-
niat producent oraz producent wykonaw-
czy, ktory organizowal zdjecia. Na pewno
nie pamietaja, badz nie znaja szczegdlow,
ale powinni mie¢ dokumenty i sprébu-
jemy z ich (ludzi i dokumentéw) pomoca
odtworzy¢ przebieg wypadkéw. Ustali¢ za
co, kiedy i w jakim zakresie zaptacono (lub
nie). Oczywiscie nie mozna zacza¢ zgrania,
poki nie bedzie wiadomo, jaka jest sytu-
acja prawna i finansowa. Trzeba si¢ liczy¢
z wymiang piosenek, zmianami monta-
zowymi w dZwieku i obrazie. Poprositam
o kopie filmu z muzyka. Jeszcze wieczorem
rozmawialam z rezyserem. Ucieszyl sig,
bo liczyt, ze pomoge mu rozwigzaé bie-
z3ce problemy, a konsultanta muzycznego
w filmie nie byto. Oczywiscie, ze chciatam
pomoc, ale najpierw trzeba bylo uporzad-
kowac przeszto§¢. W okresie zdjeciowym
byta osoba od playbackéw; ktdra zajmowata
sie repertuarem, nagraniami i organizowala
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zespoly muzyczne na czas zdjec. Czlowiek
zostat zatrudniony z polecenia innego rezy-
sera, ale co bez trudu sprawdzitam na www.
filmpolski.pl., dorobek miat zaden i nieko-
niecznie w konsultacji muzycznej. Janek
Kidawa-Blonski z jego pracy byt zadowo-
lony. Zaproponowat dobre utwory (film
obejmuje okres od 1964-1973), wybrali
z nich to, co bylo potrzebne, powstaly
nagrania, a zespoly stawily sie na planie.
Potem 6w cztowiek zniknat i w zadnym
filmie do dzi$ nie pracowal.

- A prawa autorskie?

- Pewnie zalatwial, no bo jak inaczej?
Masz jakie$ watpliwosci?

- Na razie sprawdzam, bo byl taki nie-
pokojacy telefon...

- Od rana nastepnego dnia nekalam pro-
ducentéw i ustalitam, ze facet miat cato-
$ciowo zalatwic sprawe playbackéw.

- A zalatwil?

Pewnie tak, ale nikt do korica nie wie-
dzial. Osoba, ktéra si¢ tym zajmowata, nie
pracowala, kontaktu do faceta nie bylo.
Zarzadzitam wiec przeszukanie dokumen-
tow, a sama zajelam sie ogladaniem filmu
i tabelka z piosenkami. Ustalitam auto-
réw poszczegolnych utwordw, ale takich
nazwisk w dokumentacji nie znaleziono.
Reszta uméw oraz faktur byla, i to bardzo
porzadnie opisana. Réwnie porzadnie przy-
gotowano nagrania, razem z materiatami
do tonu miedzynarodowego (przydato sie
za chwile). Ewidentnie méj poprzednik
nie miaf $wiadomosci, ze dobry wybor to
polowa sukcesu, trzeba mie¢ zgody auto-
réw, a prawa kupi¢. Z drugiej strony, nikt
nie sprawdzit i nie rozliczyt jego dziatalno-
$ci od strony licencji do utwordw.

Jedyne zakupione prawa autorskie doty-
czyly meksykanskiej piosenki, ktora $piewat
zespol Costa ze Szczecina. Miata udawaé
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piosenke brazylijska, a wiec (zauwazyli
to portugalscy gwarowicze) trzeba byto
przetlumaczy¢ ja na portugalski i nagra¢
wokal ponownie. Podobno druga pio-
senka (,Moliendo Café”) byta utworem
ludowym, ale dos¢ szybko ustalitam, ze to
hymn potudniowo-amerykanskiego mun-
dialu. Prawa - catkiem nietanio — musie-
lismy kupi¢, bo piosenka w filmie byla
wazna. Z okolo dziesieciu nagranych play-
backéw w filmie styszymy pie¢ piosenek.
Dwie (w tym ta od spadkobiercy) okazaly
sie niezatatwialne z powodu sktéconych
nastepcéw prawnych, pozostate z powodu
nieogarnialnych roszczen finansowych. Pie-
niedzy wydanych na nagrania i nakrecone
zdjecia nie udalo sie odzyska¢, a jeszcze
poprawiali$my cz¢$ciowo warstwe wokalng
w kilku utworach (,,Put Your Hands On My
Shoulder”). Na pewno mozna byto wybra¢
jeszcze przynajmniej kilkanascie piosenek
spetniajacych wymogi fabuly i rezysera,
i pozostawi¢ do nagran te, ktére dawalo
sie kupi¢ i to nie za ,wszystkie pieniadze
$wiata”, Oczywiscie sprawy licencji trzeba
bylo zalatwia¢ juz wtedy. Pozostaje pytanie:
skad spadkobierca wiedzial, co si¢ w tym
filmie wykorzystuje?

Nie dziatamy w prézni. Sg nagrania, zdje-
cia, angazowani muzycy, powstaja aranza-
cje. Sa tez publisherzy, ktorzy z racji wyko-
nywanego zawodu na biezaco §ledzg, co
dzieje sie na rynku muzycznym. Jest tez
zasada, ze im pdzniej zalatwiamy licencje,
tym drozej placimy, bo tak jak tatwo si¢
wycofaé i zmieni¢ utwor - kiedy dopiero

—
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planujemy - znacznie trudniej, kiedy ponie-
$lismy juz koszty, a szczegolnie kiedy mamy
nakrecony material, zmontowany, a nawet
udzwigkowiony film. Znamienne, ze nikt
sie przez caly ten czas nie zgtaszal, ale kiedy
zadzwonilam do publishera ,,Dziewczyny
o pertowych wiosach’, ustyszalam: ,Cze-
kalem na ten telefon i zastanawiatem sie,
kto i kiedy do nas zadzwoni. A zresztg sam
bym sie zglosil... po premierze”

A spadkobierca? Sg autorzy, a takze ich
nastepcy prawni, ktérzy wnikliwie $ledza,
co si¢ z ich dorobkiem dzieje (czgsto ze
wsparciem publisheréw). Nie majg obo-
wiazku informowa¢, ze poza nimi sg inni
uprawnieni. Po stronie kupujacych licencje

CZY PANSTIVO NAS SEYSZA?

jest ustalenie: kto i jaki udziat ma w danym
utworze. To byt pewnie taki przypadek.
Wiedzial, ze film ma problemy z platno-
$ciami, zadzwonil przed premiers i liczyt,
ze dla siebie zatatwi satysfakcjonujacg sume.
I prawie mu sie udalo. Zdarza sie, ze auto-
rzy sa po latach skldceni, a sytuacja pogar-
sza sie, kiedy pojawiaja sie spadkobiercy:
dzieci z r6znych malzenstw, ostatnia Zona
itp. Dlatego pomyst poczekania z zalatwie-
niem licencji jest z gruntu niedobry, a nie
mozna wykluczy¢, ze w naszym przypadku
kto$ tak ,kombinowal”. Ciaggle pokutuje
przekonanie, ze prawa si¢ kupuje, a to nie
jest sklep i pierwsze pytanie brzmi nie ,,za
ile?”, ale ,,czy mozna?”, a wiec trzeba si¢
liczy¢ z odmowg i postawionymi warun-
kami, przy ktérych problem ,,za ile?” bled-
nie. Jeden ze spadkobiercéw powiedziat, ze
przyjmie kazda sume pod warunkiem, ze
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Sonia Bohosiewicz

i Natalia Rybicka

w filmie Excentrycy, czyli
po stonecznej stronie ulicy,
rez. Janusz Majewski

bedzie réwna temu, co dostanie pozosta-
tych pieciu uprawnionych. On pieniedzy ma
dos¢, ale bardzo go bawi, Ze oni bez niego
niczego nie mogg na tworczosci ojca zaro-
bi¢, bo to zona i dzieci z kolejnego malzen-
stwa. Z powodu takich probleméw syno-
wie Wladystawa Szpilmana zdecydowali
sie na chronienie roztaczne jego piosenek.
Bez trudu uzyskujemy licencje na muzyke,
a jezeli kto$ chce uzy¢ stowa piosenki, to
niech ,,se walczy” ze skidcong rodzing autora
tekstu. Wielu producentéw obawia si¢ nad-
miernych zakupdw rzeczy, ktore pozniej
nie zostang wykorzystane i tak samo mysli
o prawach autorskich, ale takie podejécie
jest akurat niebezpieczne. Lepiej zaczy-
najac film, uzyskac licencje na najmniej-
szy fragment rozliczeniowy (najczesciej 30
sek., 1 min lub 1,5 min) z opcja calkowitego
rozliczenia na podstawie metryki filmu.

W ten sposéb jest juz zgoda i uzgodniona
stawka, a jezeli wykorzystanie okaze si¢
czasowo ,,obszerne”, zdarza sie extraznizka.
Tak stalo sie przy kilku utworach uzytych
w Excentrykach, czyli po stonecznej stronie
ulicy (rez. Janusz Majewski, 2016), ale ja
zaczelam prace ponad rok przed zdjeciami.
Mieli$my czas na zastanowienie i zmiany
oraz sprawdzenie finansowego ,,cigzaru”
réznych wariantow.

W Gwiazdach pozostaly: wspolczesnosé,
czyli utwory, ktore pojawily sie w postpro-
dukgji, i przy okazji odkryte, nowe problemy
z okresu zdjeciowego. Tu takze prawa nale-
zalo zalatwiac, jak tylko pomyst wykorzy-
stania jakiego$ utworu sie pojawial, a tak...
W 1970 roku istniat hymn Gérnika Zabrze,
do ktorego napisata muzyke i ktéry wyko-
nywala Anna German. Rezyser mial plyte.
Nakrecit i zmontowat do hymnu scene. Roz-
mowa ze spadkobiercami piesniarki byta pro-
sta. Oni si¢ zgodza, ale jak uzyskamy prawo
do tekstu, a to nierealne. Autor nie zyje. Cérka
z pierwszego malzenstwa mieszka w Beneluk-
sie, nie jest zainteresowana korespondencja.
Brat przyrodni mieszka w Houston, zmie-
nit nazwisko (nie wiadomo na jakie), nie
znajg sig, nigdy nie mieli kontaktu, a adres,
ktéry jego matka przed $miercig przestata
do ZAiKS-u jest bledny. Piosenki nie bedzie.
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Trzeba na bazie posiadanych materiatéw
i wykopiowan wymysli¢ brakujacg fabularnie
sytuacje. Sa programy telewizyjne i TVP ma
prawa do wystepow np. z dozynek, czy festi-
walu w Sopocie, ale prawa autorskie sg do
zalatwienia, wigc $cigam autora ,,Pensami sta-
sera’”. Jego piosenka Farida wygrata festiwal
w 1970 roku. Giampiero Riccini ma prawie
100 lat i wypisat sie z wloskiego stowarzysze-
nia autoréw. Odpowiada mojej przyjacioice
na ogloszenie we wloskiej prasie, a reprezen-
tuje go Universal, ktory o tym nie wiedzial.
Uzgodnienia i oplacenia wymaga wykorzy-
stanie gloséw komentatordw sportowych (Jan
Ciszewski). W tym czasie praw wykonaw-
czych nie bylo, a wiec w umowach komenta-
toréw, spikerow ilektorow brak jest przekaza-
nia telewizji praw wykonawczych oraz praw
do wizerunku (takze audialnego), ktérego
réwniez nie chroniono, co obecnie w umo-
wach jest standardem. W filmie wystapit
zespot Slask. Tanczyt i $piewat do whasnego
playbacku. Mamy plyte. Prawo do nagrania
i wykonania rozliczono razem z wystepem.

- A autor?

- To przeciez ludowe.

- Niestety nie.

Repertuar Slaska, a takze Mazowsza
powstawat na bazie utwor6éw ludowych, ale
autorami sg odpowiednio Stanistaw Hadyna

“Mateusz Kosciukiel
w filmie Gwiazdy 8
rez. Jan Kidawa-Btonski

i Tadeusz Sygietynski (folkloryzm). Na licie
do zalatwienia pojawia sie wigc ,Trojak”
i $piewana na weselu przez aktoréw ,,Poszta
Karolinka”. Jest tez fragment filmu Polska
gola (rez. Janusz Kidawa, 1975). Stanowi
podstawe sceny, w ktorej umiera ojczym
bohatera. Mamy do optacenia prawa do
wizerunkow oraz rél Zdzistawa Maklakie-
wicza i Jana Himilsbacha, oraz uzyskanie
i oplacenie zgdd od gtéwnych realizatoréw.
Ratujemy si¢ tez utworami i nagraniami
zaprzyjaznionego Dzemu oraz az oSmioma
utworami z fonoteki, ktére wpasowuja si¢
w miejsce brakujacych hitéw i zastepuja
muzyke z pokazywanych w filmie czasow.
Film rozpoczyna big band grajacy ,, Amer-
ican Patrol” i wiele 0s6b pytalo o tak kosz-
towny zakup. Oczywiscie zatatwitam to ,,spo-
sobem”, Utwor jest niechroniony (za darmo),
za to bardzo znany i kojarzony z orkiestra
Glenna Millera. Sg na $wiecie firmy spe-
cjalizujgce si¢ w dostarczaniu coverdw i to
jest whaénie takie nagranie, wystylizowane
na stawng orkiestre, a niepomiernie tansze.
Dostatam nawet trzy do wyboru. Dzieki
naszej wytezonej i petnej szalonych pomy-
stow pracy, obraz zostat zgrany juz w marcu
2017 roku, a w maju odbyta si¢ premiera.
Cale szczescie, ze to film o sporcie i milo-
$ci, a nie film muzyczny, bo dopiero by si¢
wtedy dzialo...

Fot. Robert Jaworski/Materiaty prasowe/Kino Swiat
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Fot. Robert Patka/Netflix

CZEGO NIE WIDAC

WEDROWKI FILMOWE PO KRAJU

Kino historyczne w Polsce to przewaznie
dzieta o wiekopomnych zdarzeniach

i znaczgcych postaciach. A warto
spojrze¢ na przesztosc bez patosu, tylko
z dystansem. Dostrzec w Izejszym

i pogodnym tonie to, co rozgrywac sie
mogto tuz obok dziejowych zawieruch.
BARTOSZ ZURAWIECKI

" Wielka wodz-
rez. Jan Holoubek

dy myslimy o polskim kinie

historycznym, zwlaszcza tym

dotyczacym historii najnow-

szej, od razu staja nam przed
oczami godne i posgpne dzieta rozlicze-
niowe. Filmy bolesne, rozdrapujace rany,
pesymistyczne w swej wymowie. To one
wyznaczajg szlachetny wzér opowiadania
o trudnej i znaczonej gtéwnie kleskami pol-
skiej przesztosci. To o nich pisze sie madre
eseje, to je nagradza sie na festiwalach, nie
tylko zresztg krajowych. Czy musze przy-
wolywa¢ tytuly? Na wszelki wypadek, dla
przypomnienia kilka z nich: Popioty, Matka
Kr6low, Ida. .. Nieprzypadkowo wszystkie
czarno-biale, a nawet czarno-szare. Zdawac
si¢ moze, ze nie ma w polskiej historii miej-
sca na kolory, szczegolnie te Zywe i radosne.

Ale przeciez istnieje tez inny sposéb
opowiadania o rodzimych dziejach. Lzej-
szy, pogodniejszy... Dobrze, niech bedzie,
ze popowy. [ wbrew pozorom znajdziemy
mnostwo filméw, ktdre mozna do popo-
wego wlasnie nurtu polskiego kina histo-
rycznego zaliczy¢. Te tytuly czesto ciesza
sie niestabnacg popularnoscia wsréd
widzoéw, ale rzadko trafiaja do kanonu
wyznaczanego przez szacowne gremia
filmoznawcze. Nie pasuja tam. Raz, ze
w Polsce $miech i optymizm generalnie sg
uwazane za $wiadectwa powierzchownosci,
dwa - dzieta te niosg sila rzeczy uprosz-
czony obraz historii, niekiedy zreszta zabar-
wiony ideologicznie, by przywola¢ tylko
dwa znane seriale, czyli Czterech pancer-
nych i psa oraz Stawke wiekszg niz zycie.

Czy jednak nie nazbyt pochopnie
utozsamiamy artyzm z glebia przesta-
nia? Kino nie jest przeciez medium, za
pomocg ktérego mozna roztrzasaé sub-
telnosci, zwlaszcza natury historiozoficz-
nej. W kinie liczg si¢ przede wszystkim
sita wyrazu oraz zmyst opowiadania,
dlatego tez z wydarzen historycznych
przenosi sie na ekran gtéwnie wydarzenia
wiekopomne i postacie pomnikowe. Juz
tylko to jest falszowaniem przesztosci,
bo przeciez nasze zycie sklada si¢ gtow-
nie z banatu dnia codziennego, nawet
wtedy, gdy wieja ,,wichry historii”. Dobra
ilustracje stanowi tutaj nowy serial Net-
flixa, Brokat, rozgrywajacy sie w Troj-
miescie latem roku 1976. O zamiesz-
kach w Radomiu - ktdre, jak si¢ pdzniej
okazalo, byly poczatkiem konca luksu-
sowej dekady towarzysza Gierka - nikt
nie rozmawia, a gdy jeden z bohateréw
odstoni swe spalowane przez ZOMO
plecy, wprawi w zaktopotanie gosci ele-
ganckiego party. To nie walka z komung
spedza sen z powiek protagonistkom,
ekskluzywnym pracownicom seksual-
nym. Antyheroiczny ton serialu stanowi
skuteczng odtrutke na niezno$ny patos,
w jaki nierzadko popadaja produkeje
traktujace o ustroju stusznie minionym.

Smiech, nawet z czego$, z czego $miaé
sie oficjalnie nie nalezy, pozwala widzom
odreagowac i przezwyciezy¢ ztg przeszios¢,
tak w wymiarze indywidualnym, jak
i spotecznym. Taka terapeutyczng funkcje
spetnialy m.in. Jak rozpetatem drugg wojne
Swiatowg i Rozmowy kontrolowane. Co
wigcej, za pomocg popowych $rodkow
wyrazu latwiej wznieci¢ zainteresowanie
publicznosci czasami minionymi. Dzieki
serialowi Wielka woda przypomniano
sobie przeciez o powodzi tysiaclecia, o kto-
rej w tysigcleciu kolejnym zdazono juz
zapomniec.

Ja zresztg optuje za barbarzynska i jak
najbardziej swobodng metodg traktowa-
nia przeszlosci. Nalezy bra¢ z niej to, co
nam pasuje i przerabia¢ dowolnie, budu-
jac na tej podstawie wlasne, najbardziej
nawet szalone wizje i opowiesci. Tylko
wtedy, gdy potraktujemy histori¢ bez leku
i bez respektu, ujawni nam ona swe nowe,
zaskakujace oblicze.

apierajace dech w piersiach biesz-

czadzkie krajobrazy, fantastycznie

fotografowane przez Armanda

Urbaniaka, stanowig uspokoje-
nie dla skotatanej egzystencji artysty, ale
i inspiracje dla uprawianej przez niego
sztuki. Bohaterem 30 lat wyméwek jest
Michat ,,Gier” Giercuszkiewicz, znako-
mity perkusista Dzemu, ktéry po $mierci
Ryszarda Riedla, charyzmatycznego woka-
listy zespotu, i swego najblizszego przy-
jaciela, zaszyl si¢ w Bieszczadach, gdzie
zamieszkal w samotnosci na zbudowane;j
przez siebie tratwie zakotwiczonej na Zale-
wie Soliniskim. Blisko ¢wier¢ wieku widdt
tam pustelnicze Zycie, posrod ,,zielonych
wzgorz nad Soling’, ale swej muzyki nie
zaniedbat. Film Urbaniaka rejestruje prace
nad wymarzong plyta. Do nagranych przez
Giercuszkiewicza $ciezek perkusyjnych
przyjaciele (m.in. Apostolis Anthimos,
Jozef Skrzek, Jorgos Skolias) dograli swoje
»$lady” i tak powstal wyjatkowy album,
zatytutowany ,Wolno$¢”, ktory ukazal sie
na kilka tygodni przed $miercig perkusisty.

Roéwniez w Bieszczadach szukal swego
azylu Janek Pradera, nie mogac pogodzié
sie z bezdusznoscig i okruciefistwem cywi-
lizacji, bohater Siekierezady (1985) Witolda
Leszczynskiego, ekranizacji popularnej
powiesci Edwarda Stachury, czy prota-
gonisci fabularnego debiutu Wojciecha
Kasperskiego Na granicy (2016) - ojciec
ijego dwoch syndéw, probujacy z dala od
zgietku utozy¢ wzajemne relacje po nie-
dawnej rodzinnej tragedii.

W Bieszczadach rozgrywa si¢ akcja
opowiadania Marka Hfaski ,,Nastepny do
raju’, kanwy literackiej Bazy ludzi umar-
tych (1958) Czestawa Petelskiego, przejmu-
jacej opowiesci o zyciowych stracenicach
pracujacych przy zwozce drzewa gdzie$ na
kranicu $wiata. Ze wzgledu na poczynione
przez rezysera zmiany w scenariuszu pisarz
wycofat nazwisko z czotéwki filmu. To nie-
jedyna przewina Petelskiego, w Bazie...
bieszczadzkie pejzaze krecit bowiem w...
Sudetach, a konkretnie w Gérach Bialskich,
niedaleko Ladka-Zdroju. Filmowe ,,0szu-
stwa” w kinie zdarzaja si¢ dos¢ czesto, np.
za rumunskie krajobrazy gérskie w Ban-
dycie (1997) Macieja Dejczera postuzyly
plenery Potoniny Wetlifiskiej.

b o T S VAR

1 Bruno 0'Ya,
Irena Karel

i Marek Perepeczko
w filmie Wilcze echa,
rez. Aleksander Scibor-Rylski

Jeden z najlepszych dokumentéw
minionego roku — 30 LAT WYMOWEK
Armanda Urbaniaka - to nie tylko
frapujgca opowies¢ o muzyku,

ale takze wizualna uczta dla oczu.

JERZY ARMATA

Bieszczadzcy drwale stali sie takze boha-
terami uroczej komedii bozonarodzeniowej
Wesotych Swigt (1977) Jézefa Sztwiertni
oraz jednej z najbardziej ekstrawaganckich
animacji Alexandra Sroczynskiego - 2013:
Odyseja kosmiczna (1985), jej protagonista
zajmujacy sie zwozka drewna pewnego dnia
na swej drodze spotyka dziwny obiekt...

Akcja wielu filméw nakreconych w Biesz-
czadach rozgrywata sie tuz po wojnie. Kon-
fliktom zbrojnym pomiedzy nowa wia-
dzg a zwolennikami dawnych porzadkéw
poswigcone bylty m.in. Ogniomistrz Kaler
(1961) Ewy i Czestawa Petelskich, ekraniza-
cja glosnej propagandowej powiesci ,,Luny
w Bieszczadach” Jana Gerharda, czy Wizyscy
i nikt (1977) Konrada Naleckiego, wedlug
ksigzki Janusza Przymanowskiego pod tym
samym tytulem. Bieszczady to oczywiscie
Wataha (2014-2019), solidny serial w rezyse-

rii Michata Gazdy, Kasi Adamik, Jana P. Matu-
szynskiego i Olgi Chajdas o strazy wschodniej
granicy naszego kraju, zewnetrznej granicy
Unii Europejskiej, gdzie przemyca si¢ ludzi,
narkotyki, bron - dla pieniedzy, a czasem dla
szansy na lepsze zycie.

W 1968 roku w okolicach Ustrzyk Dol-
nych Aleksander Scibor-Rylski nakrecit
Wilcze echa, utrzymang w poetyce wester-
nowej opowies¢ rozgrywajaca si¢ w Biesz-
czadach tuz po drugiej wojnie $wiatowej,
a 10 lat wcze$niej Wadim Berestowski -
Rancho Texas o dwoch studentach zoo-
techniki podejmujacych podczas wakacji
prace przy wypasie bydla. Pierwszy pol-
ski western, a wlasciwie eastern. To wtedy
pono¢ narodzita sie popularna rajdowa
piosenka: ,,Hej Bieszczady, hej Bieszczady
/ na Bieszczady nie ma rady / chciatoby
sie pokowboi¢ / a tu trzeba krowy doi¢..."

Fot. Polfilm/East News
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. Mateusz Skwarczek/Agencja Wyborcza.pl

WYOBRAZ SOBIE

KROTKOMETRAZOWCY

Weale sig nie zdziwie, jesli historie stworzone
przez Agate Romaniuk, z ilustracjami
Malwiny Hajduk, w przysztosci zamienig

sie w animacje. W koricu bohaterowie

jej ksigzek styng ze sprytu i zwinnosci.
Wtargnigcie do kina nie powinno stanowic
problemu dla ,,Kociej Szajki”.

WERONIKA WAWRZKOWICZ-NASTERNAK

eria ,,Kocia Szajka” to dowdd na to, ze

nadal w cenie sg inteligencja, wdzigk

izabawa stowem. To lektura, przy kto-

rej dobrze bawig si¢ i mali, i duzi. Za
te uniwersalnos¢ odpowiada Agata Roma-
niuk - pisarka i reporterka, absolwentka Pol-
skiej Szkoty Reportazu. Jako Pani Wieczo-
rynka w czasie najwiekszych lockdownow
regularnie improwizowata bajki na dobra-
noc na Facebooku. Widzowie podsuwali
przez internet tematy i pomysly, a ona na
biezaco uktadata historie. Spodobaly si¢ na
tyle, ze przeniosta je na papier, a wymysleni
bohaterowie stali si¢ niemal domownikami,
ktorych losy sledzi si¢ z wielka uwaznoscia.

WSPOLPRACA
MIEDZYGATUNKOWA
Pierwsze czeéci serii stworzonej przez Agate
Romaniuk rozgrywaja sie w Cieszynie,

Agata Romaniuk

mie$cie polozonym na pograniczu pol-
sko-czeskim. Miejscowe koty pomagaja
policji w rozwigzywaniu kryminalnych
zagadek. Blisko wspotpracujg m.in. z aspi-
rantkg Walerka Koczy. Rudowlosa kobieta
emanuje dobra energia. Szybkie i sprawne
przemieszczanie sie z miejsca na miejsce
umozliwiaja jej wielkie stopy. Dobrze wie,
ze nieistotny jest ich rozmiar, a to, gdzie
ja zaprowadza.

Morfeusz, Lola, Piksele, komisarz Bibi
Lolo - to tylko czg$¢ futrzastej druzyny,
ktora jej towarzyszy. Zwierzaki majg roz-
nokolorowe futerka, odmienne pasje, ale
wspolny cel — namierzenie sprawcow dziw-
nych zdarzen.

Spotkanie z sier§ciuchami zaczetam
od konica, czyli od ksiazki ,Kocia Szajka
i falszerze piernikow”. Zaraz po tej lektu-
rze w ekspresowym tempie nadrobitam

Detektywistyczna
przugeda z pazurem.
Kacim!

poprzedzajace ja opowiesci. Kazdy tom
to zagadka do rozwigzania, a jednocze$nie
czula obserwacja rzeczywistosci.

CIASTECZKOWA MAFIA

W piatej czesci kocich przygdd bohate-
rowie wyruszaja w stuzbowa podréz do
Torunia. Miejscowi strdze prawa potrze-
buja wsparcia. Reputacja miasta jest nara-
zona na szwank, poniewaz grasuja w nim
falszerze piernikéw. Ekipa z Cieszyna
rusza na pomoc. Nie moze pozwoli¢ na
to, by w Polsce dochodzilo do cukierni-
czych przekretow! Zwierzaki kupujq bilety
kolejowe, a calg wyprawe relacjonuje moja
ulubienica - Bronka od Cieslaréw. To
czarna kotka, ktéra w chwilach duzego
zaangazowania emocjonalnego bezwied-
nie przechodzi na gware $lasko-cieszyn-
ska. Ekscytacja na dworcu jest tak duza,
ze wyrzuca z siebie zdanie: ,Na banhofie
pizla 6smo i my juz som w drodze”. Zanim
koci detektywi dotrg na miejsce, zdaza
wypi¢ kottoccino w przedziale restaura-
cyjnym. Drobne przyjemnosci zajmuja
wysoka pozycje na liScie priorytetow.
I'm.in. tego warto si¢ od nich uczy¢. Kocia
codzienno$¢ pokazuje, ze nie tylko pier-
niki potrzebujg lezakowania.

PSS. ,Powinnoscig kotéw jest broni¢ rze-
czy dobrych i pigknych” — taki komunikat
pada z pyszczka kota Borysa, ktéry poja-
wia sie w jednej z cze$ci ,Kociej Szajki”.
To zdanie nadaje ton catej serii. Cieszynscy
detektywi wywigzujq sie ze swojej misji
wzorowo. Z poczuciem humoru, dystan-
sem i elegancja.

ywolajmy z pamieci 6w
szczegolny czas. Poczatek
dekady lat 90. przewro-
cit dotychczasowy uktad
geopolityczny w naszej czesci globu.
W Europie Srodkowo-Wschodniej for-
mowal si¢ nowy fad. Polska pierwsza wybita
si¢ na niepodleglo$¢, runal mur berlinski,
pekly pilnie dotad strzezone granice obozu
krajow realnego socjalizmu, w grudniu
1991 roku dokonat si¢ rozpad pot¢znego
imperium zwanego Zwigzkiem Radzieckim.

W tamtym momencie nasz kraj znajdowat
sie w dziejowej poczekalni do pelnoprawnego
cztonkostwa w Unii Europejskiej. Nie byto
jeszcze traktatu akcesyjnego, ktory zosta-
nie podpisany w Atenach w polowie 2003.
Ale w krwiobiegu zbiorowej $wiadomosci
Polakéw krazyt pierwszorzednie wazny, klu-
czowy dla bliskiej i dalszej przyszloéci, temat
istnienia zasadniczej - nie tylko miedzypan-
stwowej, lecz i spoteczno-ustrojowej — gra-
nicy dzielacej dwa $wiaty. Pomyst nakrecenia
dokumentu o niej przyszedt do glowy Mar-
celowi Lozinskiemu, gdy wraz ze swa ekipa
filmowy przejezdzat przez stacje graniczng
w Brzesciu, w trakcie powrotu ze zdje¢ do
Lasu Katyrskiego. Po paru miesigcach fil-
mowcy ponownie udali si¢ w to miejsce,
by zdokumentowa¢ tamtejsze realia.

Okres przygotowawczy zostal dosko-
nale wykorzystany. Oplacilo sie spedzi¢
ponad tydzien na dokumentacji w osobi-
stym kontakcie z prozaiczng codziennoscia
zycia stacji i nastawni w Brze$ciu. Dzieki
temu powstal dokument nacechowany
niezmiernym szacunkiem do podpatrzo-
nej na miejscu empirii.

W trakcie realizacji rezyser oraz duet
jego operatoréw, Jacek Petrycki i Arthur
Reinhart, mieli do dyspozycji dwie kamery:
jedna prowadzong z reki z uzyciem steadi-
camu, drugg na statywie.

Czarno-biate zdjecia jedno po dru-
gim wylawiajg obrazy stacyjnej rutyny:
wjazd kolejnego pociagu, potezne stalowe
dzwigi, wymianeg osi z innym rozstawem
kot, krétka przerwe na $niadanie, gaszenie
pragnienia z weza peronowego hydrantu,
oczekiwanie ekipy biatoruskich robot-
nikéw na nastepny pociag. Na moment
pojawiajg sie aktorzy epizodyczni: troj-
nogi kot, stacyjne golebie, biegnacy po

= Za-T
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89 mm od Europy,
rez. Marcel tozinski

Nie do wiary. Mingto juz 30 lat od
realizacji tego dokumentu powstatego na
granicy dwdch swiatdéw, a nadal nie sposob
pozbyc sie mysli o kilkucentymetrowej,

acz przepastnej roznicy, ktora je dzieli...

MAREK HENDRYKOWSKI

peronie pies, ktéry czmychnat wlasci-
cielce, po chwili odprowadzany na smy-
czy do wagonu.

Uwazna obserwacja odstania gtebsze
poktady ludzkiej egzystencji: obco$¢ stop-
niowo przeradza si¢ w blisko$¢, naznaczony
uprzedzeniem stereotyp ustepuje miej-
sca prawdzie. Dzieki fenomenalnej scence
peronowej rozmowy malego chiopca (paro-
letni Tomek Lozinski po raz pierwszy na
ekranie) z rannym w palec umorusanym
biatoruskim robotnikiem kolejowym, znika
obcos¢. Z chwili na chwile doswiadczamy
niezwyktej metamorfozy spojrzenia na fil-
mowang rzeczywisto$¢. W odréznieniu od
pasazeréw malec wchodzi z nig w bezpo-
$redni naturalny kontakt, u§wiadamiajac
nam widzom, ze $wiaty maja nie tylko gra-
nice, ale tez sie ze sobg taczg. Pod warun-
kiem, ze zechca tego nie nawzajem obce dla
siebie istoty, lecz otwarci na $wiat ludzie.

Koncowy rezultat prac nad tym filmem
wprawia w podziw. Nie tylko warsztatowa

precyzja zdje¢, lecz takze przemyslang
w najdrobniejszych ekranowych detalach
nosnoscia osiggnietego wyrazu. Nasycone
zaobserwowanym szczegotem mistrzowskie
kadry to nie wszystko. Koronkowsa robote
przy powstaniu 89 mm od Europy wykonata
wraz z rezyserem znakomita montazystka
Katarzyna Maciejko-Kowalczyk.

Pamieta si¢ o nominacji do Oscara.
Po latach nie wolno jednak zapomina¢
o nominacji do Europejskiej Nagrody Fil-
mowej i deszczu prestizowych lauréw dla
tego dokumentu w krajowych i zagranicz-
nych konkursach festiwalowych. Niespelna
12-minutowy obraz Marcela Lozinskiego
czterokrotnie (!) zdoby! Grand Prix -
w Oberhausen, Lipsku, Montrealu i Vila
do Conde. Wzbudzil tez podziw widowni
oraz juroréw w Krakowie, Lagowie, Marsyli,
Hamburgu, Clermont-Ferrand, Gudhjem
i San Francisco. Do dzisiaj to jeden z naj-
bardziej znanych na catym $wiecie polskich
krétkich metrazy.

Fot. SF Kalejdoskop
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SHORT MIESIACA

Fot. Archiwum Joanny Kozuch

BYED SOBIE MORZE..

PIASZCZYSTY MONUMENT
LUDZKIEJ GtUPOTY

Rozmowa z JOANNA KOZUCH,
rezyserkg kreatywnego dokumentu
animowanego BYZO SOBIE MORZE...

W

ak trafilas na temat Morza Aral-
skiego?
Przyszedt do mnie sam, dzieki lek-
turze ,Imperium” Ryszarda Kapu-
$cinskiego. Potem zobaczytam zdje-
cia i zaczgtam czytaé o Uzbekistanie
i Kazachstanie. Im wiecej wiedziatam,
tym bardziej bytam tematem zafascyno-
wana, a ze uwielbiam podréze - do obra-
nia tego kierunku zaczelam namawia¢
meza. Na poczatku byt do$¢ sceptycznie
nastawiony do pomystu, ale w koncu,
w 2008 roku, wyruszyli§my tam na szes¢
tygodni. Wyjezdzajac, nie myslatam, ze
bedzie z tego film. Na miejscu nie mia-
tam juz zadnych watpliwosci - bylo dla
mnie jasne, ze musz¢ o tym wszystkim
opowiedzie¢ na swdj sposob.

Dlaczego?

Uderzy!l mnie kontrast pomiedzy cisza
pustyni, ktora powstata w miejsce morza,
a reszta Azji - tak gwarna, toczna, zywa.
Wedrowali$my czesciowo trasg dawnego
Szlaku Jedwabnego. Wszedzie byto mné-
stwo ludzi, sprzedawcow, ktorzy zywio-
towo zachecali nas do targowania sie

. i\‘— : .-.-
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Joanna Kozuch

o wszystko: od bransoletek i pocztéwek po
drabiny. I wszedzie byly pickne bigkitne
kafelki. Stamtad wjechaliémy do Karakal-
pakstanu, gdzie przywitata nas wszech-
ogarniajaca cisza — obecna w krajobrazie,
w martwych portach, przede wszystkim

w ludziach. Uswiadomitam sobie, Ze jest to
pickna i silna, a zarazem tragiczna meta-
fora - piaszczysty monument ludzkiej ghu-
poty i pychy... ,Gotowy” film. Stowacy
przyznali mi stypendium scenariuszowe,
skoriczytam prace nad animacja dyplo-
mowg, urodzitam cérki. Czas zlecial, ale
w 2014 roku wrécitam juz na ,wlasciwg
dokumentacj¢’.

Jak wygladala?

Nie jestem dokumentalistka, moje spo-
tkania z ludZzmi majg zupelnie inny cha-
rakter. W czasie podrozy zawsze prowa-
dz¢ dziennik i staram si¢ rozmawiac z jak
najwieksza liczba 0sob. Nie nagrywam

ich jednak, jezeli sie zgodza - to robie im
zdjecia. Koncentruje sie na byciu z kims,
stuchaniu. Jakikolwiek sprzet nagrywa-
jacy zniszczylby intymno$¢ tych zwierzen,
a co za tym idzie — dalby mi mniej wgladu

w $wiat, ktéry bardzo chciatam poznaé
izrozumie¢. Oprocz tego, oczywiscie, zdo-
bytam jak najwiecej informacji. Wspie-
rali mnie znajomi geografowie i historycy.
Z tego wszystkiego powstal scenariusz - s3
w nim prawdziwe losy; ale przedstawione
przez fikcyjnych bohateréw. Poza kapita-
nem - gawedziarzem. Doskonale znanym
wszystkim odwiedzajacym ten zakatek
globu. Niestety, o ile mi wiadomo, zmart
niedawno. Zdarzato mu si¢ rozmijac z fak-
tami, ale zawsze wierzyl w to, co méwit.

I w nim - gdy jako cztowiek morza patrzy
na wielka pustynie i teskni za wodg - kryje
sie kolejny, jakze tragiczny wydzwiek tej
opowiesci.

Przygotowala$ dwie wersje: festiwalowa
i dluzsza - telewizyjna. Co je rozni?

W wersji telewizyjnej méwie wigcej

o tym, co si¢ dziato jeszcze przed pan-
demig. Odkryto ztoza ropy, na miejscu
powstaje fabryka soli. Razem ze znajo-
mymi, z ktérymi pracowatam nad resear-
chem, przygotowujemy tez strone inter-
netowg dla mlodziezy. Morze Aralskie to
przeciez wazna lekcja dla kazdego, kto
interesuje si¢ ekologia i wptywem dziatan
czlowieka na srodowisko naturalne.

Twoj film nie jest 0 morzu, a o ludziach.

I 0 Zwiazku Radzieckim - Rosji, ktéra
niszczy wszystko na swojej drodze.
»Przychodzi mi do glowy najbanalniej-
sza ze wszystkich refleksja, ta mianowi-
cie, Ze nie ma takiego nonsensu, ktérego
umyst ludzki nie bylby zdolny wymy-
§li¢”- pisal Ryszard Kapuscinski. Byfo
sobie morze... opowiada o straconych
nadziejach i przekreslonych marzeniach.
O tragedii jednostki na tle surrealnych,
glupich politycznych decyzji, wobec ktd-
rych cztowiek pozostaje bezsilny. O tym,
ze dla Rosji zycie i zdrowie jednego czlo-
wieka nie ma najmniejszego znaczenia.
Niewiele potrzeba, zebySmy sami zna-
lezli sie na miejscu moich bohaterdw.

Rozmawiata
DAGMARA ROMANOWSKA

PODSUMOWANIE
ROKU 2022

Blisko 350 pokazow na polskich

i zagranicznych festiwalach oraz
ponad 70 nagréd, a wsrdd nich laury
w Krakowie, Koszalinie i Gdyni

oraz ta najwazniejsza — Nagroda
Specjalna w konkursie Orizzonti

79. MFF w Wenecji dla CHLEBA I SOLI

Damiana Kocura.

nakomity rok 2022 dla produk-
¢ji Studia Munka-SFP zaczal sie
w styczniu od premiery filmu Wia-
rotom Piotra Zlotorowicza na 20.
Dhaka International Film Festival w Ban-
gladeszu. Byl to poczatek $wiatowej drogi tej
produkgji, ktéra w czerwcu otrzymata Wy-
réznienie Honorowe Jury na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Filmowym w New Jersey,
aw listopadzie Nagrode dla Najlepszego Fil-
mu na Byron Bay International Film Festival
w Australii, gdzie rywalizowala o uznanie ju-
ry z takimi tytutami, jak W tréjkgcie Rubena
Ostlunda i Podejrzana Park Chan-wooka.

Film Piotra Zlotorowicza to jedna z trzech
produkeji Studia Munka-SFP z kierowa-
nego do debiutantéw programu Szes¢dzie-
sigt Minut, ktore mialy w 2022 roku swoje
premiery. Kolejna to wysmakowane wizu-
alnie Braty Marcina Filipowicza. Pokazy-
wany premierowo na Koszaliniskim Festiwalu
Debiutéw Filmowych ,,Mlodzi i Film” obraz
zdobyl Nagrode Stowarzyszenia Kin Studyj-
nych za Najlepszy Debiut, zgromadzit petne
sale na Nowych Horyzontach we Wroclawiu
i Octopus Film Festival w Gdansku oraz zdo-
byt Grand Prix Konkursu Filméw Pelno-
metrazowych 20. Festiwalu Opolskie Lamy.

Jednak najwiekszym sukcesem Stu-
dia Munka jest niewatpliwie wrze$niowa
Nagroda Specjalna w prestizowym kon-
kursie Orizzonti na 79. Miedzynarodo-
wym Festiwalu Filmowym w Wenecji dla
Damiana Kocura za Chleb i sél. W kolej-
nych miesigcach film prezentowany byl
na kilku znaczacych mi¢dzynarodowych
imprezach, kompletujac kolejne laury. Sa
wérod nich m.in. statuetka dla najlepszego
rezysera 59. MFF ,,Zlota Pomarancza”
w tureckiej Antalyi, Nagroda Specjalna
za najlepsza rezyseri¢ i Nagroda Dialog
32. MFF w Cottbus, Nagroda Jury Mto-
dziezowego na 60. MFF w Gijon oraz Bra-
zowa Piramida za najlepszy debiut na 44.
MFF w Kairze.

Polska premiera Chleba i soli miata
miejsce w Konkursie Glownym 47. FPFF
w Gdyni, gdzie film wyrézniono Nagroda
Dziennikarzy, Nagrode Jury Mlodych
oraz Don Kichotem - statuetkg Polskiej
Federacji DKF-6w. W grudniu rezyser
otrzymal nominacj¢ do Paszportu ,,Poli-
tyki” w kategorii Film. W podsumowa-
niu roku ,Gazety Wyborczej” Chleb i sél
okrzyknieto ,,najlepszym polskim debiu-
tem od lat”.

Rok 2022 to takze sukcesy krotkiego
metrazu. Zrealizowany w programie
Pierwszy Dokument film Lata Swietine
Moniki Proby w kwietniu znalaz? sie
w gronie siedmiu tytuléw nominowanych
do przyznawanych na festiwalu w Cannes
nagréd Doc Alliance, a w czerwcu trium-
fowat na 45. Kortfilmfestivalen w Nor-
wegii, co dalo mu mozliwos§¢ ubiega-
nia si¢ 0 nominacje¢ do Oscara. Emocji
dostarczyt rowniez Krakowski Festiwal
Filmowy, gdzie Srebrnym Lajkonikiem
w konkursie polskim nagrodzono doku-
mentalne Koniki na biegunach Marcina
Lesisza, a Srebrnym Smokiem w konkur-
sie miedzynarodowym fabularng Victorie
Karoliny Porcari. Obraz z udziatem Kata-
rzyny Figury podbil rowniez serca jury
w Gdyni, wygrywajac Konkurs Filméw
Krétkometrazowych. Kolejne produkcje
Studia Munka-SFP z programu Trzydzie-
$ci Minut - Synthol Piotra Trojana oraz
Pigkna Egka Kwietna Emi Buchwald zwy-
cigzaly odpowiednio na Dwéch Brzegach
w Kazimierzu Dolnym oraz na Warszaw-
skim Festiwalu Filmowym.

Niech ta dobra passa trwa! Studio Munka
zyczy w roku 2023 sukceséw debiutantom
i twércom kina autorskiego.

RAFAE PAWELOWSKI

Fot. La Biennale di Venezia/Foto ASAC ph A. Avezz
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Na 36. Festiwalu Szkot Teatralnych
ow Lodzi otrzymala$ Nagrode

Publicznosci dla ,,najbardziej
elektryzujacej aktorki” W ciggu
zaledwie dwach lat zdobylas piec
nagrdd, z czego az trzy na jednym
festiwalu. Czulas si¢ wtedy dostrzezona?
Mysle, ze najwigkszg ewentualng nagroda,
czy docenieniem moich dziatan, jest dla
mnie kazda kolejna praca, ktéra przycho-
dzi. Oczywiscie te wyrdznienia zawsze sta-
nowia pewnego rodzaju potwierdzenie ze
»Swiata zewnetrznego’, pewien sygnal, ze
cos, co robie, jest skuteczne. Kiedy opusci-
tam szkolne mury, bytam bardzo wyja-
towiona. To ciggle dawanie z siebie, przy
jednoczesnym braku czasu na rzeczy spoza
szkoly, spowodowato, ze na nowo musia-
tam odnalez¢ jakie§ motywacyjne zapal-
niki i natadowac si¢ $wiezym paliwem. To
byt wyjatkowo trudny czas, ale jednocze-
$nie niestychanie odkrywczy i chyba naj-
bardziej plodny dla mnie samej. Czufam,
ze to wlasnie dopiero wtedy zaczat sie dla
mnie prawdziwy rozwdj.

Mozemy ogladac cie teraz na

o malym ekranie w serialu Mdj
agent. Wcielasz sie tam w rol¢ Doroty,
asystentki jednej z agentek agencji
aktorskiej. Stajesz wiec po drugiej
stronie tego, z czym kazdy, zwlaszcza
mlody aktor czy aktorka, musi sie
mierzy¢. Mierzenie si¢ z castingami
jest dla ciebie wyzwaniem?
Uwielbiam castingi! Z tego wzgledu,
ze na kazdym odkrywam co$ nowego
w sobie. Kiedy juz dostaje role, to moge
sobie na spokojnie usig$¢ ze scenariu-
szem, stworzy¢ dang postaé, odkrywa¢
powoli jej $wiat. Natomiast na castingu
wszystko dzieje si¢ niezwykle szybko. Nie
ukrywam, ze lubi¢ pracowaé w takich
warunkach - szybkich, zmiennych - bar-
dzo mnie to rajcuje i napedza. (Smiech)
Oczywiscie wiem, Ze nie kazdy tak ma.
Castingi potrafig by¢ niestychanie stresu-
jace! Mnie najbardziej w castingowaniu
si¢ stresuje czekanie, poniewaz juz chcia-
tabym by¢ na miejscu i zobaczy¢, z kim
mam do czynienia, w czyj $wiat bede
miala okazje wej$¢. Sam ten moment
poznawczy jest dla mnie szczegélnie eks-
cytujacy. Szybka, nagla i kontrastowa
zmiana rzeczywisto$ci jest tym, co najbar-
dziej lubie w swoim zawodzie. To §wietnie
weryfikuje méj instynkt w calej materii
aktorskiej, moje wyczucie sytuacji czy sty-
listyki, w ktora zostaje wrzucona.

10 PYTAN DO PAULINY WALENDZIAK

W serialu Méj agent

o przygladamy si¢ temu, jak dziala
agencja aktorska. Myslisz, ze sytuacje
zapisane w scenariuszu naleza do
prawdopodobnych?
Mimo ze moje do$wiadczenie jest
zdecydowanie ubozsze od doswiadcze-
nia aktoréw i aktorek, ktorzy dziataja
w zawodzie juz dtuzszy czas, pokusita-
bym sie o stwierdzenie, ze sytuacje przed-
stawiane w tym serialu sg jak najbardziej
prawdopodobne. Co prawda wydarzenia,
w ktérych uczestniczylam, nie byly az tak
wystrzalowe ($miech), tak bardzo urozma-
icone i dramaturgicznie podkrecone jak
w serialu.

W serialu pojawia sie rowniez
o watek sytuacji kobiet w teatrze
i na ekranie. W jednym z odcinkéw
dwie aktorki rywalizuja ze soba

o role w nowym filmie. A czy ty
czujesz co$ w rodzaju kobiecej
solidarnosci w swoim zawodzie?
Tak. Jak najbardziej mam poczucie
kobiecej solidarnosci w zawodzie. Przez
lata dochodzilo (i wcigz dochodzi) do
wielu naduzy¢ w stosunku do kobiet.
Juz samo mowienie o aktorkach bywa
czasami bardzo bolesne. Czesto mowi
si¢ 0 nas nieprzychylnie, dlatego jak
najbardziej staram si¢ wspiera¢ moje
kolezanki w tym zawodzie, a one wspie-
raja mnie. Daje mi to niezwykle poczu-
cie sily, przynaleznosci, nadziei i wspél-
noty, ktérej nie miatam do tej pory.

5 W serialu Osiecka zagralas

o Krystyne Sienkiewicz, w Ja teraz
ktamie Ivonne, ktora jest gwiazda
muzyki pop, a w Monumencie
stycha¢ wyraznie twoje piekne

wokalizy. Rozumiem, Ze to wszystko
nie jest przypadkowe i $piew nie jest
ci obcy.

Od zawsze moja najwigksza zyciowa
pasja byta muzyka. Mysle, ze to jedna

z tych dziedzin sztuki, ktéra mnie naj-
bardziej uruchamia, sktania do wszel-
kiego rodzaju poszukiwan i stymuluje
do dziatan tworczych. Tak sie akurat
zdarzylo, ze potrafie $piewal, czuje sie

w tym dobrze i robie to chetnie. Maj-
sterkuje tez przy instrumentach, dzigki
czemu moge z muzyka eksperymento-
wac. Lubie poszukiwaé nowych form,
nowego muzycznego jezyka, nowych tro-
pow. Rodzenie czego$ oryginalnego jest
tak naprawde sensem mojej pracy - czy
to muzycznej, czy scenicznej. Nie wiem,
czy to w sposob $wiadomy, czy jako$
samoistnie te moje bohaterki sg czgsto

z muzyka zwiazane. (Smiech)

Paulina Walendziak
w serialu Mdj agent,
odcinek 3,

rez. Julia Kolberger

Gdybys$ mogla stworzy¢ cover
o jakiejkolwiek piosenki na
$wiecie, to jaka bys wybrala?
»Falling” — piosenke tytutowg z serialu
Twin Peaks. OczywiScie marzy mi sie, zeby
przewroci¢ ten utwér do géry nogami.

Pracujesz obecnie nad jakimis

o projektami niezwigzanymi
z filmem?
Na pewno duzg satysfakcje daje mi
praca w Teatrze Nowym w Lodzi, w kto-
rym przygotowali$my wlasnie premiere
w rezyserii Roberta Talarczyka - ,,Ham-
let we wsi Glucha Dolna”. Nie ukrywam,
ze od lat kietkuje we mnie pewien plan na
muzykowanie.

Na tym wczesnym etapie twojej
o pracy zawodowej masz poczucie,
ze jestes szufladkowana jako aktorka?

Nie ukrywam, ze bardzo si¢ tego oba-
wialam. W szkole czesto mi wrdzono, ze
ludzie beda mnie szufladkowaé. Moge
powiedzie¢ jednak z ulga i satysfak-

Cja, ze w ogole tego nie czuje. W rolach,
ktérymi mam przyjemno$¢ zy¢, nie
widze duzego podobienstwa. Moje
kolejne bohaterki to dla mnie nowe,
zupelnie $wieze przygody. Nie miatam
jeszcze wrazenia, ze gram co$ podob-
nego, co juz zdarzylo mi si¢ zagrac.
Méwiono mi, ze moja uroda jest cha-
rakterystyczna, wiec bohaterki, ktore
bede spotykata na swojej drodze, beda
charakterystyczne same w sobie. Uwa-
zam to za komplement. Chce gra¢ takie
bohaterki. Poza tym nie chce mysle¢

w ten sposob o ludziach, czy to fikcyj-
nych, czy naprawde istniejacych. Mysle,
ze kazdy jest charakterystyczny. Takie
tatwe szufladkowanie nas, czy naszych
bohateréw, odbiera im zwyczajnie
dusze. Bardzo tego nie lubie.

Co rozwija cie najbardziej jako
eaktorke?

Mysli mnie pchaja w mocno abstrak-
cyjne $wiaty, ale odpowiedz bedzie
wyjatkowo prosta, niezaskakujaca i moze
nawet banalna: zycie. Male zycie. Zycie
w matym mie$cie. Kontakt z ludZmi i to,
ile moge sie od nich nauczy¢. Kontakt
z ludzmi czgsto potrzebujacymi. Naj-
bardziej rozwijajace jest dla mnie to,
Ze mam w swoim zyciu ,pokoje’, ktore
buduja mnie jako cztowieka. I wiem, ze
jedyne, co moge da¢ na scenie badz na
ekranie, to wlasnie otworzy¢ drzwi tych
pomieszczen.

1 O Fantasy, horror, science

e fiction, musical, kino
historyczne? Ktory z tych gatunkow
jest ci najblizszy?
Nie moge odpowiedzie¢ na to pytanie.
Korzystam z tak wielu gatunkdw, ze jest
mi bardzo trudno cokolwiek wybrac.
Moge jednak powiedzie¢ o mojej ulu-
bionej ,,przyjemnostce” — uwielbiam,
kiedy ze $wiata realistycznego przecho-
dze w $wiat metafory, nierzeczywisty,
w $wiat wyobrazony. Ten moment, kiedy
tworca filmu pokazuje mi swoje wyobra-
zenie metafory - mam wtedy niezwykle
intymny dostep do osoby, ktéra taki film
tworzy.

Pytania zadawat
ACPER SIEDLECKI

Fot. Bartosz Krupa/TVN
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Bl SWOICH NIE ZNACIE

Fot. Marcin Petruszka

a dziedzina twérczosci nie byla

jego pierwszym wyborem. Uro-

dzony w Lodzi w 1973 roku,

zamieszkaly w Warszawie Piotr
Furmankiewicz dlugo w ogdle nie wig-
zal swojej przysztosci z filmem. W 1999
ukonczyt studia na Wydziale Filozofii
(specjalnos¢: etyka) Uniwersytetu Kar-
dynata Stefana Wyszynskiego. W 1996,
a wiec w ich trakcie, pracujgc w oficynie
wydawniczej, trafit do branzy DTP (ang.
Desktop Publishing - ,publikowanie zza
biurka”), przygotowujacej komputerowo
materialy graficzne do druku. Tak zna-
lazt si¢ w §wiecie graficzno-medialnym,
w ktérym drugim etapem jego kariery byt
udziat w produkeji gier komputerowych.
Dzieki nim zblizyt sie do animacji. ,,Dosze-
dtem do wniosku, Ze animacja jest bardzo
ciekawa i zapragnalem sie jej poswiecic,
a film animowany dawal tu wigksze pole
do popisu od gier, przynajmniej na 6wcze-
snym etapie ich rozwoju. Traf chcial, ze
w prasie przeczytalem ogloszenie o poszu-
kiwaniu pracownikéw przez Studio Minia-
tur Filmowych w Warszawie. Tam, w eki-
pie Magicznej Gwiazdy (2003) Wiestawa
Zigby, zaczela si¢ moja przygoda z kinem
animowanym” - méwi Piotr Furmankie-
wicz (od roku 2005 czlonek Stowarzysze-
nia Filmowcéw Polskich).

NA CUDZYM I NA SWOoIM

W ,Miniaturach” pracowat w latach 2002-
-2007. Z marszu zostal operatorem obrazu.
~Wrzucenie na glebokg wode zmusito mnie
do myslenia w kategoriach filmu, a nie gier,
z ktorymi bylem zwiazany wczesniej. Wtedy
te dwie branze uzywaly czasem tych samych
narzedzi, np. programéw komputerowych,
ale pod wzgledem estetyki byly to dwa rézne
$wiaty, ktore dopiero z czasem zaczely si¢
przenikac i wzajemnie inspirowa¢” - méwi
Furmankiewicz. ,Ponadto dzigki »Minia-
turom« poznalem $rodowisko polskich
tworcow kina animowanego, szczegdlnie
warszawskie” — dodaje.

W ,,Miniaturach” wspotpracowat przy
najrozniejszych formach filmowych, od
reklam po produkeje pelnometrazowe -
gltownie jako operator, cho¢ takze jako
dekorator, animator, montazysta, tworca
opracowania plastycznego czy specjal-
nych efektéw wizualnych - z wybitnymi
rezyserami, m.in. Andrzejem Baranskim,
Leszkiem Gatyszem, J6zefem Gebskim,
Jerzym Kaling, Leszkiem Komorowskim,
Danielem Szczechurg. W filmie Kaliny Vivat
Academia, vivant professores (2005), zre-

PIOTR FURMANKIEWICZ

NA WSZYSTKICH
POLACH ANIMACJI

Operator, producent, rezyser,
scenarzysta, montazysta...

To tylko kilka z licznych funkcji Piotra
Furmankiewicza w kinie animowanym,
z ktorym zwigzany jest od 20 lat.

Piotr Furmankiewicz

alizowanym z okazji stulecia Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, zajmowal si¢
uzyskaniem dynamicznego obrazu filmo-
wego ze statycznych fotografii absolwen-
tow tej uczelni. W Warzywniaku, 360 st.
(2006) Baranskiego - oddaniem technika
wycinanki znamiennego stylu malarstwa
Edwarda Dwurnika.

»Praca w Studiu Miniatur Filmowych
wiele mnie nauczyta, ale z drugiej strony,
poniewaz wcigz w roznych rolach pomaga-
tem rezyserom, sam nie zadebiutowatem
jako rezyser. Stalo sie to mozliwe po zalo-
zeniu w 2008 roku przeze mnie, wspélnie
z Mateuszem Michalakiem, studia filmo-
wego FUMI Studio Sp. z o.0., z siedzibg
w Warszawie. Spoczeta na nim produkeja
wykonawcza mego debiutu rezyserskiego:
filmu dla starszych dzieci pt. Mali Blo-
kersi. Chcemy wielkie dzieto pacngé (2010),
ktérego producentem prowadzacym byt
Marek Serafinski. Zawdzigczam Markowi
wprowadzenie mnie w tajniki
produkgji filméw. I teraz, cho¢
nadal spetniam si¢ jako ope-
rator i rezyser filméw animo-
wanych - m.in. wyrezysero-
watem z Magdaleng Galysz
i Jarostawem Szyszko wazny
dla mnie, z racji zaintereso-
wan $wiatem dzieciecym, serial
Przedszkolaki (2013-2014) -
jestem giéwnie producen-
tem i kierownikiem produk-
cji. Uznaliémy z Mateuszem,
ze skoro mialem problemy ze
startem w rezyserii, powinni-
$my ultatwiac ten start mfodym
ludziom. Ta idea legta u pod-
staw FUMI” - méwi Piotr Fur-
mankiewicz.

DEBIUTY I DZIELA
KLASYKOW

Idee studia z powodzeniem

weciela w czyn. ,,Bardzo sie cieszymy, gdy
uda si¢ pozyska¢ dofinansowanie debiutu
np. z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej,
a jeszcze bardziej, jesli ten debiut zatrium-
fuje na festiwalach. Dotad filmy studia
FUMI, w tym debiuty, zdobyty tgcznie
ponad 180 nagréd w kraju i za granicg” -
mowi Furmankiewicz. ,,Kiedy Mateusz i ja
widzieli$my w projekcie potencjal, prze-
znaczali$my $rodki wlasne naszego studia
na produkeje filmu debiutanta. W kilku
przypadkach, np. obsypanego nagrodami
Drwala (2011) Pawta De¢bskiego czy Bal-
lady o bezimiennym Joe (2011) Mateusza

Heldweina, doprowadziliémy do zrefun-
dowania cze$ci poniesionych nakladow” -
dodaje.

Z trofeéw, ktore zebral Drwal, szcze-
gblne znaczenie miafa nagroda dla najlep-
szego producenta przyznana na Krakow-
skim Festiwalu Filmowym w 2012 roku.
»Dostatem ja od Krajowej Izby Producen-
tow Audiowizualnych, a wiec fachowcow
z branzy. Nie mniejszg rado$¢ sprawily nam,
przyznane w roku 2022 po raz pierwszy,
Nagrody Sekcji Filmu Animowanego SFP
dla najlepszego filmu autorskiego i za naj-
lepszg animacje. Otrzymat je film Pauliny
Ziotkowskiej 3 geNARRACJE (2021)” - cie-
szy sie Furmankiewicz. Podkresla, ze FUMI
blisko wspotpracuje ze Studiem Munka
przy SFP, koprodukujac z nim filmy (warto
dodac, ze wsrod pigciu nowych wspdlnych
projektow trzy bedg dzietami rezyserek).
Sam zasiada w Radzie Artystycznej pro-
gramu Mloda Animacja.

Drwal, rez. Pawet Debski

Piotr Furmankiewicz przyklada rowniez
duza wage do produkgji kolejnych filméw
niedawnych debiutantéw czy debiutantek.
Mito$nikom polskiego kina animowanego
nie pozwala tez zapomnie¢ o talentach
jego klasykow. ,,Z Witoldem Gierszem pra-
cuje nad Portretem konia, ktory ukaze to
piekne zwierze przez pryzmat roznych sty-
16w z historii malarstwa. W filmie Scherzo
Wojciech Wojtkowski wskrzesi czarno-
-bialg kreska posta¢ Fryderyka Chopina.
Duze nadzieje wiaze z Czarnym Kaptur-
kiem w Ameryce Piotra Dumaly. Projekt
jest inspirowany » Ameryka« Franza Kafki

i dopiero startuje. Sadze, ze rezultat okaze
sie przelomowy. Dumata wywarl ogromny
wplyw na moja twdrczos¢ operatorska
i rezyserskg” - méwi Furmankiewicz.

Czy w pracy dla kina wykorzystuje
wyksztalcenie filozoficzne? , Tak — odpo-
wiada - bo etyka nakazuje otwarto$¢ na
rézne spojrzenia. Stykalem sie z projek-
tami filmowymi, ktdre kiocily si¢ z moim
poczuciem estetyki. Ale nie odrzucatem
ich, jesli byly wartosciowe”. Piotr Furman-
kiewicz ksztalcil si¢ réwniez na Studiach
Podyplomowych dwdch uczelni warszaw-
skich - Szkoly Wyzszej Psychologii Spotecz-
nej (kierunek: wspieranie rozwoju dzieci
i mlodziezy) oraz Polsko-Japonskiej Aka-
demii Technik Komputerowych (kierunek:
produkcja multimedialna).

Na Wydziale Operatorskim i Realizacji
Telewizyjnej Panstwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi
uzyskal w 2015 roku tytut doktora w dzie-

dzinie sztuk filmowych. Prace doktor-
ska poswiecil problematyce tworzenia
filméw animowanych dla widowni dzie-
ciecej (,,zeby si¢ czego$ o niej dowiedzie¢,
studiowalem wcze$niej w SWPS” - pod-
powiada).

W kolejnych planach naukowych Fur-
mankiewicz - adiunkt na Wydziale Orga-
nizacji Sztuki Filmowej PWSFTviT - ma
analize i opis specyfiki sztuki operator-
skiej w autorskim i komercyjnym filmie
animowanym.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. Fumi Studio
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Bl RECENZJE

Fot. Polskie Wydawnictwo Muzyczne

ATRAKCYJNY
FORSZPAN

Wojciech Kilar jest bez wgtpienia jednym
z najwybitniejszych, najpopularniejszych,
a zarazem — co niezwykle cenne -
najwszechstronniejszych z naszych

kompozytordw.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA
»KILAR”
POLSKIE WYDAWNICTWO MUZYCZNE, 2022

tasnie ukazata sie nowa ksigzka

poswiecona tworczosci tego

znakomitego kompozy-

tora, zatytufowana po pro-

stu ,,Kilar”. Jak zauwaza trafnie jej autorka
Magda Miska-Jackowska: ,,Jego »Orawa«
znalazta mito$nikéw w filharmonii, » Ange-
lusem« ludzie si¢ modla, »Krzesany« jest nie-
zmiennie synonimem zachwytu nad potega
g6r, »Polonez« z Pana Tadeusza wyszedt dum-
nie poza kino, a »Piesn o matym rycerzu«
stala si¢ balladg-hymnem kadry siatkarzy”
Zyciu i twérczo$ci Wojciecha Kilara
poswiecono do tej pory kilka ksiazek: w2015
wyszly niemal réwnolegle dwie monografie:
,Kilar. Geniusz o dwoch twarzach” Marii
Wilczek-Krupy oraz ,Wojciech Kilar. Takie
pigkne zycie” Barbary Gruszki-Zych. Ta
pierwsza to monografia solidna, interesujgco
napisana, a przy tym obszerna (400 stron),
pelna anegdot i osobistych refleksji tego
niekonwencjonalnego artysty i cztowieka,
o ktérym Maria Wilczek-Krupa pisze, ze
byt ogniem i woda w jednej osobie, zyt poza
schematami, mial nature petng sprzeczno-
$ci. Barbara Gruszka-Zych, autorka dru-
giej monografii, to nie tylko znawczyni jego

WALN MOWODR®EARI)

KILAR

Maggde MiflosJarkawnin

muzyki, ale takze bliska przyjaciétka domu
Kilaréw, stad jej monografia nosi bardziej
emocjonalny, osobisty rys. Te monografie
$wietnie dopelniajg dwa tomy po$wiecone
stricte analizie jego muzyki - ,Kilar. Zywiot
i modlitwa” (2005) Leszka Polonego oraz
»Poetyka muzyki filmowej Wojciecha Kilara”
(2021) Marii Wilczek-Krupy, a takze trzy
tomy rozmoéw — ,,Ciesze si¢ darem zycia”
(1997, 2014), w ktérym z kompozytorem

rozmawiaja Klaudia Podobinska i Leszek
Polony; oraz ,,Scherzo dla Wojciecha Kilara®
i ,Kilar w bliskim planie’, gdzie o artyscie
ijego sztuce opowiadaja m.in. Roman Polan-
ski, Antoni Wit, Kazimierz Kutz, Kazimierz
Kord, Stawomir Idziak, Krzysztof Zanussi.

Najnowsza ksigzka poswiecona kompozy-
torowi — ,,Kilar” Magdy Miski-Jackowskiej -
jest pozycja najskromniejsza, wrecz ,kie-
szonkowg, liczy zaledwie 140 stron (w tym
20 to kalendarium, bibliografia i indeksy),
ale to lektura fascynujaca. Z kilku powo-
déw. Po pierwsze, bo jej autorka to dosko-
nafa znawczyni muzyki filmowej, potrafi
o niej interesujaco opowiada¢, co czyni od
lat w eterze i internecie; po drugie, bo jej
bohater to artysta znakomity, ale i niekon-
wencjonalny, wrecz ,,czarownik’, jak sama
autorka go okresla. ,Opowiadanie o Wojcie-
chu Kilarze - pisze Miska-Jackowska — jest
jednoczesnie bardzo tatwe i bardzo trudne.
Latwe, bo to biografia cztowieka ponadprze-
cietnego, zyjacego w niespokojnych czasach
i zajmujacego si¢ zawodowo fascynujaca
dziedzing, jaka jest muzyka. (...) Réwnocze-
$nie opowies¢ o Kilarze jest ze wzgledu na
swoja wielowatkowo$¢ niemal niemozliwa
do uchwycenia w caloéci”. Jej sie to udato,
awyczyn to nie lada, bo przeciez miniatury
literackie rzadzg si¢ innymi prawami niz
opaste tomy. Tak jak krotkometrazowka,
nazywana czesto sztukg intensyfikacji i kon-
densacji, rzadzi si¢ inng konstrukeja i dra-
maturgig niz film pelnometrazowy, czesto
stanowigc jego swoisty forszpan, jak chocby
genialna £agodna Piotra Dumaly niejako
zapraszala do obejrzenia pelnometrazowych
ekranizacji arcydziela Fiodora Dostojew-
skiego dokonanych przez Roberta Bressona,
Mariusza Trelinskiego czy Siergieja Loznicy
(nawiasem mowigc, 12-minutowa animacja
Dumaly wspomagana muzyks Zygmunta
Koniecznego najblizsza byta duchowi prozy
rosyjskiego pisarza). Podobnie z ksiazka
Miski-Jackowskiej, wydanej w nowej serii
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego, zaty-
tutowanej ,Male monografie’, ktéra wrecz
narzuca forme i objeto$¢. Jej ,,Kilar” zacheca
do poszerzenie wiedzy o dorobku artysty,
siegajac cho¢by do wyzej wymienionych,
weze$niej wydanych tytutow.

JERZY ARMATA

Z PODLASIA W WIELKI
FILMOWY SWIAT

Ponownie przyszto mi napisac

kilka stéw o inicjatywie wyrostej

z lokalnego dziedzictwa filmowego,
kultywujgcej i utrwalajgcej je w sposob
nieszablonowy. Znow peretka!

ANDRZE] GORSKI, KAUFMAN BROS & SISTAS
JWYSNIONA HISTORIA KINA NA PODLASIU”
BIALOSTOCKI OSRODEK KULTURY, 2022

a poczatku podobno byl sen.

A od snu, gdy sie dobrze postaraé,

w zasadzie juz blisko do fabryki

snow. Mniej wigcej jak z Podla-
sia do Hollywood. Sen zmaterializowany ma
pokazny format i liczy 120 stron. A wy$niw-
szy, stworzyli go Andrzej Gorski oraz kolek-
tyw Kaufman Bros & Sistas. Pierwszy jest
fotografem, od dekady specjalizujacym si¢
w dziewigtnastowiecznych technikach foto-
grafii. Czlonkami kolektywu sa natomiast dr
Tomasz Adamski, filmoznawca zwiagzany
z Uniwersytetem w Biatymstoku i niezalezny
filmowiec, oraz Maciej Rant, animator kul-
tury, kierownik biatostockiego kina Forum,
pomystodawca MFFK Zubroffka i takze nie-
zalezny filmowiec.

Chcieli odkry¢ i przypomnie¢ tworcéw
kina $cislej lub luzniej zwigzanych z Podla-
siem. Szukajac formy, doszli do fotografii -
techniki mokrego kolodionu. I do pomystu:
a gdyby w osoby juz dawno niezyjace wcie-
lity sie osoby dzisiaj aktywne w przestrzeni
sztuki, zresztg nie tylko filmowej? I tak np.
Piotrem Lebiedzinskim zostat aktor Pawet
Malaszynski, Dzigag Wiertowem aktor Prze-

Wydnionn
historia kina
ma Podinsiu

L TETH] S
ity £ leing
Iim it Ly b

mystaw Sadowski, Norg Ney aktorka i tan-
cerka Paula Gogol, Tola Mankiewiczéwna
rezyserka i animatorka Agnieszka Waszcze-
niuk, a matym Andrzejkiem Wajda, wlasnie
wychodzacym z suwalskiego kina Filmja,
Konstanty Jan Szupica, chlopiec zafascyno-
wany animacja poklatkowa. To tylko pie¢
(w zasadzie dziesie€) z czterdziestu (osiem-
dziesieciu) postaci, ktére poznamy dzieki
albumowi. Mnie szczegolnie ucieszyta obec-
no$¢ postaci fikcyjnej, Maxa Bialystocka
z filmu Producenci (Mel Brooks, 1967) -
wielit sie w niego producent Jarostaw Sawko.

Podlasie ma dwa Oscary i dwie nomi-
nacje. Niezly wynik, prawda? Pierwszego,
rzecz znana, zdobyt bialostocczanin Boris
Kaufman za zdjecia do Na nabrzezach
Elii Kazana. Drugiego, oczywista oczywi-
sto$¢, suwalczanin Andrzej Wajda za cato-
ksztalt twérczosci. Nominacje ma na kon-
cie Tomek Baginski za Katedre (2002). Te
druga odkryli wlasnie autorzy projektu.
A okaz to niezwykle rzadki! Tylko w latach
1935-1937 Akademia przyznawala statu-
etke w kategorii Best Dance Direction i juz
w pierwszym roczniku nominowany byt
choreograf Benjamin Zemach z Bialegostoku
(nie wierzcie polskiej Wikipedii!), mtod-
szy brat zapewne lepiej znanego Nachuma.

»Wysniona historia kina na Podlasiu” to
wielopoziomowy most miedzy przesztoscia
aterazniejszoscia, a wiec i wychodzacy w nie-
odgadniong przyszlos¢. Artysci niegdysiejsi
iwspdlczesni, czarno-biate, lekko polyskujace
srebrzyscie zdjecia. No i na rynku polskim
(czy tylko?) zjawisko pionierskie w swej kon-
cepcji. A sam album jest poktosiem dwdch
wystaw wielkoformatowych odbitek ze szkla-
nych negatywéw, ktére odbyly sie w Biato-
stockim Osrodku Kultury w 2021 i 2022 roku.

Jesli miatbym sie do czego$ przyczepié, to
moze do nie zawsze starannej redakcji tekstow.
Drobniutkie niedociagniecia niech jednak
nie przystonia caloksztaltu - dwujezyczny
album jest wspaniale wydany. Estetyka idzie
tu w parze z merytorka. Jako sie rzeklo, lista
juz odnalezionych i utrwalonych postaci liczy
cztery dziesigtki (ze wspolczesnymi osiem).
Znajac dociekliwo$¢ autoréw, podejrzewam,
ze nie powiedzieli jeszcze ostatniego stowa.
Przeciez brakuje np. wspomnianego Bagin-
skiego. Chciatbym wigc traktowac to wydaw-
nictwo jako tom pierwszy.

MAcIgy GIL

Fot. Biatostocki O$rodek Kultury
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yt znakomitym aktorem. Nie

wykluczam, ze po raz pierw-

szy $wiadomie zobaczylem Jana

Nowickiego w roli Ketlinga
w Panu Wolodyjowskim (1969) Jerzego
Hoffmana. Z racji pokoleniowej nie
moglem oglada¢ jego rél chronologicz-
nie. Po latach poznawalem jego wcze-
$niejsze kreacje, poruszajace, fascynu-
jace, ekscentryczne, prowokacyjne. Bylo
w aktorze Nowickim co$ z przewrotnego
filozofa, medrca i blazna, ale i besserwis-
sera. Takg twarz pokazywal takze w wielu
wywiadach. Wodzit na pokuszenie. Jest
autorem niezliczonych, efektownych bon
motéw. Wielokrotnie udawalo mu sie
celnie i kréotko podsumowywaé nasze
»tuiteraz”

W latach 70. ubiegtego wieku przezy-
wal wspanialy czas twérczy w Starym
Teatrze w Krakowie. Oto fascynujacy
Wielki Ksigze w Nocy listopadowej (1978)
Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii
Andrzeja Wajdy. Przede wszystkim jednak
Stawrogin w Biesach (1971) wedtug Fio-
dora Dostojewskiego, takze w insceniza-
¢ji Wajdy. Rola, ktéra na pewno najsilniej
stworzyla sztuke aktorska Jana Nowic-
kiego. Oto demon zepsucia, przewrotny,
niebezpieczny, nieobliczalny, tajemniczy,
a jednocze$nie inteligentny i myslacy,
przez co grozniejszy. By¢ moze zatem
Nowicki urodzit si¢, by gra¢ wlanie boha-
terow Dostojewskiego. Ich komplika-
cje psychologiczne potrafit pokazaé po
mistrzowsku, w catej pelni. Potwierdzit to
jeszcze w roli Rogozyna w eksperymen-
cie scenicznym pt. Nastasja Filipowna
(1977) wedlug ,Idioty”, ktéry zrealizo-
wal réwniez Andrzej Wajda. Sam aktor
tak moéwit o tych rolach: ,,Trzeba mysle¢
Dostojewskim, jest tak wspanialy, ze wcale
nie trzeba gra¢, wystarczy zagra¢ swoje
wlasne »przeklete problemy«”.

Pisz¢ o sukcesach teatralnych Nowic-
kiego, bo krakowskie spotkanie mtodego
wtedy aktora z najwigkszymi twércami
polskiego teatru miato zapewne decydu-
jace znaczenie w rozwoju jego myslenia
o swoim zawodzie.

Z 16l filmowych wybieram - subiektyw-
nie - te, ktére zapamietalem na zawsze.
Najpierw zatem wymienie Popiofy (1965)
w rezyserii Andrzeja Wajdy. Ta ekrani-
zacja prozy Stefana Zeromskiego wywo-
tata po premierze ogromne kontrowersje.
Jan Nowicki zagral kapitana Wyganow-
skiego, postac tragiczna, oficera legioni-
stow, ktory odczut empirycznie, ze hasto

JAN NOWICKI

Jan Nowicki
w filmie Wielki Szu,
rez. Sylwester Checinski

CHARYZMATYCZNY

ARTYSTA,

ZYCIOWY FILOZOF

Byt wybitnym aktorem teatralnym,
filmowym i telewizyjnym, ponadto
rezyserem teatralnym, pedagogiem,
pisarzem i poetq. Grat u najwiekszych
tworcow X Muzy. Zyt 83 lata. Zmarl

5 grudnia 2022 roku w Krzewencie koto

rodzinnego Kowala.

»Zza wolno$¢ naszg i waszg” moze wigzad
si¢ z mordami i gwaltami dokonywanymi
przez polskie oddzialy na wie$niakach
hiszpanskich. Wyganowski w interpretacji
Nowickiego jest pozornie zréwnowazony,
pewny siebie i mocny, nawet ironizuje,
udaje cynika, a w glebi duszy okazuje sie
czlowiekiem wrazliwym. Rola stworzona
dla Nowickiego. Aktor, grajac umieranie

kapitana legionistow, wykrzywia twarz,
sardonicznie u$miecha sig, jakby chciat
powiedzie¢: to wszystko nie ma sensu.
Pozostaje $mier¢.

W tym samym 1966 roku zagrat gtéwna
role w Barierze Jerzego Skolimowskiego.
Bohater (nie znamy jego imienia) wycho-
wany w atmosferze ,wojennej” chce
zerwacé z barierami kulturowymi, z kon-

wencjami. Pragnie stabilizacji. Przypad-
kowo poznana dziewczyna, tramwajarka
(Joanna Szczerbic), prébuje zmienic jego
myslenie. Czy da si¢ zy¢ z amputowang
pamieciag?

Wazna czescia filmografii Nowickiego
s3 jego role w dzietach Krzysztofa Zanus-
siego. W Zyciu rodzinnym (1970) zagrat
Marka, kolege gléwnego bohatera Wita.
Odchodzi do przesztosci epoka ojcow. Po
dawnej §wietnosci rodzinnej nie zostalo
juz nic. Symbolem upadku dawnych
wartosci jest zrujnowana willa — w niej
przegrana, nieszczesliwa rodzina. Marek
w interpretacji Nowickiego to postac
z innego $wiata, nie rozumie i nie akcep-
tuje rodziny przyjaciela, walczy z samym
soba, podobnie jak pozostalte osoby dra-
matu. I nikt nie jest w stanie dokona¢
wyboru zgodnego z sumieniem.

Spirala, film Zanussiego z 1978 roku,
to poruszajgca wiwisekcja umierania.
Nowicki zagrat Tomasza Pigtka, mfodego
naukowca, ktérego kariere przerwata nie-
uleczalna choroba. Obecna chwila prze-
mija i zabiera ze sobg jaka$ cze$¢ naszego
bytu. Nigdy nie wréci. Po §mierci jest
zycie? To pytanie wciaz sobie zadajemy.
Co tak naprawde dzieje si¢ z naszg dusza
po $mierci, z nasza $wiadomoscig? Nie
ma ludzkiej odpowiedzi na te pytania.
I nie moze jej by¢. Te wszystkie dylematy
wybrzmiewaja wstrzasajaco dzigki bra-
wurowej kreacji Nowickiego. A stynne
zdanie: ,,Przestant mnie glaska¢ jak kota!”,
wypowiedziane w sytuacji intymnej,
u$wiadamia nam prawde, Ze $mierci nie
»zaglaskamy’, bedzie ona dla nas proble-
mem do ostatniej sekundy zycia.

Przemijanie, nieuchronno$¢, nieodwra-
calno$¢ $mierci to takze problem w Sana-
torium pod Klepsydrg (1973) w rezyserii
Wojciecha Jerzego Hasa. Adaptacja prozy
Brunona Schulza przenosi nas w §wiat
surrealizmu. Jozef, zagrany przez Jana
Nowickiego, probuje powtdrnie przezyé
to, co juz kiedys przezyt. Tak jak boha-
ter Bariery Skolimowskiego chcial sie
odcia¢ od przeszlodci, tak Jozef z filmu
Hasa chce przywrdci¢ tamten $wiat, ale
to jest niemozliwe. W eschatologii jest
jakis element surrealny i Nowicki zawsze
w swoich rolach to wyczuwal. Mozna
powiedzieé: kochat klimaty ostateczne
i tajemnicze.

W spisie filmow z udzialem Nowickiego
nalezy wymienic¢ takie dziela, jak Dziura
w ziemi (1970) Andrzeja Kondratiuka,
Anatomia mitosci (1972) Romana Zatu-

skiego, Zmory (1978) Wojciecha Mar-
czewskiego, Magnat (1986) Filipa Bajona,
Jeszcze nie wieczér (2008) Jacka Blawuta.
W 2004 roku stworzyt przejmujacy por-
tret Imre Nagya w wegierskim filmie Nie-
pochowany w rezyserii Marty Mészaros.
Wystepowal takze w serialach telewizyj-
nych, m.in. w przezabawnym, drugim
odcinku Z biegiem lat, z biegiem dni...
(1980) Andrzeja Wajdy i Edwarda Klo-
sinskiego wedlug ,,Sezonowej mitosci”
Gabrieli Zapolskiej, gdzie z Nowickim
romansowala Anna Polony jako Aniela
Dulska.

Jan Nowicki w swoich pogladach mégt
sie wydawa¢ cyniczny, w kazdym razie na
pewno przewrotny, jak niektérzy boha-
terowie, ktorych gral. Ale ta przykra cza-
sami szczero$¢ kryta tesknote za prawda.
Pisarz Jerzy Sosnowski napisal po $mierci
Nowickiego: ,,Lubito sie go jak uroczego
mimo uplywu lat urwisa - i §wietnego
aktora - i zuchwale ogrywajacego swoj

p—_ ‘:-4': I _Iska

Y Nowicki w filmie

Anatomja'mifosci,
gzgRoman Zatuski

PE

testosteron mezczyzne (ktoremu sie troche
zazdroécito, z rzadka, ale jednak, chcia-
toby sie nim by¢, a przede wszystkim rozu-
mialo sie kobiety, na ktérych robit wraze-
nie). Jedna z tych postaci, ktdra przez cate
moje $wiadome zycie zamieszkiwala ten,
takze mdj, $wiat. »Listopad, dla Polakow
niebezpieczna pora. .. Szszsz... Szszsz...<".
Ostatnig swoja role zagrat w zeszlym
roku, znowu w filmie Zanussiego. Pojawia
sie w koncowych scenach Liczby dosko-
natej (2022) jako zebrak uliczny i jedno-
cze$nie eschatologiczny medrzec patrzacy
z dystansem na ten nielogiczny $wiat.
Ktos$ pomysli, ze zapomniatem o jego
kultowej roli w Wielkim Szu (1982) Syl-
westra Checinskiego. Pamietam dosko-
nale. Ciagle bowiem widz¢ Nowickiego,
jak wypowiada stynna kwestie do swojego
partnera: ,,Graliémy uczciwie. Ja oszuki-
walem i ty oszukiwales. Wygrat lepszy”

KS. ANDRZEJ LUTER

Fot. Polfilm/East News
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Fot. Roman Sumik/Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny

ROMAN ZALUSKI

7AWSZE SWOJA,
ODREBNA DROGA

Rezyser obdarzony wszechstronnym
talentem i wrazliwoscig, znany z pasji

do opisywania wspélczesnosci, ma

tez w dorobku udane melodramaty oraz
komedie. Odszedt 29 listopada 2022 roku,

w wieku 85 lat.

jciec chcial,

zebym stu-

diowatl medy-

cyne i moéwil,
ze lekarz nigdzie nie zgi-
nie, ale ja postanowitem
zosta¢ aktorem, bo kolega
mi powiedzial, ze w szkole
tilmowej sg fajne dziew-
czyny” - tak opisal swa
droge do todzkiej ,Fil-
moéwki” Roman Zatuski.
Ukonczyl studia rezyser-
skie w 1958 roku, majac
na koncie kilka szkolnych
etiud, a w planach pelny
metraz. Jednak dopiero
12 lat pdzniej zrealizowal
telewizyjng fabute Dom,
ktoéra jak sam twierdzit
byla proba sprawdzenia
teoretycznych zalozen,
a takze pierwszym kro-
kiem na drodze, jaka sobie
nakreslil.

Cho¢ obawiat si¢ klapy,
okazalo sie, ze publiczno-
$ci przypadt do gustu jego
rezyserski styl, dlatego juz
rok pdzniej powstala pelnometrazowa,
przeznaczona na duze ekrany, Zaraza.
Obraz opowiadajacy o epidemii czarnej
ospy obfitowal réwniez w liczne sceny
erotyczne, ktdre pozniej staly sie cecha
charakterystyczna filméw Zatuskiego.

Roman Zatuski

On jednak twierdzil, ze nigdy nie epa-
towal nagosciag bezpodstawnie. ,,To jest
sprawa czysto warsztatowa” — mowil. -
»Umieécilem je [te sceny] w filmie po
to, zeby pokaza¢ bytowanie w wiel-
kim mie$cie we wszystkich aspektach,

takze takim, ze pije si¢ alkohol, tanczy,
podrywa dziewczyny”.

Kolejne produkcje w rezyserii Zalu-
skiego to mocne, psychologiczne dra-
maty. Krytyczka filmowa Barbara
Janicka twierdzila, Ze ich cechg wspolng
jest trzezwa rzeczowo$¢ polaczona
z poczuciem humoru, swego rodzaju
plebejski, ludowy racjonalizm. Niektore,
jak Anatomia mitosci (1972), odniosty
niebywate sukcesy frekwencyjne takze
za granicg. W ZSRR romans z udzialem
Barbary Brylskiej i Jana Nowickiego
obejrzato 54 mln widzow!

Z czasem Zatuski zwrdcil sie w strone
komedii. I tak powstaty chociazby
Wyjscie awaryjne (1982), Kogel-mo-
gel (1988) czy erotyczna komedia Och,
Karol (1985). Trzeba przy tym przypo-
mnie¢, ze to dzieki Zaluskiemu kariera
mlodziutkiej Grazyny Bleckiej-Kol-
skiej nabrala tempa i ze to wlasnie on
odkryt w Ewie Kasprzyk, grajacej do
tej pory gtéwnie w dramatach, talent
komediowy.

To réwniez Zatuski pozyskat dla kina
Bronistawa Cie$laka, ktéry wspomi-
nal: ,Roman zobaczyl mnie w telewi-
zji. W programie »Bez togi«. Uznal, ze
jest we mnie co$ interesujacego. Kierow-
nik produkcji, Jan Wlodarczyk, przy-
stal mi zaproszenie do Wroctawia na
zdjecia probne”. Ciedlak pojawit sie wiec
w odcinku Znakéw szczegolnych, a ta rola
otworzyta mu drzwi do serialu 07 zgtos
sig Krzysztota Szmagiera, w ktorym stwo-
rzyl posta¢ porucznika Borewicza.

W innym klimacie utrzymany byt
telewizyjny Gtdd serca (1986). Bylo to
kameralne studium psychologiczne
dwojga dojrzatych i samotnych ludzi,
ktérzy mimo bolesnych do$wiadczen
w przesztoséci, ponownie stajg przed
szansg ulozenia sobie zycia uczucio-
wego. Jerzy Zelnik zagral samotnego
architekta, Ewa Kasprzyk wcielila sie
w posta¢ matki samodzielnie wycho-
wujacej syna.

»Nawet nie miatem mistrzéw zawodu.
Szedtem zawsze swoja odrebna drogg.
Czyms$ wazniejszym byto dla mnie samo
zycie, chociaz od lat zyje Zyciem na pot
pustelniczym, samotniczym, w lasach
pod Itawg, zwang czasem »bramg
Mazur«. A wszystko to wynika z mojego
stosunku do $wiata i ludzi” - méwit
w wywiadzie na swe 80. urodziny.

JANUSZ KOLODZIE)

EMILIAN KAMINSKI

KONIEC

Z GRANIEM,
TRZEBA BYC

Taki jest sens credo warsztatowego tego
wybitnego aktora, ktore wypowiada

w reportazu z planu komedii Jacka
Bromskiego U PANA BOGA W OGRODKU.

o tytutowe wyznanie Emilian
Kaminski z powodzeniem wcie-

lat w zycie na scenie i przed

kamerg. Wymaga ono jednak
doprecyzowania. Nawet pobiezna ana-
liza aktorstwa Kaminskiego w filmach
pozwala dojs¢ do wniosku, ze artysta,
wyznajac zasade ,,trzeba by¢”, nigdy nie
byt na ekranie sobg, lecz zawsze swoim
bohaterem. Zatem jednak nie catkiem
»skonczyl” z graniem, ale grat nie po to,
zeby sie ,,zagrywac¢” i popadaé w grotesko-
wos¢, a jedynie w celu uwiarygodnienia
postaci — aby BYC nig dla widzéw. Nig
i tylko nig. Osiagnigcie mistrzostwa w tej
dziedzinie zaréwno w rolach komedio-
wych, jak i dramatycznych, wymagato
solidnego przygotowania zawodowego.
Emilian Kazimierz Kaminski, urodzony
10 lipca 1952 roku w Warszawie, w 1975
ukonczyt tamze studia na Wydziale Aktor-
skim PWST. Uczyt si¢ od wielkich staw:
Zofii Mrozowskiej, Aleksandra Bardi-
niego i Andrzeja Lapickiego. Sam za swego
mistrza uznawal Tadeusza Lomnickiego.
Kariere sceniczng rozpoczal w kierowa-
nym przezen Teatrze Na Woli. Kontynu-
owal jg gléwnie w Teatrze Narodowym
(za dyrekeji Adama Hanuszkiewicza) oraz
w Teatrze Ateneum. W tym drugim spel-
niat si¢ jako utalentowany aktor $piewajacy
w spektaklach muzycznych, podobnie jak
na innych stotecznych scenach, wsréd nich
w Teatrze Buffo, gdzie odnidst kolosalny

sukces w wyrezyserowanym przez sie-
bie monodramie Roba Beckera ,W obro-
nie jaskiniowca”. Spektakl ten znalazt sie
potem w repertuarze utworzonego (po
wielu latach staran) w Warszawie i kie-
rowanego przez Emiliana Kaminskiego
Teatru Kamienica, ktdry rozpoczal dzia-
talnos$¢ w 2009. Nie wolno tez zapomi-
na¢, ze Kaminski byt wspotzalozycielem
i aktorem funkcjonujacego konspiracyjnie
w stanie wojennym Teatru Domowego.
Pamigtajac takze o jego dorobku
w Teatrze Telewizji i serialach oraz suk-
cesach w dubbingu (niezapomniany guziec
Pumba z Kréla Lwa!), skupmy sie na fil-
mach kinowych. Juz w debiucie na duzym
ekranie, Akcji pod Arsenatern Jana Lomnic-
kiego, aktor objawit nieprzecietny talent,
wzbogacajac epizodyczna role chiopca
z AK rysami romantycznymi. Andrzej
Baranski wysoko cenil w Kaminskim
te umiejetno$¢ poglebiania $rodkami
aktorskimi scenariuszowego rysunku
postaci. ,,Jego Romus w moim filmie Niech
cig odleci mara, pogubiony w stalinowskiej
Polsce utracjusz i alkoholik, to w zasadzie
postac odstreczajaca. Emilian jednak wzbu-
dzit dla niej wspétczucie widzéw, tworzac
z Romusia bohatera tragicznego, ktéry
sam niszczy swoje zycie” — mowi rezyser.
Zgola odmienna rola malarza Jerzego
Zawidzkiego — wesolego przyjaciela tytu-
towej bohaterki Szaleristw panny Ewy
Kazimierza Tarnasa - przyniosta Kamin-

Emilian Kaminiski

skiemu ogromng popularno$¢. Podtrzy-
maly ja komedie Jacka Bromskiego — wspo-
mniana U Pana Boga w ogrédku i U Pana
Boga za miedzg. Dowiodly one niezbicie
wszechstronnoséci talentu aktora, cho¢
gral w nich te samg posta¢! Te samg i nie
te sama. W pierwszej bowiem Jerzy Bocian
jest gangsterem niby groznym, ale troche
komicznym, rozbudzajacym sympatie
widzéw. Wierzy sie w jego przemiane w pra-
wego obywatela. W drugiej ten prawy oby-
watel jest obarczony powaznym dylematem
moralnym: jesli przeciwstawi si¢ okrutnej
bandzie, by¢ moze sam wrdci na droge zta.

U schytku zycia Emilian Kaminski spro-
stal kolejnemu aktorskiemu wyzwaniu.
Grajac w Lokatorce Michala Otlowskiego
dzialacza walczacego z ,,czy$cicielami
kamienic”, wykazat umiejetnos¢ hiperre-
alistycznego wcielenia si¢ w posta¢ majaca
pierwowzor w rzeczywistosci: Piotra Iko-
nowicza, do ktérego byt zreszta podobny
fizycznie. Ostatnig role zagrat w filmie
iserialu U Pana Boga w Krélowym Moscie.
~Cieszyl si¢, ze robimy dalszy ciag [...].
Ostatnie zdjecia odwotlal, ale powiedziat
mi: »na szczescie film skonczylem«. Moze
przeczuwal?” — wyjawil Annie Wréblew-
skiej w portalu SFP rezyser Jacek Bromski.

Emilian Kaminski zmart w Jézefowie
po diugiej i ciezkiej chorobie 26 grudnia
2022 roku, w wieku 70 lat.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. Rafat Latoszek/Fotonova
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Fot. Borys Skrzynski/SFP

ANDRZEJ DUDZINSKI

ARTYSTA SATYRYK

Rysownik, malarz, karykaturzysta,
grafik, fotograf i dokumentalista.

Byt mistrzem aluzji i niewerbalnego
przekazu. Pozostawit po sobie ptaka
Dudiego, Pokraka oraz dziesigtki innych

pamietnych kreacji.

rodzit si¢ 14 grudnia 1945

roku w Sopocie i dorastat

w Polsce odbudowujacej sie

z katastrofy drugiej wojny
$wiatowej, a zarazem obudowujacej sie
w polityczne, obyczajowe i spoleczne ilu-
zje, ktdre inspirowaly dziesiatki $wia-
domych artystéw do wyrazania swych
marzen, niepokojow i refleksji za pomoca
stricte wizualnych $§rodkéw wyrazu.
Rysunek towarzyszyl mu od dziecka,
umozliwiajac efektywna komunikacje
ponad réznymi PRL-owskimi barie-
rami. Jednak zawodowa z nim przysztosé
zaczal wigza¢ dopiero, gdy przenidst sie
w 1968 roku z architektury na Politech-
nice Gdanskiej na warszawska Akademie
Sztuk Pieknych.

W czasie studiow publikowal pierw-
sze czarno-biate rysunki w miesieczniku
»Polska’, ksztaltujac charakterystyczny styl
precyzyjnie rysowanych ksztattéw umiesz-
czanych posrdd chaosu form, ktéry sam
okreslat ,,dzikg geometrig” Wymowna kre-
ska, satyryczny wydzwiek i tatwo$¢ w nie-
werbalnym wyrazaniu ztozonych koncep-
cji wyrobity mu blyskawicznie reputacje
w $rodowisku i umozliwily publikowanie
w innych periodykach, m.in. w tygodni-
kach ,,Szpilki” oraz ,,Kultura”. To wlasnie
na tamach ,,Szpilek” stworzyt swa najstyn-
niejsza postad, kontestujacego codzienno$é
PRL-u ptaka Dudiego. Pdzniej przyszta
rosngca fascynacja grafika i malarstwem,
jak réwniez zagraniczne wyjazdy z Zona,
Magda Dygat, ktora poznal na studiach.

Po udanym towarzysko i zawodowo
okresie londynskim (1970-1972) mat-
zonkowie powrdcili na pie¢ lat do Pol-
ski, gdzie Dudzinski poszerzy! dziatal-
nos¢ artystyczng o tworzenie plakatow
teatralnych i filmowych oraz rozpoczat
wieloletnig wspolprace z ,Polityks”
i ,Przekrojem”. Jednakze wyjazd na
miedzynarodowsa konferencje grafikow
w Aspen w 1977 roku sklonil oboje do
emigracji do Stanéw Zjednoczonych. Tam
Dudzinski publikowat m.in. w ,,The New
York Times”, , The Rolling Stone”, ,,Time”
i ,,Playboyu”, a mimo Ze jego amerykan-
skie prace stracily nieco satyryczny pazur
na rzecz uniwersalnej artystycznej meta-
fory, artysta cieszyl si¢ za oceanem nie-
stabnaca popularnoscia. W USA Andrzej
Dudzinski zainteresowat sie réwniez foto-
grafig, ktdra szybko stala si¢ jedna z jego
najwigkszych pasji.

Matzonkowie wrocili w koncu po latach
do posttransformacyjnej Polski, gdzie
osiedli juz na stale, za§ Andrzej Dudzinski
przez kolejne dekady znajdywat coraz to
nowe sposoby, by laczy¢ swoja pasje do
analogowych narzedzi, takich jak oféwki,
pastele i pedzle, fascynujac si¢ przy tym
cyfrowymi §rodkami wyrazu. Gdy bro-
nil doktoratu na warszawskiej ASP,
za temat swojej pracy obral zacieranie
granic pomiedzy malarstwem klasycz-
nym i cyfrowym. Po powrocie do Pol-
ski zwigzal si¢ tez ponownie z rodzima
branzg filmows, tworzgc m.in. sekwen-
cje animowang do dokumentu Dudi
Malgorzaty Lupiny (2006) i realizujac
wraz z zong hybrydowy film dokumen-
talny Méj ojciec Stas (2012) o Stanista-
wie Dygacie.

Andrzej Dudzinski napisat kilka ksig-
zek i wykladal na tak prestizowych uczel-
niach, jak Parsons School of Design
w Nowym Jorku czy ukochana przez
niego Akademia Sztuk Pieknych w War-
szawie.

Poswigcone jego tworczosci wystawy
organizowano na catym $wiecie, od Lon-
dynu po Tokio, od Paryza po Waszyngton.
W 2014 roku zostat odznaczony Krzyzem
Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski,
aw 2021 wyrézniony Nagroda Stowarzy-
szenia Filmowcow Polskich za wybitne
osiagniecia artystyczne i wkiad w roz-
woj polskiej kinematografii. Odszedt 17
stycznia w wieku 77 lat, pozostawiajac po
sobie imponujaca spuscizne artystyczna.

DAREK KuZzma

grudnia zmarl Ryszard Wierzbicki (83 1.), operator zdje¢

specjalnych, autor opracowania graficznego wielu filmow.
Zawodowo zwiazany byl przede wszystkim z }ddzkq Wytwornig
Filméw Fabularnych. Zadebiutowat jako wspotautor zdjec¢ spe-
cjalnych (razem z Janem Olejniczakiem) na planie telewizyjnego
filmu science fiction Janusza Kubika Biohazard. Zdjecia specjalne
jego autorstwa znalazly sie w takich produkecjach, jak Karate po
polsku Wojciecha Wojcika, Lata dwudzieste... lata trzydzieste. .
Janusza Rzeszewskiego, Schodami w gére, schodami w dét An-
drzeja Domalika, Marcowe migdaly Radostawa Piwowarskiego,
300 mil do nieba Macieja Dejczera, Ucieczka z kina Wolnos¢ Woj-
ciecha Marczewskiego, Komedia matzeriska Romana Zatuskiego,
Gry uliczne Krzysztofa Krauzego, Kochaj i réb, co cheesz Rober-
ta Glinskiego, Krdlowa aniotow Mariusza Grzegorzka czy Zako-
chani Piotra Weresniaka. Byt tworca efektow specjalnych w tele-
wizyjnych fabutach: Oczy uroczne Piotra Szulkina oraz Pomiedzy
wilki Juliusza Janickiego. Ryszard Wierzbicki byt wieloletnim
czlonkiem Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.

grudnia zmarla Krystyna Wolanska-Wierzbianska

(76 1.), aktorka teatralna, filmowa i telewizyjna. Byta ab-
solwentka Wydzialu Aktorskiego t6dzkiej PWSFTviT. Wyste-
powala w teatrach: Dolno$laskim w Jeleniej Gorze (1970-71),
Ziemi Mazowieckiej w Warszawie (1971-78), Kameralnym
w Siedlcach (1979-80), Rozmaito$ci w Warszawie (1982-91).
W péiniejszych latach wspélpracowala z teatrami warszaw-
skimi: Na Woli, Adekwatnym, Dramatycznym oraz Laborato-
rium Dramatu. Na matym ekranie zadebiutowala w telewizyj-
nej fabule Krzysztofa Wierzbianskiego Mysliwy, a na duzym
ekranie w Skazanym Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego. Na-
stepnie zagrata w takich produkcjach, jak Romans prowin-
cjonalny i Cyrk odjezdza Wierzbianskiego, Czlowiek z mar-
muru, Bez znieczulenia i Panny z Wilka Andrzeja Wajdy,
Drziecinne pytania, Baryton i Jezioro Bodenskie Janusza Zaor-
skiego, C.K. Dezerterzy Janusza Majewskiego, Sztuka kocha-
nia Jacka Bromskiego, Odjazd Magdaleny i Piotra Lazarkie-
wiczow czy Reakcja taricuchowa Jakuba Paczka. Wystepowala
tez w licznych serialach i telenowelach, m.in. w Klanie, Pleba-
nii, Na Wspdlnej, Kryminalnych, M jak mitos¢ czy Na sygnale.
Krystyna Wolanska-Wierzbianiska byta wieloletnig cztonkinig
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.

1 2 grudnia zmart Zbigniew Wawer (66 1.), historyk, au-

tor ksigzek, artykutéw i filméw dokumentalnych
z dziedziny historii Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie
w okresie drugiej wojny $wiatowej, varsavianista. Byt ab-
solwentem Wydzialu Historycznego UW. Od 1 pazdzier-
nika 2011 profesor nadzwyczajny w Instytucie Polityki
Spotecznej i Stosunkéw Migdzynarodowych Politechniki
Koszalinskiej. W latach 2012-16 dyrektor Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie, od roku 2017 dyrektor Lazienek
Krélewskich. W jego bogatej filmografii dokumental-
nej jako rezysera i scenarzysty znajdziemy takie tytuty, jak
3 Dywizja Strzelcow Karpackich, Pod obcym niebem, Ge-
nerat Wiadystaw Sikorski, Generat Wtadystaw Anders, Ge-
nerat Stanistaw Maczek, Bolestaw Wieniawa-Dtugoszow-
ski. Zolnierz i poeta, Bitwa o Monte Cassino 1944, Bitwa
Warszawska 1920, Drogi do Niepodleglej, Powstanie War-

szawskie, Polacy w bitwie o Anglig, Tobruk 1941. Wraz z Ta-
deuszem Pawlowiczem zrealizowal rowniez filmy doku-
mentalne poswiecone zyciu i twérczosci stynnych aktoréw
z miedzywojnia, w tym takie tytuty, jak Demon komizmu.
Antoni Fertner; Polski krél komikow. Adolf Dymsza; Zdjgé
kapelusz, Cwikta idzie... Zbigniew Wawer za swojg dziatal-
no$¢ naukowsy i tworczg zostal odznaczony m.in. Krzyzami:
Oficerskim, Kawalerskim i Komandorskim Orderu Odro-
dzenia Polski, Medalem ,,Pro Bono Poloniae” oraz licznymi
odznaczeniami zagranicznymi.

1 3 grudnia zmart Mariusz Walter (85 1), reporter,
dziennikarz, rezyser oraz producent filméw doku-
mentalnych i programoéw telewizyjnych, pracownik nauko-
wy. Byl absolwentem Politechniki Slaskiej. W latach 70. stat

sie jednym z najbardziej znanych dziennikarzy i produ-
centow telewizyjnych. Byl szefem widowisk publicystycz-
nych i form dokumentalnych TVP2. Wspottworzyt takie
programy, jak ,,Turniej Miast” czy ,,Studio 2” (w TVP pra-
cowal od 1963). W stanie wojennym zakonczyl wspolpra-
ce z TVP. W latach 1979-84 wykladal na Uniwersytecie
Slaskim, a w latach 1989-91 pehnit funkcje cztonka Komi-
tetu Kinematografii. Byt zalozycielem i pierwszym preze-
sem stacji telewizyjnej TVN. Z jego bogatego dorobku jako
tworcy filméw dokumentalnych nalezy wymieni¢ takie ty-
tuly, jak Powrét Eurydyki, Gra o wszystko, Spotkania w dro-
dze, Pierwszy. Szosty, Autobus z napisem ,Koniec”, Préba,
Potomkowie Sebastiana Grzyba, Zawsze jezdzq pociggi, Pa-
pa, 28 minut jazzu, Scena zbiorowa ze Swigtym. Za wie-

le z tych dokumentéw otrzymal nagrody na festiwalach
filmow dokumentalnych i telewizyjnych w kraju i na $wie-
cie. Wyrezyserowal réwniez, wedtug wlasnego scenariu-
sza (w Zespole Filmowym ,, X”), telewizyjna fabute Prawo
Archimedesa. Mariusz Walter za swoje dokonania zawodo-
we otrzymatl wiele nagrdd i odznaczen, w tym Superwik-
tora, Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski ,,za
wybitne zastugi w dzialalnosci telewizyjnej” oraz Gwiazde
Telewizji Polskiej, wreczong z okazji 50-lecia TVP, ,,za no-
watorskie programy telewizyjne, stworzenie nowej jako$ci
w rozrywce i publicystyce telewizyjnej”

1 9 grudnia zmarla Anna Lutostawska (94 1.), aktorka te-
atralna, filmowa i telewizyjna, rezyserka teatralna, peda-
gog. Wystepowata w teatrach krakowskich: Wesota Gromadka
(1945), Studiu Aktorskim przy Starym Teatrze (1945), Kame-
ralnym TUR (1946-47), Dramatycznych (1952-53), im. Ju-
liusza Stowackiego (1954-55, 1973-81), Ludowym (1957-67),
oraz wroctawskich: Dramatycznych (1951, 1967-68) i Polskim
(1969-72). W latach 1972-82 byla pedagogiem w krakowskiej
PWST, gdzie pracowala na stanowisku docenta, wyktadata
takze na UJ. Wystgpila w wielu produkcjach na matym i du-
zym ekranie. Z jej filmografii trzeba wymieni¢ takie tytuly, jak
Ostatni etap i Historia wspdtczesna Wandy Jakubowskiej, Da-
leka jest droga Bohdana Poreby, Zaraza Romana Zatuskiego,
Czterej pancerni i pies Konrada Naleckiego. Zagrata rowniez
w blisko 30 spektaklach Teatru Telewizji oraz w wielu teleno-
welach, jak np. Klan, Pierwsza mitos¢, Barwy szczescia, Leka-
rze czy Na dobre i na zle. Anna Lutostawska za swoja prace
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IN MEMORIAM

artystyczna zostata wielokrotnie nagrodzona, jak rowniez od-
znaczona Ztotym Krzyzem Zastugi.

2 O grudnia zmarta Kira Galczynska (86 1.), dziennikar-
ka, pisarka, opiekunka spuscizny swojego ojca - po-
ety Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, redaktorka wiek-
szosci edycji jego dziel, zalozyla réwniez muzeum imienia
ojca w Praniu. Byta absolwentka filologii rosyjskiej na UW.
W latach 2007-10 petnita funkcje czlonkini Zarzadu Fun-
dacji Zielona Ges$ im. Konstantego Ildefonsa Galczyn-
skiego. Nalezala do Zwiazku Literatéw Polskich (po 1983)
i Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich. Kira Galczynska
byta autorka scenariuszy do kilku spektakli i widowisk te-
lewizyjnych, m.in. do takich produkcji, jak Niech sig zbu-
dzi drwal w rezyserii Lecha Wojciechowskiego, Guillaume
Apollinaire i Drzewa moje ojczyste Henryka Boukolowskie-
go, Eugeniusz Oniegin Ryszardy Hanin czy Trzy salwy Hen-
ryka Drygalskiego. Kira Galczynska za swojg dzialalnos¢
tworcza otrzymata Srebrny Medal ,,Zastuzony Kulturze -
Gloria Artis”.

2 grudnia zmarta Jolanta Lemann-Zajicek (77 1.), fil-
moznawczyni, historyk kina polskiego (m.in. autor-
ka monografii Eugeniusza Ce¢kalskiego), profesor nadzwy-
czajna PWSFTViT w Lodzi (byla zatrudniona na Wydziale
Rezyserii Filmowej i Telewizyjnej), byta prorektor tej
uczelni. Habilitacje uzyskala w 2004 roku na Wydzia-
le Filologicznym US w Katowicach na podstawie dorobku
naukowego oraz rozprawy ,,Kino i polityka. Polski film do-
kumentalny 1945-1949”. W 2018 zostata odznaczona Srebr-
nym Krzyzem Zastugi.

3 1 grudnia zmarl Andrzej Szopa (70 1), aktor teatralny,
filmowy, telewizyjny i dubbingowy. Byl absolwentem
Wydziatu Aktorskiego PWSFTVIT w Lodzi. Wystepowat w Te-
atrach: Polskim we Wroctawiu (1977-87, 1997-98) oraz Kwa-

drat w Warszawie (1998-2017). W swojej bogatej filmogra-

fii ma liczne produkcje kinowe, seriale i spektakle telewizyjne.
Warto wymienic takie tytuty, jak Krétkie Zycie Zbigniewa Kuz-
minskiego, Wesela nie bedzie Waldemara Podgorskiego, Wolne
chwile Andrzeja Baranskiego, Strachy Stanistawa Lenartowi-
cza, Mniejsze niebo Janusza Morgensterna, Wielki bieg Jerze-
go Domaradzkiego, Wielki Szu Sylwestra Checinskiego, Sezon
na bazanty Wiestawa Saniewskiego, Na klopoty... Bednarski
Pawta Pitery, Cud purymowy Izabelli Cywinskiej, Czes¢, Te-
reska Roberta Gliniskiego, Zurek Ryszarda Brylskiego, Pogoda
na jutro Jerzego Stuhra, Pittbul Patryka Vegi, Jan Pawet I Joh-
na Kenta Harrisona, Prosta historia o mitosci Arkadiusza Ja-
kubika, 1920 Bitwa Warszawska Jerzego Hoffmana czy Carte
Blanche Jacka Lusinskiego. Andrzej Szopa byl réwniez cenio-
nym aktorem dubbingowym. Uzyczyt swojego glosu posta-
ciom z wielu hollywoodzkich produkeji, ktére wchodzity na
polskie ekrany.

stycznia zmart Jacek Sliwa (71 L.), operator filmowy.
Byt absolwentem Studium Zaocznego Wydzialu Ope-
ratorskiego i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT w Lodzi.

W jego filmografii znajdziemy autorstwo zdje¢ do wie-

lu produkeji dokumentalnych, w tym takich tytuléw, jak
Slizgiem do nieba i Cyrk Skalskiego Jacka Blawuta, Taricz
Grzegorza Krolikiewicza, Gloria Victis Lubomira Zajaca
czy Czas wielkiej préby Wandy Rollny. Jacek Sliwa specja-
lizowat si¢ w zdjeciach podwodnych, ktére zrealizowal na
potrzeby wielu fabularnych produkcji kinowych, takich jak
V.L.P. Juliusza Machulskiego, Zegnaj Rockefeller Waldemara
Szarka, Dzier wielkiej ryby Andrzeja Baranskiego, Tydzien
z zycia mezczyzny Jerzego Stuhra, Krdlowa aniotow Mariu-
sza Grzegorzka, Ajlawiu Marka Koterskiego czy Fundacja
Filipa Bajona.

7 stycznia zmarl Mikolaj Haremski (64 1), rezyser i scena-
rzysta filméw oraz seriali dokumentalnych i fabularnych.
Byt absolwentem Wydziatu Rezyserii PWSFTviT w Lodzi.
Swoje filmy najczeéciej kierowat do miodej widowni. Naj-
slynniejszym tytulem w jego dorobku jest wielokrotnie na-
gradzany, w kraju i za granica, Gabriel. Ponadto trzeba z je-
go filmografii wymieni¢ takie produkeje, jak dokumenty:
Refren z dziejow ksigzki, Ignacy Daszyniski 1919-1936, Igna-
cy Daszynski 1866-1918, a takze spektakle telewizyjne: Bliz-
niak, Swoja, Rudy, Obrazek, Z6éttodzioby i film Lawstorant
oraz serial Sprawa na dzis. Mikotaj Haremski byl wielolet-
nim czlonkiem Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich.

1 2 stycznia zmarl Grzegorz Szczygielski (65 1.), opera-

tor filmowy. Byl absolwentem Zaocznego Wyzszego
Zawodowego Studium Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT
w Lodzi. W jego dorobku znajdziemy zdjecia do kilku-
dziesieciu filmow dokumentalnych, w tym takich tytutow,
jak Rozpad Michala Nekandy-Trepki, Nasza generacja Jac-
ka Sawickiego, Na poczgtku byto Opole Mariusza Jelinskie-
g0, Picasso i teatr Andrzeja Matyni, Krucjata Barbary Pa-
ciorkowskiej, Za kazdg ceng Ewy Misiewicz czy Kryptonim
J.P. 2 Anny Marii Maczki.

1 8 stycznia zmarl Stefan Czyzewski (69 1.), operator fil-
mowy, pedagog. Byt absolwentem filmoznawstwa na
Wydziale Filologicznym UL oraz Wydzialu Operatorskie-
go i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT w Lodzi. W 2001
uzyskat tytul naukowy profesora sztuki filmowej. W latach
1988-2022 wykladowca w Instytucie Kultury Wspolczesnej
UL. Wyktadal takze na Wydziale Operatorskim PWSFTviT
w Lodzi (w latach 1992-2014) oraz na Wydziale Radia i Te-
lewizji US w Katowicach (w latach 1996-2008). W latach
2008-12 petnit funkcje prorektora PWSFTviT w Lodzi. Na
stronie UL napisano, ze byl ,,najlepszym operatorem fil-
mowym wérdd filmoznawcow i najlepszym filmoznaw-
ca wérod operatoréw”. Pracowal jako autor zdjeé, operator
kamery, rezyser, fotograf. Pod jego opieka powstato kilka-
dziesiat etiud studenckich. Byl autorem ksiazek i rozpraw
naukowych poswigconych stylowi filmowemu, sztuce ope-
ratorskiej i percepcji wizualnej. Jego ostatnia publikacja
to ,,Obraz, obiekt, narracja. Doswiadczenie wizualne Zo-
tii Rydet” (wspétautor: Mariusz Golab). Jako operator ka-
mery lub autor zdje¢ zrealizowal ponad 100 produkgiji fil-
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mowych - gtéwnie dokumentalnych, ale tez fabularnych
kinowych i telewizyjnych oraz kilka spektakli Teatru Tele-
wizji. Z jego filmografii trzeba wymieni¢ takie tytuty, jak
Przypadek Pekositiskiego i Taricz Grzegorza Krdlikiewicza,
Dwa ksigzyce Andrzeja Baranskiego, W drodze i Papkin.
Sztuka aktorska Krystyny Nawrockiej, Kino-fotogramy
Andrzeja Szczygta, Drogi Wodzimierza Szpaka, Lesmian
Leszka Barona czy po$wiecone Wojciechowi Jerzemu Ha-
sowi Slady Roberta Gliniskiego.

2 1 stycznia zmarta Barbara Radecka (85 1.), aktor-

ka teatralna i telewizyjna, rezyserka teatralna, akty-
wistka. Na malym ekranie wystepowata w spektaklach Te-
atru Telewizji, np. w Dziadach w rezyserii Jana Englerta,
oraz w wielu serialach i popularnych telenowelach, ta-
kich jak Plebania, W rytmie serca, Na sygnale, Przyjaciot-
ki czy Na Wspélnej. Byla aktywna spolecznie — wspierata
dzieci z doméw dziecka, ktore czesto brata pod czescio-
wa opieke 1 wychowanie. Jednym z jej autorskich projek-
tow byl istniejacy od 2012 roku amatorski Teatr Pogoto-
wie Poetyckie.

styczniu zmarl Jerzy Korsztyn (80 1.), ak-

tor teatralny, filmowy, telewizyjny i dubbin-
gowy. Byl absolwentem Wydziatu Aktorskiego war-
szawskiej PWST. Wystepowal w Teatrach: im. Stefana
Jaracza w Olsztynie-Elblagu (1965-69), Dramatycznych
w Szczecinie (1969-74), Ludowym w Krakowie-Nowej
Hucie (1974-75), Powszechnym w Lodzi (1976-92) i No-
wym w Lodzi (1992). Zagral w wielu spektaklach Teatru
Telewizji oraz w kilku filmach i serialach. Z jego ekrano-
wego dorobku warto wymieni¢ takie produkcje, jak Hu-
bal Bohdana Poreby, Orinoko Krzysztofa Riege, Bardzo
spokojna wies Janusza Kidawy czy Pogranicze w ogniu
Andrzeja Konica.

W styczniu zmarl Ryszard Kujawski (86 1.), opera-
tor filmowy. Byl absolwentem Studium Zaoczne-
go Wydzialu Operatorskiego PWSFTviT w Lodzi. W jego
dorobku znajdziemy autorstwo zdje¢ w wielu filmach do-
kumentalnych i animowanych, w tym takich tytutach, jak
Zatrzymany czas gingcego $wiata Zygmunta Skonieczne-
go, Nad Odrg Marka Gracza, Notatnik przyrodniczy Ire-
neusza Czesnego, Czas wielkiej proby Wandy Rollny. Byt
stalym wspolpracownikiem Andrzeja Baranskiego w jego
tworczosci animowanej i dokumentalnej, robigc zdjecia
do takich jego filmow, jak Potok, Edukacja sentymental-
na, Wakacje w miescie, Biografia, Poczta lotnicza, Powtér-
ka z zoologii, Gra w zielone, Zastony. Ryszard Kujawski
doswiadczony byl réwniez w zdjeciach specjalnych, kto-
re zastosowal m.in. w Dotknigciu i Doznaniu Stanislawa
Suchonia, Miescie, Kabarecie, Cudzych dzieciach Baran-
skiego, Bieszczadzkich ikonach Andrzeja Czarneckiego,
Ltadnym dniu Jana Jakuba Kolskiego, Incognito Henryka
Dederki czy Tacie z Ameryki Piotra Kielara.

Oprac. JULIA MICHALOWSKA

Badanie profilu
uczestnika festiwalu
filmowego

N a poczatku stycznia mogli-
$my zapoznac si¢ z wyni-
kami badania ,,Profil uczest-
nika festiwalu filmowego’, ktore
zostato przeprowadzone pod-
czas 47. Festiwalu Polskich Fil-
moéw Fabularnych w Gdyni,
we wrze$niu 2022 roku. Bada-
nie przeprowadzili: dr hab.
Krzysztof Stachowiak (UAM
w Poznaniu), dr Anna Wroé-
blewska (PWSFTviT w Lodzi)
oraz mgr inz. Malwina Balce-
rak (UAM w Poznaniu) wraz
z zespolem studentow z Uni-
wersytetu Adama Mickiewi-
cza oraz PWSFTviT. Poprzednie
dwie edycje badan organizo-
wane byty wlatach 20181 2019.
Tegoroczne zostalo przeprowa-
dzone juz w okresie postpan-
demii, kiedy zycie festiwalowe
moglo toczy¢ sie bez zadnych
ograniczen, dzigki czemu
zyskalo ono ponownie petng
reprezentatywno$c¢. Poprzez
badania sondazowe zbadano
wplyw festiwalu filmowego na
rozwoj lokalny, okreslono pro-
fil uczestnika i turysty evento-
wego (festiwalowego), jego pre-
ferencje kulturalne, stosunek do
nowych mediéw i nowych spo-
sobow uczestnictwa w kulturze.
W badaniu ankietowym wzielo
udziat az 1204 uczestnikow 47.
FPFE Podczas gdynskiego festi-
walu, w dniach 12-17 wrzeénia,
zaprezentowano 134 filmy pod-
czas 389 projekcji. W sean-
sach, spotkaniach i warszta-
tach uczestniczyto okoto 58 tys.
widzéw, a w cyklu Gdynia
Dzieciom udzial wzieto 6966
miodych kinomanéw. Tego-
roczne badania pozwolily nie
tylko nakresli¢ aktualny pro-
fil uczestnika festiwalu, ale
takze wskaza¢ zmiany w sto-
sunku do poprzednich edycji.
Jak podaja autorzy badan: ,,roz-
nice polegaja przede wszystkim
na wyzszej ocenie jako$ci FPFF
w 2022 roku w poréwnaniu
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z ocenami z lat 2018 i 2019,
a takze na zwigkszeniu puli
wydatkéw przeznaczonych na
udziat w festiwalu. Réznica
widoczna jest takze w zwieksze-
niu stopnia korzystania z plat-
form streamingowych w sto-
sunku do wynikéw z 2019, co
jest rezultatem zmian na glo-
balnym rynku audiowizualnym.
Az 63% przebadanych uczest-
nikéw podczas 47. FPFF sta-
nowily kobiety. Widz festiwa-
lowy jest dobrze wyksztatcony
lub uczacy si¢: blisko 62% to
osoby z wyksztalceniem wyz-
szym, osoby ze $rednim sta-
nowia ponad 26%. Co wiecej,
61% 0s6b pracuje, ponad 31%
uczy sig, a tylko niespetna 4%
to emeryci czy rencisci. To, co
zaskoczylo badaczy to fakt, ze
w 2022 roku w imprezie wzieto
udzial o wiele wiecej oséb
o znacznie wyzszych dochodach
niz 3 lata temu - ponad 25%
zarabia powyzej 6 tys. z netto.
Whbrew obiegowej opinii FPFF
nie jest festiwalem branzowym.
Az 55% uczestnikow pochodzi
z Tréjmiasta, z czego blisko 40%
z Gdyni. Na festiwal jego uczest-
nicy przybywaja z calej Pol-
ski, najwiecej z duzych miast,
takich jak Warszawa, Poznan,
Krakéw, Katowice, Wroctaw.
Potowa badanych jako gtéwny
motyw przyjazdu wskazata cie-
kawe filmy, 36% - atmosfere
imprezy, a 35% - che¢ spedze-
nia wolnego czasu. Tylko okoto
25% uczestnikéw bierze udziat
w festiwalu, gdyz jest z branzy
lub jest twdrca. Co ciekawe, az
35% brato udziat w festiwalu
po raz pierwszy, a ponad 26%
wiecej niz piec razy. Uczestnicy
spedzili na festiwalu $rednio
3,8 dnia, a polowa badanych
byta w Gdyni przez praktycz-
nie caly okres trwania festi-
walu, tj. przez 5 lub wiecej
dni. Srednio uczestnik obejrzal
7,3 filmu i wziat udziat $rednio
w 3,2 wydarzeniach towarzy-
szacych. Zdecydowana wigk-
szo$¢ festiwalowiczow (86%)
chce wroci¢ na kolejny FPFE
Nic dziwnego, poniewaz jako$c
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tilméw az 77% badanych oce-
nia na dobrze lub wrecz bardzo
dobrze. Polepszyta si¢ ocena
dostepnosci obiektow festiwa-
lowych, pozytywnie ocenia ja
80%. Prace nad udoskonale-
niem systemu rezerwacji opta-
cily sie - tu zdecydowanie wzro-
sta liczba ocen pozytywnych az
do 64%. Zdecydowanie wzro-
sly tez wydatki na festiwal -
$rednia deklarowana kwota na
osobe wydana podczas FPFF
to az 2077,13 zt. Zmiana pre-
ferencji w stosunku do badan
sprzed pandemii dotyczy sposo-
béw ogladania filméw. Az 76%
oglada je na platformach stre-
amingowych/VOD. Potwierdza
si¢ tendencja, tylko lekko zary-
sowana w 2019 roku - uczest-
nicy FPFF w Gdyni niemal
réwnie chetnie ogladaja filmy
na VOD jak w kinie, cho¢ na
VOD czesciej, co jest zapewne
poklosiem pandemii”. Petna
wersja raportu wraz z komen-
tarzem dostepna jest na stronie
FPFF (www.festiwalgdynia.
pl). Organizatorami badania
,,Profil uczestnika festiwalu fil-
mowego” byli Pomorska Fun-
dacja Filmowa w Gdyni oraz
Wydziat Geografii Spoleczno-
-Ekonomicznej i Gospodarki
Przestrzennej UAM w Pozna-
niu. Badania dofinansowano
ze $rodkéw Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej.

10\ Cicha ziemia
na V0D

Filmy: IO Jerzego Skolimow-
skiego oraz Cicha ziemia
Agi Woszczynskiej mozna
juz zobaczy¢ w serwisach
VOD. Pierwszy tytul, nomi-
nowany do Oscara (gala rozda-
nia odbedzie si¢ 12/13 marca)
w kategorii Najlepszy Petno-
metrazowy Film Miedzyna-
rodowy, mozna obejrze¢ na
platformach: Nowe Horyzonty
VOD; vod.pl; MOJEeKINO.
pl; E-Kino Pod Baranami;
Premiery Canal+; Rakuten
TV; Multimedia GO; Vec-

tra. Z kolei debiut Agi Wosz-
czynskiej, nagradzany na wielu
miedzynarodowych festiwalach
i pokazany na MFF w Toronto,
obecnie jest dostepny na plat-
formach: Nowe Horyzonty
VOD oraz Premiery Canal+.

Platynowe i Zfote
Bilety na 51. Forum
Wokot Kina

W ubieglym roku, 15 grud-
nia w Gdynskim Cen-
trum Filmowym, zakonczylo
sie 51. Forum Wokot Kina,
na ktérym wreczono Platy-
nowe i Ztote Bilety prowa-

dzacym kina oraz dystrybu-
torom najbardziej popularnych
polskich i zagranicznych fil-
moéw na ekranach. Indywidu-
alne honorowe Zlote Bilety
otrzymali: Grzegorz Krzywo-
nos (kino Muza we Wtosz-
czowie), Zbigniew Michal-
ski (NoveKino Przedwio$nie
w Plocku), Tomasz Chmielew-
ski (Kino Teatr TOMI w Pabia-
nicach), Barbara Brzezinska
(Disney Polska), Jerzy Rados
(Gdynskie Centrum Filmowe),
Robert Kijak (Next Film). Ziote
Bilety za filmy zagraniczne
zdobyly tytuly: Minionki: Wej-
Scie Gru, Top Gun: Maverick
oraz Spider Man: Bez drogi do
domu - wszystkie w dystry-

bucji UIP. Natomiast Ztote
Bilety za filmy polskie powe-
drowaly do produkgji: Listy do
M. 5 (produkeja Tomasz Blach-
nicki, dystrybucja Kino Swiat),
Johnny (produkcja Robert
Kijak, dystrybucja Next Film),
Koniec swiata, czyli Kogel Mogel
4 (produkcja Tadeusz Lampka,
Ilona Lepkowska, dystrybucja
Next Film). Zamykajac tego-
roczng edycje Forum, autorka
programu Anna Morzyk
z zalem oglosila odejscie pre-
zesa Zbigniewa Zmigrodzkiego
z Zarzadu Stowarzyszenia Kina
Polskie. Nowymi cztonkami
Zarzadu zostali Ewa Krawczyk,
Iwona Bojko, Justyna Deptuch-
-Cmela i Adam Rapacz.

Historia polskiego kina w SKS

rzez 10 miesiecy (liczac od

lutego) Sie¢ Kin Studyjnych
zaprasza widzow w catej Polsce
na 10 filméw 10 mistrzéw, ktd-
rych dzieta uksztattowaty obraz
polskiego kina od konca lat 50.
do poczatku lat 80. W 72 kinach
studyjnych w 58 miastach na
terenie calego kraju zaprezen-
towane zostang dziela wyse-
lekcjonowane przez dyrek-
tora artystycznego Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni - Tomasza Kolankie-
wicza. ,,Nie uzurpujemy sobie
prawa do przedstawiania calo-
$ciowej historii kina w trady-
cyjnym rozumieniu, ale mamy

nadzieje, ze nasz wybor przypadnie widzom kin
studyjnych do gustu i rozbudzi apetyt na kolejne
seanse” - mowi Marlena Gabryszewska, prezeska
Stowarzyszenia Kin Studyjnych. Cykl ,,Krétka histo-
ria polskiego kina” otworzy projekcja nagrodzonego
na festiwalu w Wenecji dramatu Popid? i diament
Andrzeja Wajdy. Polska kinematografia nalezy do
najciekawszych sposrod wielkich narodowych kine-
matografii drugiej polowy XX wieku. Mimo burzli-
wej historii i cenzury, nasi filmowcy tworzyli dzieta
wybitne, ktore dzi§ s3 na state wpisane do §wiatowego
kanonu. Ogladajac te filmy, od kluczowych dla szkoty
polskiej lat 50. i 60. przez megaprodukgje lat 70. po
kino moralnego niepokoju lat 80., mozna pozna¢
zaréwno Kolejne prady artystyczne, jak i obraz zmie-
niajacej sie rzeczywistosci spoteczno-ekonomicznej

KROTEA HISTORIA
POLSKIEGO KINA
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i produkeyjnej polskiego kina.
Historia kinematografii rodzi-
mej to takze historia polskich
rezyseréw i rezyserek. Bedzie
mozna przekonac sie, jak zmie-
niata sie wrazliwo$¢ filmowcow?
Czy czerpali oni z europejskiego
i $wiatowego kina, czy tworzyli
nowa jako$¢? Jak wplywaly na
nich zmiany spofeczne i geopo-
lityczne? W koncu: jak polskie
kino rezonowalo na arenie
mig¢dzynarodowej? Przeglad
w SKS daje unikatowg szanse
przypomnienia najwazniej-
szych obrazéw filmowych, pod-
danych cyfrowej rekonstrukeji,
na duzych, kinowych ekranach.

Cykl 10 seansow ze wstgpami w formie wykladu
wideo zaprezentuje sylwetki twércéw, wprowadzi
w tematyke dziel, przyblizy realia polityczno-spo-
teczne ich powstania. Kazdy wstep zawiera réwniez
analize formalng filmu z naciskiem na scenariusz,
sztuke operatorska, gre aktorska, montaz, scenogra-
fie i kostiumy. Wskazuje tez aktualny wymiar dzieta
i proponuje mozliwe tropy interpretacyjne. Wybrane
do cyKlu tytuly to: Popiét i diament Andrzeja Wajdy,
Pocigg Jerzego Kawalerowicza, Do widzenia, do
jutra... Janusza Morgensterna, Nikt nie wola Kazi-
mierza Kutza, Zezowate szczgscie Andrzeja Munka,
Sanatorium pod Klepsydrg Wojciecha Jerzego Hasa,
Barwy ochronne Krzysztofa Zanussiego, Aria dla
atlety Filipa Bajona, Gorgczka Agnieszki Holland
oraz Przypadek Krzysztofa Kieslowskiego.

Laureaci Nagrod im. Zbyszka Cyhulskiego i Bolestawa Michatka

a uroczystosci w warszawskim kinie

Luna, ktéra odbyta sie 12 grudnia, Eryk
Kulm Jr odebral Nagrode im. Zbyszka
Cybulskiego dla mtodych aktoréw odzna-
czajacych sie wybitng indywidualnoscia.
Aktora uhonorowano za role w filmie Filip
w rezyserii Michata Kwiecinskiego, gdzie
»stworzyl nieoczywistg kreacje silnego
cztowieka, ktéry - tkwiac w potrzasku -
nie rezygnuje z siebie”. W gronie nomi-
nowanych do tegorocznej Nagrody im.
Zbyszka Cybulskiego znalazlo sie pig¢
0s0b. Poza laureatem byli to: Michalina
Labacz, Magdalena Wieczorek, Jan Hryn-
kiewicz i Mikotaj Kubacki. Piecioosobowe
jury wybrato zwyciezce po - jak przy-
znano - burzliwej dyskusji. ,Zdecydo-
wali$my sie przyznac tegoroczng Nagrode
im. Zbyszka Cybulskiego za radykalnos¢
i odwage w interpretacji roli, za rozpig-
tos¢ i dojrzatos¢ uzytych $rodkéw aktor-
skich, za stworzenie nieoczywistej postaci
cztowieka przesladowanego, obdarzonego
niezwykla wewnetrzng silg, za stworzenie
roli, ktora jest sercem filmu” - podkre-
$lono w werdykcie, pod ktérym podpisali
si¢: Bartosz Bielenia, Agnieszka Kurzydlo,
Ola Salwa, Agnieszka Smoczynska i Justyna
Sobczyk. Film wejdzie do kin w marcu, ale
zatriumfowal juz we wrze$niu ubieglego
roku na 47. FPFF w Gdyni, podczas kto-
rego otrzymat Srebrne Lwy, nagrody za
charakteryzacje (Dariusz Krysiak) i za
zdjecia (Michal Sobocinski). To opowies¢
o polskim Zydzie, ktory w samym $rodku
drugiej wojny $wiatowej, po tragicznej
$mierci najblizszych, postanawia wyje-
cha¢ do... nazistowskiego Frankfurtu. Tam
zdaje si¢ wypieraé przeszlos¢ i korzystaé
z urokéw beztroskiego, luksusowego zycia,
ale jego misternie budowany nowy $wiat -
raczej predzej niz pozniej — zaczyna chwiaé
sie w posadach. Tytulowemu bohaterowi,
kosmopolicie, daleko jednak do postaci,
ktorej losy mialyby bohaterski lub pate-
tyczny wydzwiek. W filmie, poza Erykiem
Kulmem Jr., zagrali Caroline Hartig, Zoe
Straub, Sandra Drzymalska, Victor Meu-
telet i Robert Wieckiewicz. Podczas gali,
ktéra upamietnia¢ ma legendarnego aktora
Zbyszka Cybulskiego, wreczono réwniez
Nagrode im. Bolestawa Michatka dla naj-
lepszej ksigzki filmowej. Jury (prof. Wie-
staw Godzic, prof. Iwona Kurz, Adriana
Prodeus, Tadeusz Sobolewski i Mateusz
Werner) zdecydowalo, aby przyzna¢ to

Schastian Jagrelski

PRZERWANE EMANCYPAC]E

w kinte polskim

IPversitas

wyroéznienie Sebastianowi Jagielskiemu -
autorowi publikacji ,,Przerwane emancy-
pacje: polityka ekscesu w kinie polskim lat
1968-1982” (Wydawnictwo Universitas).
»Ksigzki, ktére w tym roku nominowali-
$my, pelne s3 namietnosci - polityka eks-
cesu, monopol partyjno-panstwowy, prze-
blyski piekna. Mieli$my naprawde twardy
orzech do zgryzienia. Jury nie bylo jed-
nogloéne. Ostatecznie zdecydowang wiek-
szo$cig gloséw postanowilismy nagrodzi¢
ksigzke, ktéra pokazuje, ze w polskiej kul-
turze eksces mozliwy jest nie tylko poza
kadrem” - wyjasnita decyzje jury prof.

Eryk Kulm Jr z Nagroda
im. Zbyszka Cybulskiego

Iwona Kurz. Do Nagrody Michatka - poza
nagrodzong - byly réwniez nominowane
ksigzki: ,Od Wydziatu Propagandy Fil-
mowej do Centralnego Urzedu Kinema-
tografii: pierwsza dekada partyjno-pan-
stwowego monopolu w polskim kinie”
Ewy Gebickiej oraz ,,Przeblyski piekna:
spotkania z Jonasem Mekasem” Andrzeja
Pitrusa. Laureat Nagrody Cybulskiego
odebral statuetke projektu Pawla Altha-
mera, jednego z najbardziej cenionych
artystow sredniego pokolenia. Laureat
Nagrody Michatka otrzymat pamiagtkowy
dyplom. Nagrody pieniezne dla laureatow
obu wyréznien ufundowat Polski Instytut
Sztuki Filmowej. Warto przypomnie(, ze
Nagroda im. Bolestawa Michatka, wybit-
nego krytyka filmowego, jednego z zalozy-
cieli miesiecznika ,,Kino’, jest przyznawana
od 25 lat, a zdobyli ja m.in. Maria Korna-
towska, Tadeusz Sobolewski, Iwona Kurz,
Alicja Helman, Tadeusz Lubelski. Nato-
miast Nagroda im. Zbyszka Cybulskiego
jest wreczana od 1969 roku. W 2005, po
10-letniej przerwie, zostala wznowiona
przez Fundacje ,Kino” (wydawce mie-
siecznika ,,Kino”). Wérdd jej laureatow sg
tacy artysci, jak Krystyna Janda, Jadwiga
Jankowska-Cieslak, Maja Komorowska,
Dorota Segda, Olgierd Lukaszewicz, Daniel
Olbrychski, Zbigniew Zamachowski, Artur
Zmijewski, Marcin Dorocinski, Maja Osta-
szewska, Sonia Bohosiewicz, Eryk Lubos,
Agata Buzek, Maciej Stuhr, Piotr Glowacki,
Marta Nieradkiewicz, Dawid Ogrodnik
czy Magdalena Kolesnik.

Fot. Marcin Obara/PAP
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Fot. Marek Wegrzyn/KAPIF/SFP
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Joanna Agata Kawalerowicz-

-Ogrodzinska z mezem
i Piotr Kawalerowicz z zong

-

Rok Jerzego Kawalerowicza uroczy$cie zakonczony

W ubiegtym roku, 19 stycz-
nia, przypadla 100.
rocznica urodzin Jerzego
Kawalerowicza, jednego z naj-
wybitniejszych twércéw pol-
skiej kinematografii, pierw-
szego prezesa Stowarzyszenia
Filmowcow Polskich. Przez
caly rok odbywaly sie rézne
wydarzenia celebrujace pamieé
o wielkim rezyserze i pokazu-
jace jego bogaty dorobek. Rok
Kawalerowicza zostal uro-
czyscie zakonczony 16 grud-
nia, kiedy to w kinie Kultura
wyswietlono Smier¢ prezydenta,
doktadnie 100 lat po zamachu
na pierwszego prezydenta

odrodzonej Rzeczpospolitej -
Gabriela Narutowicza. Byl to
takze dzien premiery wyjatko-
wej ksigzki - ,Kadry Kawalero-
wicza” (red. Rafat Syska i Anna
Wréblewska), zawierajacej tek-
sty znanych i cenionych filmo-
znawcOw o mniej oczywistych
aspektach twodrczosci Kawa-
lerowicza - wydanej przez
Narodowe Centrum Kultury
Filmowej w Lodzi oraz Stowa-
rzyszenie Filmowcow Polskich
przy wsparciu Lodzi - Miasta
Filmu UNESCO. To wlasnie
£6dz - Miasto Filmu UNESCO
byla przez caly rok partnerem
réznych wydarzen zwigzanych

z Jerzym Kawalerowiczem,
a inicjowanych m.in. przez
NCKEF i SFP. Go$¢mi honoro-
wymi wieczoru byla rodzina
rezysera - Magdalena Dipont,
Joanna Agata Kawalerowicz-
-Ogrodzinska, Piotr Kawa-
lerowicz, ktérzy przybyli do
kina ze swoimi bliskimi. Pro-
wadzaca uroczysto$¢ Grazyna
Torbicka przypomniata naj-
wazniejsze wydarzenia zwig-
zane z Rokiem Kawalerowicza.
W styczniu odbyt sig, zorga-
nizowany przez SFP w kinie
Kultura, cieszacy sie ogrom-
nym powodzeniem przeglad
wybranych dziet Mistrza. Row-

nolegle w krakowskim kinie
Mikro przypomniano poczatki
kariery Kawalerowicza i nauke
na krakowskim Kursie Przy-
sposobienia Filmowego, w tzw.
Prafilméwce. W NCKF w Lodzi
zorganizowano projekty eduka-
cyjne - miodzi widzowie krecili
wlasne filmy inspirowane dzie-
tami rezysera, zwlaszcza Pocig-
giem. Do 29 stycznia w 16dz-
kim Muzeum Kinematografii
mozna byto zwiedza¢ wystawe
»Kawalerowicz - kolekcja’, czyli
prezentacje osobistych pamig-
tek z archiwum tworcy, takich
jak zeszyty z wierszami, §wia-
dectwa szkolne, nagrody czy
albumy pamigtkowe. O 100-
leciu urodzin rezysera pamie-
taly takie festiwale, jak ,,Mlo-
dzi i Film” w Koszalinie czy
FPFF w Gdyni. Wiosng Stu-
dio Munka-SFP oglosito kon-
kurs na scenariusz filmu krot-
kometrazowego inspirowanego
Pociggiem, na ktéry mlodzi
tworcy przystali az 48 prac!
Wygrat scenariusz ,Duchy”
absolwenta Szkoly Filmo-
wej w Katowicach - Karola
Ulmana. Partnerem wyprodu-
kowanego przez Studio Munka-
-SFP filmu bedzie £.6dZ - Mia-
sto Filmu UNESCO. Trzeba tez
wspomnie(, ze rodzina Jerzego
Kawalerowicza przekazata bez-
cenne archiwa domowe rezy-
sera. Wiekszos¢ z nich jest juz
w posiadaniu NCKF, gdzie
odbywajg sie prace rekonstruk-
cyjne. O archiwum mozna tez
przeczyta¢ w tekscie Macieja
Gila we wspomnianej wyzej
ksigzce. Cze§¢ archiwum doty-
czaca prezesury w SFP, a takze
ksiegozbidr Mistrza trafity do
Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich.

Laureaci Ztotych
Tasm SFP

Kolo Pi$miennictwa Filmo-
wego Stowarzyszenia Fil-
mowcéw Polskich (polska
sekcja FIPRESCI) przyznato

nagrody dla filméw wprowa-
dzonych na ekrany polskich
kin w 2022 roku. Nagrodzone
Zlotymi Tasmami w kategorii
filmu polskiego tytuty to: Film
balkonowy w rezyserii Pawla
Lozinskiego oraz IO Jerzego

Skolimowskiego. Wyrdz-
nienie otrzymata Kobieta
na dachu Anny Jadowskie;.
Natomiast w kategorii filmu
zagranicznego laureatem
Zlotej Tasmy zostali Fabel-
manowie w rezyserii Ste-

vena Spielberga, a wyrdznie-
nia otrzymaly filmy: C’mon
C'mon Mike'a Millsa oraz Vor-
tex Gaspara Noé. Ztote Tasmy
to nagroda, ktéra krytycy fil-
mowi z SFP, zrzeszeni w Mie-
dzynarodowej Federacji Prasy

Filmowej FIPRESCI, przyznaja
nieprzerwanie od 1985 roku.
Historia nagrod polskich kry-
tykow filmowych sigga roku
1956. Poczatkowo nosily one
nazwe Syrenki Warszawskiej
i przyznawane byly w kate-
goriach najlepszego filmu
polskiego, polskiego - krot-
kometrazowego, oraz zagra-
nicznego. Nagroda kryty-
kéw, zrzeszonych éwczesnie
w Stowarzyszeniu Dziennika-
rzy Polskich, w krotkim cza-
sie zyskata duzy prestiz ze
wzgledu na niezaleznos¢ od
politycznej koniunktury. Po
wprowadzeniu stanu wojen-
nego i delegalizacji Stowarzy-
szenia Dziennikarzy Polskich,
$rodowisko krytykow zostalo
podzielone. Utworzono Stowa-
rzyszenie Dziennikarzy PRL,
ktore przejeto prawo do przy-
znawania Syrenki Warszaw-
skiej. Cze$¢ krytykow przy-
stapila do Stowarzyszenia
Filmowcéw Polskich, usta-
nawiajac w 1985 roku, jako
Samodzielne Koto Pismiennic-
twa (dzisiaj Koto Pismiennic-
twa), swoja coroczng nagrode
za najlepszy obraz polskich
ekranéw — w kategoriach filmu
polskiego i zagranicznego. Na
liscie zagranicznych tytuléw,
ktére zdobyly Ziote Tasmy,
znajdziemy dzieta takich
mistrzéw, jak Ingmar Berg-
man, Federico Fellini, Miche-
langelo Antonioni, Luchino
Visconti, Luis Bufiuel, Andriej
Tarkowski, Jizi Menzel, Milo$
Forman, Michael Haneke,
Asghar Farhadi czy Pedro
Almodédvar. W gronie pol-
skich rezyseréw uhonorowa-
nych Ztotymi Tasmami znaj-
duja si¢ m.in. Andrzej Wajda,
Andrzej Munk, Wojciech Jerzy
Has, Kazimierz Kutz, Stanistaw
Rézewicz, Jerzy Skolimowski,
Krzysztof Zanussi, Krzysztof
Kieslowski, Wojciech Sma-
rzowski, Pawel Pawlikowski,
Jan Komasa czy Mariusz Wil-
czynski. Uroczyste wreczenie
tegorocznych Ztotych Tasm
SFP zaplanowano na 13 lutego.

Michael Dudok de Wit
ze Smokiem Smokow

aureat Oscara, Michael Dudok de Wit, przyje-

dzie na Krakowski Festiwal Filmowy odebra¢
nagrodg Smoka Smokéw za wybitny wkiad w roz-
woj $wiatowego filmu animowanego. Dziela de
Wita wyrdzniajq si¢ charakterystycznymi pocig-
gnieciami pedzla oraz uzyciem tuszu i akwareli.
Nagrode (juz po raz 27.!) przyznata Rada Progra-
mowa Krakowskiej Fundacji Filmowej. ,,Pracujacy
w Anglii holenderski tworca filméw animowanych
Dudok de Wit to przykiad tworcy osiagajacego
maksimum efektu artystycznego przy pomocy
minimum $rodkéw. Wiszystkie swoje nieliczne
filmy zrealizowal we wlasnym warsztacie, postu-
gujac sie prosta kreska rysowang tuszem” - uza-
sadnia wybdr laureata prof. Tadeusz Lubelski, prze-
wodniczacy Rady Programowej KFE - ,,Mieli$my
szcze$cie gosci¢ go na naszym festiwalu, kiedy
w2001 roku jego najstynniejszy, zaledwie 9-minu-
towy film Ojciec i corka wzbudzit zachwyt publicz-
noéci glebig swego liryzmu i otrzymat Nagrode
Migdzynarodowej Federacji Klubow Filmowych
(FICC). Swoje walory rezyser w pelni potwierdzit
w swoim jedynym jak dotad filmie petnometra-
zowym - pieknej basni Czerwony z6iw”. Michael
Dudok de Wit urodzit sie w 1953 roku. Studiowat
w Genewie, Barcelonie i w Farnham w Anglii, gdzie
zrealizowat swoj pierwszy film Wywiad. Od 1980
mieszka w Londynie. Wyrezyserowatl i animowat
wiele nagradzanych produkcji dla branzy rekla-
mowe;j i telewizji. Jest autorem nominowanego do
Oscara i nagrodzonego Cezarem Mnicha i ryby.
Jego najbardziej znany krétki metraz to wspo-
mniany Ojciec i cérka, ktory zdobyt Grand Prix
w Annecy, Oscara, nagrode BAFTA, Grand Prix
na Animafest w Zagrzebiu oraz dziesigtki innych
prestizowych wyrdznien. Byt takze prezentowany
inagrodzony na KFE W 2006 roku de Wit zreali-

Michael Dudok

zowat krotki film Aromat herbaty, ktéry w calo-
$ci zostal narysowany przy uzyciu... herbaty. Jego
ostatni obraz to pelnometrazowy Czerwony z6tw,
ktéry nominowany byt do Oscara i zdobyl Nagrode
Specjalng Un Certain Regard na MFF w Cannes,
a takze wiele innych miedzynarodowych lauréw.
Michael Dudok de Wit ilustruje rowniez ksigzki
oraz prowadzi kursy mistrzowskie na temat ani-
macji, kreatywnoéci i pokrewnych tematéw na
uczelniach artystycznych i uniwersytetach w Wiel-
kiej Brytanii oraz za granica. Ceremonii wreczenia
nagrody Smoka Smokéw tradycyjnie juz towarzy-
szyla bedzie retrospektywa tworczosci laureata.
W programie znajda si¢ wszystkie jego dziefa. Jak
co roku laureat poprowadzi masterclass otwarty
dla filmowcéw, ale tez dla wszystkich milo$ni-
kéw animacji. Krakowski Festiwal Filmowy jest
na ekskluzywnej liscie imprez kwalifikujacych
do Oscara w kategoriach Film Krétkometrazowy
(Fabuta, Animacja, Dokument) oraz Pelnometra-
zowy Film Dokumentalny, a takze rekomenduje
do Europejskiej Nagrody Filmowej w tych samych
kategoriach. KFF realizowany jest przy wsparciu
finansowym Unii Europejskiej w ramach programu
Kreatywna Europa, oraz przy wsparciu Miasta
Krakowa, PISE MKiDN i Wojewodztwa Malopol-
skiego. Wspolorganizatorem jest Stowarzyszenie
Filmowcéw Polskich, a gléwnym organizatorem
Krakowska Fundacja Filmowa. Tegoroczny, 63.
Krakowski Festiwal Filmowy odbedzie sie w dniach
28-4 czerwca w kinach oraz 2-18 czerwca online
na terenie catej Polski.

Fot. Materiaty prasowe KFF

Nabor filmow na 42. Koszalinski Festiwal Debiutow Filmowych

«Mtodzi i Film”

ozna juz zgtaszaé filmy na

wspotorganizowany przez
SFP festiwal ,Mlodzi i Film”.
Zgloszenia beda przyjmo-
wane do trzech Konkursow:
Petnometrazowych Debiutéw
Fabularnych; Pelnometrazo-
wych Debiutéw Dokumental-
nych oraz Krétkometrazo-
wych Debiutéw Filmowych:
Fabularnych, Dokumental-
nych i Animowanych. Tego-

roczny, 42. Koszalinski Festi-
wal Debiutéw Filmowych

»Mtodzi i Film” odbedzie
sie w dniach 12-17 czerwca.
Nabér rozpoczal sie 9 stycz-
nia i potrwa do 31 marca.
Filmy nalezy zgtasza¢ poprzez
wypelnienie formularzy
dostepnych na stronie www.
mlodziifilm.pl/zglos_film.
Informacje o naborze sg takze
dostepne na festiwalowych
profilach: na Facebooku i na
Instagramie.
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Jan Holoubek z Paszportem ,, Polityki”

Teatrze Narodowym w Warszawie, 17 stycznia, odbyta sie

gala jubileuszowych, 30. Paszportow ,,Polityki”. W katego-
rii Film laureatem zostat Jan Holoubek. Nagrode otrzymat ,,za
niejednoznacznie naszkicowanych bohateréw w wyrazistym
krajobrazie spotecznym i politycznym w serialu Wielka woda,
za bezgraniczng empatig, uczciwos¢ i szczero$¢”. Jan Holoubek
(rezyser i operator) juz dwa lata temu otrzymal swojg pierwsza
nominacje¢ do Paszportu za debiut kinowy 25 lat niewinnosci.
Sprawa Tomka Komendy. Wcze$niej zyskat renome jako autor
zdje¢. Jak podkreslono w werdykcie, jego znakiem firmowym
jest wszechstronno$¢, czego dowodem takze dokument Storice
i ciert, poswiecony przyjazni jego ojca - Gustawa Holoubka -
z Tadeuszem Konwickim, oraz kryminalny serial Rojst rozgry-
wajacy sie m.in. w mrocznych realiach stanu wojennego. W tym
roku, w kategorii Film, nominowani byli takze Damian Kocur
(Chleb i sol) oraz Agnieszka Smoczynska (The Silent Twins).

it L

Jan Holoubek

Fot. Wojciech Olkusnik/East News

Rys. Zbigniew Stanistawski

Filmowa” gmina
Poswietne

Nakladem dzialajacego
w Lodzi Centrum Ini-
cjatyw na Rzecz Rozwoju
»Regio” ukazala sie ksigzka
Macieja Kronenberga ,Fil-
mowe Poswietne we wspo-
mnieniach mieszkancow”.
Kronenberg jest autorem
popularnych przewodnikéw
filmowych (m.in. ,Prze-
wodnik po filmowej Lodzi”,
»Stawkowy przewodnik fil-
mowy’, ,Przewodnik filmowy
po wojewddztwie 16dzkim”).
Tym razem zajal sie Poswiet-

nem, czyli jedng z najbardziej
»filmowych” gmin polskich,
w ktorej powstaly zdjecia do
wielu filméw i seriali, m.in.
do Czterech pancernych i psa
Konrada Nateckiego, Jak roz-
petatem drugg wojne Swiatowg
Tadeusza Chmielewskiego,
Doktor Ewy Henryka Kluby,
Hubala Bohdana Poreby, Katy-
nia Andrzeja Wajdy czy 1920
Bitwy Warszawskiej Jerzego
Hoffmana. Na ksigzke sktada
sie 25 wywiadow podzielonych
tematycznie na poszczegélne
filmy. Opisany zostal rowniez
watek kina w Po$wietnem,
czy tego, jak wygladato zycie

filmowcoéw w Poswietnem.
Ksigzke mozna nieodplatnie
pobraé w formie pliku PDF ze
strony wydawcy (www.regio-
centrum.pl/wydawnictwo).

Premiera dokumentu
Krakowski szlak
filmowy — Krowodrza

krakowskim kinie Mikro,

15 grudnia, odbyla sie pre-
miera filmu dokumentalnego
Krakowski szlak filmowy - Kro-
wodrza zrealizowanego przez
Maline Malinowska-Wollen
i Krzysztofa Ridana. Obraz
przedstawia barwng historie
krakowskiej Krowodrzy, gdzie
po drugiej wojnie $wiatowej,
dzigki m.in. Antoniemu Boh-
dziewiczowi i Stanistawowi
Wohlowi, powstaly insty-
tucjonalne zaczatki eduka-
cji filmowej w Polsce. W tej
krakowskiej Prafilméwce -
jak owa inicjatywe okreslaja
dzi$ historycy kina - przy ul.
Jozefitow 16 (dzi$ siedzibie
Muzeum Historii Fotogra-
fii) uczyli tacy mistrzowie jak
Wojciech Jerzy Has, a w gro-
nie stuchaczy znalazt sie m.in.
Roman Polanski. Potem doko-
nano jej przenosin, w wyniku
czego powstata 16dzka Szkota
Filmowa. Krowodrza to takze
historia preznych kin ,,dziel-

nicowych’, stopniowo wypie-
ranych przez wypozyczalnie
wideo, kablowki, multipleksy
i serwisy streamingowe. Naj-
wiekszym z nich byto kino
Wolno$¢ (inspiracja dla styn-
nej Ucieczki z kina Wolnos¢é
Wojciecha Marczewskiego),
a z kolei studencka Rotunda
byta wzorcowym DKEF-em.
Ostatnim z dzialajacych jest
kino Mikro, w ktorym wiasnie
zorganizowano uroczysta pre-
miere. Po seansie odbyla sie¢
dyskusja z tworcami i wyste-
pujacymi w filmie go§¢mi. Na
spotkanie z widzami, ktére
poprowadzit Lukasz Man-
czyk, przyszty aktorki Anna
Dymna i Elzbieta Rychlewska;
pojawili sie: krytyk filmowy
Jerzy Armata, dyrektor Kra-
kowskiego Festiwalu Filmo-
wego Krzysztof Gierat, craco-
vianista Michat Koziot, a takze
najstarszy krakowski filmowiec
Leopold René Nowak. Lukasz
Manczyk wyrazil nadzieje, ze
bedzie jeszcze ciag dalszy tego
projektu filmowego, czyli ze
powstanie dokument pelno-
metrazowy albo bedzie mozna
zorganizowac stacjonarno-wir-
tualny szlak filmowy lub wido-
wiskowg gre miejska z mysla
o nocach muzedw.
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BOX OFFICE

®©

boxoffice.pl

isty do M. nie zawiodly, a piata
cze$¢ popularnego cyklu, choé
nie poprawita wynikéw swoich
poprzednikéw (kazda poprzed-
nia kinowa odstona gromadzila ponad
2 mln widzéw), to i tak przyniosta ulge
w wielu kinach. Gtéwnie w multiplek-
sach, bo to one decydujg o ksztalcie tabel
box office’u. Listy do M. 5 tylko w listo-
padzie obejrzalo 1,1 mln widzéw, a na
koniec roku frekwencja siegata 1,5 mln.
I w ten spos6b §wigteczna propozycja
okazata si¢ jedynym w minionym roku
polskim filmem z milionem sprzedanych
biletéw i oczywiscie najpopularniejszym
rodzimym tytutem 2022 roku.

Faktem jest, ze widzowie niezmien-
nie lubig tematy znane i kolejne odcinki
popularnych serii. Drugie miejsce w listo-
padzie zajal obraz Czarna Pantera:
Wakanda w moim sercu, ktory przycia-
gnat blisko pot miliona widzéw, a w sumie
zgromadzit ponad 600 tys. osob. Pierw-
sza cze$¢ w 2018 roku zebrala widownie
liczacg 576 tys., wiec s3 to poréwnywalne
wyniki, cho¢ druga cz¢$¢ miata zadanie
trudniejsze, bo pandemia, wojna, kry-
zys... W normalnych warunkach sequel
sprzedalby sie znacznie lepiej, stad nie-
wielkie, ale jednak rozczarowanie tym
wynikiem.

GRUDNIOWA WYPRAWA
NA PANDORE

W grudniu na wynik catego miesigca
zapracowala praktycznie tylko jedna fil-
mowa propozycja i chodzi tu oczywiscie
o Avatara: Istote wody. W okresie §wig-
tecznym i zaledwie przez dwa tygodnie
film Jamesa Camerona obejrzalo 2 mln
widzéw, a to nie wszystko... Do konca
stycznia 2023 obraz przekroczyt 3 mln
sprzedanych biletow i ciggle grany byt
w bardzo wielu kinach. W skali global-
nej, jako szosty film w historii (i trzeci
film Jamesa Camerona), pokonat tez gra-
nice wplywoéw z biletéw — w wysokosci
2 mld dolaréw.

Pozostale premiery grudnia, ale réw-
niez starsze tytuly, byly tylko ttem dla
drugiego Avatara. Lider listopada — Listy
do M. 5 zgromadzily jeszcze 336 tys.
widzéw. Zawiodla natomiast animacja

Blisko 3 mln sprzedanych biletéw

w listopadzie 2022, ponad 3,5 min widzéw

w grudniu, a catoroczna frekwencja
przekroczyla najprawdopodobniej

40 min 0s6b. Wskazniki poszty w gore,
kina nieco odetchnety, ale do osiggnie¢

sprzed pandemii droga daleka.

Disneya Dziwny swiat, ale zawiodfa na
calym $wiecie. Sporo zamieszania zro-
bity w grudniu $wiateczne tytuly, z czego
najbardziej ciesza si¢ dystrybutorzy fil-
moéw Terrifier 2. Masakra w swigta oraz
Swigteczny cud, ktére zgromadzily po
ponad 100 tys. widzéw. Debiutujgce
w grudniu polskie filmy nie przyciagnety
tluméw, ale czy udane Subuk i Kobieta
na dachu w ogole mialy szanse zaistnie¢
w tak trudnym dystrybucyjnym okresie?

PODSUNMOWANIE
2022 ROKU W POLSKICH
KINACH

Wedlug oficjalnych danych przekazanych
przez firme boxoftice.pl w polskich kinach
w 2022 roku sprzedano 28,2 mln bile-
tow. W 2019 i przed pandemig liczba ta
wynosila 60 mln. Niemal potowe wszyst-
kich wejsciéwek w 2022 kupiono na filmy
amerykanskie, a blisko jedna trzecig na
filmy polskie. Wptywy z biletéw w 2022
roku siegnely 525 mln zlotych (121 mln
dolaréw), z czego na produkeje polskie
widzowie wydali 159 mln zlotych. Jesli
chodzi o frekwencje, to wyniki sg lepsze
od tych z 2021, kiedy to sprzedano 22,2
mln biletéw.

Najwiekszy przebdj 2022 roku to Ava-
tar: Istota wody z 2 mln sprzedanych bile-
tow. Granice miliona przekroczyly tez
Listy do M. 5 oraz sequel Doktora Stran-
gea. Bardzo blisko miliona byly za$ Thor:
Mitos¢ i grom, Batman i Johnny. Swietnie
poradzit sobie takze kolejny odcinek Fan-
tastycznych zwierzgt. Sequele i popularne
serie rzadza w box offisie!

Wspomniane 28,2 mln widzéw przed
rodzimymi ekranami w 2022 roku nie
oddaje jednak rzeczywistosci w polskich
kinach. Firma dystrybucyjna UIP nie
dzieli si¢ szczegdtowymi informacjami na
temat sprzedazy swoich filméw, a ich pro-
pozycje w kinach odegraly w minionym
roku wyjatkowo wazng role. Minionki:
Wejscie Gru przyciagnely do kin blisko
3 mln widzéw, co datoby filmowi pierw-
sze miejsce w polskim box offisie 2022.
Przebojami byty tez Top Gun: Maverick,
Sing 2, Sonic 2, Uncharted, Jurassic World:
Dominion ikilka innych. Dzieki wynikom
tych filméw szacuje sig, ze w 2022 roku
ogdlna frekwencja w polskich kinach
mogta przekroczy¢ 40 mln widzéw.

POLSKIE KINO GDZIES
POMIEDZY...

Pewne i sprawdzone dane, ktore posia-
damy, to te dotyczace polskiego kina. Kie-
dy$ umowna granica sukcesu byto prze-
kroczenie 500 tys. sprzedanych biletéw,
dzi$ ten wskaznik pozwole sobie obnizy¢
do 200 tys. Te granice w 2022 roku prze-
kroczyto tylko 9 polskich tytutow z 57,
ktore trafily do regularnej dystrybucji.
Numerem 1 s3 wspomniane Listy do M. 5,
ale wielkie brawa nalezg sie tez John-
nyemu za 979 tys. sprzedanych biletow,
dokumentalnej Ani za 642 tys. widzéow
oraz familijnemu obrazowi Za duzy na
bajki z wynikiem ponad 330 tys. Wyglada
na to, ze w 2022 zakonczyla sie kasowa
dominacja Patryka Vegi. Jego dwie pre-
miery zawiodly, ale 50 tys. widzéw na
Niewidzialnej wojnie to juz gigantyczne

upokorzenie. I co z tego, skoro na 2023
rok Vega przygotowuje kolejne filmy...

W niezbyt dobrych nastrojach zakon-
czyli miniony rok twércy polskich ,,kome-
dii” lub po prostu filméw lzejszych. Jesz-
cze sila swoich poprzednikéw $wietnie
sprzedaly si¢ na poczatku roku Koniec
$wiata, czyli Kogel Mogel 4 czy 8 rze-
czy, ktérych nie wiecie o facetach, ale
z kazdym kolejnym miesigcem bylo
gorzej. Rozczarowaly wynikami m.in.
Zotza (170 tys. widzéw), Kazdy wie lepiej
(145 tys.), Szczescia chodzg parami (127
tys.), Bejbis (121 tys.), Nie cudzoloz i nie
kradnij (114,5 tys.), Mitos¢ jest blisko (111
tys.), Mitos¢ na pierwszg strong (87 tys.),
Kryptonim Polska (96 tys.) czy Gdzie dia-
bet nie moze, tam baby posle (75 tys.).

Tego typu filméw bylo za duzo i byly one
w wiekszo$ci propozycjami do$¢ mar-
nej jakosci. ,Polscy producenci musza
nauczy¢ si¢ dokonywac lepszej selek-
cji, aby unika¢ sytuacji, w ktorej stabsze
jakoséciowo filmy trafiaja do dystrybucji
kinowej” - méwil w wywiadzie dla Wir-
tualnych Mediéw Tomasz JagieHo, prezes
sieci kin Helios i czlonek zarzadu Agory.

Stabsza postawa polskiego kina to nie
tylko domena kina mainstreamowego.
Zawiodly réwniez dziefa autorskie i te
po prostu udane artystycznie. Zdobywca
Zlotych Lwow z Gdyni - obraz The Silent
Twins - zainteresowal 38 tys. widzéw.
Przed nominacjami do Oscara IO $ciagnat
jedynie 39 tys. 0séb, ale po nominacjach...
Subuk skusit zaledwie 45 tys. widzow,

——

————

Avatar: stota wody,
rez. James Cameron

Sonate zobaczylo 58 tys. osob, Innych
ludzi 72 tys., a Kobiete na dachu tylko
15 tys. W tym gronie Piosenki o mito-
sci z wynikiem 68 tys. widzow i 36 tys.
na animacji Nawet myszy idg do nieba
uznaé nalezy za duzy sukces. Szkoly tez
nie pomogty, a mocno im dedykowane
Orleta. Grodno 39 zapracowaly na 269
tys. sprzedanych biletow.

Sa rézne analizy probujace przewidzie¢
przysztos¢ branzy kinowej i wszystkie
brzmia optymistycznie. Jedli nie wyda-
rzy si¢ nic zlego na $wiecie, to odbu-
dowa rynkéw kinowych bedzie trwata
i w 2024 roku moze siggnaé¢ wynikow
sprzed pandemii.

KRZYSZTOF SPOR

Fot. Materialy prasowe
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BOX OFFICE LISTOPAD 2022 BOX OFFICE GRUDZIEN 2022

WSZYSTKI E F I LMY W ZESTAWIENIU BRAKUJE WYNIKOW FILMOW DYSTRYBUOWANYCH PRZEZ UIP WSZYSTKI E FI LIVIY W ZESTAWIENIU BRAKUJE WYNIKOW FILMOW DYSTRYBUOWANYCH PRZEZ UIP

TYTUE POLSKI TYTUL ORYGINALNY ~ DYSTRYBUTOR  KRAJ WPLYWY  WIDZOWIE  WPEYWY WIDZOWIE  EKRANY DATA T TYTUL POLSKI TYTUL ORYGINALNY ~ DYSTRYBUTOR  KRAJ WPLYWY  WIDZOWIE  WPEYWY WIDZOWIE  EKRANY DATA
OD PREMIERY 0D PREMIERY PREMIERY 0D PREMIERY 0D PREMIERY PREMIERY
LISTY DO M. 5 LISTY DO M. 5 KINO $WIAT POLSKA 24088354 | 1147776 | 24161749 1151070 502 | 04.11.2022 AVATAR: ISTOTAWODY | LISTYDOM.5 DISNEY UsA 47326289 | 2032599 | 47326289 2032599 752 | 16122022
CZARNA PANTERA: BLACK PANTHER: WAKANDA  DISNEY USA 11048 935 487395 11048 935 487395 382 | 11.11.2022 LISTY DO M. 5 EEQ%E';ANTHE": WAKANDA - ing $wiaT POLSKA 6673483 336823 30835 232 1487893 502 | 04.11.2022
WAKANDA W MOIM SERCU ~ FOREVER
DZVINY $WIAT PIL DISNEY USA 2518706 148 853 3870862 215624 325 | 25.11.2022
NEL I TAJEMNIGA KUROKOTA | PIL M2 FILMS FRANCJA 3583 361 183610 3714383 191537 280 | 04.11.2022
CZARNA PANTERA: JOHNNY DISNEY USA 2363115 130491 13412 050 617886 382 | 11.11.2022
JOHNNY JOHNNY NEXT FILM POLSKA 2412436 132 405 17020 867 946 437 384 | 23.00.2022 WAKANDA W MOIM SERCU
BLACK ADAM BLACK ADAM WARNER USA/KANADA/NOWA | 2167558 101793 8185475 431431 330 | 21.10.2022 S TERRIFIER 2. MASAKRA W | BLACKADAM MONOLITH USA 2051297 102 690 2051297 102 690 158 | 23122022
ZELANDIA/WEGRY SWIETA
NIE CUDZOLOZ | NIE NIE CUDZOLOZ | NIE MOWI SERWIS POLSKA 1948 346 90419 1948 346 90419 232 18.11.2022 SWIETA INAGZEJ NIE CUDZOOZ | NIE MONOLITH POLSKA 1570 666 86 897 2484 411 132116 227 25.11.2022
KRADNIJ KRADNIJ KRADNIJ o
7 - KSIEZYC! FREY FOR THE DEVIL FORUM FILM Niemey/Austri 1552
EGZORCYZMY SIOSTRY PREY FOR THE DEVIL MONOLITH USA 1782590 82083 5167020 281443 245 | 28102022 . KIERUNEK: KSIEZYC! emey/Austria 269 s3618 1865742 83865 198 | 02122022
ANN
n SWIATECZNY CUD WERE BOMBA FILM SZWECJA 1424017 103498 1544 671 111972 23 1811.2022
MENU THE MENU DISNEY USA 1699 044 83372 1699 044 83372 140 | 18.11.2022 BELLE ET SEBASTIEN:
n MENU B S TN | DISNEY USA 1400223 67240 3099 267 150612 140 | 18112022
BELLA | SEBASTIAN: NOWE | BELLE ET SEBASTIEN: FORUM FILM FRANCJA 1624 230 89979 1624 230 89979 258 | 18.11.2022 ]
POKOLENIE NOUVELLE GENERATION (O Gr((A | SEBASTIAN: NOWE FORUM FILM FRANCJA 1218354 86 245 2842584 176 224 258 18.11.2022
POKOLENIE
ANIA ANIA VP POLSKA 1459 267 75072 12444916 640414 216 07.102022
‘ 68 098 419 ‘ 3188954 ‘ ‘ ‘ ‘
51814121 | 2473904
‘ ‘ ‘ L SWIATECZNA STRANGE WORLD VIVARTO NORWEGIA 1108 598 82194 1108598 82194 18 | 09.12.2022
DZIWNY SWIAT STRANGE WORLD DISNEY USA 1352 156 66771 1352 156 66771 325 | 25.11.2022 NIESPODZIANKA
12 6 FROROK MONOLITH FRANCJA/BELGIA 787 531 49359 839 057 52820 192 02122022
PROROK PROROK VP POLSKA 1326793 75424 1326793 75424 193 11.11.2022 . e ek a8 e
13 K GAESTERNE KINO $WIAT POLSKA 736 662 4307 781 117 457 224 2.12.2022
GOSCIE GAESTERNE M2 FILMS DANIAHOLANDIA 1121912 60 351 1121912 60351 51| 11.11.2022 . SUBUK 03 oS %666 3078 8 5 7% 02.12.20
14 CHRZCINY MONOLITH USA 664 095 35052
CHRZCINY CHRZCINY GALAPAGOS FILMS  POLSKA 920034 50529 920034 5059 277 1811202 . FABELMANOWIE 0640% o082 b
. 15 SWIETA INACZEJ KINO $WIAT FRANCJA 534 690 26231 534 690 26231 161 | 30122022
SWIETA INACZEJ SWIETA INACZEJ MONOLITH POLSKA 913 745 45219 913745 45219 221 | 25.11.2022 . PAN ZABAWKA e
16 67 PRZYTUL MNEE. MOWISERWIS  POLSKA 522128 24093 2470474 114512 232 18.11.2022
PRZYTUL MNE. PRZYTUL MNIE. NOWE POLSKA 565 788 33013 565 788 33013 182 | 18.11.2022 K O DEOLOZ NIE POSZUKIWACZE MIODU g g S 20
POSZUKIWACZEMIODU ~ POSZUKIWACZEMIODU  HORYZONTY
) 17 ELLA AND THE LITTLE NEXT FILM POLSKA 473140 32606 17 494 007 979 043 384 | 23.09.2022
KOPCIUSZEK | KAMIEN ELLA AND THE LITTLE KINO SWIAT USA 552507 32622 2249 045 136452 282 | 21102022 . JOHNNY SORCERER 0.
ZYCIA SORCERER
DO OSTATNIEJ KOSCI THE HARBINGER WARNER WEOCHY/USA 462292 23085 894 439 45165 130 | 25112022
OPETANA THE HARBINGER BEST FILM USA 523408 41837 523408 41837 24 18112022
§ (I PR2vTUL MINE. BONES AND ALL NOWE POLSKA 283380 18156 849 168 51169 182 | 18.11.2022
) HORYZONTY
DO OSTATNIEJ KOSCI BONES AND ALL WARNER WEOCHY/USA 432147 22080 432147 22080 130 | 25.11.2022 POSZUKIWACZE MIODU
20 MEDJUGORJE, EARELICULASE Typ POLSKA 271 212 18001 1598 065 93425 1
MEDJUGORJE MEDJUGORJE, LA PELICULA | RAFAEL HISZPANIA 314 803 19877 762 185 4790 77 14102022 . IR 8| mazzz
5843788 | 351852
P \ \ I T
TOP 20: 73942207 3540 806
TOP 20: 59837414 2921627 .
WPLYWY WIDZOWIE DATA WPLYWY WIDZOWIE DATA
TYTUL DYSTRYBUTOR WPLYWY WIDZOWIE 0D PREMIERY 0D PREMIERY EKRANY PREMIERY TYTUL DYSTRYBUTOR WPLYWY WIDZOWIE 0D PREMIERY 0D PREMIERY EKRANY PREMIERY
LISTY DO M. 5 KINO $WIAT 24088 354 1147776 24161749 1151070 502 04.11.2022 - LISTY DO M. § KIND $WIAT 6673483 336 823 30835 232 1487 893 502 04.11.2022
JOHNNY NEXT FILM 2412436 132 405 17020 867 946 437 384 23.09.2022 SWIETA INACZEJ MONOLITH 1570 666 86 897 2484411 132116 227 25,11.2022
NIE CUDZOLGZ | NIE KRADNIJ MOWI SERWIS 1948 346 90419 1948 346 90419 232 18.11.2022 $UBUK KIND SWIAT 736 662 43075 781117 45755 24 02.12.2022
ANIA VP 1459 267 75072 12444916 640 414 276 07.10.2022 n NIE CUDZOEOZ | NIE KRADNIJ MOWI SERWIS 522 128 24093 2470474 114512 232 18.11.2022
PROROK vP 1326793 75424 1326793 75424 193 11.11.2022 n JOHNNY NEXT FILM 473140 32606 17 494 007 979 043 384 23.00.2022
CHRZCINY GALAPAGOS FILMS 920034 50529 920034 50529 277 18.11.2022 n PRZYTUL MNIE. POSZUKIWACZE MIODU NOWE HORYZONTY 283380 18156 849 168 51169 182 18.11.2022
SWIETA INACZEJ MONOLITH 913745 45219 913745 45219 221 25.11.2022 PROROK VP 2272 18001 1598 065 93425 193 11.11.2022
PRZYTUL MNIE. POSZUKIWACZE MIODU NOWE HORYZONTY 565 788 33013 565 788 33013 182 18.11.2022 n KOBIETA NA DACHU KINO SWIAT 197 958 11405 197 958 11405 88 09.12.2022
ORZEL. OSTATNI PATROL KINO $WIAT 233548 17116 1344104 81619 267 14.10.2022 n CHRZCINY GALAPAGOS FILMS 153363 9496 1073397 60025 m 18.11.2022
BEJBIS MONOLITH 214158 11050 2177756 119928 269 21.10.2022 “ ORZEL. OSTATNI PATROL KINO SWIAT 52868 3933 1396972 85 552 267 14.10.2022
34082469 | 1678023 TOP 10: | | 1094920 | 584485 | | | |
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BOX OFFICE STYCZEN-GRUDZIEN 2022

WSZYSTKIE FILMY

TYTUL POLSKI

AVATAR: ISTOTA WODY
LISTY DO M. 5

DOKTOR STRANGE W
MULTIWERSUM 0BtEDU

THOR: MILOSC | GROM
BATMAN
JOHNNY

FANTASTYCZNE ZWIERZETA:
TAJEMNICE DUMBLEDORE'A

KONIEC SWIATA, CZYLI
KOGEL MOGEL 4

CZARNA PANTERA:
WAKANDA W MOIM SERCU

TO NIE WYPANDA

ANIA

DC LIGA SUPER-PETS

ELVIS

SKARB MIKOtAJKA

BLACK ADAM

8 RZECZY, KTORYCH NIE
WIECIE O FACETACH

MILOSC, SEKS & PANDEMIA
GIEREK

NASZE MAGICZNE
ENCANTO

EGZORCYZMY SIOSTRY ANN

TOP 20:

TYTUL

LISTY DO M. 5
JOHNNY

ANIA

MILOSC, SEKS & PANDEMIA
GIEREK

ZA DUZY NA BAJKI
ORLETA. GRODNO '39
KRIME STORY. LOVE STORY

KONIEC SWIATA, CZYLI KOGEL MOGEL 4

8 RZECZY, KTORYCH NIE WIECIE O FACETACH

TYTUL ORYGINALNY

AVATAR 2
LISTY DOM. 5

DOCTOR STRANGE IN THE
MULTIVERSE OF MADNESS

THOR: LOVE AND THUNDER
THE BATMAN
JOHNNY

FANTASTIC BEASTS: THE
SECRETS OF DUMBLEDORE

KONIEC SWIATA, CZYLI
KOGEL MOGEL 4

BLACK PANTHER:
WAKANDA FOREVER

TURNING RED

ANIA

DC LEAGUE OF SUPER-PETS

ELVIS

LE TRESOR DU PETIT
NICOLAS

BLACK ADAM

8 RZECZY, KTORYCH NIE
WIECIE 0 FACETACH

MItOSC, SEKS & PANDEMIA
GIEREK

ENCANTO

PREY FOR THE DEVIL

DYSTRYBUTOR

DISNEY
KINO SWIAT

DISNEY

DISNEY
WARNER
NEXT FILM

WARNER

NEXT FILM

DISNEY

DISNEY

TVP

WARNER

WARNER

KINO SWIAT

WARNER

NEXT FILM

KINO SWIAT
MOWI SERWIS

DISNEY

MONOLITH

DYSTRYBUTOR

KINO SWIAT

NEXT FILM

TP

NEXT FILM

NEXT FILM

KINO SWIAT

MOWI SERWIS

NEXT FILM

P

MOWI SERWIS

KRAJ

USA

POLSKA

USA

USA/AUSTRALIA

USA

POLSKA

USA/Wik. Bryrania

POLSKA

USA

USA/KANADA

W ZESTAWIENIU BRAKUJE WYNIKOW FILMOW DYSTRYBUOWANYCH PRZEZ UIP

WPEYWY WIDZOWIE ~ WPLYWY WIDZOWIE EKRANY DATA

0D PREMIERY 0D PREMIERY PREMIERY
47 326 289 2032599 47 326 289 2032599 752 16.12.2022
30835 232 1487 893 30 835 232 1487 893 502 04.11.2022
20 652 856 1021201 20 652 856 1021 201 501 06.05.2022
19740 181 944 238 19740 181 944 238 456 08.07.2022
19119 376 963 341 19119 376 963 341 500 04.03.2022
17 494 007 979 043 17 494 007 979 043 384 23.09.2022
15 485 859 811207 15 485 859 811207 492 08.04.2022
14 869 583 760 955 14 869 583 760 955 500 07.01.2022
13412 050 617 886 13412 050 617 886 382 11.11.2022
12 956 232 721349 12 956 232 721349 323 11.03.2022

‘ 211 891 665 ‘10 339712 ‘

POLSKA 12483 204 642 709 12483 204 642 709 276 07.10.2022
USA 11843 858 630917 11 843 858 630917 425 29.07.2022
USA/AUSTRALIA 9379 445 469 342 9379 445 469 342 405 24.06.2022
FRANCJA/BELGIA 8904 686 534 896 8904 686 534 896 323 04.02.2022
USA/KANADA/NOWA 8288 163 437 391 8288163 437 391 330 21.10.2022
ZELANDIA/WEGRY
POLSKA 8189 586 419106 8189 586 419 106 383 28.01.2022
POLSKA 6748 756 335078 6748 756 335078 369 04.02.2022
POLSKA 6246 478 328 597 6246 478 328 597 400 21.01.2022
USA 5598 975 304 126 10932185 620 426 279 26.11.2021
USA 5263 630 290 324 5263 630 290 324 245 28.10.2022
‘ 82 946 781 4 392 486 ‘
294 838446 14732198
WPEYWY WIDZOWIE DATA
WPLYWY  WIDZOWIE  oppRemiERy 0D PREMIERY ~ EKRANY PREMIERY
30835 232 1487893 30835232 1487893 502 04.11.2022
17 494 007 979 043 17 494 007 979 043 384 23.09.2022
14 869 583 760 955 14 869 583 760 955 500 07.01.2022
12 483 204 642 709 12 483 204 642 709 276 07.10.2022
8189 586 419 106 8189 586 419 106 383 28.01.2022
6 748 756 335078 6748 756 335078 369 04.02.2022
6246 478 328 597 6246 478 328 597 400 21.01.2022
4924 091 331072 4924 091 331072 240 18.03.2022
4044 524 269 327 4044 524 269 327 251 09.09.2022

3482012
109 317 473

5728 934

175 154

3482012 175 154 306 11.02.2022
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RESTAURACIJA

CINEMA

PARADISO

WLOSKA KUCHNIA Z POLSKA DUSZA

Restauracja Cinema Paradiso

ul. Krakowskie Przedmiescie 21/23, Warszawa ?.tlowarzxszen'e
Rezerwacje: +48 695 477 799 I mO.WCOW
Polskich

www.cinemaparadiso.pl



KINO
KULTURA

n ZNAJDZ NAS

ADRES
Krakowskie Przedmiescie 21723
Warszawa

REZERWACJA BILETOW
rezerwacja@kinokultura.pl

ZAPRASZAMY

tanie poniedziatki — bilet 12 zt
wtorek — pigtek do 17:00
bilet normalny —17 zt

bilet ulgowy — 14 zt

piatek od 17:00 — niedziela
bilet normalny —19 zt
bilet ulgowy — 16 zt

KINO_
—_KULTURA

Sie¢ Kin

EUROPA CINEMAS Studyjnych

i Lokalnych

MEDIA-PROGRAMM OF THE EUROPEAN UNION






