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JACEK BROMSKI
Prezes SFP

oronawirus stat sie akcelera-

torem ,,digitalizacji” naszego

$wiata. Wkrétce wszystko,

co da sie przepusci¢ przez
$wiatlowod lub sie¢ 5G, znajdzie si¢
w internecie. Mozemy si¢ z tym fun-
damentalnie nie zgadza¢, ale préba za-
wracania kijem Wisly jest zwyklg strata
czasu. Traktowane do tej pory z przy-
mruzeniem oka serwisy streamingowe,
w czasie pandemii, staly sie kluczowym
polem eksploatacji twérczoéci audio-
wizualnej. Odbudowanie publicznosci
kinowej na poziomie sprzed pandemii
zajmie diugie miesigce, a moze nawet
ilata. W tym czasie serwisy streaming-
owe umocnig swoja pozycje rynkowa
ijuz jej nie oddadza.

Dlatego, wykorzystujac trudng sytu-
acje, w jakiej znalezli sie twércy filmo-
wi, staramy si¢ wzmoc nasze naciski
prowadzace do ustanowienia wszelkich
mozliwych rozwigzan legislacyjnych,
ktore pozwolg nam zarabiaé uczciwie
na dystrybucji naszych produkeji win-
ternecie. Ciesz¢ si¢, Ze prezentowane
przez nas argumenty znalazly sojuszni-
ka w osobie wicepremiera Piotra Glin-
skiego. Dzieki jego staraniom, od lipca
podmioty dostarczajace audiowizual-
ne ustugi medialne na zadanie zaczng
wspotfinansowad Polski Instytut Sztuki
Filmowej (1,5 proc. od przychodu) -
tak jak robig to od lat nadawcy telewi-
zyjni, operatorzy kablowi i satelitarni,
dystrybutorzy filméw oraz wiasciciele
kin. W tym miejscu nalezy przypomnie¢
o czekajacej na implementacje¢ Dyrek-
tywie UE w sprawie praw autorskich
na jednolitym rynku cyfrowym. Po-

zbawianie w tym trudnym momencie
tworcow by¢ moze jedynego przycho-
du w postaci nalezacych sie im tantiem
z eksploatacji ich produkeji w internecie
wydaje si¢ calkowicie nieuzasadnionym
okruciefistwem. Czas na dokonanie im-
plementacji Dyrektywy uptywa wpraw-
dzie w czerwcu 2021 roku, ale wigk-
sz0$¢ panstw cztonkowskich przepisy
te albo juz przyjela, albo znajdujq sie na
zaawanasowanej $ciezce legislacyjne;j.

Konieczna regulacja dotyczy tez
kwestii tzw. czystych nosnikéw. Pol-
ska jest jednym z ostatnich europej-
skich krajow, ktéry nie ma optaty re-
prograficznej. Pamigtam, jak przed
laty operatorzy kablowi brutalnie wal-
czyli, chcac unikng¢ ptacenia 1,5 proc.
daniny na rzecz PISE. Kiedy wszelkie
sposoby utracenia Ustawy o kinema-
tografii zawiodly, kablarze podniesli
ceny abonamentdw znacznie wyzej niz
wymagala tego potrzeba rekompen-
saty za wplate na konto PISF. Dzisiaj
podobna narracje forsuja przedstawi-
ciele Zwigzku Importerdéw i Produ-
centow Sprzetu Elektrycznego i Elek-
tronicznego. Strasza cynicznie opinie
publiczng wielkimi podwyzkami ta-
bletéw i smartfonow. Tylko dlaczego
ceny elektroniki w Niemczech, juz po
wprowadzeniu tam znacznie wyzszej
oplaty reprograficznej, sa wciaz niz-
sze niz w Polsce? Oparcie si¢ takim
populistycznym klamstwom wyma-
ga od politykéw ogromnej odwagi.
Mam nadzieje, ze im tej odwagi nie
zabraknie, bo polska kultura, przy-
gnieciona kolanem pandemii, z tru-
dem tapie oddech.

Fot. Borys Skrzyniski/SFP
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WICEPREZESI HONOROWI SFP

Janusz Chodnikiewicz | Janusz Kijowski

ZARZAD GEOWNY
Prezes Jacek Bromski
Wiceprezesi Karolina Bielawska, Dariusz Gajewski
Skarbnik Michat Kwieciniski

Cztonkowie Zarzadu Filip Bajon, Witold Giersz,
Janusz Kijowski, Juliusz Machulski, Allan Starski
oraz
Jerzy Kucia — Sekcja Filmu Animowanego (Przewodniczacy)
Hanna Margolis — Sekcja Filmu Animowanego (Wiceprzewodniczaca)
Andrzej Marek Drazewski — Sekcja Filmu Dokumentalnego
(Przewodniczacy)
Andrzej Sapija — Sekcja Filmu Dokumentalnego
(Wiceprzewodniczacy)

Jacek Zygadto — Sekcja Telewizyjna (Przewodniczacy)
Witold Bedkowski — Sekcja Telewizyjna (Wiceprzewodniczacy)
Mirostawa Wojtczak — Kofo Charaktery 6w (Przewodni )
Alina Skiba — Koto Cyfrowych Form Filmowych (Przewodniczaca)
Michat Szcze$niak — Koto Miodych (Przewodniczacy)
Janusz Gauer — Koto Operatoréw Obrazu (Przewodniczacy)
Barbara Hollender — Koto Pi$miennictwa (Przewodniczaca)
Ewa Borguriska — Kofo Producentéw (Przewodniczaca)
Andrzej Roman Jasiewicz — Koto Realizatoréw Filméw dla Dzieci
i Miodziezy (Przewodniczacy)

Nikodem Wotk-taniewski — Koto Rezyseréw Dzwigku
(Przewodniczacy)

Maciej Karpiriski — Kofo Scenarzystéw (Przewodniczacy)
Andrzej Halinski — Koto Scenograféw (Przewodniczacy)
Krzysztof Wierzbianski — Koto Seniora (Przewodniczacy)
Tomasz Dettloff — Oddziat Krakowski (Przewodniczacy)
Anna Mroczek — Oddziat tédzki (Przewodniczaca)
Andrzej Stachecki — Oddziat Wroctawski (Przewodniczacy)

SAD KOLEZENSKI
Przewodniczacy Marek Piestrak
Wiceprzewodniczacy Tomasz Miernowski, Piotr Wojciechowski
Sekretarz Grazyna Banaszkiewicz
Cztonkowie Henryk Bielski, Violetta Buhl, Andrzej Luter,
Wiktor Skrzynecki, Andrzej Sottysik, Andrzej Stachecki,
Dorian Ster, Magdalena Tomanek

KOMISJA REWIZYJNA
Przewodniczacy Zbigniew Domagalski
Wiceprzewodniczaca Ewa Jastrzgbska
Sekretarz tukasz Manczyk
Cztonkowie Irena Strzatkowska, Krzysztof Tchérzewski

NADAWCY VOD ZAPLACA SKLADKE
NA PISE. CO Z TANTIEMAMI
NA RZECZ TWORCOW?

Nadawcy VOD zaplacg sktadke w wysokosci 1,5 proc. przychodéw na
Polski Instytut Sztuki Filmowej, a uzyskane srodki zostang rozdysponowane
na produkcje filmow, organizacije festiwali i innych wydarzen filmowych

— zadecydowat Parlament. Nowelizacja ustawy o kinematografii zostata
zawarta w ustawie wprowadzajgcej dziatania ostonowe w zwigzku

z rozprzestrzenianiem si¢ wirusa SARS-CoV-2. Jest to czesciowa
implementacja art. 13 dyrektywy 2018/1808 o audiowizualnych ustugach
medialnych, wiec bedzie obowigzywala takze po ustaniu pandemii.

d lipca 2020 roku podmioty

dostarczajace audiowizualne

ustugi medialne na zadanie za-

czng wspotfinansowac PISF -
tak jak robia to od lat nadawcy telewizyjni,
operatorzy kablowi i satelitarni, dystrybu-
torzy filméw oraz wlasciciele kin. Z opfat
zwolnieni zostang jedynie mikroprzedsie-
biorcy i serwisy niszowe. Istotng nowoscia
regulacji jest objecie regulacja takze ser-
wiséw zagranicznych, ktore kieruja swoja
oferte programowa do odbiorcéw w Pol-
sce. Wowczas 1,5 proc. bedzie liczone od
przychodéw osigganych na polskim rynku.

Do projektu nowelizacji zalaczona zo-
stala ocena przewidywalnych wpfat, jakie
w ciagu roku uzyska PISE. Wedlug szacun-
kow Europejskiego Obserwatorium Audio-
wizualnego, w 2019 roku Netflix osiagnat
w Polsce niemal 430 mln zfotych wpty-
wow, Ipla (Polsat) - 268 mln, a Player.pl
(TVN) - 102 mln, Amazon - 44 mln, Cda.
pl - prawie 39 min. Jesli zatem zostanie za-
pewniona pelna egzekucja nowych prze-
pisow, PISF otrzyma dzigki nowej daninie
dodatkowo okoto 15 mln ztotych rocznie.
W czasie, gdy kina sg zamkniete do od-
wolania, a wptywy reklamowe nadawcéw
telewizyjnych maleja, bedzie to olbrzymie
wsparcie dla instytucji.

Jednak - jak stusznie zauwazy! w liscie
do Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego Prezes SFP Jacek Bromski - ,,ser-
wisy streamingowe i operatorzy VOD

i tak dzialajg w Polsce na uprzywilejo-
wanych zasadach. W przeciwienstwie
do pozostalych uczestnikow rynku me-
dialnego, jako jedyni nie maja obowiaz-
ku uiszczania tantiem na rzecz twércow
i wykonawcéw (np. aktoréw). Nadawcy
telewizyjni, operatorzy kablowi i sateli-
tarni, dystrybutorzy ptyt DVD, kina, ho-
tele — wszystkie te podmioty przekazuja
wynagrodzenia autorom i wykonawcom
za posrednictwem organizacji zbiorowe-
go zarzadzania. Serwisy internetowe jak
dotad pozostaja w Polsce poza jakakol-
wiek tego typu regulacja - nie placg zad-
nych tantiem”.

Te dyskryminujace warunki, stawiajace
nadawcéw VOD w uprzywilejowanej po-
zycji wobec innych podmiotéw na ryn-
ku, powinny zosta¢ wkrétce zmienione.
Unijna dyrektywa 2019/790 z 17 kwietnia
2019 roku w sprawie prawa autorskiego
i praw pokrewnych na jednolitym rynku
cyfrowym zapewnia twoércom godziwe
i stabilne wynagrodzenie z eksploatacji
internetowej ich dziel. Czas na dokona-
nie implementacji jej przepisow uplywa
w czerwcu 2021 roku, ale w obliczu fatal-
nej sytuacji branzy filmowej, zasadny byl-
by po$piech. Tym bardziej, ze w wigkszo-
$ci panstw czlonkowskich przepisy te albo
zostaly juz przyjete, albo s3 na zaawanaso-
wanej $ciezce legislacyjne;j.

Portal Wirtualne Media poinformowal,
ze w kwietniu 2020 Netflix podwoit rok

do roku swoje wyniki w Polsce, osiagajac
rekordows ogladalno$¢. Natomiast 8 naj-
popularniejszych serwiséw VOD zdobyto
18 proc. dodatkowych uzytkownikéw i osig-
gneto 50 proc. wiecej odston niz w kwiet-
niu rok wezesniej. Do tego sukcesu przy-
czynily sie z pewno$cig internetowe pre-
miery polskich filméw: Sala samobdjcow:
Hejter, 365 dni, W lesie dzis nie zasnie nikt
czy Bad Boy. Dzisiaj, jak nigdy wczesniej,
nadszedt czas na wprowadzenie niezbed-
nych rozwiazan legislacyjnych bezposred-
nio wspierajacych tworcow.

Gdy sktadka na rzecz PISF stala si¢ fak-
tem, warto skupic si¢ na art. 18 dyrekty-
wy 2019/790, ktéry nakazuje zapewni¢
tworcom i wykonawcom wynagrodzenie
proporcjonalne do zyskow z poszczegol-
nych pol eksploatacji. W Polsce przepis
ten jest juz czesciowo wdrozony w postaci
art. 70 ustawy o prawie autorskim. Art. 18
zostanie jednak w pelni implementowany;,
gdy ,,stosowne wynagrodzenie dla twércy
utworu audiowizualnego” zostanie uzupel-
nione o ,internetowe” pole eksploatacji.
Otworzy to droge do tantiemizacji plat-
form streamingowych i VOD oraz innych
serwisow, ktdre eksploatuja twdrczos¢,
czerpigc z niej ogromne zyski, jednocze-
$nie nie ponoszac adekwatnych kosztow
(YouTube i Facebook).

DOMINIK SKOCZEK
DYREKTOR SFP-ZAPA
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SADY WLASNOSCI INTELEKTUALNEJ, CZYLI CZEGO
MOGA OCZEKIWAC TWORCY I PRODUCENCI, GDY
SPRAWA AUTORSKA TRAFI DO SADU PO 1 LIPCA 20207

nia 1 lipca 2020 roku wejdzie

w zycie Ustawa o zmianie usta-

wy Kodeks postepowania cywil-

nego oraz niekt6rych ustaw (da-

lej ,Ustawa”)', wprowadzajaca nowe zasady
prowadzenia postepowan sadowych, kto-
rych przedmiotem sg prawa autorskie. War-
to podkresli¢, iz pomimo obowigzywania
stanu epidemii termin wejécia w Zycie no-
wych przepiséw nie wydaje sie zagrozony.
Nowa regulacja powstala w odpowiedzi
na liczne postulaty przedsiebiorcéw, przed-
stawicieli organizacji zbiorowego zarzadza-
nia* oraz doktryny dotyczacej wprowadze-
nia do polskiego wymiaru sprawiedliwo-
$ci wyspecjalizowanych sagdéw w zakresie
wlasnosci intelektualnej, wobec daleko ida-
cej specyfiki spraw z tego zakresu i ich ro-
sngcej z roku na rok iloéci’. Z uwagi na jej
kompleksowy charakter, ktérego odzwier-
ciedleniem jest ustanowienie odrebnego
trybu, w jakim bedg prowadzone sprawy
wlasnosci intelektualnej, calosciowe ujecie
tematu wykracza poza ramy jednej publi-
kacji. Przyblize zatem jedynie wybrane,
praktyczne aspekty nowelizacji, z ktérymi
przyjdzie zmierzy¢ sie po 1 lipca 2020 roku
kazdemu uczestnikowi postepowania cy-
wilnego w sprawie wlasnosci intelektualnej.

SPRAWA WLASNOSCI
INTELEKTUALNEJ, CzY
JAKA?

Sprawa wlasnosci intelektualnej sensu stric-
to zgodnie z art. 479* kodeksu postepowa-

nia cywilnego* (dalej ,,k.p.c”) bedzie sprawa
o ochrone praw autorskich i pokrewnych,
sprawa dotyczgca wynalazkow; wzoréw
uzytkowych; wzoréw przemystowych; zna-
kéw towarowych; oznaczen geograficz-
nych; topografii ukladéw scalonych, a takze
sprawa o ochrone innych praw na dobrach
niematerialnych. Jak wskazuje dotychcza-
sowe orzecznictwo’, ktdre pozostaje aktu-
alne takze na tle nowej regulacji, sprawy
0 ochrone praw autorskich i pokrewnych
nalezy rozumie¢ szeroko jako wszystkie
sprawy o roszczenia dochodzone na pod-
stawie ustawy o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (dalej ,,pr. aut”)®. Do
tej grupy Sad Najwyzszy’ zaliczyl sprawy
o ustalenie stosunku prawnego, o zaplate
z tytutu zawartych uméw licencyjnych oraz
sprawy o udzielenie informacji.

Nalezy sie spodziewac, iz do kategorii
spraw wlasnosci intelektualnej zaliczone
zostang spory powstale w zwigzku z wyko-
nywaniem umow zawartych w toku pro-
dukgji filmowej, ktérych przedmiotem be-
dzie przeniesienie praw lub nabycie licen-
cji, a takze wigkszo$¢ sporéw powstalych
na tle uméw koprodukeyjnych oraz umow
licencyjnych.

Dodatkowo, nowej regulacji podlega¢
beda sprawy: o zapobieganie i zwalczanie
nieuczciwej konkurencji; o ochrone débr
osobistych w zakresie, w jakim dotyczy ona
wykorzystania dobra osobistego w celu in-
dywidualizacji, reklamy lub promoc;ji przed-
siebiorcy, towaréw lub ustug, oraz spra-

wy o ochrone débr osobistych w zwigzku
z dzialalnoscia naukows lub wynalazcza.

JAKI SAD ROZPOZNA
SPRAWE WELASNOSCI
INTELEKTUALNEJ?

Do najwazniejszych zmian wprowadzonych
Ustawg jest powotanie sadéw wiasnosci in-
telektualnej. Wstepnie planuje sie utworzy¢
cztery wyspecjalizowane wydzialy w sa-
dach okregowych (Gdansk, Poznan, Lublin
i Warszawa) oraz dwa wydzialy w sadach
apelacyjnych (Poznan i Warszawa)®. Jed-
nocze$nie sprawy dotyczace wyodrebnio-
nych kategorii sporéw, w tym programow
komputerowych’, zostaty powierzone Sa-
dowi Okregowemu w Warszawie. Pozycja
sadow orzekajacych w sprawach wlasnosci
intelektualnej wzmocniona zostata poprzez
nadanie im uprawnienia do ksztattowania
kognicji w tym zakresie, czyli do wydawa-
nia wigzacych dla innych sagdéw postano-
wien okre$lajacych wlasciwosé.

O wlasciwosci rzeczowej nalezy pamie-
ta¢, sktadajac pismo inicjujace postgpowa-
nie sadowe. Przekazanie sprawy do sadu
wlas$ciwego nastapi ,,z urzedu”, ale przy-
czyni si¢ do wydtuzenia czasu trwania po-
stepowania.

Prowadzenie postgpowania w sprawach
z zakresu wlasnosci intelektualnej nie wy-
klucza zastosowania przepiséw z innych
rodzajow postepowan odrebnych, np. na-
kazowego czy tez upominawczego. Bedzie
to mozliwe, o ile przepisy te nie sg sprzecz-

ne z przepisami regulujagcymi postepowa-
nie gléwne.

UDZIAL ZAWODOWEGO
PELNOMOCNIKA

Skomplikowany charakter spraw wlasnosci
intelektualnej przyczynit siec do wprowa-
dzenia przez ustawodawce zasady obo-
wiazkowego zastepstwa strony przez
profesjonalnego pelnomocnika tj. ad-
wokata, radce prawnego lub rzecznika
patentowego'®. W Ustawie przewidziano
dwa odstepstwa od tej ogolnej zasady: nie
stosuje sie jej w postepowaniu, w ktérym
warto$¢ przedmiotu sporu nie przekracza
20 tys. zlotych, a takze gdy sad zwolni stro-
ne z tego obowiazku. Zwolnienie z obo-
wigzkowego zastepstwa moze nastapi¢ na
wniosek strony lub z urzedu, moze doty-
czy¢ jednej lub obu stron postepowania
i zapa$¢ na kazdym etapie sprawy. Pod-
stawg zwolnienia sg okolicznosci sprawy,
w tym stopien jej zawilosci, ktore strona
powinna wykaza¢ i uzasadni¢ w momen-
cie sktadania wniosku.

Whiosek strony o zwolnienie z obowiaz-
kowego zastepstwa bedzie uzasadniony,
gdy wykaze ona, ze brak fachowego pel-
nomocnika nie wplynie na jako$¢ i spraw-
no$¢ postepowania.

SRODKI EGZEKWOWANIA
PRAW WLASNOSCI
INTELEKTUALNEJ

Majac na uwadze tre§¢ Dyrektywy
2004/48WE, ustawodawca wprowadzit do
postepowania w sprawach wlasnosci inte-
lektualnej trzy srodki egzekwowania praw
przystugujacych uprawnionym: ,,zabezpie-
czenie srodka dowodowego” (art. 479% -

479'% kp.c.); ;wyjawienie lub wydanie srod-
ka dowodowego” (art. 479'% — 479" k.p.c.)
oraz ,wezwanie do udzielenia informacji”
(art.479 12479 k.p.c.). Celem kazdego
z nowych $rodkow jest zapewnienie moz-
liwosci uzyskania przez przyszlego (lub
aktualnego) powoda informacji o faktach
dotyczacych naruszen jego praw wlasno-
$ci intelektualne;.

Na uwage zastuguje podwojny cel $rod-
ka w postaci zabezpieczenia srodkéw do-
wodowych wyrazony w tym, iz uzyskane
informacje o faktach dotyczacych naru-
szenia praw wlasnoéci intelektualnej mo-
ga stanowi¢ podstawe do uksztaltowania
powddztwa, a w toku procesu dowdd na
potwierdzenie faktéw, z ktérych powod
wywodzi swoje prawa.

Podkreslenia wymaga procesowy cha-
rakter nowych $rodkéw, co oznacza, ze
nie uchybiajg roszczeniom materialnym
przystugujacym uprawnionym oraz orga-
nizacjom zbiorowego zarzadzania na pod-
stawie przepisow szczegdlnych', ale takze
$rodkom dostepnym dla stron na gruncie
obecnych przepisdw w postaci zabezpie-
czenia roszczen i postepowania zabezpie-
czajgcego unormowanego w art. 730-757
k.p.c. W celu zapewnienia sp6jnej i kom-
pleksowej regulacji dotyczacej postepowania
w sprawach wlasnosci intelektualnej, zmia-
nie ulegl przepis art. 80 pr. aut. Na gruncie
obecnych przepiséw, uprawniony, ktérego
autorskie prawa majatkowe zostaly naru-
szone, moze podja¢ dzialania procesowe,
aby uzyska¢ informacje o okoliczno$ciach
dotyczacych naruszenia, korzystajac z no-
wych $rodkéw zabezpieczenia.

»Wezwanie do udzielenia informacji”
tak jak dotychczas jest srodkiem zarow-

no przedprocesowym, jak i procesowym.
Swoim zakresem obejmuje udzielenie in-
formacji o pochodzeniu i sieciach dystry-
bucji towaréw lub ustug, a w przypad-
kach szczegolnie uzasadnionych takze
inne informacje niezbedne do dochodze-
nia roszczenia.

Wprowadzenie nowych srodkow zabez-
pieczenia nalezy oceni¢ jako wzmocnie-
nie pozycji procesowej strony domagaja-
cej sie ochrony w zwigzku z naruszeniem
przystugujacych jej praw wlasnosci inte-
lektualnej. Niewatpliwie o ich znaczeniu
praktycznym zadecyduje podejscie sa-
déw do zagadnienia ochrony tajemnicy
przedsiebiorstwa, jak i oceny uzasadnio-
nego zakresu zabezpieczenia. Rolg sagdow
bedzie wypracowanie takiej interpretacji
przepiséw, ktora pozwoli na zachowanie
rébwnowagi pomiedzy interesami stron
postepowania.

Zmiany polegajace na wyodrebnieniu
spraw wlasnosci intelektualnej z grupy in-
nych spraw rozpoznawanych w procesie
cywilnym zaréwno pod wzgledem organi-
zacyjnym, jak i zasad prowadzenia samego
procesu, nalezy oceni¢ jako pozadany krok
w dobrym kierunku. Wracajac do gléwne-
go celu regulacji, a mianowicie stworzenia
odpowiednich warunkéw do wyszkolenia
sedziéw specjalizujacych sie w sprawach
wlasnosci intelektualnej, z zainteresowa-
niem oczekujemy na pierwsze orzeczenia
zapadle na tle nowych przepiséw, ktérych
jako$¢ ujawni, czy i w jakim zakresie re-
zultat ten zostat osiggniety.

KAROLINA DOMANSKA-
-WYRZYKOWSKA
RADCA PRAWNY

! Ustawa o zmianie ustawy Kodeks postepowania cywilnego oraz niektérych ustaw, uchwalona przez Sejm 13 lutego 2020 roku, podpisana przez Prezydenta RP 19

lutego 2020 roku, Dz.U. z 2020 ., poz. 288.

2 Stowarzyszenie Filmowcow Polskich brato czynny udziat w konsultacjach publicznych, cze$¢ z postulowanych przez SFP zmian do projektu zostata uwzgledniona.
Wykaz wszystkich podmiotéw bioracych udziat w konsultacjach publicznych, a takze opis przebiegu tych konsultacji znajduje sig w uzasadnieniu projektu Ustawy.

% Uzasadnienie projektu Ustawy o zmianie ustawy Kodeks postepowania cywilnego oraz niektdrych ustaw z dnia 9.12.2019 r., druk 45.

#Dz.U.z 2019 ., poz. 1460.

5 Postanowienie Sadu Najwyzszego z dnia 26.02.2015 ., lll CZ 6/15.
& Ustawa z dnia 4 lutego 1994 roku, tj. Dz.U. 2019 r., poz. 1231.

" Por. postanowienie SN z dnia 26.02.2015 r. jw.

& Nastapi to na podstawie rozporzadzenia wykonawczego do ustawy wydanego przez Ministra Sprawiedliwosci.

° A takze spraw dotyczacych: wynalazkéw, wzoréw uzytkowych, topografii uktadéw scalonych, odmian roslin oraz tajemnic przedsigbiorstwa o charakterze technicznym.

10Art. 872 8 1 k.p.c.

"W tym art. 48 ustawy z dnia 15 czerwca 2018 roku o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi, Dz.U. z 2018 r., poz. 1293.
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POLSKA SCIEZKA DZWIEKOWA ROKU 2019

Fot. Katarzyna Stanczyk

OBDARZAM REZYSERA
PELNYM ZAUFANIEM

Maciej Pieprzyca jest czlowiekiem obda-
rzonym niezwykla tagodnoscig, ale zara-
zem bardzo wymagajacym. Swoje uwagi
wyraza w sposob tagodny i cieply, co
przeklada sie na znakomitg wspotprace.
Podczas pracy przy filmie zawsze obda-

Rozmowa z LESZKIEM
MOZDZEREM, laureatem
nagrody Festiwalu Muzyki
Filmowej w Krakowie
za najlepszg Polskg Sciezke
Dzwigkowg Roku 2019

za muzyke do obrazu IKAR.

LEGENDA MIETKA KOSZA

rzam rezysera stuprocentowym zaufa-
niem. To sie zwykle sprawdza, dlatego,
Ze to przeciez rezyser najlepiej rozumie
kontekst danej sceny. Pare razy zdarzyto
sie przy Ikarze, ze dopiero podczas ogla-
dania dluzszych fragmentéw pojmowa-
tem, dlaczego Maciej wymagal ode mnie
takiej, a nie innej muzyki.

Macieja Pieprzycy

Przygotowanie materialéw na plan bylo
dla mnie wyjatkowo zmudne, bo reje-
strowalem wszystkie wersje na trzy
kamery, tak zeby Dawid miat peten
raport z pracy moich dloni. Wigzalo

sie to z koniecznoécig wykonywa-

nia wszystkich utworéw w catoéci, bez
pomylek, bo inaczej w montazu pojawi-
taby sie tzw. zrywka, czyli brak ptynno-
$ci w ruchu dtoni. Ucigzliwos¢ pole-
gala tez na koniecznosci przerzucania
danych z kamer do komputera i trzy-
krotnej ich synchronizacji z dzwigkiem.
Ciagle tez wisialy nade mna terminy
oddania muzyki potrzebnej na planie.

Dawid musial mie¢ czas ,sam na sam”
z moimi nagraniami, zeby je wchto-
naé¢ w swoja $wiadomos¢ i przeksztat-
ci¢ w gre aktorska. Byt to mozolny pro-
ces i kosztowal mnie duzo sity zyciowe;j.
Sam nie wiem, jak to wszystko sie nam
udato.

Byta fascynujaca i odstreczajaca jed-
noczesnie. Byt w niej ogromny duch
walki, ale i jaki$ tajemniczy lek, ktory
sprawial, ze niepokoifa. Poza tym jest
jej bardzo malo - bytem zaklopotany
podczas poszukiwan nagran, bo nic

nie mogtem znalez¢. Wydawalo mi sie
wrecz niemozliwym, zeby tak wybitny
pianista pozostawil po sobie tak nie-
wiele. Dopiero potem dowiedzialem sie,
ze jego pobyt na ziemi zostal raptownie
przerwany. Zmarl mtodo i jego $mier¢
do dzi$ jest zagadka.

Zaczal instynktownie wchodzi¢ w $wiat
dzwigkéw. Mial niesamowity stuch, co
w polaczeniu z brakiem mozliwosci
widzenia dalo piorunujacy efekt. Azeby
osiaggna¢ tak wysoki poziom, musiat
uruchomi¢ ogromne zasoby wewnetrz-
nej wyobrazni - ¢wiczyl w niej caly
czas.

Czestaw Niemen zwykl mawiaé: ,caty
czas jestem na wakacjach, podczas
ktérych cigzko pracuje”. To celne okre-
$lenie stanu, w jakim przebywa czto-
wiek twérczy. Ale stany twércze wigza
sie tez z cierpieniami natury abstrak-

cyjne;j.

Smutek jest piekny tylko dlatego, ze
zwykle kiedy jestesmy smutni, to kieru-
jemy nasze mysli ku rzeczom wysokim,
modlimy sie, prosimy Boga o pomoc,
postanawiamy poprawe i podejmu-
jemy rézne dziatania duchowe, ktore
nas uwznio$lajg. Rownie dobrze mozna
by te wszystkie intencje uruchamiaé

podczas standw radosnych, ale zwy-
kle pchaja nas one w strone arogancji.
Mysle, ze zaréwno rado$¢, jak i smu-
tek moga by¢ pickne w zaleznosci od
wprawnego i poprawnego ich przezy-
wania.

Swiat Mieczystawa Kosza jest dosy¢
zawily, ciemny, nieoczywisty. Jest to
postac tragiczna, nie tylko jezeli cho-
dzi o jego droge Zyciows, ale takze
spowijajaca go aure. Staratem si¢ wiec
nie podlaczac bezposrednio pod pole
energoinformacyjne spowijajace Mie-
czystawa Kosza, a tylko obserwowac¢ je
z boku i stara¢ sie przetworzy¢ intu-
icyjnie odbierane informacje na swdj
wlasny jezyk. Jezyk czlowieka majacego
przekonanie, ze przyszto$¢ bedzie dobra
i B6g ma wobec nas wszystkich jakis
dobry plan.

Praca twdrcza polega na przebywaniu
w strefach abstrakeji. Muzyka to wia-
$ciwie czysta abstrakeja, chociaz pewne
zwroty utarly sie jako dzialajace w okre-
$lony sposdb. Musze by¢ skuteczny

i pragmatyczny, a jednocze$nie nie
traci¢ kontaktu ze strefami abstrakji,
ktore wywoluja czasami bardzo zaska-
kujgce ciazenia. Caly czas nie wiem,
jak to si¢ doktadnie dzieje, ze ze strefy
wyobrazonej przeprowadzamy tresci
do strefy materialnej i nie umiem pani
odpowiedzie¢ na to pytanie.

Wspolpracowalem tez z Andrzejem
Kurylewiczem, Tomaszem Stanko,
Tymonem Tymanskim, Markiem
Kuczynskim i innymi kompozytorami.
W akcie tworczym poniekad nasigka si¢
$wiatem partneréw i wychodzi z takiego

spotkania bogatszym o nowe horyzonty.
Aparat pojeciowy rozbudowuje sig, bo
kazdy wybitny twérca dopracowat sie
wlasnej perspektywy widzenia zjawisk,
a wiec tez stosuje inne pojecia pod-

czas rozmowy. Wprowadzanie nowych
poje¢ do $wiadomosci bardzo zmienia
czfowieka i daje mu nowe narzedzie do
podrézowania przez zycie. Jestem szcze-
$ciarzem, ze dane mi byto poznac blizej
tylu mistrzow.

Chciatbym pracowa¢ z rezyserem obda-
rzonym wewnetrzng mocg, tagodnoscia
w obcowaniu, madroécig w rozumieniu
otaczajacego nas $wiata oraz intencja
wplywania na rzeczywisto$¢ w taki spo-
soOb, aby stawata si¢ lepsza.

Film to troche praca ,na wymiar”.
Wszystko musi by¢ odpowiednio
dociete, zaokraglone, dopasowane

do calosci przedsigwzigcia. Uczy to
dystansu do wlasnych poczynan i daje
mozliwo$¢ przekroczenia wlasnego
ego, ktdre w czasie tego procesu musi
by¢ wielokrotnie ignorowane. Dlatego
tak bardzo cenie sobie prace w Kkinie:
upokarza moje ego i dzieki temu
coraz trudniej mnie zranic i obrazi¢
w codziennym Zyciu.

Nie mam jeszcze wyrobionego zdania
na temat zjawiska nagrod. Zdarzalo mi
sie otrzymac nagrode pod warunkiem
osobistego udziatu w ceremonii - jezeli
mialem termin zajety, to honorowano
kogos innego. Politycy nagradzaja
rdzne pozytywnie odbierane osoby, aby
zapozowac z nimi na zdjeciu i w ten
sposob uwiarygodnic sie. Nagrody to
temat zagadkowy. Ale jezeli chodzi

o FME mam poczucie, Ze to nagroda
przyznana ze szczerymi intencjami.
Jest mi ona dzisiaj bardzo potrzebna

i daje ogromng rados¢. Naprawde cie-
szy mnie, Ze branza dostrzegta moja
prace.

Rozmawiata DAGMARA
RoMANOWSKA
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WYWIAD NUMERU LESZEK DAWID | BARTOSZ KONOPKA
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7 LESZKIEM DAWIDEM
i BARTOSZEM KONOPKA,

rezyserami serialu W GEEBI LASU,

rozmawia MAGDALENA MAKSIMIUK

Tanderf

doskonaly
L\ N,

%
Fot. Krzysztof Wiktor/Netflix

MAGAZYN FILMOWY nr 106/czerwiec 2020

MAGAZYN FILMOWY nr 106/czerwiec 2020




Bl WY WIAD NUMERU

LESZEK DAWID | BARTOSZ KONOPKA

estescie panowie fanami ksiazek Harlana Cobena?
Leszek Dawid: Siegnatem po jego ksiazki, kiedy pojawita
sie propozycja realizacji serialu. Wcze$niej tego nie robi-
tem. , W glebi lasu” przeczytalem natomiast bardzo szybko
i zdatem sobie sprawe, Ze co§ mnie rzeczywiscie omineto. To
wyjatkowo sprawnie napisana powies¢, niezwykle filmowa.
Bartosz Konopka: Co prawda, w przeciwienstwie do mojej zony,
Cobena wczeéniej nie czytalem, ale wiedziatem, ze jego powiesci
sa bardzo popularne, po prostu byly wszedzie. Teraz dostrzegam
je jeszcze czedciej, ze wzgledu na osobiste zaangazowanie w pro-
jekt. Po lekturze doszedlem do wniosku, ze to rodzaj kryminatu
refleksyjnego, bardzo osobistego, bo cala historie obserwujemy
z perspektywy gtéwnego bohatera, Paula Copelanda, w pierwszej
osobie.
L.D.: Stworzyle$ chyba nowy gatunek - kryminat refleksyjny.
($miech)

Co bardziej przemawia do wyobrazni rezysera? Haslo
»Coben” czy ,,Netflix”?

L.D.: To zderzenie obu elementéw jednoczeénie. Z jednej strony
uznana literatura gatunkowa, z drugiej — gigant, jesli cho-

dzi o skale zasiegu filmoéw i seriali. To robi ogromne wrazenie.

Z naszym projektem dotrzemy do wszystkich grup jezykowych,
kulturowych, przekraczamy granice.

B.K.: To nie jest nawet kwestia wlasnego ego i tej ogromnej
szansy, przed ktora stanelismy. Chodzi przeciez o to, ze mamy
przed sobg szereg wyzwan, w wielu momentach musimy si¢
wspig¢ na palce, zeby co$ opowiedzie¢ wlasnym jezykiem, za
sprawa wlasnej wrazliwoéci. Nie méwimy tylko ,,do swoich’, ale
staramy sie zrealizowa¢ co$ jak najbardziej uniwersalnego, a to
nietatwe. Nie mozna jednak do tego wyzwania podchodzi¢ ze
$wiadomoscig przytloczenia. Z informacja kotaczacy sie z tytu
glowy, ze serial zobaczg ludzie w 190 krajach na $wiecie. Czy
spodoba si¢ Harlanowi Cobenowi, czy zaakceptuje nasze pomy-
sty? Przez caly czas zdawali$my sobie jednak sprawe, ze chcemy
w gruncie rzeczy ogladac to, co lokalne: oryginalne historie,
realia, dylematy, uwiklania. Oprocz haset ,Coben” i ,,Netflix”
dziala na mnie tez to, ze nigdy nie robilem czego$ podobnego.
Netflix podchodzi z szacunkiem do twércéw i do widza. Nie pro-
ponuje jakiej$ sztampy, czego$ powtarzalnego, nie formatuje pro-
jektow pod reklamodawcow. Jest zupelnie poza tym obiegiem.

Na $wiecie Netflix zrealizowal badz realizuje kilka projek-
tow opartych na prozie Cobena. Mieliécie okazje do nich
zajrzec? Chcieliscie?

B.K.: W ktérym$ momencie rzeczywiscie dostali$my do
wgladu kilka projektéw zagranicznych. Zerknatem na nie
bardzo pobieznie, raczej z ciekawosci niz w poszukiwaniu
jakich$ referencji. Wazna tez byla dla mnie obserwacja, co sie
sprawdza, a co nie. Poczulem, ze trzeba uwaza¢ na czystos¢
opowiadania, tempo, zeby niepotrzebnie nie przyttoczy¢ widza
iloscig informacji. Szukali$my takich momentéw oddechu, ale

i wlasnego jezyka, odréznienia si¢ od literackiego pierwowzoru
poprzez nadanie kolorytu lokalnego.

L.D.: To uzupelnia tez naszg refleksje o bogatym repertuarze plat-
formy. Od samego poczatku celem bylo stworzenie wlasnego
jezyka w oparciu o powies¢. Naszym zamiarem nie bylo robie-
nie kolejnego serialu ,,pod Netflixa’, ale rozszerzenie jeszcze tej
skali, na ile to mozliwe. Pamietam wstepne rozmowy z szefami

platformy, ktorzy pytali nas o referencje, a my odpowiadali$my,

ze chcemy, aby nasz serial byl referencjg sama w sobie. Nie bylo

w tym dumy ani pychy. Zalezalo nam raczej na oszczedzeniu sobie
rozgladania si¢ na boki, nieuleganiu wptywom z zewnatrz. Bardzo
tatwo sie czyms zachlysnaé, nawet nie§wiadomie. Stad, jak sadze,
wynikata moja nieche¢ do ogladania innych ekranizacji.

Wraz z obecnoscig
drugiego reZysera
otrzymalismy
wsparcie, empatie
i szacunek

w pakiecie

Ekipa pracujaca nad scenariuszem W glebi lasu byla liczna
i bardzo zréznicowana, skladala sie ze scenarzystow z Pol-
ski i z zagranicy. Jak udalo si¢ pomysty tych wszystkich
0s0b sples¢ w jedng spojna calosc?

L.D.: Kiedy zaproszono nas do tego projektu, byto juz kilka
draftéw scenariusza. Uzupelniali$my je systematycznie o nasze
uwagi, spostrzezenia i sugestie. Paradoksalnie, cata ta machina
dziatata wyjatkowo plynnie, ze wzgledu na zaangazowanie Anny
Nagler, producentki kreatywnej. Ania byla posrednikiem mig-
dzy druzyna scenarzystéw, Netflixem, Cobenem a nami. Ponie-
waz bardzo wiele 0sob rozmawialo o tekécie, tatwo zapanowatby
chaos. Nie zaszliby$my daleko, gdyby nie jej udzial, centralne
miejsce, fantastyczna koordynacja.

B.K.: Bylem pod ogromnym wrazeniem, ze Ani w ciggu paru mie-
siecy udato si¢ nad tym wszystkim zapanowa¢. Napisala treat-
ment, ktdry chwile potem trafit do realizacji, a kiedy dostali-
$my go my, mial zaledwie kilka miesigcy. To naprawde niewiele.
Dzieki temu udalo sie jednak zachowac te energie i dynamike
pracy, ktéra z kazdym dniem tylko zwyzkowata. Ania ma talent
do balansowania réznych stron, racji i wyszukiwania najlepszej
drogi. Jednoczesnie pracuje nad ogolng koncepcja, ale jest na tyle
elastyczna, zeby przyjmowa¢ propozycje z zewnatrz. Kluczem
byta umiejetnos¢ destylacji. (Smiech)

Rozmawiamy o powiesci amerykanskiej, wiec tez o realiach
amerykanskich. Jak wygladaly prace adaptacyjne nad tek-
stem, zeby jednak pokazac polska perspektywe?

L.D.: Gléwne prace wykonane byly juz na etapie treatmentu.
Pomyst byt jednak na tyle pojemny, ze bylismy w stanie wypelni¢
go réwniez swoimi pomystami. Odbyli$my wewnetrznie bardzo

wiele rozméw dotyczacych ksigzki, bo nasz serial nie jest jej wierng
adaptacja. Pozwalaliémy sobie na to, zeby pewne watki na potrzeby
projektu poglebi¢, przedstawi¢ troche inaczej. Zastanawialismy

si¢ oczywiscie nad tym, ktére elementy sg najciekawsze z lokal-
nego punktu widzenia, a z drugiej strony - jak mozemy z tym tra-
fi¢ do publicznosci globalnej. W zwigzku z tym, skala ingerencji
byta do$¢ spora, i to duza przyjemnos¢ pracowac z takim kredytem
zaufania. Nie czuli$my sie jak zwykli rzemie$Inicy, ktorzy przycho-
dza na plan ustawi¢ inscenizacje, ale mieliémy naprawde szanse
wykreowac ten $wiat. Ogromna role w tym wszystkim odegrat tez
Pawet Flis, operator, ktory mial mnéstwo pomystow na to, jak opo-
wiedzie¢ nasza historie i ja wizualnie zakodowac.

B.K.: Rozktadajac powies¢ na czynniki pierwsze, doszlismy do
whniosku, ze wiele przyczyn czy motywacji postaci realizuje sie
literacko przez opowiadanie w pierwszej osobie przez gléwnego
bohatera. Wspomnienia jednej glowy. W serialu tego nie da si¢
tak zalatwi¢, trzeba opisa¢ relacje i powigzania miedzy bohate-
rami, pokazad rézne perspektywy. Mielismy momentami watpli-
wosci, jak do tych naszych zmian odniesie si¢ sam autor, ale oka-
zalo sig, Ze bylo to spojne z jego pomystami, forma ksigzki.

Serial porusza si¢ plynnie miedzy plaszczyznami czaso-
wymi - rokiem 1994 i obozem letnim, oraz wspolczesno-
$cig. Z pewnoscig wigzaly sie z tym okreslone ograniczenia
i wyzwania.

W gfebi lasu,
0sz Konopka

Wiktoria Filus w s !
rez. Leszek Dawid, B:

L.D.: Na samym poczatku zastanawialismy si¢, czym tak
naprawde byl dla tej historii rok 19942 To, co wtedy si¢ wyda-
rzylo, jest dla bohateréw rodzajem wspomnienia, do tego
niemal wylgcznie dobrym, pozytywnym. To byl piekny czas,
ktory juz sie nigdy nie powtérzy: czas nastoletniej niewinnosci,
beztroski, pierwszych doznan, ktére w tak mtodym wieku sg
istotne i kojarzg si¢ z czym$ milym, ulotnym. Méwiac w kate-
goriach filmowych, nalezato wigc wybra¢ takie rodki styli-
styczne, od sposobu narracji, przez palete barw czy charakter
ujeé, aby pokazac te impresyjng delikatno$¢, lekkosé. Dla prze-
ciwwagi, sceny dziejace sie we wspdlczesnosci sg naznaczone
tragedia i strata. Z tej perspektywy, przyjemne wspomnienie
zabarwili$my tajemnicg, niepokojem. Poza tym, poniewaz to,
co dzieje sic w 1994 ma miejsce w lesie, Pawel i Laura w doro-
stym zyciu pod$wiadomie starajg sie te wszystkie bolesne uczu-
cia zepchna¢ w niebyt i unikajg bliskosci lasu czy natury. Dla
Darii Dwornik, naszej scenografki, znalezienie lokacji pozba-
wionych zieleni, drzew, byto duzym wyzwaniem. Nam cho-
dzito o surowe, stonowane, symetryczne kadry, jak pozba-
wieni emocji ludzie, ktérzy pewne do$wiadczenia z przesztosci
zupelnie wyparli z pamieci.

B.K.: Intuicyjnie stworzyliémy z Leszkiem pewien klucz wizu-
alny i fabularny, dotyczacy istnienia przestrzeni i poszczegdl-
nych $wiatéw. Opiera si¢ on w gléwnej mierze na symbolice

lasu w zyciu gtéwnych bohateréw, ktory stanowi rodzaj gra-

Fot. Krzysztof Wiktor/Netflix
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Fot. Krzysztof Wiktor/Netflix

LESZEK DAWID | BARTOSZ KONOPKA

nicy miedzy mfodoscia i dorostoscia. Dla Laury i Pawta las ich
wspomnien gestnieje, staje si¢ z czasem czarno-bialy, spowija go
mgta niepamieci. Dopiero pewne wydarzenia ze wspoétczesno-
$ci, powrdt do korzeni, rzucaja $wiatlo na przeszios¢, zaczyna sie
ona znowu jawi¢ w kolorze, czuje si¢ jej smak i zapach. To bardzo
uniwersalne kwestie.

Jestescie panowie bardzo réznymi twércami, z r6Zznym
doswiadczeniem i wrazliwoscia, a jednak znalezliscie sie

na planie jednego projektu, gdzie nalezalo wypracowac
wspolna wizje. Jak sie to udato? Czy wymagalo to pewnych
poswiecen?

L.D.: Mysle, ze udalo sie $wietnie, bo W glebi lasu zaczelo sig
jako dwie wizje, ktore ostatecznie sktadajg si¢ w jedno. Wspét-
praca z Bartkiem ukfadata si¢ do$¢ organicznie. Dostaliémy do
reki tekst, zaczgliémy o nim intensywnie mysle¢ i na jego temat
rozmawia¢, spotykaliémy sie z Anig Nagler i z tego tréjstronnego
dialogu powstata wspdlna wizja celu i efektu, ktére chcemy osig-
gna¢. Kiedy mielismy ten jeden kierunek, wspolny punkt wyj-
$cia, reszta potoczyla si¢ naturalnie. Nie oznacza to, ze w trakcie
nie bylo zadnych klopotéw. Ja np. niespecjalnie lubig, kiedy kto$
inny realizuje jaka$ scene za mnie, a byto kilka momentdow, kiedy
w jednym z moich odcinkéw - bo realizowali§my po trzy kazdy -
Bartek mial do zrobienia jakas scene. Serial krecilismy obiektami,
niechronologicznie, wigc to normalna sprawa. Mysle, ze Bartek
czuje tak samo. Na kazdy epizod sktada si¢ bardzo wiele czyn-

Adam Ferency w serialu
Weglebi lasu, rez. Leszek
Dawid, Bartosz Konopka

Udato

nam sie
spotkac

w pot drogi,
bez chorych
ambicji, bez
scigania sie
i rywalizacji

nikéw koncepcyjnych, pomyst na montaz, ciag opowiadania. To
nie jest brak zaufania, ale rodzaj niewygody, z ktéra musielismy
sie zmierzy¢. Oczywidcie wszystkie elementy bardzo dokladnie
omawiali$my, wiedzieliémy, na czym komu zalezy, wiec to byto
naprawde ciekawe doswiadczenie dowiedzie¢ si¢, co komu siedzi
w glowie, i jak widzi to nasze wspolne dzieto. Rezyseria jest glow-
nie podejmowaniem natychmiastowych decyzji, czesto trudnych,
a my ustaliliémy od razu na poczatku, ze w dobrej wierze reali-
zujemy to, co bedzie najlepsze dla projektu, w zgodzie z wlasng
wrazliwo$cia. To byla naprawde bardzo ciekawa szkota. Znamy
sie z Bartkiem od lat, nasze $ciezki sie przecinaly, ale nigdy nie
wspolpracowalismy.

Jestescie niemal réwnolatkami, macie podobne doswiad-
czenia.

L.D.: Nawet nas czasem myla. (Smiech) Mysle, ze mamy podobne
wrazliwosci.

B.K.: Moje do$wiadczenie ze wspdlpracy z Leszkiem moze by¢
nawet jeszcze wyrazniejsze, bo ja wchodzitem na plan jako drugi,
wiec sitg rzeczy ekipa czy aktorzy nas ze sobg poréwnywali. Od
poczatku to bylo bardzo pozytywne, bo méwili po prostu, ze

to $wietne, ze si¢ roznimy, ze zachowujemy $wieze podejcie,

z zainteresowaniem obserwowano nas przy pracy. Kiedy w marcu
czy kwietniu ubieglego roku zadzwonita do mnie Ania Nagler

z propozycja wspolrezyserowania, bytem raczej zaskoczony. To
byla z pewnoscig ogromna lekcja pokory, ktére w ostatnich latach
odbieram do$¢ czesto. Cieszylem sie, ze bedzie nas dwdch, bo

nie musialem wzia¢ calego tego projektu tylko na swoje barki,
moglem sie za to czegos nauczy¢ i pracowaé w wigkszym zespole.
Od poczatku z Leszkiem podeszlismy do siebie z wielkim sza-
cunkiem, bylismy tez siebie tak po ludzku ciekawi. Na szcze-

$cie, chociaz wchodzitem na plan jako drugi, moglem przyje-

vy ¥

Hubert Mitkowski.w serialu
W glebi lasu,rez. Leszek
Dawid, Bartasz Konopka

cha¢ wezesniej, zobaczy¢, jak to wszystko wyglada, pozna¢ ekipe,
podpatrywa¢ Leszka w pracy. Nigdy wlasciwie nie mamy takich
okazji, zobaczy¢, jak kto pracuje. Moze w czasie studiow, czy
przez krétki okres, kiedy jestesmy drugimi rezyserami. Wazne
bylo tez to, ze nasze z Leszkiem drogi byty dos¢ podobne. Obaj
zaczynali$my w kinie dokumentalnym, gdzies sie ciagle mijali-
$my. Moze to tez kwestia podobnego wzrostu, sposobu bycia?
(Smiech) Jestem przekonany, ze to nie bylo przypadkowe spotka-
nie. Pamietam szczegdlnie jeden moment z naszej pracy, kiedy
caly dzien przeznaczony byt na czytanie pierwszych odcinkéow,

z ekipa. To jest szczegolnie wazny i trudny moment dla rezysera.
Tez tam bylem, bo rola rezysera jest wtedy kluczowa, nadaje si¢
ton i formute catym zdjeciom. To réwniez istotne, Zeby w czasie
czytania podja¢ jak najwiecej strategicznych decyzji. Jako rezy-
ser zawsze jestem na czytaniu maksymalnie skupiony. Wtedy
mogltem zobaczyc, jak to robi Leszek. Znalazlem sie wiec po tej
drugiej stronie po raz pierwszy. Siedzac z boku, zobaczylem,

jak to naprawde wyglada z takiej perspektywy, jak to jest trudne

i wymagajace, jaka to ciezka praca. W tamtym momencie strasz-
nie chciatem Leszka wesprze¢, przekazaé mu, ze doktadnie wiem,
co czuje. W konicu wieczorem napisatem mu SMS-a ze stowem
wsparcia, wywiazata si¢ z tego dtuga, wspaniala dyskusja. Latwo
byto mi wejé¢ w jego glowe, bo wiem doskonale, ze tego wkladu
nikt w sumie nie docenia, albo po prostu bierze sie to za pewnik,
bo to nasza praca. Ale tak naprawde, tylko my wiemy, przez co
przechodzimy, bo jeste$my w podobnej roli. To w sumie drob-
nostka, ale dla mnie moment przefomowy.

L.D.: Zabrzmi to pewnie gornolotnie, ale to szczera prawda, ze

z obecnoscig drugiego rezysera otrzymaliémy wsparcie i empatie
w pakiecie. Mierzymy sie doktadnie z tym samym, wiec nie dzieli
nas rywalizacja czy myl, ze ten drugi zrobi co$ lepiej. W obronie
wlasnej wizji tatwo sie zapedzi¢ i uzna¢, ze wykreowany przez nas
$wiat jest lepszy i tyle. Udato nam sie jednak spotka¢ w pot drogi,
bez chorych ambicji, bez Scigania sie.

Mieliscie panowie na planie cala ekipe mlodych aktorow,
czesto debiutantow, nad ktorymi trzeba bylo zapanowa¢

i wyznaczy¢ kierunek, poprowadzic. Zaliczacie to do kate-
gorii wyzwan?

L.D.: Praca z tymi mfodymi ludZmi okazata si¢ nadzwyczaj
sprawna. Maja tak niesamowitg energie, z zazdroécia patrze na
ich fenomenalng che¢ do Zycia! Jedyne, co moglem zrobi¢, to
ich nie blokowa¢, a wrecz przeciwnie — podtrzymywac ten zapat
i nakreca¢. Mieli do zagrania rozne postacie, ale jednak tworzyli
zespol. Wazne bylo tez, zeby zbudowaé chemie miedzy odtwor-
cami 6l mtodych Laury i Pawta, czyli Wiktoria Filus i Huber-
tem Mitkowskim, ale generalnie podstawowym zadaniem byto
zachecanie do pokazania tej beztroski i rado$ci. Poniewaz ci
aktorzy sa troche starsi od swoich postaci z powiesci, musieli
zapomnie¢ o metrykach i przywola¢ z pamigci te wszystkie weze-
sne do$wiadczenia i doznania. Narzedzia mieli pod reka. Bylem
absolutnie zachwycony, patrzac na te dynamike miedzy nimi. Nie
mozna im bylo przeszkadzad.

B.K.: Cudownym splotem okolicznosci udalo sie wybra¢ ludzi,
ktorzy bardzo powaznie podeszli do pracy i jednoczesnie nie
stracili $wiezosci, energii i frajdy. Ogromna w tym zastuga rezy-
serki castingu Nadii Lebik, ktéra ma §wietne wyczucie do tego,
jak takich ludzi szuka¢. Poza tym Leszek wpadt na pomys,

zeby casting odbywat si¢ nietypowo, tzn. w grupach, zeby zoba-

Fot. Krzysztof Wiktor/Netflix
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czy¢, jak na siebie reaguja, jakie majg energie, jak si¢ uzupel-
niajg. Dobrym pomystem bylo tez, ze mogli pojecha¢ tam, gdzie
umiejscowiono obdz, i gdzie mogli przez dwa dni poczu¢ si¢ jak
na prawdziwym obozie, zlokalizowa¢ swoje domki i zaadapto-
wac sie do tych warunkéw. Mielismy okazje troche z nimi poby¢,
pogada¢, nawiazac relacje. Nasze doswiadczenia dokumentalne
nauczyly nas, ze w takich momentach lepiej nie blokowa¢ ener-
gii, nie przeszkadzac i zostawic¢ ich samym sobie po to, zeby to
wszystko wygladalo bardzo prawdziwie i wiarygodnie. Wyszto
naprawde $wietnie, co bylo dodatkowo o tyle wazne, ze ich sceny
nie s3 jedynie impresjami, ale watkami niezbednymi dla dalszego
rozwoju akcji, z perspektywy wspolczesnosci.

L.D.: Na ob6z pojechali$my razem z aktorami, bo pomysleli$my,
ze od razu zrealizujemy zdjecia probne, sprawdzimy, jak dziata
scenografia, kolory, kostiumy. To oswojenie polaczylismy z ¢wi-
czeniami z improwizacji i co ciekawe, kilka z tych préb wykorzy-
staliSmy potem w czasie zdjec.

Czy ,,dorosli” aktorzy ze scen dziejacych sie wspolczesnie
roéwniez brali udzial w tych wczesnych prébach?

L.D.: Oni przede wszystkim, poniewaz wiedzieliémy od
poczatku, kto gra ,,doroste” wcielenia postaci. Podczas castin-
gow szukaliémy miodych aktoréw o podobnej energii. Agnieszka
Grochowska spotkata sie potem z Wiktoria, Grzesiek Damiecki
z Hubertem, mierzyli si¢ ze swoimi wizjami z przeszlo$ci. To
byly bardzo ciekawe spotkania. Oczywiscie im wigksza rola, tym
wiecej czasu poswiecali$my, aby te postaci szczegdlnie starannie
przygotowaé. Chociaz np. Arek Jakubik, ktéry nie ma moze duzej
roli, ale bardzo wazng, tez spedzit z nami caly dzien, rozmawia-
jac o rozwoju swojej postaci, mial wiele pytan i sugestii. Podob-
nie Jacek Koman. Kiedy przyjechal z Australii, mial mnéstwo
pytan, niesamowicie konkretnych, bardzo szczegétowo prze-
analizowa tekst. Agnieszka Grochowska znakomicie poglebita
swoja posta¢ w trakcie prac nad rolg, tak samo Piotrek Glowacki,
Adam Ferency... mogtbym wymienia¢ bardzo dtugo. Najinten-
sywniej pracowalem z Grzeskiem Damieckim. W ubieglym roku
latem pojechalem na wakacje, podobnie Grzesiek, a zaraz potem
mieli$my wchodzi¢ na plan. Poniewaz czasu byto malo, a rola
wymagajaca, mimo wakacji umawiali$my sie z Grzeskiem na
konkretng godzine, fapali$my zasieg i faczylismy sie na konsulta-
cje nad tekstem. Bardzo si¢ zaangazowal w te role, jest niezwykle
precyzyjny i solidny, co nie znaczy, ze nie zostawia sobie prze-
strzeni na pewne modyfikacje czy improwizacje.

B.K.: To wielki przywilej pracowa¢ nad serialem z tak duzg liczbg
réznorodnych postaci. To tez ogromna lekcja pokory i wspot-
pracy zespolowej, ktora jest znacznie wazniejsza niz przeprowa-
dzenie swojej wizji od poczatku do konica. Z Grzeskiem pracowa-
tem po raz pierwszy i bylo to naprawde fantastyczne, inspirujace
doswiadczenie. Przygotowal mnéstwo notatek, uczac si¢ tekstu,
przepisywat go, zeby lepiej zapamietal. Jest naprawde drobia-
zgowy, cho¢ wcale nie musi si¢ tego wszystkiego sztywno trzy-
mac, zeby czu¢ sie bezpiecznie. MySle, ze w przypadku wszyst-
kich aktordw i ich pracy nad tekstem zachodzity takie procesy,
ktére warto by potem doktadnie przeanalizowa¢, szkoda, ze nie
mamy na to czasu. ($miech) Nie byto w kazdym razie sytuacji, ze
aktor pracuje na siebie i prébuje zawtaszczy¢ scene czy dialog.
Mieli$my $wiadomo$¢, ze pracujemy dla wspolnego efektu i bylo
to wida¢ w kazdej najdrobniejszej czynnosci realizowanej na pla-
nie.
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Agnieszka Grochowska
na planie serialu W gfebi lasu,
rez. Leszek Dawid, Bartosz Konopka

Chcemy dotrzec
do widzow

na catym swiecie.
To zupetnie

inny rodzaj
doswiadczenia,
bardzo
wzbogacajgcy
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rzegorz Damiecki w serialu
W gfebi lasu, rez. Leszek
Dawid, Bartosz Konopka

LESZEK DAWID | BARTOSZ KONOPKA

Biorac pod uwage, ze W glebi lasu czy tez The Woods - jak
brzmi tytul miedzynarodowy - to dopiero druga produkcja
oryginalna Netflixa z Polski, poza tym na podstawie §wiato-
wego bestsellera, oczekiwania sa bardzo duze. Czy czujecie
juz panowie presje? Czy tez w ogole nie zwracacie uwagi na
takie czynniki, ten zewnetrzny szum?

L.D.: Dla zachowania swojego zdrowia psychicznego staram si¢
w ogdle nie czytaé recenzji czy opinii o swoich projektach. Na

ile to mozliwe — odcinam si¢ od tego. Za duzo mnie to kosztuje.
Docieraja do mnie oczywiscie szczatkowe informacje od ludzi,
ktdrzy czytaja i zawsze co$ podrzucg, ale sam staram sie jak moge
unika¢ tego zderzenia.

B.K.: Mysle, ze oczekiwania widzow s ogromne i jest to nie-
uniknione. Wystarczg te dwa hasta z poczatku naszej rozmowy -
~Coben” i ,Netflix”. Z drugiej strony to jest dla mnie o tyle ciekawa
sytuacja, ze dotychczas zawsze robilem swoje wlasne, autorskie
rzeczy. Przy takich projektach fatwo przesadzi¢ z oczekiwaniami,
tatwiej si¢ tez spali¢ i zamartwia¢, tkwi¢ w stanie niepewnoéci, czy
moja autorska wizja spodoba si¢ widzom? Jak na nig zareaguja? To
sie prawie zawsze naklada na wlasne poczucie wartosci i osobo-
wosci. W przypadku W glebi lasu mamy do czynienia z rodzajem
rzemiosta w najlepszym znaczeniu tego stowa. JesteSmy czescig
mechanizmu i zespotu ludzi, wspélnoty, ktéra razem nad czym$
pracuje. Autorska wizja schodzi troche na drugi plan, ustepujac
miejsca przekazowi, uniwersalnym sensom. Od poczatku jestesmy
troche za tego Harlana Cobena schowani, ale tez za scenariusz, za
aktoréw, ekipe, chcemy dotrze¢ do widzéw na calym $wiecie. To
zupelnie inny rodzaj doswiadczenia, bardzo wzbogacajacy. Poza tg
lekeja pokory i empatii, o ktérych tak czesto mowig, to tez lekcja
rozdzialu odpowiedzialnosci i brzemienia. Moze dlatego tak bar-
dzo nie obawiam si¢ o przyjecie serialu, chyba bardziej jestem go
po prostu ciekawy. To byt rodzaj zadania, ktéry mobilizuje niesa-
mowicie, ale ktéry mogtem zrobi¢ z wigkszym psychicznym luzem.
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Fot. Krzysztof Wiktor/Netflix (x2)
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ZtOTA ERA POLSKIEGO DUBBINGU

Sposrod powstatych
w realiach PRL-u
nurtow, ktore
doceniono poza
krajem, polska szkola
dubbingu wydaje

sie by¢ najbardziej

-. zaniedbanym przez
’ @ _— wspolczesng kulture.

&
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Bl TEMAT NUMERU

przyjetym na potrzeby tego

artykutu znaczeniu, dub-

bing tresci audiowizual-

nych jest procesem post-
produkcyjnym, w ramach ktérego Sciez-
ka dialogowa istniejacego zagraniczne-
go materiatu zostaje nagrana ponownie
z udzialem rodzimej ekipy dokonujacej
jej jezykowej adaptacji czy lokalizacji. Na
$wiecie jest to od dekad metoda popular-
na, lecz posiadajaca wielu przeciwnikéw.
W niektérych krajach - Wlochy, Niemcy,
Francja - stosuje si¢ ja powszechnie, nie
tylko dla ufatwienia widzom §ledzenia to-
ku fabuty, ale tez utrwalania mocy jezyka
ojczystego. W innych - Holandia, Skandy-
nawia, USA - kréluje przektad w formie
wys$wietlanych w kadrze napisow, a dub-
bing pojawia si¢ gléwnie w produkcjach
animowanych i filmach skierowanych do
miodszej widowni. Polska jest przypad-
kiem szczegélnym: napisy nie wszyscy
lubig, dubbing przegrywa z zakorzeniong
w czasach PRL-u szeptanka, czyli popu-
larnym lektorem odczytujacym skroco-
ne wersje dialogéw, a podkltadanie glosu
w filmach aktorskich prowadzi do wer-
balnych wojen.

Przy czym wina lezy zaréwno po stronie
tworcow dubbingu, jak i widzow. Pierwsi,
walczac dzi$ z ograniczeniami czasowymi
i finansowymi, nie mogg sobie czesto po-
zwoli¢ na dopracowanie przektadu oraz
technicznej realizacji do perfekeji. Dru-
dzy - i zwolennicy, i przeciwnicy - po-
strzegaja t¢ metode do$¢ plytko: albo jako
opcje komfortowa wobec frustrujacych
napisow i glosu lektora, albo czyste zlo
upraszczajace rozne konteksty oryginatu.
Co ciekawe, w wiekszosci tych aspektow
niewiele sie przez ostatnie dekady zmie-
nifo. ,W latach 30. XX wieku przez prase
przetoczyly si¢ gromy na temat dubbin-
gu, a w dyskusji zabierali gtos najwieksi
intelektuali$ci. Po wojnie bylo podobnie,
a potem - niezaleznie, czy byly to lata
50., czy 80. - co rusz pojawialy sie nowe
fale uprzedzen. Argumenty byly zawsze
te same, roznily si¢ podpisanymi nazwi-
skami” - opowiada Zbigniew Dolny, nie-
strudzony pasjonat polskiego dubbingu,
ktory poswiecil tysigce godzin na doku-
mentacje i zachowanie dziedzictwa tzw.
polskiej szkoty dubbingu.

Tak si¢ bowiem skfada, Ze mimo wszel-
kich kontrowersji dubbing byt kiedys
w Polsce uznawany za sztuke, a jego twor-
cy - rezyserzy, dialogiéci, aktorzy, ope-
ratorzy dzwieku, korektorzy i inni - sta-

ZtOTA ERA POLSKIEGO DUBBINGU

wiali udanie czota takim klasykom, jak
12 gniewnych ludzi Sidneya Lumeta czy
Smieré w Wenecji Luchino Viscontiego.
O ilez dzisiejsza debata nad sednem i sen-
sem dubbingu bytaby wartosciowsza, gdy-
by wzbogacic ja o $wiadomo$¢ i pamieé
o tamtych - docenionych takze na §wie-
cie - dokonaniach.

KAZDY POCZATEK
TO CIAG DALSZY

Co moze wydawac sie do$¢ szokujace,
dubbing zawital do Polski juz na poczat-
ku lat 30. XX wieku, w zasadzie réwno
z nastaniem ery dzwieku. Kraj nie potrafil
podnies¢ sie po postniepodleglosciowym
kryzysie ekonomicznym, a brak infrastruk-
tury i odpowiedniego przeszkolenia spra-
wil, ze pierwsze proby okazaly sie porazka
godna odnotowania wyltgcznie w celach
kronikarskich. Jednak juz w 1935 roku,
wraz z dubbingiem dramatu wojennego
Siostra Marta jest szpiegiem Victora Savil-
lea, odkryto, ze nowa forma przektadu ma
ogromny potencjal. Zwlaszcza ze powo-
jenne spoteczenstwo borykato si¢ z pla-
ga analfabetyzmu, a w pierwszych latach
po pierwszej wojnie $wiatowej w teatrze
i w kinie panowal zakaz uzywania jezyka
rosyjskiego i niemieckiego. Najbardziej
znanym zdubbingowanym filmem oka-
zala si¢ wowczas Disneyowska Krélewna
Sniezka i siedmiu krasnoludkéw, w polskiej
rezyserii Ryszarda Ordynskiego, a zloty
okres polskiego dubbingu rozpoczat si¢
od socrealistycznych filmowych agitacji
stalinizmu.

Pierwszym krokiem bylo zatozenie
w 1949 roku w Lodzi Studia Opracowan
Dialogowych, ktérego twércy - mimo
odgoérnego nakazu manipulowania sym-
bolika zachodnich produkeji - okazali sie
pojetnymi uczniami i btyskawicznie wy-
pracowali doskonaly warsztat oraz $wia-
domos¢ mozliwosci dubbingu. Gdy w 1956
w Warszawie stworzono podobng instytu-
cje (znang pozniej jako Studio Opracowan
Filméw - SOF), postep ruszyt lawinowo.
»Studio 16dzkie dubbingowalo od 4 do
7 filméw rocznie. Po roku 1956 do lat 60.
w Warszawie opracowywano ponad 20
produkeji, w tym wigkszo$¢ filmow dla
dzieci, co byto okolo jedng czwartg za-
chodnich filméw sprowadzanych do kra-
ju” - tlumaczy Dolny, podkreslajac, ze
statystyki rosty do 1969 roku, daty gra-
nicznej zlotych lat polskiego dubbingu
kinowego. - ,0d 1965 na ekrany trafialo
ponad 50 zdubbingowanych filméw z oko-

\Via 0d

to 180 dystrybuowanych na przestrzeni
calego roku. To byla juz produkcja ma-
sowa, ale mimo to rezyserzy, dialogisci
i inni pracowali w pocie czola, osiggajac
najwyzszg jakos¢”.

Praca nad jednym tytulem potrafita
wowczas trwaé w najbardziej karkotom-
nych przypadkach nawet kilka miesiecy,
a do dubbingu kierowano gléwnie filmy
geste od dialogéw. Pozwalalo to rezyse-
rom i dialogistom wykaza¢ si¢ znajomo-
$cig jezyka polskiego i perfekcja w syn-
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chronizacji dialogéw z ruchem ust ak-
torow, ale tez dawalo takim tuzom, jak
Mieczystaw Voit, Danuta Szaflarska czy
Jan Kobuszewski okazje do stworzenia
prawdziwych kreacji.

NIEZNOSNA LEKKOSC
GLOSU

Nie ma w tym stwierdzeniu zZadnej prze-
sady - o niektorych rolach dubbingowych
mawialo sig, Ze co najmniej doré6wnuja
tym oryginalnym. Polscy aktorzy i ak-

torki znali wersje zrédlowe i dialogi na
pamied, a role zabierali czgsto do domu,
¢wiczgce przed lustrem czy w towarzystwie.
Zzywali sig ze swoimi postaciami. ,,Dzia-
tafo to tak, ze w nagrywanej scenie brali
udziat wszyscy aktorzy, ktdrzy, spedziw-
szy wczesniej cate godziny na dyskusjach
z rezyserami i dialogistami, odtwarzali
droge tworcza aktoréw zagranicznych.
Przezywali wszystko na nowo, w swoim
jezyku i operujac wlasnymi narzedzia-
mi” - opowiada Dolny. - ,,Poza tym glosy
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byly fantastycznie dobrane. Aktoréw po-
szukiwano nie tyle pod katem fizycznosci
czy wygladu zewnetrznego, lecz prawdy
postaci i podobienstwa psychologiczne-
go. W dubbingu podkreslano jezykowa
barwe regiondw, z ktorych pochodzili ak-
torzy. Wschéd, Zachdd, kresy, duze mia-
sto, prowingja, tu akcent, tam zaspiew - tej
rozpieto$ci barw, fraz i intonacji stuchalo
sie z ogromng przyjemnos$cia”

Sam proces powstawania dubbingu byt
zresztg wieloetapowy i nader skompliko-

Fot. Archiwum Mariusza Kuczynskiego
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Fot. Archiwum Miriam Aleksandrow
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ZtOTA ERA POLSKIEGO DUBBINGU

Zofia Dybowska-Aleksandrowicz
podczas pracy w studiu dubbingowym

95 proc. filmow

zdubbingowanych przed
1989 rokiem to byla
koronkowa robota

wany, wymagatl elastycznosci, inwencji
oraz poprawiania, poprawiania i jeszcze
raz poprawiania. Po sobie oraz po innych.
I przyjmowania poprawek. ,,Praca zaczy-
nata sie od wspoélnego ogladania filmu
przez realizatoréw oraz aktordw, ktorzy
omawiali nastepnie wszystkie postaci,
wchodzili w ich gtowy i tworzyli je jak-
by na nowo dzwiekiem i stowem. Potem
ci ludzie szlifowali tekst do znudzenia,
az byt odpowiedniej jako$ci, i pracowali,
takze po nocach, nad tym, zeby nagranie
nie zatracilo tych wszystkich smaczkow
i kulturowych kontekstow” - kontynuuje
Dolny. - ,Wsréd rezyseréw byli ludzie
po t6dzkiej »Filméwce«, wsrdd dialogi-
stéw polonisci i osoby, ktére mialy ucho
do zywego jezyka, wérod aktoréw sama
elita. Pienigdze nie byly duze, ale state
zatrudnienie oraz mozliwo$¢ »zagrania«
czy przepisania dialogéw Orsona Wel-
lesa, Katharine Hepburn czy Spencera
Tracy’ego, zapewnialy satysfakcje i po-
prawialy warsztat”.

System byt czasochtonny i kosztowny,
ale dawal wymierne rezultaty, a warszaw-
ski SOF stawial na najwyzsza jakos¢ az
do potowy lat 90., gdy stara epoka mu-
siala ustapi¢ nowej rzeczywistosci oraz
postrzeganiu sztuki dubbingu. Natomiast
w latach 70., gdy telewizja doszla do sto-
wa, jedne z najlepszych dubbingdw reali-
zowano na potrzeby seriali. Wéréod tych
najbardziej uznanych byly: Saga rodu
Forsyteow, Pogoda dla bogaczy, Ja, Klau-
diusz, Szes¢ zon Henryka VIII, Pustelnia
parmetiska, Kon, ktéry mowi czy Elzbie-
ta, krélowa Anglii.

CZYTAC CZY NIE CZYTAC?

W latach 60. powstala z kolei koncepcja
szeptanki, dzieki ktdrej studia mogly za-
spokoi¢ rosngcy popyt na dubbing (szcze-
golnie serialowy), nie kazac widzom czy-
ta¢ napisow, ktore w kinie mialy sens, ale
w telewizji, majac na uwadze dwczesne
odbiorniki, dawaly stabe rezultaty. Nie
ustawaly zarazem spory nad sensem dub-
bingu, a przeciwnikom wtérowali zawie-
dzeni pojawiajacymi si¢ problemami tech-
nicznymi, wynikajacymi m.in. z metod
nagrywania i tworzenia kopii kinowych.
»Iragedia dubbingu bylo i jest to, ze jesli
jest dobry, to jest wlasciwie niestyszal-
ny. Dialogi wydaja si¢ tak naturalne, ze
sg przezroczyste, ale o ztych dubbingach
i tych nieudanych technicznie pamieta si¢
latami” - méwi Dolny. - ,,Zdarzaly sie
wypadki przy pracy, ale uwazam, ze 95

proc. filméw zdubbingowanych
do 1989 roku to byta koronko-
wa robota. Najlepszych przy-
ktadéw zazdroscil nam $wiat,
tworcy dubbingu otrzymywali
nagrody i odznaczenia za swa
prace, a zagraniczni aktorzy
byli pod wrazeniem oddania
ze strony uzyczajacych glosu
polskich aktorow”.
Jednoczesnie pojawialy sie
nowe problemy techniczne,
fizyczne kopie filmowe tra-
cily na jako$ci, dawne na- et
grania ulegaly degradacji =
lub byly arbitralnie uzna-
wane za niebyle, a brak
$wiadomosci sprawial, ze
malo kto zastanawiat sie
nad archiwizacj dokonan
polskiej szkoty dubbin-
gu. ,Mimo kontrower-
sji, ludzie dobrze oce-
niali dubbing, rozma-
wiali o nim, kochali polsko$¢ gtosow,
ktérymi zagraniczni aktorzy przemawiali
do nich z ekranéw” - opowiada Dolny. -
»Anna Seniuk wspomina w autobiografii,
ze jej twarzy nie rozpoznawano, ale gdy
odezwala si¢ w sklepie, wszyscy wiedzieli,
ze to Irena Forsyte z Sagi rodu Forsyteow”.
Po roku 1981 zauwazalny od konica lat 60.
kryzys w dubbingu kinowym pogtebit sie,
gdyz ograniczono naptyw wartych opra-
cowywania zachodnich produkgji, a te-
lewizja zyskala nowego wroga w postaci
kaset wideo. Okres transformacji pokazal,
ze jako$¢ i pasja muszg ustapic¢ finanso-
wej i czasowe] kalkulacji, a dubbing zaczat
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by¢ postrzegany przez pryzmat animacji
i ukfonu w strone najmtodszego widza.
Tak bylo przez lata 90., a gdy w dwu-
tysiecznych, juz po zamknigciu w 1998
roku Studia Opracowan Filméw, ogrom-
ny sukces odniost Shrek Andrew Adam-
sona i Vicky Jenson - ze znakomitymi
dialogami Bartosza Wierzbiety, ktére
blyskawicznie weszly do stownika wielu
Polakéw - byto to po prostu postawienie
kropki nad ,,i". Formufa dubbingu zaczg-
ta nabiera¢ ponownie wiatru w zagle,
ale juz w nowej, popkulturowej formie,

HISTORIA
; POLSKIEGO DUBBINGU

Tnigeirn Dutrey

. Wielotom“a '

Historia polskiego dubbing

tam 3

Dubbing roku 1959 — film 12 gniewnych
ludzi — fragment publikac;ji ,Historia
polskiego dubbingu”

odbiegajacej od tradycji polskiej szkoty
dubbingu.

HISTORIA STARA JAK
SWIAT

I dobrze, kultura i sztuka rzadzg si¢ swo-
imi prawami, i nie powinny sta¢ w miejscu,
smutny jest jednak fakt, ze w skali $wia-
domosci zbiorowej zaskakujaco szybko -
w zasadzie na przestrzeni jednego zaled-
wie pokolenia - zapomnieliémy o waznej
czesci naszego dziedzictwa kulturowego.
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Fot. SFP (x2)
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Fot. Maciej Grochala

2013 rok — spotkanie Wars}awskigleédékcji SOF
Wodiczko, Krystyna Subocz, Joanna Klimkiewicz, Mieczystawa Kucharska, Stanistawa Dziedziczak, Elzbieta Kowalska, Iza Falewiczowa

O tradycjach, ktore wynosity polska kultu-
re na wyzyny w czasach, gdy spodziewano
sie po niej raczej rozwigzan usredniajacych.
Zbigniew Dolny, jeden z najwickszych eks-
pertéw w temacie i autor kilkutomowej, po-
razajacej mnogoscia informacji publikacji
o historii polskiego dubbingu, uwaza, ze
polskiej szkole dubbingu nalezy si¢ miej-
sce u boku polskiej szkoly filmowej oraz
nurtéw, dzieki ktérym dotrzymywalismy
kroku reszcie $wiata. ,,Zaluje;, ze aktorzy
dubbingowi nagrywaja dzis role osobno,
nie majgc przy sobie grajacego na petnych
obrotach partnera, bo ten rodzaj prawdy
mowionej stychaé w tym, jak kto§ mowi,
jak »gra« postac. Watpig, zeby dalo sie to
jako$ zmieni¢, ale chciatbym, zeby pamigé
o polskiej szkole dubbingu zostata zachowa-
na’ - przyznaje Dolny. - ,Mielismy fachury
aktorskie, ktérych dubbingi przeszly do le-
gendy. Danuta Szaflarska, Zofia Mrozowska,
Barbara Wrzesiriska, Aniela Swiderska (ktora
podkladata wybitnie gtos pod Bette Davis).
Po stronie panéw m.in. Gustaw Holoubek,
Leon Pietraszkiewicz, Wladystaw Staszew-
ski, Wladystaw Hancza i Czestaw Byszew-

ZtOTA ERA POLSKIEGO DUBBINGU

&

O niektorych
rolach
dubbingowych
mawiano, ze

CO najmniej
dorownujg tym
oryginalnym

ski” - wymienia Zbigniew Dolny. - ,,Mi-
strzowie i mistrzynie rezyserii: Seweryn No-
wicki, Jerzy Twardowski, Zofia Dybowska-
-Aleksandrowicz, Romuald Drobaczyn-

!

o

Od lewej Zbigniew Dolny, Grazyna Dyksinska-Rogalska, Maria Etienne, Halina

ski, Maria Olejniczak, Izabella Falewicz,
Maria Piotrowska. Znakomici dialogisci,
jak Jan Moes, Elzbieta Lopatniukowa, Kry-
styna Uniechowska, Maria Etienne, Jani-
na Balkiewicz, Krystyna Albrecht. A tak-
ze dziesigtki innych niesamowitych oséb
tworzacych $wiat, o ktérym polska kultura
zapomniala, jak wybitny operator dzwie-
ku Mariusz Kuczynski, ktéry budowat od
podstaw Studio Opracowan Filméw w War-
szawie, a lata pozniej zatozyt Master Film
Studio. Oni zdefiniowali pojecie dobrego
kina dla kilku pokolen widzéw. Zastugu-
ja na pamiec”.

I to wlasnie przypisanie anonimowym
dotychczas ludziom konkretnych ksztal-
tow oraz dokonan mogtoby stworzy¢ dzi$
plaszczyzne porozumienia miedzy zwo-
lennikami oraz przeciwnikami dubbingu.
Jesli bowiem usuna¢ z réwnania konteksty
ideologiczne i polityczne, w calej dyskusji
chodzi przeciez o to, zeby poznawa¢ zagra-
niczne kino jak najpelniej, tracac jak naj-
mniej z jego jezykowych niuanséw. Jedni
wola napisy, inni dubbing, ale rozmawia¢
moga o dobrym kinie.

HOtD DLA PRACY, |
TALENTU | WYTRWALOSC

Rozmowa ze ZBIGNIEWEM DOLNYM,
autorem wielotomowej publikacji
,HISTORIA POLSKIEGO DUBBINGU

ak rozpoczela sie pana przygoda

z dubbingiem?

Dubbing jest moja pasja od wcze-

snej mlodosci, gdy nalogowo ogla-
dafem filmy i pozwalalem si¢ im ksztal-
towac. Jednym z pierwszych tytulow,
ktore obejrzalem w kinie bylo Przyby-
cie Tytanéw Duccio Tessariego. Akurat
wyswietlano je z napisami, ale sprawito,
ze stalem si¢ namietnym kinomanem
i zaczagtem poznawac¢ filmy dubbingo-
wane, ktére wywarly na mnie duze wra-
zenie. W tamtych czasach nie bylo kaset
VHS i ptyt DVD, wigc bedac nastolat-
kiem, zaczalem nagrywa¢ ukochane
filmy na ta$my magnetofonowe. Kltadac
sie do snu, puszczatem je sobie, zamyka-
fem oczy i czutem si¢ jak w kinie. Mia-
fem dobra pamigé, wiec obraz potrafi-
tem sobie dopowiedzie¢, tym bardziej, ze
tamte realizacje dubbingowe stanowity
prawdziwa uczte dla uszu. Sama tylko
rozpietos¢ barw glosow aktorow byta
niesamowita, operowano tez wspaniale
fraza, intonacjg, ale dochodzit to tego
kunszt rezyserski i pigkna polszczyzna.
Przybycie Tytanow uznaje za swoj ulu-
biony film, widzialem go ponad 700 razy,
ale to dubbing stat sie moja prawdziwa
miloscig.

A jak zwiazal si¢ pan z dubbingiem
zawodowo?

Zawodowo z dubbingiem nie mam

nic wspolnego. Nie pracowalem nigdy
przy jego tworzeniu, mechanizmy jego
powstawania znatem czysto teoretycz-
nie, a ludzi, ktérzy poswigcili mu zycie
zawodowe, poznalem dopiero przy pisa-
niu kolejnych toméw ,,Historii polskiego
dubbingu”. Pomyst na ksiazke wzial

si¢ z internetowego forum Kino Pol-
ska. Czgsto tam swego czasu zagladalem
i stwierdzilem kiedys ze zgroza, ze ludzie

Zbigniew Dolny

wypisywali wierutne bzdury o dubbingu.
Nie wiedzialem, skad brali te informa-
cje — czutem sie tak, jakbym byt jedy-
nym, ktéry pamietal, jak to wszystko
wygladalo. Zaczatem prostowa¢ bledne
wypowiedzi i poprawia¢ tych, ktérym
wydawalo sie, ze sa znawcami. Z pisa-
nych przeze mnie postow wytaniala sie
stopniowo historia dubbingu, o ktérej
wielu nie wiedzialo. Gdy forum zostato
zamkniete, na jego miejscu pojawil sie
Polski-dubbing.pl, gdzie zaproponowano
mi wspdlprace - wspominanie dubbingu
rok po roku.

Nie mogl pan przeciez pamietaé
wszystkiego. Skad czerpal pan
informacje?

Pamietalem do$¢ duzo, znatem wiele
szczegolow, ale podpieratem sie tez
prasa z dawnych lat. W domowej biblio-

tece miatem ogromne zbiory ,,Filmu” -
od pierwszego numeru, ktéry wyszedt
po wojnie. Mialem roczniki ,,Filmo-
wego Serwisu Prasowego”. I przedwo-
jenne wydania ,,Kina”, w tym te z 1930
roku, w ktérych wyczytalem z zasko-
czeniem, ze juz wtedy zdubbingowano
jeden film po polsku. Bytem w dos¢
szcze$liwym polozeniu, poniewaz pro-
wadzitlem w tym okresie wraz z przy-
jacielem wypozyczalnie¢ kaset VHS.
Mialem duzo czasu na poszukiwa-

nia i pisanie, a przy okazji coraz bar-
dziej utwierdzalem si¢ w przekonaniu,
ze polski dubbing nalezy jak najpel-
niej zachowac¢ dla potomno$ci, ponie-
waz nikt inny zdawal sie tego nie robic.
Zaczatem kontaktowac sie z ludzmi pol-
skiego dubbingu: rezyserami, dialogi-
stami, operatorami dzwigku itp. Potem
juz sie potoczyto, cho¢ tatwo nie byto.
Archiwa Studia Opracowan Filméw
oddano na makulature, a twércy nie
pamietali oczywiscie wszystkiego, bo
przeciez ,,przerobili” tak wiele filmow,
ze tylko czes¢ w nich zostata. Musia-
tem przeglada¢ cierpliwie, kartka po
kartce, publikacje prasowe. Azeby usta-
li¢, jakie tytuty byly dubbingowane dla
telewizji, przejrzatem, dzien po dniu,
programy telewizyjne z tamtych lat. Tak
sie bowiem ztozylo, ze archiwum TVP
takich informacji nie posiadato.

Pasja i wiedza wystarczyly, Zeby
przekonac do pomystu wielotomowej
ksiazki ludzi, ktorzy tworzyli ,,zlote
lata polskiego dubbingu”?

I tak, i nie. Nie mialem problemu

z dotarciem do nich i porozmawia-
niem o ich karierach, bo to ciepli, zycz-
liwi i fantastyczni ludzie, wérdd ktorych
zawsze czulem sie wspaniale. Chetnie
dzielili si¢ ze mng swoimi wspomnie-
niami i refleksjami. Z drugiej strony,

w zasadzie wszyscy, ktorzy mieli wplyw
na kierunek oraz rozwoj sztuki pol-
skiego dubbingu, to osoby skromne.
Nigdy nie dazyli do poklasku, bo go nie
potrzebowali, przekonala ich natomiast
idea popularyzacji tego, czym byla pol-
ska szkota dubbingu. Zachowanie jej
dla potomnosci. ,,Historia polskiego
dubbingu” jest takze — a moze przede
wszystkim - hotdem dla ich pracy,
talentu oraz wytrwatosci.

Rozmawiat
DAREK KuzMmA

Fot. Maciej Grochala
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Fot. Archiwum Piotra Ryczko

JESTEN REN

CHCAC BYC REALISTA,
JEST SIE PESYMISTA

Rozmowa z PIOTREM RYCZKO,
rezyserem filmu JESTEM REN

Piotr Ryczko

estem REN to polaczenie dramatu
i science fiction, w koncu gléwna
bohaterka grana przez Marte Krol
przekonuje, Ze jest androidem.
Odwaznie, zwlaszcza jak na debiut.
Nie mysle o sobie jako 0 odwaznym
tworcy. Cho¢ bardzo lubie kino gatun-
kowe, a zwlaszcza science fiction, uwa-
zam, ze przede wszystkim powinno ono
traktowac o ludziach i ich dramatach. Z tej
szkoly sie wywodze. Takie filmy robilem

wczesniej i weigz zalezy mi, by intryga
oraz gatunkowy sztafaz stuzyly temu,

by opowiedzie¢ o czyms wiecej. Zdaje
sobie sprawe, ze nie wszystkim bedzie sie
to podobato. Zagorzali fani SF moga do
konca tego nie rozumiec. Z drugiej strony
mysle chociazby o Andrieju Tarkow-
skim i jego filmach - Stalkerze czy Solaris.
Zachowujac oczywiscie wszelkie propor-
cje, méj film wywodzi si¢ z podobnego
myslenia, obrazowania psychiki czlowieka

poprzez kino gatunkowe. Zawsze bylem
rezyserem, ktory bardzo mocno wierzy

w obraz, przestrzen filmows, a nie stawia
na pierwszym miejscu psychologii. Ona
jest niezbedna, bo historia musi mie¢ sens,
ale lubig spojrze¢ na emocje i wnetrze
bohatera poprzez strone wizualna.

Obraz kreuje w twoim filmie nar-
racje, pokazuje stany emocjonalne
bohateréw. Wiem, ze poza kinem
pasjonujesz si¢ fotografia. Czy
mocno wplywa to na sposob mysle-
nia o wizualnej strukturze filmu?

Z pewnoscia. Zawsze eksperymentowa-
tem z budowaniem wiasnej wewnetrz-
nej $wiadomosci, tego, czym jest obraz.
Pozwolito mi to zaproponowacd pewne
rozwigzania operatorowi Yoriemu Fabia-
nowi. Z wiedzg, jakie $rodki ma sie do
dyspozycji, by opowiedzie¢ o bohaterce
dotknietej pewnym problemem, roz-
mowa jest duzo ciekawsza. Miatem swoja
koncepcje wizualng na ten film, ale tez
sporo o tym rozmawiali$émy. Nawigzu-
jac do fotografii, przez dlugi czas robitem
zdjecia, szukajac tego $wiata. Jezdzilismy
na lokacje, zastanawiajac sie, jak najlepiej
zobrazowac rzeczywistos¢, ktéra nas inte-
resuje. Nie tylko powierzchnie, ale przede
wszystkim paranoje, niepokdj, jakie
mialy wypetnia¢ film. Yori ma ogromne
doswiadczenie - poparte wyczuciem,
intuicja - i jego wklad w ten proces byt
bezcenny.

Poetyka science fiction jest czyms, po
co polscy rezyserzy siegaja raczej nie-
chetnie, z pewna bojaznia. Co ciebie
fascynuje w tej estetyce?

Zawsze bytem jej wiernym fanem. Wycho-
walem sie, cho¢ oczywiscie nie tylko, na
Gwiezdnych wojnach. Nadal zreszta ogla-
dam kino science fiction i jest ono dla
mnie wazne. W tym wszystkim prébuje
jednak opowiedzie¢ cos od siebie, tak,

by uzywajac lubianej przeze mnie konwen-
cji, wypowiedz byla osobista, unikatowa.
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Wazne, by caly czas probowa¢ przekazaé
0§, co naszym zdaniem jest istotne.

Wychodzac w przyszlosé, wiele
mozemy powiedziec o kondycji
wspolczesnego cztowieka?

Mysle, ze to podstawowy warunek reali-
zowany przez te najlepsze modele science
fiction. Obecnie pracuje nad kolejnym
projektem, ktory z ducha jest troche
Orwellowski. To rodzaj przestrogi, w jakim
kierunku zmierzamy. ,,1984” wspomnia-
nego autora czy ,,Opowie$¢ podrecznej”
Margaret Atwood sg dla mnie waznymi
lekturami, gdyz maja co$ istotnego do
powiedzenia odno$nie tego, co bedzie dalej
i jakie wiaze sie¢ z tym ryzyko.

Co przychodezi ci do glowy, gdy sie
nad tym zastanawiasz?

To raczej surrealistyczne spojrzenie, ale
patrzac na to, co si¢ dzieje — odnosnie
zmian klimatycznych czy tego, jak niewiele
nauczyli$my sie z pandemii - chcgc by¢
realistg, jest sie pesymistg. Mimo tak wybit-
nych postaci, ktére stosunkowo niedawno
sie pojawily, jak Greta Thunberg, opano-
walo nas jakies polityczne, populistyczne
szalenstwo i nie wyglada na to, zeby$my byli
w stanie zmieni¢ kierunek, w ktérym poda-
zamy. Niektore kraje pchajg nas ku przepa-
$ciico najbardziej przerazajace, wydaje sie
to akceptowane przez spoleczenstwo.

Czy film Jestem REN powstal tez

z pewnego leku przed postepujaca
technicyzacja, sztuczng inteligencja
ingerujaca w kolejne obszary zycia?
Tutaj akurat jestem raczej optymista.
Zawsze bytem zwolennikiem technologii

i uwazam, Ze kryje sie w niej spory poten-
cjal pomagajacy nam wybrna¢ z proble-
mow, z ktérymi sie zmagamy. Sami chyba
nie jeste$my w stanie ich rozwiaza¢. Bardzo
mocno wierze, ze technologia jest pewnym
$wiatetkiem w tunelu. Nie krytykuje tez
czlowieka jako jednostki, bo mamy wiele
picknych przykladéw na jego szlachetnos¢,
chodzi mi raczej o to, ze mam mato wiary
w nas jako spoleczenistwo.

Mowisz o zmianach klimatycznych,
naturze, a to wla$nie ona odgrywa
wazng role w twoim filmie. Jest raczej
surowa, nieprzyjazna, podkreslajaca
izolacje bohaterki. Kojarzy mi sie ze
Skandynawia, ale tu chyba nie ma
przypadku, bo sporo czasu spedzile$
w Norwegii?

Wychowalem sie tam i chcialem uzy¢
skandynawskiej surowosci podkreslaja-
cej zimno, wyobcowanie, izolacje. Zale-
zalo mi, by w ten sposob pokaza¢ wne-
trze bohaterki - jak odbiera ludzi, jak
czuje si¢ odrzucona, jak jest postrzegana
przez innych.

Opowie$¢ o izolacji, uwiezieniu bar-
dzo mocno wpisala si¢ w dzisiejszy
kontekst. Przez pandemie i kwaran-
tanne kazdy z nas odczuwa to na wla-
snej skorze.

To ciekawe, bo do tej pory tak nie mysla-
tem. Od zawsze chcialem poruszy¢ w fil-
mie temat choroby psychicznej. Stworzy¢
wiecej empatii i zrozumienia dla ludzi,
ktérzy na nig cierpig. Sam zresztg pocho-
dzg z rodziny, gdzie byt taki przypadek,
zatem przekonalem sie z bliska, jak spote-
czenstwo takich ludzi odrzuca, odseparo-
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wuje. Podczas gdy w wiekszosci przypad-
kéw takie osoby nie s grozne, a po prostu
cierpig, gtéwnie z powodu nieakceptowa-
nia przez innych. To kwestia leku przed
nieznanym i stereotypéw zbudowanych
wokot dotknietych chorobg. Nielatwo
zada¢ sobie trud, by blizej pozna¢ drugiego
czlowieka. By¢ moze to, z czym mamy
teraz do czynienia, pomoze zrozumie¢ ten
punkt widzenia.

Jeste$ nie tylko rezyserem, ale i pisa-
rzem. W przypadku Jestem REN
zaczelo sie od powiesci.

Poczatkowo napisatem powies¢, by zro-
zumie¢ postaé, zrobi¢ w tej materii gle-
boki research. Na jej podstawie powstat
scenariusz, ktéry strukturalnie nie rézni
si¢ od niej zbyt wiele. Uwazam, Ze moze
to dobrze wspotgra¢. Cho¢ myslenie przy
pisaniu powiesci i scenariusza jest nieco
inne. W przypadku tej pierwszej przez
caly czas mamy dostep do monologu
wewnetrznego, ktéry w duzej mierze spra-
wia, ze rozumiemy posta¢. W scenariuszu
jest inaczej, bo obraz pewnych rzeczy nie
wybacza.

Zatem obraz czy stowo?

Obraz. Kiedy$ podczas zaje¢ w Lodzi
Mariusz Grzegorzek powiedzial, ze s3 dwa
typy rezyserdw: literat i plastyk. Umiescit
mnie w tej drugiej grupie i mial catko-
witg racje. W pewnym sensie musialem

sie nauczy¢ pisa¢. To byla dluga, wielolet-
nia droga, by dojs¢ do momentu opanowa-
nia tego warsztatu. Plastyka z kolei byla ze
mng od poczatku.

Rozmawiat KUBA ARMATA

Marta Krdl w filmie Jestem
REN, rez. Piotr Ryczko
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Proj. Barttomiej Pankowiak/Materiaty prasowe

remiera Tylko nie mow nikomu
to maj 2019, Zabawa w cho-
wanego - rok pozniej. Czy
mozemy zaczg¢ rozmowe od
uporzadkowania harmonogramu prac
nad tymi projektami?
Bartka, jednego z braci, ktorzy sa gtow-
nymi bohaterami Zabawy w chowanego,
poznalem w 2018 roku, gdy ogtositem
zbidrke na pierwszy film. Zgtosit sie do
nas sam, przez maila. Bylo jasne, ze jego
historia pasuje do opowiesci, ktdrg chcia-
tem stworzy¢. Zrealizowali$my kilka dni
zdjeciowych. Ogdlnie w tamtym cza-
sie powstalo moze 30 proc. materiatu.
Ale sprawa zaczela sie rozrastaé - zawia-
domienie do prokuratury, konfrontacja
z ksiedzem, ktéry go wykorzystal. Chcieli-
$my poswieci¢ jej nalezyta uwage, zapadta
wiec decyzja, ze wigczymy ja do kolejnego
filmu. Potem, po premierze Tylko nie méw
nikomu, Jakub, drugi brat, ktory wcze-
$niej nie chcial méwic o swojej traumie,
zmienit zdanie. Mieli$my zatem historie
dwdch braci. Trzeba byto ja opowiedzie¢
w sposob specjalny — wtedy wymyslilismy
m.in. zabieg z makietg i figurkami. Potem
dotarliémy do Andrzeja i historia znowu
sie rozrosta.

W przypadku tego typu projektu klu-
czowe wydaja sie stosunki tworcow

z bohaterami. Jak budowaliscie te
relacje?

Kiedy przystepowaliémy do prac nad
Zabawg... z Bartkiem taczyto nas juz
wzajemne zaufanie. Pojawienie sie
Jakuba, a pdzniej Andrzeja, sprawilo,

ze te prace, ktérg powinnismy wykona¢
na samym poczatku, w pewnym sensie
wykonywalismy po drodze. Mielismy
poczucie stagpania po kruchym lodzie.
Trzeba uwazaé na kazdy krok, zeby nie
naruszy¢ tych dopiero tworzacych sie
relacji. Ci ludzie méwig o bardzo intym-
nych sprawach, o gwattach, o wykorzy-
staniu seksualnym. Muszg sie czu¢ bez-
piecznie — bez nich nie ma tej historii.
W trosce o ich komfort na planie zdje-
ciowym przebywato jak najmniej oséb,
czesto tylko ja i operator. W przypadku
Tylko... zdarzalo si¢, ze niektorzy z boha-
teréw potrzebowali wsparcia. Wcze$niej
nie chodzili na terapie, nie robili nic

z tym, czego do$wiadczyli. Film i emo-
cje z nim zwigzane sprawity, ze dotarto
do nich, ze sami sobie nie dadzg rady.
Tym razem mieliémy w odwodzie zna-
jomych psychologéw, ale ostatecznie nie

ZABAWA W CHOWANEGD

ZMIENIAMY
SWIADOMOSC
SPOLECZIA

Rozmowa z TOMASZEM SEKIELSKIM,
rezyserem filmu ZABAWA W CHOWANEGO

bylo potrzeby interwencji. Mysle, ze tez
dlatego, ze nasi bohaterowie dojrzeli,
by o swoich przezyciach opowiedzie¢.

Wasz film jest finansowany poza ofi-
cjalnymi strukturami. Jak buduje si¢
budzet takiego przedsiewziecia? Na
co warto zwraca uwage?

System finansowania, z ktérego korzy-
stamy, to w pewnym sensie powr6t do
korzeni dziennikarstwa
czy dokumentalistyki,
do czasow, kiedy media
funkcjonowaly wedlug
uczciwej zasady: pla-
cisz - dostajesz. Poten-
cjalny widz wplaca pie-
nigdze, bo zna mnie od
lat, wie, czym si¢ zaj-
muje i wie, Ze zrobie to
rzetelnie i uczciwie. To
jest troche jak kupo-
wanie biletéw do kina
w przedsprzedazy. Jesli
czytaj to jacys szuka-
jacy finansowania doku-
mentali$ci, to dodam
jeszcze, zeby - poza pro-
wizjami i r6znymi rzeczami zapisanymi
drobnym drukiem - zwraca¢ uwage na
to, jak wyplacane sa twércom $rodki.
Patronite, z ktérego korzystaliémy, nie
kaze czekaé z wyplata pieniedzy do czasu
zebrania pelnej planowanej kwoty. Ten
sposdb finansowania pozwala na pro-
wadzenie pracy na biezaco, szczegdlnie
przy projektach dokumentalnych, gdzie
pewne rzeczy potrafig trwaé latami.

Czy zabezpieczaliScie si¢ jako$ na
ewentualnos¢ nieprzyjemnosci,
pozwow? Jak chroniliscie informato-
row?

W swojej karierze zawodowej ujawni-
tem wiele tajnych dokumentéw, infor-
macji. Zawsze trzeba si¢ liczy¢ z tym, ze
kto$ nadgorliwy w tej czy innej proku-
raturze, na czyje$ zlecenie czy polecenie,
bedzie probowal wyciagaé wobec ciebie
konsekwencje. To jest
ryzyko wpisane w te
prace. Trzeba chronié
zrédla. Sposob, w jaki
pozyskalismy niektére
nagrania - jak chocby
z konfrontacji rodzicéw
ofiary z ksigdzem Haj-
daszem czy biskupem
Janiakiem - pozosta-
nie wigc tajemnica.
Zobowigzalem sie
chroni¢ informatoréw,
by oszczedzi¢ im nie-
przyjemnoéci i stowa
dotrzymam. Uwazamy;,
Ze ujawnianie pew-
nych materialow lezy
w interesie publicznym. I mam nadzieje,
ze tak to rozumiejg tez ci, ktorzy ewen-
tualnie mieliby nawet ochote wysta¢

nas do sadu. Gdyby jednak nie - mamy
w odwodzie sprawnego prawnika.

Wasze filmy wykorzystywane sa do gry
politycznej. Przeszkadza to panu?

Dla mnie wazna jest krzywda ofiar, ich
osamotnienie, bezradno$¢, pozosta-

wienie samych sobie przez panstwo,
przez Kosciol. To sg tematy filmu. A to,
ze jakis$ polityk bedzie probowat zbijaé
kapitat polityczny czy tez dyskredytowa’
to, co robimy... Zyjemy w upolitycznio-
nej rzeczywistoéci i kazdy temat mozna
zaprzac do doraznej walki politycznej.
Zdarzaja sie napasci. ,Kiedy zajmiesz sie
pedofilig wérdd filmowcow?” - to jest
absurd, odwracanie uwagi od problemu.
Ale przede wszystkim jestem zbudo-
wany reakcjami na nasze dokumenty.
Dostajemy liczne sygnaly, ze nasz film
jest potrzebny, wazny, ze moze zostang
podjete wreszcie dziatania skupione

na ofiarach. Ze Ko$ciét zostanie rozli-
czony, dojdzie do oczyszczenia szeregow
duchownych. I to nie s3 glosy od jakichs
»liberatéw”, a od przedstawicieli spo-
teczno$ci identyfikujacych sie jako reli-
gijne, konserwatywne. My zmieniamy
$wiadomo$¢ spoteczna. Dzi juz nikt nie
moze powiedzie¢, ze w Polsce ,,to sie nie
dzieje”

Tomasz Sekielski

Jest pan rozczarowany tym, jak powoli
formuje si¢ komisja rzadowa, powo-
fana po premierze Tylko...?

Nigdy nie zrozumiem upolityczniania
sprawy pedofilii. Walka z przestepcami sek-
sualnymi, ktorzy krzywdza dzieci, powinna
sie odbywac¢ bez wzgledu na to, czy ktos
jest gornikiem, murarzem, dziennikarzem,
politykiem czy ksiedzem. Wtedy, po pre-
mierze, Z sejmowej méwnicy padaty kon-
kretne deklaracje, zapowiedzi $ledztw, roz-
liczen. Komisja miata dziata¢ od wrzesnia.
I teraz nagle politycy sobie przypomnieli,
ze obiecywali, a nie zrobili. Zmarnowali
rok, mam nadzieje, Ze media ich rozlicza.
Oczekiwalbym, ze komisja wreszcie zacznie
realne prace. Cho¢ niestety obawiam sie, ze
bedzie préba skupienia si¢ w jej Sledztwach
na czym$ innym niz przypadki pedofilii
wsréd duchownych.

Takim odwrdceniem uwagi jest pre-
miera w TVP pseudodokumentu Syl-
westra Latkowskiego?

Powiem tak: jesli kto$ chcial w ten sposdb
zrobi¢ nam numer, to naprawde zrobit go
wszystkim skrzywdzonym przez ksiezy
pedofiléw. Zrobit na ztoé¢ tym, ktérzy
wecigz czekaja na sprawiedliwo$¢ i prawde.
Ale patrze na nasze wyniki ogladalno-
$ciijestem spokojny, ze sprawa, o kto-

rej mowimy; dociera do Polakéw. Proba
odwracania uwagi na niewiele si¢ zda.

W Zabawie... padaja sformutowania
»homolobby” i ,,Jawendowa mafia”
Nie wszystkim spodobalo si¢ pozo-
stawienie tych watkow bez szerszego
komentarza.

Rozumiem te wrazliwo$¢, cheé chucha-
nia nawet na zimne, Zeby nikt nie skoja-
rzyt homoseksualizmu z pedofilig - szcze-
golnie ze strony spolecznosci tak bardzo
atakowanej jak $rodowisko LGBT. Ale nie
zgadzam sie z zarzutem, ze film ma jakis
homofobiczny watek. Naprawde, zdecy-
dowana wigkszo$¢ widzéw nie odebrata
watku ,,Jawendowej mafii” jako proby
zrzucania odpowiedzialnosci za to, co zle
w Kosciele, na homoseksualistow. Nikt
tez w tym filmie nie twierdzi, ze pedofi-
lia réwna sie homoseksualizm. A watek
»lawendowej mafii” pojawia si¢ wytacznie
w szerszym kontekécie zmowy milcze-
nia, ktéra panuje wokét zjawiska pedofilii
wsréd duchownych. Istnienie tej niefor-
malnej struktury opisywalo wiele oséb,
m.in. Frédéric Martel w glosnej ksigzce
»S0doma’”. Tym, ktorzy nas agresywnie
atakuj za ten dwuminutowy fragment
mowig, Ze najpierw powinni zadaé glo-
$ne pytanie tym gejom, ktorzy sg ksiezmi
i ktorzy stuza instytucji tak homofobicz-
nej jak Kosciol, ktora urzadza nagonki na
$rodowisko LGBT. Sam niejednokrotnie
stawalem w obronie 0sob, ktére dostoj-
nicy koscielni nazywajg ,,teczows zarazg”
i na ktérych szczujg ,normalnych, praw-
dziwych Polakéw”. Naprawde trudno
podejrzewaé mnie o zte zamiary.

Co dalej? Kiedy misja bedzie spel-
niona?

Zamkniemy ten ,tryptyk koscielny” fil-
mem o Janie Pawle II. Zapytamy, co wie-
dzial, a czego nie wiedzial. Co robit, czego
nie robil. I tam ten watek ,,lawendowej
mafii” znowu gdzie$ wroci. Ci, ktorzy
teraz czujg niedosyt, na pewno beda bar-
dziej usatysfakcjonowani.

Rozmawiata
ANNA TATARSKA

Fot. Adam Kozak/Agencja Gazeta
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POTRZEBA

Fot. Borys Skrzynski/Mtodzi i Film/Centrum Kultury 105 w Koszalinie

MOJA POLSKA DZIFWCZYIA

LUSTRA

Rozmowa z EWA BANASZKIEWICZ
i MATEUSZEM DYMKIEM, rezyserami
filmu MojA POLSKA DZIEWCZYNA

asz film - bo zrealizo-
wany wedlug waszego
scenariusza - ktéry
najkrocej mowiac,
opowiada o amerykanskiej rezy-
serce krecacej debiutancki dokument
o polskiej aktorce Zyjacej w Londy-
nie, zjezdzil pot §wiata. Byl pokazy-
wany na festiwalach w Rotterdamie,
Edynburgu, Koszalinie czy Gdyni,
trafil do kin w USA i Wielkiej Bry-
tanii, a w Polsce jest pokazywany -
ze wzgledu na epidemie - na ekra-
nach komputeréw. Co o tym myslicie,
wszak jednym z tematow, jakie poru-
szacie, jest samotno$c?
Mateusz Dymek: Cieszymy sie, ze film
w ogole trafit do polskich kin, bo dtugo

Ewa Banaszkiewicz
i Mateusz Dymek

na to czekali$émy. Szczerze méwiac, nie
wiem za bardzo, czym te wirtualne kina
réznig si¢ od platform VOD...

Ewa Banaszkiewicz: Rzeczywicie, to
bardzo ,,samotny film’, intymny, wiec
forma jego ogladania pasuje. Dla nas jest
wazne, zeby ludzie w ogole nasz obraz
zobaczyli. Z drugiej strony lubiliSmy pre-
zentowaé Mojg polskg dziewczyng przed
widownig, bo po seansach odbywaly sie
ciekawe rozmowy.

Wasz film na pewno do tych roz-
mow zaprasza, bo porusza bardzo
wiele watkdw: samotnosci, emigracji,
trudnosci w nawigzywaniu dobrych,
dojrzalych relacji. Dlugo tez mozna
rozmawiac o jego formie - niby

dokumentalnej, pelnej improwizacji,
a tak naprawde dobrze przemysla-
nej i przygotowanej. Chyba najblizej
waszemu filmowi do mockumentu.
E.B.: Kto$ go w Polsce nazwat paradoku-
mentem i to okreslenie podoba nam si¢
najbardziej.

M.D.: Mockument zaktada, ze robimy
co$ z przymruzeniem oka, bo ,,mock”
po angielsku oznacza ,,drwié’, ,,oszukac”.
A nam zalezalo, zeby zaglebi¢ sie w rze-
czywisto$ci na powaznie. Scenariusz
napisali$my starannie, improwizacji bylo
na planie nawet mniej niz w fabule.

E.B.: Wyjatkiem byly sceny grupowe czy
sceny przywitan.

M.D.: Jeli ogladalo si¢ duzo obra-

z6w eksperymentujacych z formg lub
samemu kreci sie filmy, to tatwo rozpo-
znad, Ze u nas wiekszos¢ jest inscenizo-
wana. Niektorzy jednak daja si¢ nabrac.
Nasz agent sprzedazy wyslat Mojg polskg
dziewczyne na duzy festiwal dokumen-
tow w Korei, ktory zaprosit nas z filmem
na caly tydzien. Bardzo si¢ ucieszyli$my,
szczegblnie Ewa, ktéra uwielbia Koree,
jednak na wszelki wypadek wystalismy
organizatorom maila z pytaniem, czy
wiedza, ze nasz film to fabula. Zapadta
cisza, a potem dostaliémy wiadomos¢, ze
jednak musza wycofac¢ zaproszenie.

E.B.: Dodam, ze jako dokument ten

film bylby niemoralny. Gdy Moja polska
dziewczyna pojawiata si¢ na festiwalach,
modny byl temat granic miedzy fabulg

a dokumentem, ale nas taka dysku-

sja niespecjalnie interesuje. Chcieliémy
pokazaé pewna prawde na temat czlo-
wieka, ale takze nas — artystow i naszej
pracy, ambicji, stabosci.

M.D.: Podkreslamy, ze to fabuta, bo
napracowalo si¢ tutaj wiele osob, w tym
aktoréw. Przeciez odtworczyni roli Ali-
cji (Aneta Piotrowska - przyp. O.S.) nie
wzielismy ot tak, z ulicy.

To skad?

E.B.: Anete poznalam w Londynie,
zagrata w stuchowisku, ktére napisatam
dla radia BBC. Gdy kupilo je Polskie
Radio i zaproponowato mi takze rezyse-
rie, rtéwniez wystgpila w nim Aneta.
M.D.: Potem pomagata nam przy robie-
niu castingéw do innych filméw.

E.B.: Widzieli$émy, ze to bardzo dobra
aktorka, a przy tym jest naturalna. Gdy
pisali$my treatment Mojej polskiej dziew-
czyny, myslelismy juz o niej jako fil-
mowej Alicji. Tak samo bylo zreszty

z postacig Katie grang przez Emme
Friedman-Cohen. Zapytali$émy obie
aktorki, czy doltacza do naszego projektu,
a gdy sie zgodzily, pisalismy postacie juz
»pod nie”, cho¢ w rzeczywistosci Aneta
jest zupelnie inna niz Alicja.

M.D.: Warto to podkresli¢, bo Aneta tro-
che boi si¢, ze widzowie w Polsce pomysla,
ze jest doktadanie taka jak jej bohaterka.
E.B.: A to mila, uczynna i fajna ,,dziew-
czyna z sgsiedztwa’.

W trakcie naszej rozmowy uzupel-
niacie swoje wypowiedzi lub wpada-
cie sobie w stowo. W pracy tez to tak
wyglada?

M.D.: Kl6cimy sie i dyskutujemy przy
pisaniu scenariusza. Na planie jestesmy
W miare zgrani.

E.B.: Mamy podobny gust, wiec podo-
baja nam si¢ podobne rozwigzania. Naj-
pierw jedno z nas na planie co$ probuje,
potem drugie...

M.D.: Ale zauwazylismy, ze to nie jest
dobra metoda, szczegdlnie przy pracy

z aktorem. On lub ona potrzebuje stysze¢
wskazowki rezyserskie od jednej osoby,
inaczej czuje si¢ niepewnie, ma metlik
w glowie. Czasem na tym tracimy.

E.B.: Skoro méwimy o aktorstwie, to
nie lubimy takiego ,teatralnego” gra-

Moja polska dziewczyna,
rez. Ewa Banaszkiewicz,
Mateusz Dymek
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nia, wolimy naturalizm, ktdry tez
trzeba wypracowa¢. Zrobiliémy naj-
pierw prébny film, wiec wiedzielismy,
w jakim kierunku idziemy, szukaliémy
tylko odpowiedniego tonu. Czasem naj-
wiecej autentycznosci pojawia si¢ nie
wtedy, kiedy aktor gra najintensywniej
czy najglebiej, ale w momentach pomig-
dzy. Aktorzy czgsto mowia, Ze na planie
zagrali co$ innego niz to, co zobaczyli
potem w filmie.

M.D.: Nie uprawiamy psychodram na
planie, ale tutaj bylismy wymagajacy.
Ujecia powtarzalismy wielokrotnie, bo
zalezalo nam na okreslonym efekcie.

W trakcie postprodukcji zdarzalo sig, ze
wybierali$my ,,gorsze” z punkty widzenia
operatora ujecia, albo znieksztalcalismy
idealnie nagrane dialogi na planie, zeby
Alicja robila wrazenie amatorki. To byla
naprawde intensywna praca.

E.B.: To byl dla wszystkich trudny plan
zdjeciowy, mielismy malutki budzet,

a wymagali$my tyle, jakby$my placili
miliony. ($miech)

I po co to wszystko? - zapytam naiw-
nie jak rezyserka Katie, jedna z boha-
terek waszego filmu.

E.B.: Chcemy opowiada¢ w szczery
sposéb o tym, co dla nas wazne, co nas
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dotyka. Zblizy¢ si¢ do cztowieka. Moze
tez chodzi nam o to, o co chodzi Katie -
zeby nas adorowata publicznos¢ i kry-
tycy.

M.D.: Rolj kina jest przedstawianie
réznych spojrzen, punktéow widze-

nia. Ono moze ciagle co$ odkry-

wac. Andrzej Wajda powiedzial kie-
dys, ze gramatyka jezyka filmowego
zostala ustalona - nie zgadzamy si¢

z tym. Moze to naiwne, ale wierzymy,
ze mozna wcigz rozwija¢ forme fil-
mowsy, i co takze wazne, wybie-

ra¢ tematy prowokujace dyskusje.

Nasz nastepny obraz bedzie troche
mniej eksperymentalny, bo chcemy
sprébowac porozumie¢ si¢ z szersza
widownig.

E.B.: Zrozumialam, ze historie, ktdre
mnie interesuja, takze jako widza,
maja glebsze znaczenie i moga ujaw-
ni¢ co$ na temat $wiata wokot nas.
Zyjemy w trudnych czasach i caly

czas potrzebne sg osoby - niekoniecz-
nie musimy to by¢ my - ktére wezma
lustro i odwrdca je w strong spoteczen-
stwa, Zeby mu co$ powiedzie¢. Tylko ze
cala sztuka polega na tym, zeby to bylo
co$ madrego.

Rozmawiata OLA SALWA
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Fot. Tomasz Adamowicz/Forum

NIE MA RZECZY
NIEMOZLIWYCH

Rozmowa z ADAMEM MOLAKIEM,
rezyserem serialu #K WARANTANNA

Adam Molak

# KWARANTANNA

rudno jest by¢ tworca w cza-
sie epidemii, ale trzeba sta-
rac si¢ znalez¢ ujscie dla
kreatywnej energii. Pan
postanowil skierowac ja na swoj
nowy serial - #kwarantanna.
W pewnym momencie ogrom dos¢ prze-
razajacych informacji ze $wiata troche
mnie przygnidtl i chyba nie tylko mnie.
Problem jest caly czas bardzo aktualny,
bo mierzymy sie z czyms, na co nie jeste-
$my gotowi. Takie odczucie towarzy-
szy nam juz od kilku miesiecy i stafo sie
nasza codziennoscig. Pomyslatem, ze
jako czlowiek filmu i telewizji mam moz-
liwo$¢ i powinienem jako$ na to zareago-
waé. Forma komediowa, a wlasciwie sit-
comowa, wydawala mi si¢ wlasnie tym,
czego by$my sobie teraz zyczyli.

Z taka produkcja, realizowana prze-
ciez w zamknieciu, wigze si¢ bardzo
wiele ograniczen i trudnosci, przede
wszystkim technicznych. Jak udalo
si¢ je pokonac?

Najwiekszym wyzwaniem byto trzyma-
nie sie $cisle zasad kwarantanny, zacho-
wanie maksymalnego bezpieczenistwa

i realizowanie zdje¢ w miare standardo-
wej formule. Sam pomyst na projekt to
tylko preludium. Okazuje sie jednak, ze
nie ma rzeczy niemozliwych. Najwazniej-
sze bylo bezpieczenistwo, przede wszystkim
wiec ograniczyli$my liczbe oséb ze strony
technicznej i realizacyjnej. Wszystko, co
wymagatoby do tej pory osobnych specja-
listow — jak $wiatto, dzwiek, charaktery-
zacja, kostiumy — musieli$my zorganizo-
wac inaczej. NauczyliSmy sie wiec ustawiaé
$wiatlo tak, by nie wymagalo naszej inge-
rencji. Chcieliémy stworzy¢ cos jak najlep-
szego jakosciowo, co jednak wymagatoby
minimalnego zaangazowania czynnika
ludzkiego. Przeprowadzilem liczne kon-
sultacje z operatorami, aby $wiatfo nie
byto zmienne i spetnilo swoja funkcje. To
samo jesli chodzi o dzwiek - korzystaliémy
z dzwieku zbieranego za pomocy tyczek,
podp6r ustawionych praktycznie na calej
przestrzeni planu, aby aktor mogt by¢
wylapywany, a dZzwiek skutecznie zareje-
strowany. Na planie obecny byl poza akto-
rami tylko operator, od poczatku ubrany
we wszystkie elementy zabezpieczajace,
takie jak maski, gogle, rekawiczki, a nawet
specjalny kombinezon. Bardzo dbali$my
tez o to, aby kazda zaangazowana osoba
podchodzita niezwykle odpowiedzialnie

i $wiadomie do swojego stanu zdrowia.

Badali$my wiec stale temperature, spraw-
dzali$my, czy wszystko jest w porzadku.

Dwoch gléwnych bohaterow, czyli
Iwo i Seba - grani odpowiednio
przez Mikolaja Roznerskiego i Toma-
sza Bednarka - gra wigkszo$c¢ scen
wspolnie, ale wida¢, ze zachowuja
odpowiedni dystans.

Przed rozpoczgciem zdje¢ mielismy z nimi
bardzo dlugie rozmowy dotyczace kon-
wengcji i podstawowych zasad bezpie-
czenstwa. Mysle, ze to wszystko $wiet-

nie zadziatato. Oméwilismy poszczegélne
sceny, sytuacje, intencje i miejsce ich
postaci w przestrzeni. W kazdej scenie sta-
rali$my sie zachowa¢ dystans. Na samym
poczatku zdje¢, kiedy obostrzenia byly
jeszcze bardziej restrykcyjne, wypracowa-
lismy technike, dzieki ktorej nagrywalismy
najpierw staly kadr. Potem umieszczali-
$my w nim jednego aktora, nastepnie dru-
giego i montazowo sklejaliémy to razem,
aby osiagna¢ efekt obu w jednym kadrze.
Wtedy jeszcze obraz nie byt plywajacy,
»mastershotowy”. Pozostale elementy, czyli
kostiumy, charakteryzacja, byly przygo-
towane duzo wczesniej. Aktorzy mieli tez
swoje oddzielne przestrzenie do mierze-
nia ubran i przygotowania sie do scen.
Zostali réwniez przeszkoleni przez naszych
kostiumograféw, charakteryzatoréw i sce-
nograféw pod katem tego, co i jak trzeba
przygotowaé do ktorej sceny. To byt dos¢
dltugi i Zmudny proces, ale wszyscy przy-
stapili do niego z ogromng pasja i zaanga-
Zowaniem.

Na ekranie wida¢ tez Patricie Kazadi,
ktora z kolei gra w jeszcze innym
pomieszczeniu.

Patricia miata trudne zadanie, bo tak
naprawde krecila wszystkie swoje odcinki
z wlasnego domu. Podczas pierwszych roz-
mow na temat projektu wirtualnie mnie
po nim oprowadzita. Wtedy wybralismy
przestrzenie, ktére mi odpowiadaly i gdzie
mogta nagrywac. Najwiekszy problem
dotyczyt oczywidcie scen dialogowych, tu
trzeba bylo idealnie zgra¢ wszystkie wypo-
wiedzi, aby nie bylo zadnych, nawet sekun-
dowych przerw. Patricia musiata szybko
przejs¢ kurs reagowania na nasze potrzeby,
ale tez nauczy¢ sie ustawia¢ odpowied-

nio $wiatto. Na szczescie posiada dos¢
profesjonalny sprzet w domu, na tyle, na
ile potrzeba, zeby uzyskac jak najlepsza
jako$¢. Niesamowite jest to, jak w momen-
tach kryzysowych, kiedy spotykamy sie ze

L KOMEDIOWY #EWARANTANNSA GUC 1

$ciang, udaje sie wyj$¢ z opresji obronng
reka. Na przyktad sposdb, w jaki udato
nam sie uzyska¢ odpowiednig tempera-
ture $wiatla - Patricia po prostu zakta-
data na lampy koszulki w réznych kolo-
rach. Metodg préb i bledow uzyskiwalismy
odpowiedni efekt i $wiatlo. Z ustawianiem
kadréw bylo podobnie.

Podejrzewam, Ze nie bylo tatwo tak
zgrac wszystkie dialogi, by réznice

w predkosci Iacza internetowego

i rozmaite inne zakldcenia nie mialy
zadnego znaczenia.

Przede wszystkim dla kazdej ze scen przy-
gotowalismy kilka wariantéw, tzn. tak
samo nagranych scen, ale z rznych ujec.
Opodznienia w transmisji miedzy komu-
nikatorami powodowaly duzo proble-
mow, bo dialogi musialy sie zazebiaé

iz czego$ wynika¢. Kazdy poslizg wybijat
aktora z rytmu i mozliwosci kontynuowa-
nia. Mieli$my sposoby na radzenie sobie

z tym. Kilka patentéw, ktére pozwalaly
nam w czasie montazu uplynni¢ wszyst-
kie sekwencje. Na przyktad mieliémy wyli-
czone przebiegi scen. Wymagalo to duzej
dyscypliny zwlaszcza od aktoréw, perfek-
cyjnej znajomosci tekstu, rozumienia prze-
strzeni i zadan aktorskich, a nawet liczenia
matematycznie w glowie odstepéw czaso-
wych miedzy poszczegolnymi kwestiami.

Jak pan sobie radzi z rezyserowaniem
na odleglos¢, jak udaje sie pokona¢
impuls natychmiastowego dzialania

i potrzebe bezposredniej rozmowy

z aktorem?

To rzeczywicie bylo i nadal jest nowe
doswiadczenie. Uwielbiam bezpo$rednia
prace z aktorem, bycie przy nim i tworze-
nie relacji, ktéra wymaga obecnosci. Mig-
dzy calg ekipa realizujaca #kwarantanne

i Mikotaj Roznerski
w serialu #kwarantanna,
rez. Adam Molak

od samego poczatku czu¢ byto chemig

i ogromne zaangazowanie. Mielismy tez
na szczedcie czas, zeby wspolnie wszystko
przygotowac i przecwiczy¢ przed wejsciem
na plan. Spotykali$émy sie wiec wirtualnie
na komunikatorach, omawiali$my wszyst-
kie zadania. Oczywiscie w tego typu pro-
dukcjach wazna jest spontaniczno$¢, ale
poniewaz aktorzy bardzo dobrze wezuli si¢
w konwencje i zaufali ekipie, natychmiast
znalezli$my wspdlny jezyk.

Z kilkorgiem aktorow juz pan wcze-
$niej pracowal. A jak doszlo do
wyboru pozostalych?

Miatem kilka pomystéw co do konkret-
nych oséb. Tomek Bednarek od poczatku
byt w mojej glowie Seba. Mam poczucie, ze
to aktor o ogromnym potencjale komedio-
wym, jednak niewykorzystanym. O Miko-
taju Roznerskim tez pomyslatem dos¢
szybko, chociaz nie widzialem go w zad-
nych komediowych wcieleniach. Uwazam,
ze granica miedzy humorem sitcomowym
a przerysowaniem jest bardzo cienka, ale
im znakomicie udalo sie zachowa¢ kon-
wengcje i $wietnie bawi¢ widzow.

Zwykle przy tego typu produkcjach
sam development zajmuje kilka mie-
siecy. Tu od momentu powstania
pomystu do realizacji uplynelo zaled-
wie kilka tygodni.

Do tej pory mnie strasznie dziwi i cieszy, ze
tak mozna. To kwestia determinacji i checi.
Od poczatku wierzylismy w ten projekt

i mysle, ze dzigki temu pokazali$my, ze
nawet w ciezkich warunkach, przez ktore
wiekszo$¢ z nas znaczaco wyhamowala,
udalo si¢ stworzy¢ co$ wyjatkowego.

Rozmawiata
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Youtube.com
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statnio zdaje si¢ pan pra-
cowac wylacznie przy
serialach kryminalnych.
Co sprawilo, ze wszedl pan
w kolejny projekt?
Czynnikéw bylo wiele. Od dawna np.
chcialem pracowa¢ z Mackiem Stuhrem,
a gdy dofaczatem do Szadzi, wigkszo$¢
obsady byta wybrana. Najbardziej zain-
teresowalo mnie jednak to, ze serial byt
poswiecony w calosci jednej sprawie.
Wczesniej pracowalem przy formatach
typu »jeden odcinek - jedna zagadka
kryminalna’, co oczywiscie nie pozwala
na duzy rozwdj postaci czy komplikowa-
nie ich wzajemnych relacji. A Szadz zde-
cydowanie to oferowata.

Traktowal pan Szad? jako kilkugo-
dzinny film, tyle ze wspoldzielony

z innym rezyserem?

Formatowaltem SzadZ i odpowiadalem za
80 proc. zdje¢ (za pozostate zdjecia odpo-
wiadat Maciej Bochniak - przyp. red.),
wiec czuje, ze to moje rezyserskie dziecko,
ale tak, staraliémy sie razem z operatorem
Mikotajem Lebkowskim kreci¢ odcinki

w sposob jak najbardziej filmowy. Praco-
wali$my gléwnie na jedng kamere. Produ-
cenci dali nam sporg wolno$¢, bo wiedzieli,
ze ten serial nie moze powtarza¢ spraw-
dzonych rozwigzan, ze powinien wyty-
cza¢ whasne $ciezki, aby historia mogta
wybrzmie¢ emocjonalnie. Moglem tez
eksperymentowaé. Wymyslitem koncep-
cje obrazowg ze specyficznie kadrowanymi
portretami, z duzg iloscig ,,powietrza” nad
glowa i przekadrowywaniem napiecia ,,do
ramki”. Dalo to ciekawy efekt.

Wizualnie ciekawie wypadly ujecia
lesne, z bladoniebieskim swiatlem

i mgla unoszacy sie pomiedzy drze-
wami.

To takze wynik zaufania, jakim obdarzyli
nas producenci. Poza tym, nie jest fatwo
zaswieci¢ las nocg, $wiatlo musi sie na
czyms$ oprze¢, a same drzewa nie wystar-
czaja. Dlatego rozciggali$my rekawy

z dymem, jak w hollywoodzkich pro-
dukgjach, zeby stworzy¢ odpowiednig
atmosfere dla rozgrywajacych sie w lesie
dramatéw. W ogdle czesto korzystalismy
z dymu, nawet w dziennych plenerach,
zeby podrasowac plastyke obrazu i pod-
kreci¢ wrazenie tajemniczosci.

Na czym jeszcze miala polegac tajem-
niczo$¢ Szadzi? Tozsamo$¢ seryjnego

POLSKIE PREMIERY - SERIALE

DOBRO, Zt0
| RELIGIA

Rozmowa ze SLAWOMIREM FABICKIM,
rezyserem formatujgcym serial SZADZ

mordercy zostaje ujawniona po dzie-
sieciu minutach pierwszego odcinka,
awidz dos¢ szybko przyzwyczaja sie
do mysli, ze gra go Maciej Stuhr.

To rzeczywidcie nie jest serial z rodzaju
»kto zabil?” - raczej ,,dlaczego zabija?’.
Piotr Wolnicki to wyktadowca uniwer-
sytecki, pedantyczny, szarmancki, ele-
gancki, réwniez w tym, jak morduje

i przygotowuje swe zbrodnie. Ale jest
tez zaskakujaco zwyczajny. Moglibysmy
spotkaé kogo$ takiego na ulicy. Daleko
mu do jednoznacznego serialowego psy-
chopaty, ktory w finale musi zmierzy¢
sie z bohaterka. Starali$my sie z Ma¢-
kiem budowa¢ go delikatnymi $rodkami,
wyrazem twarzy, drobnymi gestami.
Maciek swietnie wyczut te postaé, bawit
sie nig, ale ani przez chwile nie zapo-
mnial, ze jest zawodowcem. Gdy mial
do zagrania czterominutowy mono-

log na sali wykladowej, nauczyt si¢ go
na pamie¢ i powiedziat we wszystkich
dublach bez pomytki!

Skoro dotaczyl pan do projektu

w okresie przygotowawczym, mial
pan wplyw na to, jak w scenariuszach
beda dozowane informacje na temat
przesztosci i psychiki Wolnickiego?
Oczywiscie, to kluczowy element nar-
racji Szadzi: pokazywanie, jak czlo-
wiek - o ktérym wiemy, ze jest mor-
dercy - funkcjonuje w normalnym
$wiecie, jakim jest ojcem i mezem, jak
ukrywa przed rodzing swe mroczne
oblicze. Scenariusze byly gotowe, ale
podatne na zmiany. Rozmawiali$my
dtugo ze scenarzystami i producentem
Tomkiem Blachnickim, w jakiej kolej-
nosci odkrywa¢ karty, zeby zaciekawié
widza. Kiedy zaczg¢ sugerowaé dwo-

isto$¢ Wolnickiego - ze jest i kocha-
jacym ojcem, i tyranem psychicznym
dla wilasnych dzieci. Kiedy pokaza¢,
jak wykorzystuje internet do $ledzenia
ofiar. I tak dalej.

W Szadzi kryje si¢ w ogole ciekawie
podana refleksja na temat internetu.
Oto serial zlozony z tajemnic, w kto-
rym czes¢ postaci odziera sie w sieci
dobrowolnie z wiekszosci tajemnic.
Smutne, ale prawdziwe. To niesamowity
paradoks, ze z jednej strony chcemy
mie¢ kontrole nad wtasng prywatno-
$cig, a z drugiej pragniemy by¢ tak bar-
dzo na $wieczniku, ze obnazamy si¢
przed $wiatem. Uzywajac Facebooka czy
Instagrama, nie wiemy, kto z tego moze
skorzysta¢. Ja tego poja¢ nie potrafie, ale
dla miodych to normalne, ze siedza na
taweczce, palg papierosy i s3 zatopieni
w komorkach. Wolnicki nauczy! sie

z tego korzysta¢, w internecie podpusz-
cza przyszte ofiary, znajduje ich stabo-
$ci, wciaga i osacza. Serial to oczywiscie
fikcja, ale na $wiecie istniejg tacy jak on.

Kontrastem do internetu jest

w Szadzi religijnos$c. Ja takze
Wolnicki, drapieznik lubujacy sie

w skrajnosciach, wykorzystuje, zeby
mordowac.

Dlugo rozmawialismy z Mackiem o wie-
rze Wolnickiego - czy jest osobg udu-
chowiong, czy tylko pozuje na taka.

I stworzylismy postac, ktéra w jakis spo-
s6b ma swojego Boga, stad kadzidto,
stad te wszystkie skomplikowane rytu-
aly oczyszczania i zabijania. One poma-
gaja mu wierzy¢. Caty problem polega na
postrzeganiu tego, co dobre, a co zle. On
jest przekonany, ze robi dobrze.

A co z bardziej przyziemna religij-
noscia? Jedna z potencjalnych ofiar
Wolnickiego staje si¢ mloda dziew-
czyna usunieta ze Zboru.

On szuka os6b, ktére czujg si¢ samotne,
odrzucone przez $wiat, a problemy

z wiarg popychaja ludzi do nieodpowie-
dzialnych decyzji. Zrobilismy doku-
mentacj¢ tego rodzaju kultéw opartych
mocno na hierarchicznosci i patriarcha-
cie, w ktorych kto$ pozujgcy na autorytet

Stawomir Fabicki

gromadzi woké! siebie grupe wyznaw-
c6w, ludzi podatnych na piekne stowa
oraz idee. Wigkszo$¢ ludzi szuka wyttu-
maczenia sensu swego istnienia, a gdy
ktos podaje im je na tacy, ulegaja iluzji,
e zaczynajg lepiej rozumie¢ samych sie-
bie. Dostaja tez gotowego zloczynce, np.
diabta, aby nie bra¢ odpowiedzialno-

$ci za wiasne bledy. Wolnicki nie cierpi
tego $wiata, by¢ moze dlatego potrafi tak
dobrze nim manipulowa¢. To ciekawe

SIADZ

zagadnienie, ktére warto eksplorowacé
w przyszlo$ci.

A jak rysuje si¢ postpandemiczna
przyszlo$¢ dla Stawomira Fabickiego?
Miatem wej$¢ w sierpniu na plan filmu
fabularnego Lek. To historia dwdch siostr,
granych przez Magde Cielecka i Marte
Nieradkiewicz, ktore jada samochodem
do Belgii. Starsza - chora terminalnie

na raka — chce tam poddac si¢ eutanazji.
Mlodsza ma nadzieje, ze siostre od tego
odwiedzie, ze uda si¢ jeszcze przekonac ja
do walki o zycie. Film o wolnosci, o tym,
ze aby czlowiek mdgl by¢ wolny, musi
pozwoli¢ drugiemu by¢ wolnym. Pracuje
nad nim od 2016 roku, ale ciagle co$ prze-

Maciej Stuhr w seriaju
Szad? odcinek 1,
rez. Stawomir Fabicki|I _

-

szkadza. Pandemia sprawita, Ze trudno
bedzie utrzymac wszystkie fundusze, bo
film jest miedzynarodowa koprodukgja, ale
mam nadzieje, ze uda mi si¢ wej$¢ w zdje-
cia na poczatku przysztego roku. Czekamy
na zielone $wiatlo, bo Magda Cielecka zgo-
dzita sie schudng¢ pietnascie kilo i obcigé
wlosy na jezyka, wiec potrzebuje na to
trzech miesiecy. Przygotowuje tez projekt
filmu familijnego Rutka, pisz¢ go w opar-
ciu o ksigzke mojej zony, Joasi Fabickiej.
Historia dziewczynki z Batut, kt6ra zaprzy-
jaznia si¢ na wakacjach z duchem Zydéwki
z getta fodzkiego, po czym wyruszaja

w przeszto$¢ w poszukiwaniu jej rodzicow.
Chciatbym wej$¢ w zdjecia za dwa, moze
trzy lata, ale zobaczymy, co z tego wyjdzie.
Planéw mam sporo. W miedzyczasie co$
trzeba robi¢, wiec krece seriale i ,,nabijam
reke” W konicu jestem rezyserem.

Rozmawiat TOMASZ
KAZANSKI

Fot. Rafat Placek/Gildia Rezyserdw Polskich, TVN
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Fot. Archiwum Ireneusza Grzyba

CO ROBINY W ZARIKNIECIY

LUBIE PRACOWAC

Z OGRANICZENIAMI

o robimy w zamknieciu,
internetowy serial realizo-
wany w czasie kwarantanny,
powstal w ekspresowym
tempie. W ktéorym momencie tego
przymusowego zamkniecia przyszedt
panu do glowy ten pomysi?
Wiasciwie od razu. Od samego poczatku
mys$latem o projekcie, ktory mozna zro-
bi¢ na odlegtos¢, wykorzystujac ten
czas i sytuacje. Bezposredni impuls daty
producentki - Maria Gofo$ i Monika
Matuszewska. Zadzwonily z konkretna
propozycja i pomystem, aby zaangazo-
wacé aktoréw, ktorych znamy, z ktérymi
pracujemy lub pracowali$my, z ktérymi
mieli$my robi¢ préby do naszego pet-
nego metrazu. To byl oczywiscie tylko
pomyst, nastepnie musieli$my nasze
wyobrazenia przetozy¢ na rzeczywisto$é
i wziag¢ pod uwage wszystkie ogranicze-
nia. Nie mamy przeciez zadnej sceno-
grafii poza mieszkaniami bohaterdw,
kostiumow, dodatkowej charakteryzacji.
Cala historia opiera sie o posta¢ glow-
nej bohaterki, ktorg gra Agata Rozycka.
Wokét niej rozwijalismy calg akcje. Na
samym poczatku pojawily sie w mojej
glowie pytania: skoro wszyscy sie-
dzimy w domach, jak zalatwiamy swoje
codzienne sprawy? Jak kwarantanna
wplywa na nasze codzienne zycie? Seria-
lowa Aneta od dawna planuje zerwa¢
ze swoim chiopakiem Julkiem, ale
w zwigzku z pandemig sytuacja troche
si¢ komplikuje. To nasza baza. Pozostate
odcinki byly pisane na biezaco, bardzo
wiele wnieéli od siebie aktorzy. Kiedy
otrzymali swoje postaci, zaczeli wymy-
$la¢, jakie s3 miedzy nimi relacje, jakie
majg cechy charakteru, kim s3. Dzwo-
nili$my do siebie z kazdym ciekawym
pomystem, nasz serial to praca zbiorowa,
a nowa jej odstona pojawiata si¢ z kaz-
dym kolejnym odcinkiem.

Byla dziewczyne Julka i jego corke
graja prawdziwe zona i corka

Rozmowa

Zz IRENEUSZEM
GRZYBEM,
rezyserem serialu
CO ROBIMY

W ZAMKNIECIU

odtworcy tej roli - Tomka Wlosoka.
Rzeczywisto$¢ wkomponowaliscie
wiec w serialowy fikcje.

($miech) To oczywiscie tez jeden z ele-
mentow, ktore musielismy wziaé pod
uwage — kto z kim przebywa w kwaran-
tannie. Tomek mieszka ze swoja rodzina,
wiec tam tez musielismy umiejscowié
akcje. Zaczynajac prace nad Co robimy
w zamknigciu, nie mialem pojecia, jak to
bedzie wygladalo, wiec wiele elementow
powstawato w biegu.

Jak od strony technicznej wyglada to
przedsiewziecie? Z jakiego sprzetu
korzystacie?

Gloéwnym narzedziem pracy sg telefony.
Paradoksalnie, kamerki internetowe nie
majg takiej jakosci, ktérg mogliby$my
wykorzysta¢ w serialu, wiec zapis obrazu

i dzwigku odbywa sie przy pomocy tele-
fonéw. Dzieki nim mozna kreci¢ proste
formy. W celach komunikacyjnych korzy-
stamy z popularnych komunikatoréw
internetowych. Aktorzy dzien przed reali-
zacjg kolejnych odcinkéw otrzymujg sce-
nariusz, przygotowuja si¢ do swoich scen,
a potem gczg sie ze sobg komunikatorem.
Rozmowa jest rejestrowana 1:1. Do kaz-
dego komputera jest przymocowany lub
przyklejony, w zaleznoséci od inwencji
aktora, telefon, ktory zbiera obraz. Drugi
telefon, umieszczony blizej mowigcego,
zbiera dZzwiek. Na tyle, na ile mozemy, pra-
cujemy wiec jak na prawdziwym planie
filmowym. Ostatni szlif to moje zadanie,
zbieram wszystko w jedng cato$¢ i montuje.

A jak w takim razie wyglada kwestia
udzwiekowienia, kolor korekeji, czyli
elementow postprodukc;ji?

Na kolor korekcje material leci do Los
Angeles, gdzie znajduje si¢ teraz nasza
kolorystka. Lukasz Targosz z kolei
obejrzal pierwszy odcinek serialu

i wlasciwie od razu zaproponowat
muzyke. DZwigk nagrywamy na osobne
rejestratory, zeby byl jak najlepszej jako-
$ci, a potem na obrébke wysytamy do
naszego studia dzwiekowego, ktére zaj-
muje si¢ opracowaniem wszystkich
dzwigkow i tel. To chyba jedno z naj-
wiekszych wyzwan i najbardziej ucigz-
liwe technicznie zadanie, bo nie byli-
$my w stanie dobrze zebra¢ dzwigku.
Nie mieli$my przeciez mikrofonow czy
mikroportéw. Stad tez ogromna zastuga
studia, dzieki ich pracy nasz serial nadaje
sie nie tylko do obejrzenia, ale i wystu-
chania! ($miech)

Z wiekszos$cia aktorow mial pan
realizowa¢ w tym czasie projekt
fabularny, zanim nie pokrzyzowano

wam plandéw. A jak przebiegal proces
doboru aktorow do pozostatych rol?
Rzeczywiscie, z Agata Rzycka, Tom-

kiem Wlosokiem i Jowita Budnik jeste$my
zaangazowani we wspolny projekt fabu-
larny. Pozostalych znamy przez wczesniej-
sze wspotprace, z projektow realizowa-
nych przeze mnie czy przez producentki.
Nie organizowali$my Zadnego typowego
castingu, nie byloby to zreszta mozliwe,
wigc zaprosilismy aktoréw, ktérych znali-
$my i o ktorych myslelismy, ze do poszcze-
golnych rél beda idealnie pasowac. W kilku
przypadkach sie wczesniej nie znali$my, ale
wystarczyta krétka rozmowa telefoniczna,
by wiedzie¢, ze wlasnie o to chodzito.

O tym, ze plan zdjeciowy mial miej-
sce w mieszkaniach aktorow, juz
wiemy. A jak wygladaly kwestie cha-
rakteryzacji czy doboru kostiuméw?
Jesli chodzi o scenografig, to przed rozpo-
czeciem zdje¢ aktorzy bardzo szczegdtowo
pokazali mi swoje mieszkania, dokladnie
je obejrzelismy i wybrali$my przestrzenie,
w ktorych bylo wida¢ najwiecej, przede
wszystkim pod wzgledem $wiatta. Aktorzy
czesto sami proponowali konkretne miej-
sca, w koncu nikt nie zna ich mieszkan

tak dobrze jak oni sami. Maluj si¢ sami,
dbajg tez o swoje kostiumy, sami nagry-
wajg. Musze przyzna, ze wykazujg sie fan-
tastyczng inwencja, nawet co do tego, gdzie
mozna ustawi¢ kamere, pod jakim katem,
zeby wygladato to najkorzystniej. Wyko-
nujg prace kilku pionow! (smiech) Wszy-
scy jestesmy jednak bardzo zmotywowani
i naprawde uwielbiamy te prace.

Czy ograniczenia, z ktérymi ma pan
teraz do czynienia, i z ktorymi musi
sie zmierzy¢, wplywaja pozytywnie na
Co robimy w zamknigciu i inne panskie
projekty?

Lubi¢ pracowa¢ z ograniczeniami. Im
ich wiecej i im wiecej postawimy sobie
dookota siebie $cian, tym bardziej kre-
atywnie mozemy dziata¢. Zdecydowa-
nie wole sytuacje, kiedy zamiast petnej
palety barw, mam do wykorzystania
tylko cztery czy pie¢ koloréw. Lubie
pracowa¢ w naturalnych wnetrzach,

z improwizacjami, z zaskoczenia, nie
zaglebiajac sie zbyt dlugo w tekst. Dla
mnie ta sytuacja jest wrecz komfortowa.

Zastanawial si¢ pan juz nad tym, jak
bedzie sie postrzegac prace w branzy
po powrocie do normalnosci?

Mysle, ze to bedzie wielka przygoda rezy-
serowac nie zza kuchennego stotu tylko
na planie, méc podejs¢ do aktora, poroz-
mawia¢, a potem spokojnie montowac.
Jesli chodzi o prace nad tekstem, nad
postacia, to pozostanie tak samo, niewiele
si¢ zmieni. W ogoéle mam nadzieje, ze
sytuacja, w jakiej sie obecnie znajdujemy,
nie odbije sie negatywnie na branzy.
Mam réwniez na mysli kwestie finan-
sowe. Serial, ktory obecnie realizujemy,
powstaje z milo$ci do pracy, czesto za
darmo czy po bardzo niskich kosztach.
Pamigtajmy, ze znajdujemy sie w bardzo
specyficznej sytuacji. Nie chcialbym usty-
sze¢ po wszystkim, ze ,,da si¢ zrobi¢ serial
po kosztach, wiec w takim razie w ten
sposob pracujmy dalej”. To nie jest nor-
malna praca. W tym sensie nie chcial-
bym, aby epidemia jakkolwiek wpltyneta

Tomasz Wiosok

. w zamknieciu,
fez. Ireneusz Grzyb

Agata Rézycka w serialu
Co robimy w zamknieciu,
rez. Ireneusz Grzyb

na standardowy tok produkgji, ktory
zapewnia odpowiednig technike, techno-
logie, a wszystko to w swoim okreslonym
czasie. W przemysle filmowym chodzi

o robienie rzeczy jak najlepszej jakosci

i o to, zeby po calym dniu pracy wréci¢
do domu i nie martwic si¢ o dziury na
koncie. Mam réwnoczesnie nadzieje, ze
nasze obecne doswiadczenia i przezycia
odbijg si¢ na przyszlosci raczej w sposéb
pozytywny, ze bedzie si¢ zwracato wigksza
uwage na ilo$¢ godzin na planie, przeme-
czenie ekipy filmowej, Ze pewnych rzeczy
nie mozna robi¢, narazajac zespol na nie-
bezpieczenstwo. Rzeczy, ktére powstaja
w epidemii, sg robione z mitosci. Ale ta
mito$¢ to weigz praca.

Rozmawiata MAGDALENA
MAKSIMIUK

. W serialu Co robimy

e ey o

Fot. Rozbrat Films (x2)
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Fot. Marcin Makowski/WFDiF

NA PLANIE FILMU
SMIERC ZYGIELBOJMA

Rozmowa z rezyseremn RYSZARDEM
BRYLSKIM, scenarzystg WOJCIECHEM
LEPIANKA i scenografem MARKIEM
ZAWIERUCHA

kad zainteresowa-
nie postacig Zygiel-
bojma sposrod
wielu bohaterow
(czesto mato znanych i nie-
docenianych) okrutnych
czasOw drugiej wojny $wia-
towej?
Ryszard Brylski: Jego dra-
mat wydaje si¢ mie¢ duzy
potencjat fabularny na miare
klasycznej tragedii. ,Chcial
jakim§ rozpaczliwym kro-
kiem poruszy¢ sumienie
$wiata, ktore nie istnieje” -

SIIERE ZYGIFLBOJMA

tak o samobdjczej $mierci
Zygielbojma pisat jego przy-
jaciel Adam Pragier. Zygiel-
bojm jest niewatpliwie
postacia tragiczng, ale takze
romantyczng, z calym dra-
matycznym sztafazem tego

pojecia.

Co w samej postaci Szmula
Zygielbojma najbardziej
cie zaintrygowalo i napa-
walo niepokojem, ze sie-
gnales$ po forme fabularna
opowiedzenia tej historii,

1 '] | N

_,_ﬂ.-l

mimo dwoch wcze$niej-
szych, poruszajacych doku-
mentow o tym bohaterze?
W spektakularnej $mierci
Zygielbojma jest jaki$ rodzaj
wzniostosci, co sprawia,

ze trudno jg zaakceptowaé

w kategoriach filmowego
widowiska, a co za tym idzie
trudno identyfikowa¢ si¢

z losem samej postaci. Podob-
nie jak w przypadku samego
Holocaustu, ktorego reflek-
syjny odbidr przekracza moz-
liwosci zwyktej percepciji,

. . Jack Roth i Marcin Bosak

mier¢ Zygielbojma,
e7. Ryszard Brylski

tak i tu odczuwamy potrzebe
dystansu - swoistego emocjo-
nalnego filtra. Dlatego w fil-
mie zrezygnowalismy z form
bezposredniego, linearnego
opowiadania historii o Szmulu
Zygielbojmie i oddajemy nar-
racje innym postaciom, ktore
znaly bohatera i ktére wspo-
minaja go w retrospekcjach.
Nosnikiem dramaturgicznym
tej mozaikowej konstrukeji
jest $ledztwo koronera, jakie
toczylo sie po samobdjczej
$mierci Zygielbojma. Sledztwo
takie byto w dwczesnej Anglii
czyms$ oczywistym i wymaga-
nym prawem — $mier¢ samo-
bojcza byla bowiem trakto-
wana jak przestepstwo.

Czego bedzie dotyczylo
twoje przestanie filmowe?
Czy bardziej sfery marty-
rologii dokumentalno-hi-
storycznej, czy tez psy-
chologicznego studium

o cztowieku walczacym

i Swiadomym beznadziej-
nosci swoich dzialan?
Mysle, ze obu tych spraw,
ale na pewno aspekt psy-
chologiczny ma ogromne

znaczenie dla dramaturgii
filmu. Wigze sie z konfliktem
wewnetrznym Zygielbojma,
narastajagcym wraz z poczu-
ciem niespelnionej misji,
rozlaki z rodzing i naplywa-
jacymi informacjami o tra-
gicznej Zagtadzie. Formuta
dramatu psychologicznego
umozliwia nam kolejny
zabieg narracyjny, ktory
pozwoli widzowi na emocjo-
nalng identyfikacje z dylema-
tami bohatera. W filmie obok
autentycznych postaci histo-
rycznych wystepuja postaci
fikcyjne, ktére komentuja
dramat Zygielbojma, nie-
jako przejmujac jego emocje
i wewnetrzne rozterki. Jest tez
aspekt, ktéry mozemy nazwacé
politycznym. Biezgca akcja
rozgrywa sie w ciagu kilku
majowych dni 1943 roku

w Londynie, kiedy mtody
reporter po $mierci Zygiel-
bojma spotyka zwiazanych

z nim ludzi i zbiera materiat
do swojego artykutu, a potem
walczy o jego publikacje.

Jak wygladaly twoje przy-
gotowania i praca twor-
cza nad tematem, ktory
juz wcze$niej ,wziely na
warsztat” dwie dokumen-
talistki?

Wojciech Lepianka: Przed
przystapieniem do pracy nad
scenariuszem kazdego filmu
dotyczacego postaci histo-
rycznej oczywista jest praca
dokumentacyjna. Do naszych
lektur na temat postaci
Zygielbojma dodalismy dwa
znakomite filmy dokumen-
talne: Mur Mieczystawy
Wazacz i Smier¢ Zygielbojma
Dzamili Ankiewicz. Obydwa
okazaly sie wspanialg ,mapg’,
dzieki ktdrej moglismy si¢

w miare swobodnie orien-
towac w najwazniejszych
zdarzeniach z zycia naszego
bohatera.

Jakie miejsce w twojej
tworczosci scenariuszowej
zajmuje tematyka histo-

ryczna i w jaki sposob ja
postrzegasz?

Trudno powiedzie(, ze tema-
tyka historyczna jest jaka$
moja specjalnoscia. To raczej
przypadek sprawil, ze dwa
kolejne realizowane scenariu-
sze, do ktdérych przytozytem
reke, dotycza postaci histo-
rycznej (pierwszy to Zieja

w rezyserii Roberta Glin-
skiego - przyp. red.). Zadanie
to przypomina¢ moze raczej
scenariusz powstaly na bazie
istniejacej literatury. Roz-
nica jest taka, ze w przypadku
postaci historycznej, adapta-
¢ji podlega nie cudzy tekst,
ale cudze zycie. I tak samo
jak w przypadku adaptacji
literatury, tworzenie scena-
riusza staje si¢ mieszankg
dwdch sprzecznych postaw:
z jednej strony szacunku dla
prawdziwego zycia, faktow

i litery, a z drugiej - pew-
nego rodzaju bezczelnosci,
swobody w doborze zda-
rzen i konstruowaniu fabuty.
To taka mieszanka zdarzen
prawdziwych i tych fikcyj-
nych, majaca stuzy¢ atrakeyj-
nosci opowiadania. Reguta
obowigzujaca zawsze jest to,
zeby fikcja stuzyla prawdzie
o bohaterze.

Jaka metoda, czy tez zabie-
giem fabularnym chcesz
wzbogacic te tragiczna
posta¢, znang dotad nie-
wielu widzom, gtéwnie

z filmow dokumentalnych?
W przypadku opowiadania

o0 Zygielbojmie dodalismy

do koronerskiego $ledztwa
prowadzonego po $mierci
Zygielbojma watek fik-

cyjny, niemalze romansowy.
Brzmi to troche jak herezja,
ale mam wrazenie, ze zabieg
taki sprawdzi si¢ — pozwoli
wej$¢ w te historie nawet tym
widzom, ktérzy maja niejasne
pojecie o naszym bohaterze.

Na czym polegaja i czym
sie charakteryzuja prace
przygotowawcze sceno-

Wojciech,MecwaIdowg{éi
w filmie Smier¢ Zygielbojma,
rez. Ryszard Brylski

W pierwszej polowie listopada 2019 roku zakonczyly sie
zdjecia do kolejnego filmu fabularnego Ryszarda Bryl-
skiego - pt. Smierc Zygielbojma. Tym razem bedzie to historia
zycia i samobojczej $mierci Szmula Zygielbojma, zydowskiego
i polskiego bohatera, polityka Bundu, sekretarza generalnego
Sekcji Zydowskiej CKZZ, cztonka Rady Narodowej RP w Lon-
dynie, walczacego gtéwnie w Anglii o spowodowanie reakcji
Zachodu na niewyobrazalna tragedie narodu zydowskiego
w okresie Holocaustu. Ma to by¢ réwniez obraz walki czto-
wieka z ,,murem” niewiary, braku wyobrazni i malostkowo-
$ci moznych tego $wiata. Autorem scenariusza jest Wojciech
Lepianka, zdje¢ Piotr Sliskowski, a scenografii Marek Zawieru-
cha. W rolach gléwnych zobaczymy m.in. Wojciecha Mecwal-
dowskiego, Karoling Gruszke, Aleksandre Poptawska, Willa
Browna i Jacka Rotha. Produkcjg filmu zajeta sie WEDIF (pro-
ducent Wlodzimierz Niderhaus), a kierownikiem produkgji jest
Leszek Pieszko. Film powstaje we wspdlpracy z Polska Funda-
cja Narodowa. Obraz jest wspotfinansowany przez PISE. S.N.

grafa przy wyborze obiek-
tow plenerowych dla
filmu, ktorego akcja roz-
grywa sie w znacznej cze-
$ci poza Polska, a czes$¢
zdje¢ z wielu powodow
musi by¢ realizowana

w kraju?

Marek Zawierucha: Wigk-
sz0$¢ akeji filmu Smier¢
Zygielbojma rozgrywa sie
poza Polska, gtéwnie w Lon-
dynie i bazie lotniczej

w Northolt. Filmujemy réw-
niez podrdz bohatera z Pol-
ski, przez Berlin i Holan-
di¢ do Anglii. Czes¢ lokacji
musieli$my jednak umiesci¢
w Polsce. Wnetrza londyn-
skiego mieszkania gléwne;j
postaci zostaly zbudowane
na hali w WEDIF Inne loka-
cje zostaly znalezione poza

Warszawg, w Lodzi, Wro-
ctawiu, Krakowie, Plawnio-
wicach (pigkny palac - grat
Caxton Hall). Kawatek Lon-
dynu znalaztem w Niki-
szowcu (ulice, pasaze),

a Warszawe 1939 roku i getto
warszawskie w Swietochto-
wicach-Lipinach. Szczegdl-
nie ten ostatni, to znakomity
obiekt filmowy: swoisty labi-
rynt ulic, bram, podworek,
tajemniczych przejs¢ - two-
rzyl tlo, a wlaciwie ener-
gie getta warszawskiego.
Poszukiwanie obiektéw bylo
duzym wyzwaniem, ale to
jest jedna z najprzyjemniej-
szych prac scenografa.

Rozmawiat
STANISEAW
NEUGEBAUER

Fot. Marcin Makowski/WFDiF
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POLONICA

POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE

Fot. Animoon

SIOSTRY NAJLEPSZE
W IRLANDII
Film Michata Hytrosia zostat

uznany najlepszym dokumen-
tem na Story? - International

Student Documentary Festival.

Wydarzenie odbyto si¢ online,
w skréconym w stosunku do
pierwotnie planowanego cza-
sie (23-24 kwietnia). Irlandzka
impreza powstala zaledwie
dwa lata temu w Cork, na
Crawford College of Art and
Design. To jedyny miedzy-
narodowy festiwal filmowy
poswiecony w catosci krétkim
studenckim dokumentom.

W programie mozna zna-

lez¢ nie dtuzsze niz 15 minut
obrazy dokumentalne z calego
$wiata, w tym réwniez te rza-
dziej realizowane — doku-
menty animowane.

ZWYCZAJNY KRAJ
DOCENIONY
W SZWAJCARII

Najnowszy film Tomasza
Wolskiego — Zwyczajny kraj -
otrzymal nagrode na Festi-
walu Visions du Réel w Nyon,
w Szwajcarii. Prezentowany

w Miedzynarodowym Kon-
kursie Filméw Srednio- i Krét-

kometrazowych obraz otrzy-
mat Jury Prize Clinique de
Genolier. Nagroda przyzna-
wana jest najbardziej nowator-
skim dziefom w swojej kate-
gorii. Dokument Wolskiego

to brutalny obraz peerelow-
skiego zycia na podstuchu.
Rozmowy kontrolowane i reje-
stracje za pomocg ukrytych
kamer, brudne zapisy przestu-
chan i akeji werbunkowych,
oraz filmy instruktazowe dla
funkcjonariuszy aparatu bez-
pieczenstwa rysujg wstrzasa-
jaca perspektywe zniewolo-
nych umystow. ,,Zwyczajny
kraj opowiada o fragmentach
zycia Polakow, ktore zostaly
nagrane poniekad przy okazji,
o tych zwyklych, rodzinnych

i uczuciowych sprawach, ktére
niekoniecznie byty w polu
zainteresowania SB. To obraz
Polski lat 70. i 80. z punktu
widzenia operatordw i dziatan
Stuzb Bezpieczenstwa, poka-
zujacy ustroj totalitarny z per-
spektywy pracownikéw, ktorzy
jemu stuzyli. Postanowitem
potraktowa¢ oficeréw obstu-
gujacych kamery filmowe jako
swoistych dokumentalistow

i tym samym pokazaé portret
naszego kraju ich oczami” -

ACID RAIN PONOWNIE Z GRAND PRIX

Animacja Tomka Popakula zdobyla kolejng glowna
nagrode na zagranicznym festiwalu. Tym razem

Acid Rain zostal doceniony przez juroréw Miedzynaro-
dowego Festiwalu Filméw Animowanych w Stuttgarcie.
Niemiecka impreza od lat cieszy si¢ duzym powodzeniem
wérod fandéw animacji. Organizatorzy dbaja, by program
byl bogaty i roznorodny. Obok konkurséw na najlepsza
animacje pelno- i krotkometrazowa na widzow czekaja tez
pokazy specjalne oraz sekcja z filmami dla najmlodszych.
Tegoroczna, 27. edycja festiwalu odbyla sie w dniach 5-10
maja w internecie. Obok zwycieskiego Acid Rain w progra-
mie mozna bylo réwniez zobaczy¢ polsko-niemiecko-fran-
cuska koprodukcje Portret Suzanne Izabeli Plucinskiej.

pisze w swojej eksplikacji
Tomasz Wolski. Rezyser jest
autorem m.in. takich nagra-
dzanych tytuléw, jak Pafac,
Ziota rybka czy Lekarze.

SZEPTY
NAGRODZONE
W NIEMCZECH

Dokument VR autorstwa Jacka
Naglowskiego i Patryka Jor-
danowicza otrzymat Open
Frame Award na goEast

Film Festival w Wiesbaden
(Festiwal Filmow Central-

nej i Wschodniej Europy).
Niemiecka impreza planowo
miata sie odby¢ w dniach 5-11
maja, ale z powodu pandemii
organizatorzy zdecydowali sie
na hybrydowy model dziata-
nia. Czg$¢ wydarzen progra-
mowych, w tym wybrane filmy
i sekcja VR, zostaly udostep-
nione uczestnikom w formule
online, podczas gdy m.in. pro-
jekcje obrazéw z Konkursu
Gloéwnego zostaly przesu-
niete na dalszy, jesienny ter-
min. Do konkursowej sekgji
VR zaproszono polski projekt
Szepty, ktory otrzymat pierw-
sz nagrode. Jury przyznato

ja jednoglo$nie za ,,ujecie

tematu uzdrawiania i nieprze-
niknionych sit Zycia i $mierci
w wyjatkowy, poetycki spo-
s6b — tym bardziej w czasach,
gdy stoimy na skraju obu tych
zywioléw. W Szeptach kazda
Ze Scen przypomina zywy
obraz, to wizualna uczta kolo-
réw i kompozycji. Prawdziwy
wyczyn w dziedzinie wirtual-
nej rzeczywistosci (...)"

MARTA HABIOR
W PROGRAMIE
PRODUCERS ON THE

Zgloszona przez Polski Insty-
tut Sztuki Filmowej Marta
Habior wzieta udziat w pro-
gramie Producers on the
Move 2020, organizowa-
nym przez European Film
Promotion. Polka znalazta
sie w gronie 20 europejskich
producentéw, ktérzy wyjat-
kowo w historii programu,

z racji panujacej na $wie-

cie pandemii, spotkali sie
online, w dniach 11-15 maja,
by zaprezentowac swoje pro-
jekty. Producers On The Move
to program przeznaczony
dla producentdw z osiagnie-
ciami w koprodukcjach mie-

* Acid Rain,
ez. Tomek Popakul

dzynarodowych. Udziat w
nim ma stuzy¢ nawigzaniu
szerszych znajomosci bran-
zowych i budowaniu sieci
kontaktow, ktére maja coraz
wiekszy wptyw na kinemato-
grafie europejska. Jak dotad
spotkania w ramach pro-
gramu odbywaly si¢ pod-
czas MFF w Cannes, ktorego
tegoroczna, 73. edycja zostata
odwotana z powodu korona-
wirusa. Dotychczas producen-
tami reprezentujacymi Polske
w tym programie byli m.in.
Mariusz Wtodarski, Maria
Blicharska, Agnieszka Kurzy-
dto, Klaudia Smieja, Mikotaj
Pokromski, L.ukasz Dzieciot,
Marta Pluciniska czy Matgo-
rzata Staron.

ZABIJ TO 1 WYJEDZ
Z TEGO MIASTA
W ANNECY

Oprocz kilku krétkome-
trazowych polskich anima-
cji, ktore zakwalifikowaty

sie do sekcji konkursowych
Festiwalu Filméw Animo-
wanych we francuskim
Annecy, o ktorych pisali-
$my w ,Variach” w poprzed-
nim numerze ,Magazynu...”
dotgczyt teraz pelnometra-
zowy film Mariusza Wilczyn-
skiego Zabij to i wyjedz z tego
miasta. Ta polska produkcja
zostata zaproszona do presti-
zowego Konkursu Gtéwnego
43. edycji festiwalu. To jedno
z najwazniejszych wydarzen
kina animowanego na $wiecie
odbedzie sie online w dniach
15-30 czerwca. Swiatowa pre-
miera Zabij to i wyjedz z tego
miasta miata miejsce w kon-
kursie Encounters na tego-
rocznym, 70. MFF w Berlinie.
Film jest pelnometrazowym
debiutem rezyserskim Mariu-

/Boze Ciafo, rez. Jan Komasa

Dzielo Jana Komasy nominowane w tym  kursie festiwalu braly udzial m.in. takie
filmy, jak Take Me Somewhere Nice z Bosni,

Fengas z Brazylii, Blue Breath z Portuga-

lii czy amerykansko-turecka Nauczycielka
francuskiego. Odnoszacy kolejne sukcesy
na $wiecie obraz Komasy w Polsce zdobyl
m.in. rekordowy liczbe - az 11 statuetek -
Orlow - Polskich Nagrod Filmowych.

roku do Oscara - Boze Cialo - zdo-
bylo Gléwna Nagrode Jury oraz Nagrode
Krytykow na Brasilia International Film
Festival. To jedno z najwazniejszych wyda-
rzen filmowych w Brazylii odbywalo sie
w dniach 21-26 kwietnia, po raz pierw-
szy online, z uwagi na pandemie. W kon-

Sukcesy, nagrody,
promocja polskiego
kina za granicg

sza Wilczynskiego, ktéremu
tworca poswiecit az 14 lat
pracy. Postaciom animowa-
nym w tym dziele swoich glo-
soéw uzyczyli m.in. Krystyna
Janda, Andrzej Wajda, Daniel
Olbrychski, Andrzej Chyra,
Gustaw Holoubek, Maja
Ostaszewska czy Malgorzata
Kozuchowska.

JESTEM TUTAJ
NA SHORTLISCIE
NAGROD BAFTA

Najnowsza animacja Julii
Orlik znalazta sie na krot-

kiej liscie najlepszych fil-
mow studenckich BAFTA
Student Film Awards.

W tym roku na t¢ shortliste
dostalo sie — w trzech kate-
goriach - 60 etiud, wybra-
nych sposéréd prawie 700
zgloszen pochodzacych ze
szkot filmowych z 35 kra-
jow. Animacja Jestem tutaj
Julii Orlik ma szanse trafi¢
do finalowej tréjki, ktorg
poznamy 16 czerwca. Gtow-
nym bohaterem polskiego
obrazu jest starszy mezczy-
zna, ktéry opiekuje si¢ swoja
sparalizowana zong. Mimo

podesztego wieku i wla-
snych probleméw ze zdro-
wiem, stara si¢ ze wszystkich
sil, aby ulzy¢ jej w cierpie-
niach. Pomaga mu corka,
ktora usituje pogodzié
opieke z pracg w szpitalu
oraz swoim zyciem rodzin-
nym. Kazde z nich ma
odmienne poglady na to, jak
powinna wyglada¢ opieka
nad chorg, co prowadzi do
wielu sprzeczek.

1(\)417mc. JuLia
ICHALOWSKA

Fot. Andrzej Wencel/Aurum Film
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PRZEDE WSZYSTKIM:
AUTENTYZM

Rozmowa z operatorern PAWLEM
CHORZEPA, ktory zadebiutowat jako
rezyser filmem dokumentalnym SYNEK

o sklonilo ciebie, operatora,

do zajecia si¢ rezyseria?

Od dawna o tym myslatem.

Dobry operator musi my$le¢
jak rezyser, szczegolnie w dokumen-
cie. Ten film byl dla mnie niesamowita
szkolq i czuje, Ze przenidst mnie jako fil-
mowca kilka pozioméw wyzej. Bezpo-
$rednim impulsem byto poznanie Mar-
cina, mojego bohatera. Ponad 7 lat temu.

Jak do tego doszlo?

Razem z kolega prowadziliémy warsz-
taty filmowe w domach dziecka. Marcin
byl jednym z uczestnikow. Dostrzegtem
w nim delikatno$¢ i wrazliwos¢ kon-
trastujace z tym nieprzystepnym $wia-
tem, w ktorym sie znalazt. Wszystko, co
mowil, byto bardzo przejmujace. Zdje-
cia zaczeliSmy rok pdzniej. Wtedy miat
to by¢ zupelnie inny film: wrzucitem
Marcina w do$¢ sztuczna sytuacje. Pro-
jekt wymyslony na papierze nie mégt
si¢ sprawdzi¢ i caly material wylado-
wal w koszu. W miedzyczasie jednak
przyszedt prawdziwy temat. Marcin co
weekend jezdzit do domu rodzinnego -
kilka razy mu towarzyszytem i zaczatem
obserwowac jego relacje z rodzicami-
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-alkoholikami. Wtedy zyla jeszcze jego
matka.

Wkraczanie z kamera w tak delikatng
tkanke to wielka odpowiedzialno$¢

i praca, aby bohaterowie otworzyli si¢?
Od poczatku stawiatem na autentyzm —
wierze, ze w dokumencie wazne jest to,
zeby przed kamerg pokazac to, co zauwaza
sie bez niej, w czasie dokumentacji i roz-
mowy z bohaterami. Przez te lata bar-

dzo zzylem si¢ z Marcinem. Dlugo zajeto

| g
.

N

N

il e

Fot. Sylwia Olszewska/SFP, Studio Munka-SFP
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mi przebicie si¢ przez mur nieufnosci § ealt

i ktamstw; ktore byly jego naturalnym . pra
mechanizmem obronnym w srodowi- \L LU

sku, w ktérym sie wychowywat i przeby- l: o
wal. Wistydzit sie swojej sytuacji rodzin-

nej, dopiero z czasem wszystko to sobie %

poukladat w zyciu i glowie. Odnosze¢ wra-

zenie, ze film mu w tym pomogt, dat jakies ' 4
oparcie i wiare w siebie, co jest dla mnie tez A
istotne. Dzigkowal mi po tym, gdy pierw-

szy raz go zobaczyl. Ojciec zreszty tez.

ima / matendacja Promocji Kultury

26. MFF Etiuda
Artystyczne|

owej i AudiBwizualnej Etiuda i Anima

¥

i,

¥
oryzonty. 2019 / mat. Stowdt

MFF Nowe

Nie szukasz sensacji, nie epatujesz

chorobg alkoholowa ojca...

Bo to nie jest film o alkoholizmie,

a o trudnej relacji miedzy ojcem

i synem. To film o $wiecie Marcina, nie At - : ,

jego rodziny. Ale chcialem tez zazna-
czy¢ jedng rzecz, ktéra dostrzegtem juz K re a ty wn a
Europa

w trakcie pierwszych spotkan, a takze

T ARy R ¢
'..t'.. ] ‘,.I-":
'l

& o

..,.- [ ‘l.

.. * *
potem, gdy przygla.}daI.em si¢ ich rozmo- % %
wom. Ojciec Marcina jest dobrym, cho-
ciaz chorym i zniszczonym przez zycie
cztowiekiem. Kocha syna.

A
Wi

-

Szanujesz i troszczysz sie o swoich
bohaterow - zupelnie jak Jacek Bla-
wut. To jego ,,szkota” dokumentu.
Jacek Blawut byt moim opiekunem arty-
stycznym. On tez przed laty pchnagt mnie
w strone dokumentu. Na trzecim roku
mialem kreci¢ swoj dyplom, gdy Marta
Minorowicz, ktéra byla wtedy w Szkole
Wajdy, zaproponowala mi prace przy
Kawatku lata. Odmoéwilem - bo termin
dyplomu w Katowicach... P6t godziny
pdzniej zadzwonil Jacek Btawut. Chociaz
wczesniej pracowalem przy Krajobrazie
nizinnym z kotyskg, ktérego byt opieku-
nem, nie spotkalismy sie. Tymczasem

w stuchawce uslyszatem: ,Zalatwig ci
przeniesienie termindw, ale musisz ten L o L
film robi¢”. Uznal, Ze jestem operato- - al ST e e Eh, L
rem, u ktorego przyroda staje si¢ jednym _ - oM g N ST N
z bohateréw, a tego potrzebowat Kawatek By Sdg fBC R, L I8 e 2 o
lata. I tak to juz poszlo, a ja dzigki temu , : ' j d
krecitem od Las Vegas po Mongolie.

)

Wspieramy europejskie
festiwale filmowe.

”{

MFF Kino, Dgeci 2019 / mat. Stowarzyszenie Nowe Horyzonty

33 festiwale z 21 krajéw dofinansowane
na taczna kwote 1579 000 euro
w pierwszym naborze 2020 roku.

www.kreatywna-europa.eu

Bedziesz jeszcze rezyserowal, czy ! T e YT TR fo &% ' : e
jednak czujesz si¢ przede wszystkim : <l : o

autorem zdjec? , :

Myséle i czuje jak operator. Pracuje jako ‘ el R : : Ly e U ’
operator — wlasnie korcze korekcje Magne- 4 e, : » 0 o
zji w rezyserii Macieja Bochniaka. Zawsze J .
gadam o obrazach, ale... tak, mam nowy
temat, ktory chce wyrezyserowac.

Millennium Docs Against Gravity 2019 / mat. Against Gravity

Rozmawiata DAGMARA T _
ROMANOWSKA - R
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Fot. Roman Sumik/Filmoteka Narod

SITUCZNY CZEOWIEK W POLSKIN KINIE

PRZEKLADANCY,

GOLEMY | ANDROIDY

Fantazje

o powotaniu do
zycia sztucznego
cztowieka
pojawialy sie

w kulturze niemal
od zawsze.
Znajdziemy

je w mitach

i legendach,

w ezoterycznych
pismach
alchemikow,

czy wreszcie

W tWOrczosci
science fiction.

ROBERT BIRKHOLC

oczawszy od ekspresjonistycz-
nych filméw o Golemie i horroréw
o0 potworze Frankensteina, a skon-
czywszy na wspdlczesnych opo-
wiesciach o cyborgach i androidach, motyw
humanoidéw stale towarzyszyt réwniez
X Muzie. Figura sztucznego cztowieka nie
tylko pozwalala tworzy¢ efektowne futu-
rystyczne wizje, ale byla tez punktem wyj-
$cia do zadawania istotnych pytan - przede
wszystkim o konsekwencje rozwoju nauki

.)3:‘. -

oraz o istote czlowieczefistwa. W polskim
kinie, ze zrozumiatych wzgledow, bohater
tego rodzaju nie zagoscit nigdy na dobre,
jednak nie znaczy to, ze nie doczekalismy
sie wlasnych goleméw, ozywionych lalek
i androidéw. Poniewaz trudno byloby
nakreci¢ nad Wisla produkcje w stylu
Lowcy androidéw (1982) Ridleya Scotta,
posta¢ humanoida pojawiata si¢ u nas glow-
nie w filmach telewizyjnych, gdzie przed-
stawiana byla z przymruzeniem oka, oraz

w kinie artystycznym, w ktorym pelnita
funkcje symboliczng. Cho¢ science fiction
nalezy do najstabiej rozwinietych gatun-
kéw polskiego kina, to jednak warto blizej
przyjrze sie rodzimym opowiesciom o two-
rzonych w laboratoriach humanoidalnych
istotach. Jak polscy filmowcy odnosili sie
do sztucznego czlowieka, jakie konwen-
cje wykorzystywali, i jakie do§wiadczenia
ileki probowali wyrazi¢ poprzez te archety-
powa postac?

W DENMONICZNYM
LABORATORIUM

Polscy twércy nie mieli wprawdzie odpo-
wiednich warunkow finansowych, by reali-
zowaé wysokobudzetowe dziela science
fiction, jednak dysponowali bezcennym
materiatem literackim w postaci opowia-
dan Stanistawa Lema, ktdry pasjonowal si¢
tematem humanoidéw. Filmowcy dostrzegli
potencjal tworczosci wielkiego pisarza juz
wlatach 50., ale na pierwsze (jesli nie liczy¢
spektakli telewizyjnych) opowie-
$ci o sztucznym czlowieku trzeba
byto poczekaé do nastepnej dekady,
kiedy to Studio Matych Form Fil-
mowych Se-ma-for rozpoczeto
produkcje $redniometrazowych
utwordw z tzw. serii fantastycz-
no-naukowej. W ramach cyklu
powstal m.in Przyjaciel (1965)
Marka Nowickiego i Jerzego Sta-
wickiego, w ktorym komputer nie
zostaje co prawda jeszcze przyoble-
czony w ludzkie ciato, jednak bie-
gle postuguje si¢ mows i cynicz-
nie manipuluje ludZmi. Na przekor
gatunkowym schematom, operator
urzadzenia daje si¢ zwie$¢ sztucznej
inteligencji nie z powodu zaslepie-
nia naukowy pasja, ale dlatego, ze
jest samotny i uznaje maszyne za
jedynego prawdziwego przyjaciela.
Z bardziej klasyczna sytuacja mamy
do czynienia w wyrezyserowanym
przez tych samych tworcéw Profe-
sorze Zazulu (1965), opartym na
opowiadaniu Lema ,,Ze wspomnien
Jjona Tichego” W laboratorium bedgcym
skrzyzowaniem pracowni naukowej z gabi-
netem alchemicznym (o czym $wiadcza
chociazby stoje z homunkulusami) tytutowy
Zazul stworzyt swoj klon, ktory okazuje sie
bardziej przebiegly od profesora i zajmuje
jego miejsce. Nowicki i Stawicki zapetlaja
narracje, przekraczajg granice jawy i snu,
i bawig si¢ motywem sztucznie skonstru-
owanych sobowtdrow, ktorzy zastepuja
ludzi. Brzmi to moze jak opis wspolczesnych
»harracji schizofrenicznych’, jednak Pro-
fesor Zazul utrzymany jest w lekkim tonie
i przedstawia temat z dystansem.
Humanoid podszywajacy sie pod czlo-
wieka pojawia sie tez w Docencie H. (1964)
Janusza Majewskiego, zrealizowanym na
podstawie scenariusza oryginalnego. Pod-
czas gdy w Profesorze Zazulu mielismy do
czynienia ze sztucznym cztowiekiem pocho-
dzenia organicznego, w filmie Majewskiego
wystepuje posta¢ androida. Robot zaprogra-

mowany, by zwabi¢ wybitnego naukowca do
laboratorium szalonego docenta jest poczat-
kowo pozbawiony jakichkolwiek uczué
wyzszych, jednak z czasem otwiera si¢ na
bardziej subtelne doznania, a wszystko za
sprawa muzyki. Duza zaleta filmu Majew-
skiego jest atmosfera rodem z gotyckiego
kina grozy i niemieckiego ekspresjoni-
zmu - delikatny, eteryczny android w kre-
acji Andrzeja Rausza wyraznie przypo-
mina somnambulika Cezara z Gabinetu

Marta Krél w Tilmie Jestem
REN, rez. Piotr Ryczko

doktora Caligari (1920) Roberta Wiene.
O ile komputer w Przyjacielu i sztuczny
czlowiek w Profesorze Zazulu przedsta-
wiani byli jako wcielone zlo, o tyle robot
w Docencie H. ma pewien rys tragiczny,
a najbardziej demoniczng postacia jest jego
stworca. Generalnie jednak tworcy wszyst-
kich trzech filméw Se-ma-fora wskazuja
przede wszystkim na zagrozenia zwigzane
z eksperymentami naukowymi i badaniami
nad sztuczng inteligencja.

Leki zwigzane z rozwojem medycyny
nowoczesnej znajduja natomiast wyraz
w komedii Przektadaniec (1968) Andrzeja
Wajdy, zrealizowanej w oparciu o opowiada-
nie Stanistawa Lema ,,Czy pan istnieje, Mr.
Johns?”. W tej satyrze na transplantologie
Wajda i Lem problematyzujg zagadnienie
podmiotowosci w $wiecie, w ktérym medy-
cyna coraz bardziej ingeruje w ludzkie ciafo.
W Przektadaricu cztowiek nie jest mecha-
nicznie konstruowany, ale ,,sktadany” przez

lekarzy z narzadéw nalezacych do réznych
0s6b. W rzeczywistosci z filmu Wajdy nie da
si¢ jasno odrézni¢ czlowieka martwego od
Zywego — mozna tu by¢ bowiem martwym
np. jedynie w 30 procentach. Sytuacji tej
doswiadcza kierowca rajdowy Fox (Bogumit
Kobiela), ktory po kolejnych kraksach jest
przywracany do zycia dzieki transplanta-
cjom narzadéw innych ofiar wypadkéw -
brata, przypadkowej kobiety, a nawet...
psa. Staje si¢ to przyczyna nie tylko zabu-
rzen tozsamos$ciowych, ale tez oso-
bliwych sytuacji prawnych, poniewaz
»ztozony” z wielu osob bohater, dzie-
dziczy takze zobowiazania finansowe
dawcow organdw, ktérzy nie zostaja
uznani za catkowicie zmartych, skoro
»2yja w ciele rajdowca... Przektada-
niec to nie tylko doskonata komedia
pelna absurdalnego humoru, ale tez
dzieto $wietnie dopracowane formal-
nie, w ktérym umowna, konstrukty-
wistyczna scenografia $wietnie wspot-
gra z gléwnym tematem opowiesci.
Warto dodac, ze sam Stanistaw Lem
uznal film Wajdy za jedyng satysfak-
cjonujacg adaptacje swoich tekstow.

LUDZKIE
1 NIELUDZKIE

Sztuczni ludzie, cho¢ sporadycz-
| nie, pojawiali sie takze w polskich
filmach przeznaczonych na duze
ekrany. Jeden z pierwszych pol-
skich pelnometrazowych utworéw
science fiction - Test pilota Pirxa
(1978) Marka Piestraka, oparty na
opowiadaniu ,,Rozprawa” Stanistawa Lema,
bywa traktowany jako polska odpowiedz
na amerykanskie Kino Nowej Przygody.
Co prawda nie zobaczymy w filmie spek-
takularnych efektow specjalnych, a grani
przez polsko-radziecka obsad¢ ponurzy
bohaterowie przypominajg raczej stereo-
typowych rosyjskich uczonych niz wielo-
barwng zatoge Gwiezdnych wojen (1977),
jednak tworcy prébuja nadrabiad realiza-
cyjne braki antropologicznymi refleksjami.
Pilot Pirx (Sergiej Desnitski) bierze udziat
w testowym locie, podczas ktérego ma
oceni¢, czy wykorzystywanie androidow
przy obstudze statkéw kosmicznych jest
bezpieczne. Poniewaz bohater nie zostaje
poinformowany, kto z zatogi zostal zro-
dzony z matki, a kto powstal w laborato-
rium, prébuje odgadna¢ nature kosmonau-
tow, obserwujac ich zachowanie, jednak
roznice sg wlasciwie niedostrzegalne.
Piestrak w $lad za Lemem zadaje pyta-

Fot. Holly Pictures
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Fot. Eugeniusz Gawrysiak/Filmoteka Narod

nie czesto nurtujace twércéw opowiesci
o humanoidach - skoro androidy prze-
wyzszaja ludzi pod wzgledem inteligencji
i wytrzymalosci, to co jest cechg wyrdz-
niajacy czlowieka? W Tescie pilota Pirxa
wyrdznikiem tym okazuje sie zwyczajna
niedoskonalo$¢. Pirx nie ulega manipula-
cjom androida nie dlatego, ze przeniknat
jego intencje, ale z powodu wilasciwym
ludziom wahan i watpliwosci.

Z symboliczno-basniowym ujeciem
sztucznego czlowieka mamy natomiast do
czynienia w Akademii Pana Kleksa (1983)
Krzysztofa Gradowskiego, na podstawie
powiesci Jana Brzechwy. Sielankowy $wiat
Akademii, w ktérym koszmary s od razu
wymazywane z umystow $pigcych dzieci,
a potrawy przyrzadza si¢ z kolorowych farb,
ma swoj mroczny rewers. Cieniem Pana
Kleksa jest bowiem demoniczny golarz Filip,
ztowrogi fryzjer, ktory posyta do Akade-
mii sztucznego cztowieka o symbolicznym
imieniu Adolf (w powiesci Alojzy; w tej
roli Robert Plucinski). Stanowigca wciele-
nie zta ozywiona lalka jest gotowa utrze¢
nosa Pinokiowi, roztopi¢ Krélowg Sniegu
i przeksztalci¢ szkofe w trociny. Sztuczny
czlowiek - nazywany przez kulturoznaw-
céw naszym mrocznym sobowtorem - to
w filmie Gradowskiego symbol wszyst-
kiego, co w nas ,,nieludzkie’, zte, destruk-
cyjne. Paradoksalnie, to wlasnie android
staje si¢ w basniowej Akademii znakiem
prawdziwego, realnego $wiata.

ROBOT KOLEJKOWY
I CZLOWIEK Z GLINY

W omawianych wyzej filmach figura
sztucznego cztowieka sktania do uniwersal-
nych pytan, ktdre stale zadawali sobie réw-
niez pisarze i filmowcy zagraniczni zajmu-
jacy sie tym motywem. Posta¢ humanoida
odbijata jednak niekiedy réwniez specy-
ficznie polskie do$wiadczenia i realia. Kto
wie, czy nie najbardziej rozpoznawalnym
polskim sztucznym czlowiekiem pozo-
staje wszak Ewa 1 z serialu Alternatywy
4 (1986) Stanistawa Barei. Ta pierwsza
polska androidka miala oszczedzi¢ czas
mieszkanicom peerelowskich blokowisk
marnujacym duzg cze$¢ zycia na staniu
w kilometrowych kolejkach i zostata skon-
struowana jako robot do wykonywania
zakupow. Ozywiona lalka gubi si¢ jednak
w zawiloéciach absurdalnej polskiej rze-
czywistosci i przegrywa walke z ttumem
kolejkowiczéw zaprawionych w bojach
o baleron. Zaden matematyczny algorytm
nie wystarczy, by nauczy¢ sie¢ zy¢ w sur-

SITUCZNY CZEOWIEK W POLSKIN KINIE

Na pierwszym planie
Robert Pluciniski w filmie
Akademia Pana Kleksa,
rez. Krzysztof Gradowski
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realistycznym $wiecie PRL-u - zdaje si¢
mowic Bareja, ktory z wlasciwg sobie iro-
nig odnosi si¢ do motywu science fiction.

O doswiadczeniach obywateli bloku
wschodniego, cho¢ w zupelnie inny, ale-
goryczny sposob opowiada Piotr Szul-
kin w Golemie (1979), luzno zainspiro-
wanym zydowska legenda o cztowieku
z gliny oraz powiescig Gustava Meyrinka.
Akcja filmu rozgrywa si¢ w szaroburej,
totalitarnej rzeczywisto$ci, w ktorej rzad
eksperymentuje z produkcjg sztucznych
ludzi. Filmowy ,golem”, Pernat (Marek
Walczewski), nie jest wcieleniem zta, ale
kim$ w rodzaju ksiecia Myszkina z ,,Idioty”
Dostojewskiego — bohater bezinteresownie
pomaga innym, czym wzbudza podejrzli-
wo$¢ i powszechne zdziwienie. Odwrot-
nie niz w klasycznych opowiesciach
o golemie, w dziele Szulkina to sztuczny
czlowiek uosabia dobro, a ,,prawdziwi”
ludzie sg istotami pograzonymi w mara-
zmie i pustymi wewnetrznie. W panstwie

X'y
e

i
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Postac
humanoida
pojawialta sie
u nas glownie
w filmach
telewizyjnych
oraz

w kinie
artystycznym

Stanistaw Milski w filmie
Profesor Zazul, rez. Marek
Nowicki, Jerzy Stawicki

totalitarnym nie ma miejsca dla uczué
i empatii, dlatego Pernat zostaje uznany
przez swoich konstruktoréw za wadliwy
model zagrazajacy porzadkowi spotecz-
nemu. Cho¢ Szulkin opowiada o §wiecie
postapokaliptycznym, to jednak w filmie,
w groteskowy sposéb, odbija si¢ polska
rzeczywisto$¢. Spojrzcie na siebie, to wy
jestescie golemami, automatami, ludZzmi
z gliny - zdaje si¢ mowi¢ do widzéw rezy-
ser protestujacy przeciwko zniewoleniu
i wszechobecnej znieczulicy. Surreali-
styczne obrazy, scenografia Zbigniewa
Warpechowskiego eksponujaca brzydote
obskurnych budynkéw, oraz monochro-
matyczne zdjecia Zygmunta Samosiuka
czynig z Golema jedno z najciekawszych
dziet artystycznych w historii kina posta-
pokaliptycznego.

SZTUCZNY CZLOWIEK
DZIS

W XXI wieku, wraz z rozwojem nauki -
coraz bardziej zacierajacej granice miedzy
tym, co ludzkie a tym, co nieludzkie -
motyw sztucznego cztowieka nie tylko
nie traci na znaczeniu, ale wcigz nabiera
aktualnosci. Co oczywiste, wysyp opo-
wiesci o androidach ominat jednak pol-
skie kino, ktére pod wzgledem rozmachu
nie mogto nigdy konkurowac¢ z Holly-
wood, a po 1989 roku nie odnowito tra-
dycji artystycznego kina science fiction
spod znaku Piotra Szulkina i Andrzeja
Zulawskiego. Wydaje sie, ze do tworczosci
pierwszego rezysera odwoluje sie poniekad
dopiero Bodo Kox w Czlowieku z magicz-
nym pudetkiem (2017), autorskim filmie
rozgrywajacym sie w Warszawie w roku
2030. Wprawdzie gtéwny bohater jest
»prawdziwym” cztowiekiem przenosza-
cym si¢ w czasie z okresu stalinowskiego
do réwnie ponurej przyszlosci, jednak
na drugim planie pojawia si¢ tez postaé
humanoida. Sprzatacz Bernard (Sebastian
Stankiewicz), ,,gruby, brzydki android po
czterdziestce”, to nieudany robot, ktéry
wydaje sie przeciwienistwem wymarzonego,
idealnego sztucznego czlowieka. W dysto-
pijnym $wiecie Koxa, pelnym odhumani-
zowanych korpo-ludzi, nieszczesliwych
robotéw i przesladowanych outsideréw
wszystkie futurystyczne marzenia czto-
wieka obracaja si¢ wniwecz.

Motyw sztucznego cztowieka, choé
w odmienny sposéb, wykorzystuje réwniez
Piotr Ryczko w Jestem REN (2019), kame-
ralnym filmie, ktéremu blizej do artho-
usowego dramatu psychologicznego niz

do kina science fiction. Gtéwna boha-
terka opowiesci, Renata (Marta Krol),
wydaje sie poczatkowo zwyczajng Zong
i matka, jednak w pewnym momencie
przedstawia sie jako androidka REN,
zakupiona przez meza idealna sztuczna
kobieta. Kiedy w domu rodziny docho-
dzi niespodziewanie do dramatycznego
wydarzenia, powstaje podejrzenie, ze
winna jest wla$nie Renata. Korzystajac
z poetyki kina artystycznego i narracji
mind-game films, twércy mnoza pytania
na temat postaci. Czy REN posiada wade
produkceyjng i jest niebezpieczna dla bli-
skich? A moze sprawca zfa w rodzinie jest
maz bohaterki? Ryczko gra z popularnym
motywem wykorzystywania androidéw
przez ludzi, jednak prowadzi ten watek
w innym niz zazwyczaj kierunku. Figura
androidki jest w Jestemn REN symbolicz-
nym wcieleniem marzen o idealnej pani
domu - doskonalej Zonie i matce - a jedno-
cze$nie staje si¢ Swiadectwem niemoznosci
spelnienia tego idealu. Rezyser nie wpro-
wadza praktycznie zadnych futurystycz-
nych gadzetow i skupia si¢ wytacznie na
psychologii postaci, co sprawia, ze film
trudno wlasciwie nazwac dzietem fan-
tastycznym.

Demoniczne klony, przekladancy,
sadystyczne lalki, nieszczgsliwe golemy
i tragiczne androidy... Jak wida¢, posta¢
sztucznego czlowieka nie omineta weale
polskiego kina. Z lepszym lub gorszym
skutkiem filmowcy znad Wisty probo-
wali wypracowa¢ wlasny model fanta-
styki naukowej, a figura humanoida
pozwalala opowiada¢ o specyficznie pol-
skich doswiadczeniach. Twércy tacy jak
Andrzej Wajda czy Piotr Szulkin udo-
wodnili, ze aby stworzy¢ intrygujace kino
science fiction niepotrzebne sa olbrzy-
mie naklady $rodkéw, lecz wystarczy
spdjna idea oraz wyobraznia pozwala-
jaca wykreowa¢ sugestywny $wiat przy-
szlosci z elementdw znanego nam $wiata
codziennego. Pozostaje mie¢ nadzieje,
ze wspolczesni polscy tworcy podjda tym
tropem i od$wiezg tradycje kreacyjnego,
artystycznego science fiction. Podczas gdy
w okresie PRL-u sztuczny cztowiek bywat
zwierciadtem pograzonego w marazmie
spoleczenistwa, wspdlczesnie staje si¢ ema-
nacja lekow przed wyzwaniami nowocze-
snoéci. Figura humanoida nadal pozwala
w atrakcyjny sposob opowiada¢ nie tylko
o przyszlosci, ale tez o terazniejszosci - bo
czy wszyscy w jakim$ stopniu nie jestesmy
ozywionymi automatami?

Fot. Studio Matych Form Filmowych Se-ma-for
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Fot. Olga Lionart/Pixabay

EUROPA CINENAS VS. PANDEMIA

EUROPEJSKIE KINA
POD KLUGZEM

~Zamknigte, ale otwarte -
napisat pod koniec maja

W eseju poswieconym
europejskim kinom Claude-
-Eric Poiroux, dyrektor
generalny Europa Cinemas.
Jak sie¢ zareagowata na kryzys
zwigzany z COVID-197¢

Na jakg pomoc liczy¢ mogg
kiniarze, takze w Polsce?

uz od pierwszych dni

kryzysu kina skupione

w Europa Cinemas, jak

i wladze sieci, ruszyly
z inicjatywami majacymi na celu
podtrzymanie dziatalnosci firm
i kontaktu z widzami. Nikt nie
czekal na ,,manne z nieba’, wszy-
scy zakasali rekawy do pracy,
cho¢ skala probleméw i wyzwarl
jest gigantyczna. ,,Kina, ktére
nalezg do naszej sieci taczy euro-
pejski repertuar, ale diametralnie
réznig je ramy funkcjonowa-
nia” - podkresla Fatima Djo-
umer, ktéra w Europa Cinemas
zajmuje sie relacjami miedzy-
narodowymi. ,Naszymi czlon-
kami sg zar6wno kameralne,
jednosalowe kina, jak i kina
wielosalowe. Niektore korzy-

staja z dotacji miejskich i rza-
dowych, czes¢ dziata catkowicie
prywatnie, inne w ramach struk-
tur wiekszych instytucji kultury.
Niekt6re mogg korzystac z celo-
wych dotacji rzadowych, zwigza-
nych zkoronawirusem - Niemcy
i Dania do$¢ szybko uruchomity
programy ukierunkowane wla-
$nie na kina. Inne muszg czeka¢
na pomoc ogdlna, skierowang do
firm. Sytuacja w kazdym pan-
stwie jest inna i rozwojowa —
Szwecja np. kin nie zamknela,
chociaz zmienita warunki ich
dzialania. A nasza sie¢ skupia
1232 kin w 43 krajach, takze
poza Unig Europejska. Zbieramy
informacje, szukamy rozwigzan
i ustalamy procedury. Dyspo-
nujemy $rodkami publicznymi,

wiec transparentno$¢ stanowi
jeden z naszych priorytetow” -
dodaje Djoumer.

KINO W CZASACH
ZARAZY

Niektore dziatania wdrozono
niemal natychmiast po mar-
cowych zamknigciach, ktore
objety calg Unie. Wéréd nich
mozna wymieni¢ umowe
z MUBI - platformg streamin-
gowa skupiong na filmach arty-
stycznych. Z rozwigzania sko-
rzystali i nasi przedstawiciele
Europa Cinemas, m.in. Mikro,
OKF Iluzja czy kino na Zamku
Ujazdowskim, wcze$niej Kino
Pod Baranami. ,,Cze$¢ naszych
kin samodzielnie wspdtpraco-
wala z takimi platformami,
jak Picl w Niderlandach, La
Toile we Francji, Nettkino
w Norwegii, Curzon Artificial
Eye w Wielkiej Brytanii, Fil-
min w Hiszpanii czy MioCi-
nema we Wtoszech. Europa
Cinemas podpisata natomiast
umowe z MUBI - na jej mocy
kina zrzeszone w sieci uzy-
skaly mozliwo$¢ zaoferowania
widzom bezplatnej subskryp-
cji na kwartal” - podsumowat
projekt Claude-Eric Poiroux.
Na wewnetrznej platfor-
mie komunikacyjnej Europa
Cinemas, ale takze na jej ofi-
cjalnych profilach spotecz-
nos$ciowych, kiniarze z calej
Europy tygodniami wymie-
niali si¢ dobrymi praktykami
i pomystami: vouchery, inicja-
tywy crowdfundingowe, dysku-
sje online, webinaria, kampa-
nie promocyjne i edukacyjne,
konkursy filméw krotkometra-
zowych itp. ,Nasze kina wysy-
taty widzom mocny komuni-
kat, ktory padal na zaskakujaco
podatny grunt” - podkresla
Claude-Eric Poiroux. - ,,Samo-
dzielnie lub w grupach znalazly
nowy pomyst na siebie, pod-
jely nowe wyzwania i zaanga-
zowaly sie w nowe partnerstwa,
zeby przetrwac lockdown i tym
samym polozy¢ podwaliny pod
odbudowe, tak niecierpliwie
wypatrywana przez caly rynek’.

ZMIANA
KALENDARZA
DOTACYJNEGO

Europa Cinemas chce tez wyjé¢
naprzeciw oczekiwaniom wta-
$cicieli kin w bardziej namacalny
sposob. Po tak dtugim zamknie-
ciu konieczne zapewne beda
zmiany w sposobie oceniania
catorocznej dziaalnosci zrzeszo-
nych kin, co przeklada si¢ potem
na wysoko$¢ dotaciji z sieci. ,Na
te chwile wymogi Europa Cine-
mas nie zmieniajg sie, ale roz-
mawiamy na ten temat. Chcemy
jak najmocniej wspiera¢ naszych
cztonkéw i na pewno w kolejnych
regulacjach uwzglednimy obecna
sytuacje. Jestem przekonana, ze
kina bedg usatysfakcjonowane
naszymi decyzjami” - zapewnia
Fatima Djoumer. Nieoficjalnie
kina licza na to, ze w przyszlosci
uwzglednione zostang takie dzia-
fania, jak uruchomione w maju
polskie MOJEeKINO.PL czy
dzialajace juz od kwietnia E-Kino
Pod Baranami - platformy; dzieki
ktérym kina realizujg swoja misje
i programowanie w §wiecie wir-
tualnym.

Pewnym jest, ze przy$pie-
szony zostanie proces przeka-
zywania dotacji za miniony rok
dla kin, ktdre juz kilka tygo-
dni temu przedstawity raporty
ze swojej dzialalnosci w 2019.
Zwyczajowo przelewy przycho-
dzg jesienig - Komisja Euro-
pejska wyrazita zgode, aby
w obecnej sytuacji $wiadcze-
nie wydane zostato szybciej.

Prawdopodobnie juz w waka-
cje, chociaz konkretne daty nie
sa jeszcze znane. Pewna jest jed-
nak ,data” wynoszgcego az 5
mln euro unijnego dodatko-
wego wsparcia dla kin skupio-
nych w Europa Cinemas - to
rok 2021. ,Te pieniadze trafig
do kin, ale nie wiemy jeszcze,
na jakich dokfadnie warunkach.
Trwaja negocjacje i ustalenia” -
zapowiada Djoumer.

UNIJNI )
SPRZYMIERZENCY

Europa Cinemas ma bardzo sil-
nych sprzymierzenicéw. ,, Europa
nie moze dopusci¢ do tego, aby
wartoéci, ktore jg definiujg -
czyli bogata, zZywa i tworcza, kul-
turalna i kreatywna scena - znik-
nely” - tymi stowami debate na
temat sytuacji kultury i przemy-
stow kreatywnych w UE w Par-
lamencie Europejskim otworzyla
4 maja Sabine Verheyen, wzywa-
jac komisarzy Mariye Gabriel
i Thierryego Bretona do pod-
jecia natychmiastowych dziatan
w tym zakresie. Komisarze nie
tylko zgodezili si¢, ze przemysly
kulturalne trzeba ratowac ,,za
wszelkg cen¢’, ale i zapowiedzieli,
ze zostang one uwzglednione
w calo$ciowym planie napraw-
czym dla UE, nawet w formie
bezposrednich dotacji. Breton
obiecal ponadto wiekszg flek-
syjno$¢ w dzialajacych obecnie
programach i funduszach struk-
turalnych. Mozna mie¢ nadzieje,
ze procedury uwzgledniaé beda

mate firmy i indywidualne
osoby, na co nalegala w czasie
dyskusji Verheyen. ,Wsparcie dla
tych ludzi musimy przygotowaé
na wymiar. Muszg tez otrzymac
pomoc w ich zdobyciu, nie mogg
to by¢ skomplikowane biuro-
kratyczne procedury” - nawo-

tywala.

POWROT?
Zanim wplyna dodatkowe
srodki z UE i przyjda wiazace
decyzje z sieci Europa Cine-
mas, a takze rozwigzania z Pol-
skiego Instytutu Sztuki Filmowej
(sprawa kin jest jednym z waz-
niejszych punktéw prac sztabu
kryzysowego), przed kinami
zaczyna si¢ najwiekszy test:
otwarcie. W chwili, gdy poniz-
szy tekst znajdzie si¢ w Pan-
stwa rekach, krajobraz kinowy
w Europie na pewno zacznie si¢
juz powoli odbudowywa¢. Daty
ciagle sg plynne i zalezg od stanu
zagrozenia epidemicznego, ale
w maju zaczela zarysowywac sie
wstepna mapa powrotu. Na czele
peletonu stanely kina samocho-
dowe i plenerowe — m.in. w Bul-
garii, Chorwacji, Niemczech
i w samej Polsce. Nie$miato
ruszyly tez kina w Czechachina
Stowacji. We Wloszech ich dzia-
talno$¢ ma zosta¢ wznowiona
od 15 czerwca, w Estonii od
1 lipca, w Wielkiej Brytanii od
4 lipca, a w Irlandii - dopiero
od 10 sierpnia. Chociaz wszyscy
zdaja sobie sprawe, ze powrét do
sytuacji sprzed pandemii zwig-
zany bedzie z olbrzymim wysil-
kiem i nowym rezimem, o kina
walczg zaréwno producenci, jak
i dystrybutorzy oraz instytucje
filmowe. ,,Filmy i artysci czekaja,
pytania dotycza publicznosci” -
pisze Claude-Eric Poiroux.
Wrhasciciele kin wierzg, ze
widzowie wrdca. Moze nigdy
tak naprawde nie odeszli, co
udowodnili, kupujac vouchery
do swoich ulubionych sal i mel-
dujac sie online na spotkaniach
iseansach...

DAGMARA
RoMANOWSKA

Fot. Pigsels
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OPERATORZY

kad pomysl na twoja stynna

juz na §wiecie wystawe foto-

sow z Niebieskiego, Bialego

i Czerwonego Krzysztofa Kie-
$lowskiego?
Zobaczylem fotosy wybrane do promo-
cji Trzech koloréw i... zatamalem sie.
Marin Karmitz, jeden z producentow,
wynajal specjalng agencje reklamowa,
ktora miata zaja¢ sie promocjg filmow
Krzysztofa Kieslowskiego. Mialo by¢
profesjonalnie i miedzynarodowo, ale
wybor zdje¢ dokonany przez ich spe-
cjalistéw do glebi mnie rozczarowat.
Byl rok 1994 i...

Postanowile$ dzialac?

Natychmiast. Wybratem - wedtug
mnie - 16 najlepszych zdje¢ i powigk-
szajac je do dwumetrowych forma-
tow, postanowitem stworzy¢ z nich
wystawe. Zaktadatem, ze taka prezen-
tacja bedzie wsparciem dla filméw, ale
takze zadziala niezaleznie od produk-
cji. I rzeczywiscie, wystawa — najpierw
noszaca tytut ,Kieslowski’s Colors”,

a po $mierci Krzysztofa ,Remember-
ing Krzysztof” - przejechata kawat
$wiata, byta pokazywana m.in. w USA,
w nowojorskim Lincoln Center, w Izra-
elu, we Wloszech, w Niemczech,

w Holandii, we Francji i w Szwajcarii.
Wciaz zreszty jezdzi w rézne miejsca,
w Polsce prezentowana byla kilkukrot-
nie. Jakos¢ fotografii byta od poczatku
fantastyczna i wéwczas, w latach 90.,
niespotykana - naklejatem obraz
fotograficzny na aluminium. To byla
zupelna nowos¢. Z czasem rézne miej-
sca zaczely zaprasza¢ mnie z wystawg
niezaleznie od pokazu ktéregokolwiek
z Trzech kolordw - jak si¢ okazato, moja
selekcja zaczeta przemawiaé do ludzi
niezaleznie od filméw.

Jak Karmitz zareagowal, ze tak
wyskakujesz przed szereg?

Byl bardzo zadowolony. To byt bonus
do promocji. Fenomen Karmitza pole-

Rozmowa

Z PIOTREM
JAX A, operatorem
filmowym,

fotografem
i fotosistg

gal na tym, ze dostalem prawa do zdje¢,
ktore zrobilem na planie! A to nie jest
takie oczywiste w przypadku produ-
centow!

Krzysztof Kieslowski wiedzial, co
robi, angazujac cie do swojej trylo-
gii...

Pomyst polegal na tym, ze mia-

tem wykona¢ nie tylko fotosy, ale tez
zdjecia, ktére pozniej wykorzystano
w trzech filmach, jak np. wielki pla-
kat z Iréne Jacob pokazywany w Czer-
wonym. Poza tym mieli$my w pla-
nach ksigzke. Niestety nie doszto do tej
publikacji, ale idea byta zacna.

O czym to mialo by¢?

Miat to by¢ album fotograficzny,
»making of” z Trzech koloréw. Wspa-
niala inicjatywa, wciaz siedzi mi w glo-
wie. Szczg$liwie catkiem niedawno
FINA zdigitalizowata wszystkie moje
zdjecia, czyli okolo 9 tys. sztuk. Moze
trzeba wroci¢ do pomystu? Wiele ksia-
zek o Krzysztofie napisano, ale taka nie
powstata nigdy.

W kinie Kieslowskiego przeglada
sie kolejne pokolenie filmowcow...
Krzysztof rzeczywiscie byt wyjat-
kowy. Opowiadal uniwersalne historie
o ludziach. Jego Dekalog jest o 6wcze-
snej Polsce, ale réwniez o kondycji
czlowieka bedacego w jakiej$ opresji,

w zagrozeniu. Kie§lowski, cho¢ miat
tak dobrze osadzone i rozbudowane
scenariusze — co bylo zastuga réwniez
Krzysztofa Piesiewicza — widzial w swo-
ich bohaterach i w swoich opowie$ciach
przede wszystkim ludzi. Szukat czlo-
wieka i pokazywal cztowieka. Wiedziat
czego chce, wchodzil na plan przygoto-
wany totalnie. Codziennie po zdjeciach
zamykal sie w montazowni i montowat.
Widziatem po kilka wersji tego samego
filmu. Co wigcej, w sposéb niezwykly
traktowat wszystkich na planie. Czuty
na kazdego, szanowal ludzi niezaleznie
od ich pozycji, ukladéw czy hierarchii,
a przy tym byl niespotykanie skromnym
facetem. Nie mial zadnych fanaberii, nie
miewat kapryséw. Imponowat postawg.
Zreszty gdy Krzysztof zaproponowat

mi wspolprace przy Trzech kolorach, to
ja w pierwszym odruchu myslatem, ze
proponuje mi zdjecia. Ale on szybko
sprostowal, ze chodzi o fotosy. Zachng-
tem sie, powiedzialem: ,Krzysiu, ale ja
jestem operatorem filmowym, nie foto-
sistg”. Ale wrécilem do domu, zaczatem
na spokojnie myslec o jego propozycji.

I pomyslalem sobie, ze by¢ moze przede
mn3 jedna z najwazniejszych zawodo-
wych podrézy... I tak bylo! A Krzysz-
tof mial wyjatkowego nosa do ludzi, do
tego, jak i kiedy ich angazowa’.

Dotychczas wydales trzy albumy
fotograficzne, pracujesz nad czwar-
tym wydawnictwem i to doprawdy
gigantyczny projekt.

Nad albumem ,,Cinematographers”
(»Operatorzy”) pracuje od 1995 roku.
Ma zawierac zbidr portretéw opera-
toréw filmowych z catego $wiata. Do
tej pory sfotografowatem 140 oséb

(z 28 krajow i 4 kontynentéw). Nie-
dawno - przed pandemia - odbylem
podréz do Japonii. Gdy tylko otwo-
rzg granice i wzgledy bezpieczen-
stwa pozwola, mam w planach podrdz
do Chin i Australii. Chcialbym, aby
w mojej ksigzce znalazla si¢ pelna

||1||I (I

*.

e

reprezentacja wspolczesnych operato-
réw; coraz wigcej jest kobiet. Ostat-
nie zdjecie to portret Lukasza Zala.
Wiadomo, ze wszystkich nie uda si¢
tu ujac i zaprezentowad, ale umiesz-
cz¢ w niej wielu wspanialych arty-
stow. Selekcja nalezy do mnie, wigc
biore pelng odpowiedzialnos¢ za
wybdr. Jestem na etapie poszukiwania
wydawcy.

Piotr Jaxa

»Cinematographers / Operatorzy”...
Podoba mi sie ten prosty tytul.
Moéwi wszystko.

Poczatkowo mialem w glowie inny:
»Poets of film-light”, czyli ,,Poeci §wia-
tfa”. Ale Vittorio Storaro, gdy fotogra-
fowatem go we Wloszech, spytal mnie
o tytul i kiedy podatem ten pierwotny,
wypalil: ,,Ale ja nie jestem poeta $wia-
tfa, jestem operatorem. Twoja ksigzka

tez powinna si¢ tak nazywaé, najpro-
$ciej jak si¢ da, po prostu - »Cinemato-
graphers«”. Spodobato mi sie to.

Zapamietales$ szczegolnie jakie$
spotkanie?

Tych waznych spotkan byto cate mnoé-
stwo. Jade do kazdego operatora i spe-
dzam z nim troche czasu w zalezno-

$ci od dostepnosci. Mam pomyst na
zdjecie, ale jestem otwarty na sugestie.
Fotografie majag méwic prawde o moich
bohaterach. To sg ,fotograficzne
wywiady”. Nie interesuje mnie estety-
zacja ich zawodu czy Zycia, nie chce
ingerowa¢ w pewien porzadek, szukam
prostoty i prawdy w miejscach, ktore

sg dla nich wazne. Nie chce upiek-
szaé, cho¢ nie mam nic przeciwko ilu-
zji, o ile wspottworzy ona $wiat moich
bohateréw. Fikcja moze stanowi¢ czesé
prawdy, moze ja budowa¢, czy wrecz
sankcjonowa¢ realizm... Na poczatku,
aby jako$¢ fotograficzna byta na naj-
wyzszym poziomie, duzo fotografowa-
tem formatowg kamerg Sinar 4x5” na
ciete filmy, dzi$ fotografuje cyfrowym
aparatem Hasselblad H4D-40. Wazne
sg rozmowy, ktore prowadzimy podczas
tych wszystkich spotkan. Chodzimy

po miescie, jemy, czekamy na odpo-
wiednie $wiatlo, zmieniamy lokacje...
Czas jest tu kluczowy, cho¢ zdarzalo mi
sie i z marszu zrobi¢ zdjecie. Poczat-
kowo trzymalem si¢ pomystu, by same
fotografie przemowity do czytelni-

kéw - w imieniu moich operatoréw -
teraz jednak rozwazam napisanie kilku
zdan o kulisach kazdego ze spotkan.

A wracajac do pytania... Pamietam jak
Sven Nykvist, ktorego fotografowatem
w domu, w ostatnim momencie potozyt
na oparciu fotela taki jaki$ kocyk, szal...
Woweczas zupelnie nie zwrdcitem na to
uwagi. Po latach, czytajac jego ksiazke
»Kult $wiatta” dowiedziatem sie, ze

ten kocyk Sven dostal od Mii Far-

row, z ktora przezyl kiedy$ ptomienny
romans.

Co za wspanialy, ukryty komunikat!
Prawda? I kazde z tych zdje¢ zawiera
takg sekretng wiadomos¢! Bardzo licze
na to, ze juz w przyszlym roku uda sie
wyda¢ caly album. By¢ moze zdjecia
trafig tez do sieci.

Rozmawiata ANNA
SERDIUKOW

Fot. Jacek Czerwinski
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Fot. Karolina Kania

DAFILMS.PL

MOCNE DOKUMENTY
NA WYCIAGNIECIE REKI

Rozmowa z MIKOLAJEM

nformacja, ktora obie-
gla do$¢ szybko media
spolecznosciowe,
mowi o tym, ze strona
www.dafilms.pl jest lepsza
niz inne tego typu zachod-
nie platformy streamin-
gowe...
($miech) Mito slysze¢, cho¢
z nikim nie konkurujemy.
Nie mamy szans. Jestesmy
kameralng, mozna powie-
dzie¢ niszows, platforma
streamingowa w poréwnaniu
z gigantami takimi jak cho-
ciazby Netflix. Ale rozwijamy

"
Mikotaj Géralik

si¢. Stawiamy na jakos¢. No
i nie realizujemy, nie produ-
kujemy sami filméw - korzy-
stamy z archiwum tego,

co juz powstato. Warto tez
zaznaczy¢, ze udostepniamy
wylacznie kino dokumen-
talne, co w moim odczuciu
nie jest w ogdle ogranicza-
jace - raczej profilujace nas
juz na starcie bardzo precy-
zyjnie.

Serwis ruszyl 3 lutego.
Udostepniacie najciekaw-
sze filmy dokumentalne

GORALIKIEM

na temat polskiej odstony
migdzynarodowej
platformy streamingowej

www.dafilms.pl

pokazywane wczesniej na
prestizowych europejskich
festiwalach. Czy warun-
kiem jest to, by film mial
uprzednio premiere festi-
walowa?

Tak, bo portal DAFilms
powstal z inicjatywy Doc
Alliance zrzeszajacego sie-
dem europejskich festiwali
kina dokumentalnego: dun-
ski CPH:DOX, portugalski
Doc Lisboa, polskie Millen-
nium Docs Against Gravity,
niemiecki DOK Leipzig, fran-
cuski FIDMarseille, czeska
Jihlave i szwajcarski Visions
du Réel. I zwykle wszystkie
filmy prezentowane na naszej
platformie maja za sobg wiek-
sz3 lub mniejsza festiwalowa
przesztos¢. Wedtug mnie
fakt, iz kino dokumentalne
tak dobrze definiuje i okre-
$la naszg platforme to wielki
atut. Tym samym mozemy
trafi¢ do odpowiedniej grupy
docelowej albo zainteresowac
tych, ktérych neci kino doku-
mentalne, ale nie potrafig
dotrze¢ do tego typu tytutéw
w kinie lub w telewizji. Wia-
domo, takie produkcje czesto
do$¢ szybko schodzg z afisza,
a w telewizji emisje sg pdzno

w nocy. Tu wszystko jest

w jednym miejscu dostepne
od reki. Niezwykle sie cie-
sz¢, ze zostalem kuratorem
polskiej odstony serwisu -
poki co stanowie jednooso-
bowg redakcje! Czeska plat-
forma powstata jako pierwsza
15 lat temu, od razu takze

w angielskiej wersji jezykowej
(www.dafilms.com - przyp.
A.S.). Zresztg uruchamiane
s3 kolejne odstony serwisu,
od kwietnia dziata DAFilms
Americas (Www.americas.
dafilms.com - przyp. A.S.),
wkrétce ruszy takze plat-
forma na Azje. Roznig si¢
one, takze wizualnie, sposo-
bem, w jaki prezentowany
jest program. Wszystko po
to, aby dotrze¢ do amery-
kanskich czy azjatyckich
widzéw, ktérym niewiele
mowia np. nazwiska europej-
skich dokumentalistow, ale
chetnie dowiedzg sie, jakie
tematy podejmujg filmowcy
na Starym Kontynencie. Ja -
z racji zainteresowan — od
lat patrzytem z podziwem na
zawarto$¢ czeskiej platformy
ina jej cykle. To byly zawsze
niezwykle ambitne tresci.

W Polsce tez chce stawia¢ na

mocne tytuly, jak np. Kraina
miodu Tamary Kotewskiej

i Ljubomira Stefanowa, poka-
zywana od pierwszego marca.
Wazne sg dla mnie réwniez
bloki tematyczne.

Ostatnio ogladam doku-
menty w ramach $wietnego
programu: Architektura

i Film. Haslo ,,Zwiedzaj

z DAFilms bez wychodze-
nia z domu” - bardzo na
czasie!

W tych cyklach najwazniej-
szy jest temat czy tez motyw
wiodacy, spajajacy wszystkie
filmy jaka$ mysla przewod-
nig. Zobaczymy;, jak to sie
sprawdzi w praktyce. Wia-
domo, ze w Czechach sytu-
acja z platformami wyglada
nieco inaczej niz w Polsce,

w naszym kraju tego typu
serwisow jest wiecej. Poza
tym w Czechach, z racji tego,
ze platforma dziala juz od

15 lat, pelni ona réznora-

kie funkcje dodatkowe, np.
wszystkie filmy nominowane
do Czeskiego Lwa (najwaz-
niejszej nagrody tamtejszego
srodowiska filmowego -
przyp. A.S.) pokazywane sg
na czeskiej platformie, a wiec
takze fabuly. W marcu na
DAFilms.cz kontynuowany

dafivm gl

byl w formule online Migdzy-
narodowy Festiwal Filméw

o Prawach Czlowieka ,,Jeden
svét’, ktory zostal wezedniej
przerwany z powodu wybu-
chu epidemii koronawirusa.

W biezacej ofercie pol-
skiego serwisu znajdziemy
ponad 100 filméw doku-
mentalnych udostepnio-
nych w naszym ojczystym
jezyku.

Nasza oferta jest obecnie
podzielona na trzy kolek-

cje. Swiatowy dokument -

tu znajduja sie najglosniej-
sze festiwalowe odkrycia

i filmy na wazne spolecznie
tematy, jak wspomniana Kra-
ina miodu czy Cata przyjem-
nos¢ po stronie kobiet Barbary
Miller. W osobnej kolekeji
prezentujemy czeskie doku-
menty, nie tylko dlatego, ze
platforma powstata w Cze-
chach, ale takze dlatego, ze
dokumenty to wcigz stabo
znana w Polsce galaz kine-
matografii naszych sasiadow.
Trzecig kolekgja, ktorg staram
sie teraz najintensywniej uzu-
pelnia¢, sg oczywiscie pol-
skie dokumenty. Cieszg sig, ze
mamy coraz wiecej wspotcze-
snych tytuléw, ale chciatbym
mdc tez zaprezentowac na

Filmy  Programy kuratorskie

ralowe filmy

egn tygodnia

Subskrybuj
za 6 € miesiccznie

DAFilms klasyke polskiego
dokumentu oraz etiudy stu-
denckie ze szkot filmowych.

A co w takim razie wyro6z-
nia programy kuratorskie?
Kazdy cykl trwa dwa tygo-
dnie. Jest eksponowany na
naszej stronie gléwnej, przy-
blizony jest jego temat czy tez
zjawisko, jakie obrazuje lub
przedstawia. Byt cykl o eko-
logii, byl wspominany przez
ciebie o architekturze. Poza
tym prezentujemy sylwetki
rezyserow, starajac sie za kaz-
dym razem pokaza¢ ich pelna
filmografie. Pki co, przy-
blizali$my m.in. twérczos¢
Agnes Vardy i Victora Kos-
sakowskiego, we wspdlpracy
z 60. Krakowskim Festiwa-
lem Filmowym pokazemy
retrospektywe Pétera For-
gacsa. Ponadto mamy film
tygodnia, ktéry formalnie lub
tematycznie zawsze rdzni si¢
od cyklu kuratorskiego. Poki
co w ramach filmu tygodnia
pokazuje zawsze jaka$ pol-
ska produkgje. Oczywiscie
moim najwazniejszym zamie-
rzeniem jest to, by program
na polskim serwisie roznit
sie od tego, co jest pokazy-
wane na DAFilms.com -

bo w ramach polskojezycz-

Zaloguj sie  International

Razem damy rade. Przedtutamy 40% znikke na roczng subskrypcie do 30 maja.

nej subskrypcji (miesieczny
dostep mozna wykupi¢ za

6 euro - przyp. A.S.) kazdy
ma dostep do anglojezycznej
wersji portalu. Te dwie strony
musza by¢ autonomiczne, czy
moze raczej komplementarne
wzgledem siebie.

Na DAFilms.com znajduje
sie juz ponad 2 tys. tytu-
fow!

Tak, i caly czas uzupelniany
jest katalog filmow!

A na jakie trudnosci napo-
tykasz, komponujac polski
katalog?

Planowanie jest tu klu-
czowe, bo program musi by¢
rozpisany na péitora mie-
sigca w przdd. Co oznacza
nie tylko, ze film musi by¢

z wyprzedzeniem umiesz-
czony na platformie - musze
mie¢ podpisane umowy

i zatatwione wszelkie formal-
nosci zwigzane ze stream-
ingiem: twércom odda-
jemy 60 proc. uzysku, czyli
funkcjonujemy w oparciu

o0 podziat kosztéw. Nie pla-
cimy za licencje filmowe, co
ma plusy i minusy. Powstaje
coraz wiecej dokumental-
nych koprodukcji, ozna-

cza to, ze pozniejszy podziat
wplywoéw z emisji jest dos¢
trudny i czesto zmudny. Poza
tym nie przeszkadza nam to,
ze pokazywane u nas tytuly
majg odstony gdzie indziej.
Ale to nie jest regufa - inne
serwisy czesto stawiaja
embargo. Sporym wyzwa-
niem byto i wcigz jest to,

by za kazdym razem dopro-
wadza¢ do sytuacji, w ktérej
mozna zobaczy¢ dany film
na naszej platformie, podczas
pojedynczego streamingu —
bez wykupywania subskrypcji
calego kanatu. Prosze spoj-
rze¢ na inne tego typu ser-
wisy, nie jest to wcale takie
oczywiste.

Rozmawiala ANNA
SERDIUKOW

Fot. dafilms.pl
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SFP-ZAPA

Szanowni Panstwo,

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich —
Zwiazek Autoréw i Producentow
Audiowizualnych (SFP-ZAPA)

Zwraca sie z uprzejma prosbhg o zgtaszanie sie
uprawnionych autordow i producentow, ktérzy
jeszcze nie powierzyli swoich praw autorskich
do zbiorowego zarzadzania, w celu wypfaty
naleznych im tantiem. Dotyczy to: rezyserdéw,
autorow scenariusza, operatorow obrazu,
scenografow, kostiumografow, dekoratoréw
wnetrz, montazystow, operatorow dzwieku,
producentdw oraz ich spadkobiercow lub
nastepcow prawnych.

Na kolejnych stronach przedstawiamy liste
0s0b z podziatem na autordw i producentdw,

aktualnie zidentyfikowanych, ktére prosimy
o kontakt z biurem SFP-ZAPA:

Rob filmy tel. (22) 581-43-60
: : lub sekretariat@zapa.org.pl.
my zadbamy o Twoje tantiemy
www.zapa.org.pl




SFP-ZAPA

2-11p

1995-2020

F

AUTORZY
A

Abucewicz Piotr
Ackerman Michael
Adamek Witold Antoni
Adamiak Janusz
Adamiak Wojciech
Adamski Przemystaw
Adamski-Chwalibdg Stanistaw
Aleksandrowicz Tadeusz
Ali Semira

Altman Tadeusz
Amiradzibi-Stawinska Helena
Andrulewicz Stanistaw
Andrychowski Marek
Antoniszczak Malwina
Antoszczyk Alicja
Armusiewicz Zofia
Arnesen Magnus
Arrigoni Giuseppina
Arwar Andrzej

Astori Gabrio
Augustynowicz Anna
Axer Erwin

Axer Otto

Bachanska Regina

Bajak Katarzyna

Bajak Natalia

Bajura Matgorzata

Baka Marta Ewa
Bakanacz-Malinkiewicz Jadwiga
Baker Roy Wadr

Balcy Otokar

Banasiak Anna

Banasik Dariusz

Baran Jaroslav
Baranowska Ewelina
Baranowski Barttomiej
Barlik Aleksandra
Bartczak Piotr Roman
Bartel Katarzyna

Barthel Lars

Bartnicki Krzysztof
Bartnicki Michat
Bartoszewicz Grzegorz
Bart6lewska lwona
Bartuzin Krzysztof

Basa Jacek

Bednarczyk Piotr
Bednarczyk Przemystaw
Bednarczyk T.
Bednarska Genowefa Maria
Bednarski Andrzej
Belina Brzozowski Jan
Betdycki Maciej
Bem-Jankowska Magdalena
Bensch-Stylianu Joanna
Berndt Krystyna

Biatek Katarzyna
Biatousz Michat
Biatousz Piotr
Bieganska Irena

Bielan tukasz
Bielawska lwona

Bielecki Mariusz

Bielinska Halina
Bienkowski Bohdan
Biernat Piotr

Biernawski Wojciech Tomasz
Bieszczak Katarzyna

Bik Edyta

Bikont Piotr

Bilinska Alicja

Bilinski Grzegorz

Bindek tukasz

Binder Emma

Biskup Leszek

Bisztyga Przebinda Halina
Btaszczak Magdalena
Bfaszczyk Anna
Bfaszczyk Wojciech
Btaszczynska Alicja
Btawut Jacek Piotr

Btazej Tomasz

Bocian Artur

Bogaczyk Grzegorz
Bogocz Krzysztof

Boguslu Emine Cansu
Bohan Kess
Bohdanowicz Antoni
Bojanowska Agnieszka Matgorzata
Boksa Szymon
Bottowicz-Fransowska Marta
Bonecki Jacek

Bonecki Jozef
Boni-Marczynska Jolanta
Borkowska Dorota

Borowczyk Walerian

Borowiec Piotr
Borowiecki Andrzej
Borowik Wtodzimierz
Borowski Wojciech
Borowski-Herbst Adam Piotr
Borysewicz Ewa
Borzecki tukasz
Borzyszkowski Tomasz
Bradecki Tadeusz
Branicka Zofia
Branicki Andrzej
Braun Dagmara
Braun Marek

Bretes Bartosz
Brodruck Dorothee
Brudz Krzysztof
Brysiak Stefan
Brzeska-Klinik Joanna
Brzezinska Anna
Brzezinski Piotr
Brzezowska-Rdzytto Ewa
Brzostowski Siergiej
Brzozowska Karolina
Brzozowski Jarostaw
Brzozowski Zdzistaw
Brzyk Remigiusz
Buchowski Marcin
Buczkowski Leonard
Buczkowski Robert
Budnik Mateusz
Bujski Marcin
Bukojemski Piotr

Burakiewicz Jakub

Burke Irena
Burszewska Agnieszka
Burzynski Adam

Butler Bill

Buttinger Monika
Buzuk tukasz

Byczynski tukasz

c

Cabata Radostaw
Cantu Ed

Catela Catherine
Celinska Milena
Cekalska Romana Sylwestra
Chaberski Emil
Chamot Jacek
Chmielecki Adam
Chodak Marek
Chodkiewicz Jacek
Chodorowicz Katarzyna
Chojnacki Piotr
Chojnacki Przemystaw
Chojnacki Robert
Cholewijusz Stanistaw Krzysztof
Chotascinski Wojciech
Chomczyk Piotr
Christensen Lise
Chrusciel Matgorzata
Chrzanowski Andrzej
Chudzian Wojciech
Chudzinski Wojciech
Chuszno Patryk

Ciatowicz Anna

Cichecki Tomasz

Cichon Marcin
Cichowicz Ada

Cielewicz Tadeusz
Cieplak Adam

Cieplinska Daniela
Cierniak Agata

Ciesielski Krzysztof
Cieszkowski Dariusz
Cimoszko Przemystaw
Ciona tukasz

Cotton Andy

Coulter Michael
Crugnola Aurelio
Cybulak Piotr

Cybulska Barbara

Cygal Maciej

Cygler Zbigniew

Cyrwus Piotr

Czaja Maria Antonina
Czapla Wojciech
Czarnecka Joanna
Czarnecki Henryk Tadeusz
Czartoryska Emilia Konstancja
Czeczot Janina

Czeczott Natalia Danuta
Czekanowski Aleksander
Czepukajtis-Potega Anna
Czernek-Banecka Paulina
Czerniatowicz Wojciech
Czernichowski Jarostaw
Czerwinski Jan

Czerwinski Ryszard

54

MAGAZYN FILMOWY nr 106/czerwiec 2020

MAGAZYN FILMOWY nr 106/czerwiec 2020

35



SFP-ZAPA

2-11p

1995-2020

F

Czotnik Maria Krystyna
Czuchnowski Mateusz

Czyczyto Andrzej

V4

C

Cwiklinski Wiestaw

D

Dassier Jerome
Daszkiewicz Michat
Dawidowicz Michat
Dabrowska Krystyna
Dabrowska Lucyna
Dabrowska Matgorzata
Dabrowska Zofia
Dabrowski Andrzej
Dabrowski Pawet
Dabrowski Robert
Dedo Henryk
Dejczer-Galewicz Anna
Dejmek Kazimierz
Dekarz tukasz

del Paso Joaquin
Dembinski Lucjan
Demkowicz Mariusz
Dennett Hester
Derbich Dariusz
Debiec-Ocias Marzena
Debniak Radostaw
Debski Pawet
Diuzewski Bartosz
Dtuzniewska Grazyna
Dmitroca Eugeniusz
Dobek Mirostaw

Dobek Stanistawa
Dobrucki Lestaw
Dokowicz Konstanty
Domagata Marek
Domaniecka Agnieszka
Dopierata Jan

Doryk Maciej
Dowgiatto Zbigniew
Dreher Maria
Drobaczynski Romuald
Drozd Mieczystaw
Drozdowska Agata
Drygalski Henryk
Drzyzga Pawet
Dubowski Stawomir
Ducki Tomasz
Duda-Zietek Anna
Dunajewska Beata
Durakova Liubov
Duret Jean Pierre
Dwornik Zofia
Dybowski Maciej
Dybowski Wactaw
Dyczek Daniel
Dymek Matylda
Dziedzic Jan Wojciech
Dziedzic Natalia
Dziewic Jaromir
Dzieciot Krzysztof
Dzigciotowski Rafat
Dziki Waldemar

Dziumowicz Leszek

E

Edwards Peter

Elminowska Justyna

Evans Stuart

F

Faber Kazimierz

Faflak Maciej

Fajihauer Marek
Fandrejewska-Ochnio Karolina
Faron Dominika

Faruga Wojciech

Ferlak Barbara

Fernandez Castellanos Adrian
Fethke Jan Kazimierz
Fidala Pawet Marek

Fierek Michat

Filipczak Tomasz

Filipek Wtodzimierz
Filipowicz Monika
Filipowicz Rafat

Filler Witold

Fitzet Patrycja

Fiwek Jerzy Wojciech
Flanagan Peter

Flanagan Robert

Flisak Jerzy

Forbert Maria Magdalena
Ford Aleksander

Fortuna Venti

Franciszak Jan

Frankowski Adrian Patryk
Frankowski Jacek Jacenty
Fratczak-Rodak Monika

Fret Jarostaw

Fronczewski Piotr
Frosztega-Kmiecik Brygida

Fudakowski Piotr

G
Gabryel Aniela

Gabryjelska Renata
Gadowski Witold
Gajewska Magdalena
Gajzler Robert

Galica Adam
Gatgzkowski Janusz
Gatczynski Marcin
Gatek Jerzy

Gapinska Alicja
Garbacz Pawet
Garbaczewski Rafat
Garbarczyk Piotr
Garstecki Jerzy
Gassen Svenja
Gasiorowska Renata
Generalczyk Jolanta
Gibson Michael
Gilewski Piotr

Glazer Dariusz
Gliszczyniska Benedykta
Gtéwczewski Jerzy
Gluszek Krystyna
Gniazdowski Zbigniew
Gniewkowski tukasz
Godlewski Bogustaw
Goetz Jindrich
Goldberg Jakub

Gotaszewska Katarzyna
Gotgbek Krzysztof
Gotebiewski Arkadiusz
Gotebiewski Marcin
Gotebiowska Hanna
Gomutka Sebastian
Gondek Jowita
Gontarz Renata
Gordon tukasz
Gorlikowski Marian
Gorski Kris

Gorzadek Agata

Gosk Aleksander

Gosk Teresa

Gotfryd Tomasz
Gozdzik Stawomir
Gorecki Grzegorz
Gorecki Janusz

Gorka Radostaw
Goérniak Grazyna
Gorska Maria

Gorski Andrzej Stefan
Graban Monika
Grabarek Pawet
Grabowska Anna
Grabowska Ewa
Grabowska Maria Teresa
Grabowski Btazej Krzysztof
Grabowski Jerzy
Grabowski Marek
Grabowski Mikotaj
Grabowski Piotr

Grabowski Stanistaw

Grandys Ligia

Grela Dariusz

Grela Przemystaw
Groblinski Jan

Groszek Jacek
Groszynska-Liwen Aneta
Gruda Jozef

Grudzinska Zofia

Gruszecki Jacek

Gruszka Jacek

Gryn Michat

Gryzowski Jakub
Grzeszczak Katarzyna
Grzybacz Krzysztof
Grzybowski Tomasz

Guizar Andrea

Gulbrandsen Jonas Matzow
Gulbrandsen Marius Matzow
Gwarda Marcin
Gwiazdowicz Tomasz

Gwizd Justyna

H
Haczyk Ewa

Halbwachs Jean-Pierre
Hamera Marek
Hamer-Swiecznik Christine
Handzlik Grzegorz

Hanzl Andrzej

Harasiewicz \Wojciech
Hartwig Janina

Hasler Jens

Hassler Jurgen
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Hauser Maria
Hauser Pawet
Héuser Piotr
Hejak Marcin
Hen Maciej

Hendel Radostaw Stanistaw

Herhel Irina
Hertel Pawet
Hiperfokal Igor
Hoang Hgoc Piotr

Hoder Jan

Hoffman Kruszewska Anna

Hoffmann Beata
Hong Suk-hwa
Hrechorowicz Andrzej
Hubka Magdalena

Hussar Irena

ltowski Maciej
Irysik Mateusz

Iwaszkiewicz Marek

J

Jabtonska Urszula
Jackowska Jolanta
Jackowski Wiktor
Jadczak Krzysztof
Jagielski Jan
Jakubczak Wojciech
Jakubik Arkadiusz
Jakubik Mirostaw
Jakubowska Daria

Jakzyna Tamara Elzbieta

Janczak Mateusz
Janicki Michat
Janik Mieczystaw
Janiszewski Leszek
Janiszewski Maciej
Janiszewski Mariusz
Jankowska Elzbieta
Jankowski Bohdan
Jankowski Grzegorz
Jankowski Piotr
Jankowski Wojciech
Januszaniec Michat
Jarmuta Dariusz
Jarnuszkiewicz Anna
Jarzyna Grzegorz
Jarzynka Marek
Jasinska Luiza
Jasinski Krzysztof
Jasinski Mariusz
Jasiukiewicz Piotr
Jaszkowski Marek
Jasniak Grzegorz
Jaworek Kamil
Jaworska Katarzyna
Jaworski Artur
Jaworski Pawet
Jaworski Stanistaw
Jaworski Ziemowit
Jawoszek tukasz
Jerzyk Mikotaj
Jesipowicz Luiza
Jezior Christine

Jeziorski Krzysztof

Jezowski Krzysztof
Jodtowski Marek
Jolie Murenzi Claudine
Jonas Jacek
Jopyk-Misiak Maria
Jordan-Mtodzianowska Monika
Jozwiak Grzegorz
Jozwicki Pawet
Jozwik Monika
Jurczyk Zbigniew
Jureczka Radostaw

Jurgata Wiestaw

K

Kabakow Dmitrij
Kaczkowska Karolina
Kaczmarek Jagna
Kaczmarek Piotr
Kaczoruk Renata
Kaczynski Piotr

Kaim Ewa

Kaja Piotr

Kaja Ryszard
Kalinowski Waldemar
Kalisz Jan
Kaliszewska Iwona
Kallstrom Gunnar
Katczak-Koziet Ewa
Katuski Adam
Katuza-Wierzchostawski Roman
Katwa Piotr

Kaminski Dominik

Kaminski Janusz

Kanicki Ireneusz
Kantor Tadeusz Marian
Kapeniak Szymon
Kaprowicz Kacper
Karabasz Kazimierz Mieczystaw
Kara$ Roman
Karczewski Macigj
Karmolinska Maria
Karwaniska Elzbieta
Kasparowicz Dorota
Kasperek Michat
Kasprzak Cezary Pawet
Kasprzak Mateusz
Kasprzycka Maria
Kasta Waldemar
Kaszuba-Debska Anna
Kata Konrad
Katarzynska Katarzyna
Kaufhold Donata
Kawiorska Iwona
Kazek Jozef
Kazimierczak Alicja
Kazimierski Maciej
Kazimierski Pawet
KaZmierczak Wactaw
Kadziotka Danuta
Keim Krzysztof

Kenar Urszula

Kepa Krzysztof

Kepski Tomasz
Kidawa-Btonski Jan jr
Kielak Bolestaw

Kielar Pawet

Kieszek Marcin
Kijariska Marta

Kilian Adam Jerzy
Kilian Jarostaw

Kiselev Andrei

Kisiel Patrycja

Kiss Marian

Kiszkurno Albert

Klata Jan

Klawinski Marcin
Klewar Matgorzata
Kluza Anna
Klynstra-Komarnicki Redbad
Ktapkowska Karolina
Ktodnicki Andrzej Krzysztof
Ktos Martyna
Ktoskowska Hanna Janina
Kiujsza Marcin

Kiys Barttomiej

Knabe Piotr

Kobiela Daniel
Kobierzycka Magdalena
Kobylarz Katarzyna
Kobylinska Weronika
Kochanczyk Agnieszka
Kocharnska Ewa
Kocieba Jakub

Kocot Wojciech

Koenig Joanna
Kokosinski Piotr

Kollar Michal

Kolsicki Waldemar
Kolska Zuzanna Jagoda

Kotakowski Maciej

Kotas Utadzimir
Kotodziej Marian
Kotodziejczyk Jerzy
Kotodziejczyk Marcin
Kotodziejczyk Marek
Kotodziejczyk Rafat
Kottunowicz tukasz
Komar Magdalena
Kompan-Altman Mikotaj
Konarska Agnieszka
Koncewicz Mirostaw
Kononowa Natalia
Konrad Kazimierz
Kopaczewski Jarostaw
Kope¢ tukasz
Koprowicz Hubert

Koral Sylwester
Kornyluk Goria

Korwin Maciej
Korwin-Piotrowski Krzysztof
Korzyb Agnieszka

Kos tukasz

Kosinski Bohdan
Kossakowska-Sienkiewicz Anna
Kostarczyk Piotr
Kostowski Pawet
Kostrzewinski Zbigniew
Kostur Piotr

Kostyra Magdalena
Koszczuk Anna

Koscia Wanda
Koscielniak Stawomira
Kotetishvili Tato

Kotowicz Alfreda
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Kotowska Danuta
Kotowska Gabriela
Kotowska Julia Ewa
Kotys Eryk
Kovalenko Alisa
Kovcin Filip

Kowal Andrzej
Kowalczyk Jakub
Kowalczyk Kinga
Kowalczyk Marcin
Kowalska Ewa
Kowalska Justyna
Kowalski Adam
Kowalski Andrzej
Kowalski Tomasz
Kowalski Tomasz
Kozakiewicz Marek
Kozicka Paulina
Kozik Tomasz
Koztowski Grzegorz
Kozok Jolanta
Kozyra Agnieszka
Kozyra Stanistaw
KoZminiska Janina
Krajczok Michat
Krajdocha Barbara
Krasinski Marcin
Krassowska Anna
Krauz Robert
Krawcow Mikotaj
Krawczuk Natalia
Krawczyk Karolina

Krawicz Mieczystaw

Kretkowski Przemystaw
Kreutz Maksymilian
Kronic Andrzej

Krél Tomasz

Krélak Krzysztof
Krél-Nowinska Faustyna
Kruk Ewa

Kruk-Nowacki Michat
Krukowska Zofia
Krupniewski Maciej
Kruszynski Seweryn
Krwicz Mieczystaw
Krynski Adam

Kryszak Pawet
Krzanowski Aleksander
Krzemien Matgorzata
Krzeminska Lucyna
Krzeminski Krzysztof
Krzeminski tukasz
Krzeptowska Czestawa
Krzeptowska-Wisiecka Elzbieta
Krzton Anna
Krzyczmonik Barbara
Krzysztof Krzysztof
Krzysztofowicz Marek
Krzysztofowicz Piotr
Krzyzanowska Halina
Ksigzek Adrianna
Ksiezak Leonard

Kubiak Adam

Kubiak Maria Aleksandra
Kubiak Wojciech

Kubik Janusz

Kucaj Krzysztof
Kucharski Marek
Kuczera Dariusz
Kudaczkin Oleg
Kudlicka Boris

Kudta Mateusz
Kudrzycka Jadwiga
Kufirska Anna
Kujawski Lech Antoni
Kujawski Ryszard
Kulak Piotr

Kulik Pawet

Kurpas Anna

Kus$ Mariusz

Kuzdak Urszula
Kwiatkowska Anna
Kwiatkowski Maciej Stanistaw
Kwiatkowski Marcin tukasz
Kwiatkowski Pawet
Kwiatkowski Pawet
Kwiecien Barbara

Kwiecien-Kaniewska Katarzyna

L

Lachmann Piotr
Landova Milena
Laskowska Dominika
Laskowska Urszula
Laskowska Wanda
Latatto Katarzyna
Latatto Paul

Laube Adrianna

Lebon Thierry

Lenarczyk Marcin
Lenart Tomasz

Lenica Jan

Leniec Adam

Lepiana W.

Lesiak Monika
Leszczytowski Michat
Leszczynski Waldemar
Lesniewska Jadwiga
Leto Norman
Lewinski Maciej
Libera Antoni

Libera Zbigniew
Lichwa Jakub
Linkowska Hanna
Lipinska-Leidinger Barbara
Lipinski tukasz

Lipka Pawet

Lipowski Aleksander
Lisak Jerzy

Lisak Przemystaw
Lisiacki Maciej
Lisiecki Mariusz
Lisowski Filip

Litwin Piotr

Lo Voi Elina

Loc Hoang Ngoc Piotr
Lorenc Jakub
Lubelska-Chrotowska Maria
Lucas Christopher
Lupa Krystian

Lutczyn Edward
Lutczyn Pawet

Lyko Monika

14

tagowska Jolanta
tagowska Katarzyna
takomy-Sptawski Marcin
tapinski Jerzy
tawniczak Agata
tuczkéw Ewa
tukasiewicz Krzysztof
tukasik Katarzyna
tukaszewicz Artur
tukaszewicz Sylwia
tukomska Matgorzata

tysien tukasz

M
Macigg Wojciech

Maciejczyk Ewa
Maciejewska Anna
Maciejewska Magdalena
Maciejowska Paulina

Maciejowska-von Seltmann
Gabriela

Macuk Marcin
Mackdow Zbigniew
Madejek Piotr
Magier Mariusz
Magnuszewski Andrzej
Magowski Maciej
Maj Aleksander

Maj Andrzej

Maj Jolanta

Maj Magdalena

Maj Pawet Wojciech
Majda Wojciech

Major Ryszard
Makuta Waldemar
Malejko Wojciech Zbigniew
Malinowska Ewa
Malmqvist Jenifer
Matecka Marzena
Matek Katarzyna
Matycha Zuzanna
Mandes Dariusz
Manowski Robert
Manczak Maciej
Marduta Halina
Marhall Aleksander
Markowska Aleksandra
Markowska Justyna
Marszatek Diana
Martan Zbigniew
Masalska Weronika
Mastowska Marta
Mass Anna
Masztalerz Krzysztof
Matela tukasz
Matkowski Rafat
Matuszak Tomasz
Matys Michat
Matysiak Piotr

Mazowienska-Wierzhicka
Matgorzata

Mazur Krzysztof

Mess Edvard
Meyer-Chojnowska Ewa
Mialik Sebastian
Mianowska Agata

Miastkowska-Wujec Katarzyna
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Michalak Rafat
Michalec-Chlebik Olga
Michalski Dariusz
Michnikowski Jakub
Michnikowski Roch
Mickiewicz Witold
Mierzwiak Wojciech
Migacz Michat

Migalski Dariusz
Migielska-Swirta Leokadia
Migneco Santi
Miksiewicz Matgorzata Zofia
Mikulski Wtodzimierz
Milczarek Sara

Milencki Jan Jakub
Miller Krzysztof
Mitoszewska Marta
Minkiewicz Bartosz
Minticz-Skarzynska Lidia
Mioduszewska Anna
Mirowska Aleksandra
Miszczak Szymon
Mizielinska Matgorzata
Mleczak Natalia

Modrzejewska Jadwiga Wiktoria

Mojnowska Marta
Mokicz Leonard
Molenda Maria

Motda Grzegorz
Morawczynski Jacek
Morawski Andrzej Piotr
Mordak Krzysztof
Mordarski Michat

Mosdorf Halina
Mosiewicz Magdalena
Motylska Agnieszka Dorota
Mozdzierz Jarostaw
Mozdzenski Stanistaw
Mrozek Wojciech
Mrozowska Magdalena
Mréz Barbara

Mréz Lech

Mréz Pawet

Mruk Agnieszka

Muller Jerzy

Munk Halszka Kazimiera
Murasiewicz Majka
Musak Monika

Musialik Michalina
Musiatowicz Edward
Musidfowska Maryla
Muszynska Matgorzata

Myszorek Tadeusz

N
Nadolny Marcin

Nadolny Pawet
Nagy Wtadystaw
Nalepa Piotr
Napidrkowski Jozef
Nawrocka Halina
Nawrocki Zbigniew
Nelson Stephanie
Nenow Damian
Nedzynski Mariusz
Nhu Vu Nguyne

Niedzielska Wanda
Niedzwiecka Janina
Nierodzinska Matgorzata
Niesiotowski-Spano tukasz
Niewinska Grazyna
Nikolski Roman

Nowak Krzysztof

Nowak Krzysztof

Nowak Mariusz

Nowak Zuzanna
Nowakowski Adam
Nowakowski Konrad
Nowakowski Marek
Nowakowski Marek Tadeusz
Nowakowski Mariusz
Nowicka Irena Maria
Nowicki tukasz
Nowogorska-Szczek Anna
Nowostawski Pawet

Nykowski Antoni

0
Oblowitz Michael

Ogrodowczyk Jacek
Oktawiec-Kulik Violetta
Olejnik Zygmunt
Oleszczuk tukasz
Olszak Miron
Olszewski Olaf

Olszewski Olimpiusz

Olszewski Wtodzimierz Eugeniusz

Onoszko Monika

Opatka Mateusz

Oraczewska-Grabowska Zofia
Ordynski Ryszard

Orlecki Jerzy

Ortowska Elzbieta
Ortowska Matgorzata
Orfowski Jacek

Orfowski Jerzy

Orski Witold
Orzechowska Katarzyna
Osajda Mateusz

Osiecki Tadeusz
Osowiecki Andrzej
Ossendowski Jakub
Ostanéwko Waldemar
Ostanski Mariusz
Ostoja-Zagorski Zbigniew

Ostrowska-Krdlikowska
Matgorzata

0Osko tucja
0slak Maciej
Otocka Wiestawa

Owczarczak Artur

P

Pacewicz Lidia

Pacholski Piotr
Paciorek-Grabowska Anna
Paczkowski Pawet

Pajak Bozydar

Pakufa Julian

Pakuta Maciej

Palka Jakub
Palmowska-Knas Dorota

Paluch Pawet

Patka Karol

Patka Piotr

Panfitow Stanistaw
Pankiewicz Krzysztof
Pankow Eugeniusz
Paradowicz Tadeusz Zdzistaw
Paradzinska Katarzyna
Paruch Stefan
Pasemann Jan
Passini Pawet

Paul Lech

Pawlik Arkadiusz
Pawlik Justyna
Pawlikowski Maksymilian
Pawlina Maryla
Pawluk Piotr
Pawtowska Karolina
Pazmandy Katalin
Pellerin Daniel

Penda Piotr

Perzyna Bartfomiej
Peszek Jan

Petelska Ewa
Pezinska Joanna
Piasecki Waldemar
Piaseczna Dominika
Pigtek Jacek

Pigtek Katarzyna
Piechura Marcin
Piegat Marcin
Piekarski Jarostaw
Pierzchanowski Pawet

Pietrowski Szymon

Pietrzak Jakub
Pieta Ewa

Pik Lechostaw
Pilchowski Mikotaj

Pilich Marcin

Piontecka-Lawenda
Katarzyna

Piotrowska Aleksandra
Piotrowski tukasz
Pitek Anna
Piwowarczuk Maciej
Piwowarska Halina
Piwowarski Cyprian
Planutis Witold
Plucinski Wojciech
Ptaza Przemystaw
Ptéciennik Mateusz
Podgorska Ewa
Podgorski Jacek
Podolec Marcin
Pogany Gabor
Pogorielov Andrigj
Polgar Laszlo
Policinski Grzegorz
Polijaniuk Jerzy
Polkowski Michat
Pompiglione Giovanni
Poniedzielski Michat
Poptawska Monika
Poptawski Janusz

Poprawski Zbigniew
Franciszek

Poraniewska Dorota

Porczyk Agata
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Porembalski Stanistaw
Poryzata Karolina
Pozdnyakov Aleksander
Poznanski Mieczystaw
Poznanski Tomasz
Pétrolniczak Adrian
Prakash Tushar

Prafat Grzegorz

Prankl Anna

Preisner Andrzej

Press Renata
Prochowicz-Ratyriska Maja
Prochowska Agnieszka
Prosinski Jan

Prus Bolestaw

Pruska Marta

Przedpelski Mathieu Jean

Przeradzka-Jedrzejewska
Jadwiga

Przesmycki tukasz
Przeczek Marek
Przybora Jeremi
Przylipiak Roman
Pstrokonska Lidia
Ptaszek Monika
Ptaszynska Alicja
Puchacz Marek
Puchalska Justyna
Pudlik Kamil
Purzycka Maria Alina
Putowski Maciej Maria
Pyda Maria

Pysz Marek

Q
Quay Stephen

Quay Timothy

Rachel Anna Maria
Radwanski Jerzy
Radwanski Marcin
Radwanski Ryszard
Radzinowicz Anatol
Radziukiewicz Jan
Rafa Tomas
Rakowski Andrzej
Ramborg Jens
Rasch Marta
Rasiak Jerzy
Ratajczak Piotr
Reardon Kerry
Reinhard Stergar
Reszka Kamil
Reszka lzabela
Retzer Janusz
Reynolds Andrea
Reynolds Sheldon
Ridan Jerzy Edward
Riege Krzysztof Andrzej
Robakiewicz Michat
Robat Klaudia
Rogowska Felicja
Rok Anna

Rok Mirostaw
Romaszkiewicz Henryk
Ronowicz Stefan
Rosenfeld Malte

Roszyk Jarostaw
Roy Zalewski Witold
Roze Tomasz
Rézalska Agnieszka
Rézalski Filip
Rézanska Elzbieta
Rézewicz Zenon
Roézycki Roman
Rucki Tomasz
Rudnicki Jacek
Rudzik Norbert

Rus Stominski Jan
Rutkowska Dominika
Rutkowski Rafat
Ruzycki Jarostaw
Ryba Andrzej

Rybak Urszula
Rybarczyk Pawet
Rybicka Cecylia
Rybkowski Piotr
Rychlicka Halina Krystyna
Rydzewski Ryszard
Rykiel Janek

Rykiel Marek
Rymarz Anna
Rymaszewski Stawomir
Ryn Grazyna
Rzazewska Paulina
Rzeczycki Tadeusz
Rzepecki Krzysztof
Rzeplinski Rafat

Rzezniczek Marcin

)
Sadowski Andrzej

Sajewicz Kamil
Sala Grzegorz
Salamandra Paulina
Salawa Krzysztof

Salge Klaus

Samborska Magdalena Sabina

Samojlik Tomasz
Sanak Marek
Santura Adam
Sapryk Tomasz
Sartowa Maria
Sasnal Wilhelm
Sawicki Janusz
Schabenbeck Stefan
Schaerfl Bernhard Josef
Schafer Jorn
Sekuta Anna
Semeniuk Pawet
Senechal Philippe
Seniuk Anna
Shakeshaft Glyn
Siadak Tomasz
Siadak Wojciech
Siecinski Wojciech
Sieczkowski Roger
Siek Rafat

Siekiera Czestaw
Siekierski Edmund
Sielczak Dominika
Sielicki Ludwik
Sienicki Artur

Sienkiewicz Alina
Sierocinski Krzysztof
Siesicki Mateusz
Sikora Rafat
Sikorska Anna
Sikorska Mirostawa
Sitkowska Anna
Siwek Piotr

Siwicki Marek
Skajnowski Marcin
Skarzynski Radostaw
Skawinski Rafat
Skonieczny Artur
Skorupa Matgorzata
Skorupski Marek
Skotarczak Eryk
Skowron Ewa
Skowroniska Emilia
Skowroniska-Zbrowska Hanna
Skora Krzysztof
Skrobinski Jozef
Skrzypczak Iwona
Skrzypek Dawid
Skwarczynska Agata
Stapczynski Ryszard
Stawiec Urszula
Stobodzian Jolanta
Stodkowski Marek
Stomka Tomasz
Stomowicz Mikotaj
Stotwinski Jozef
Stupska Iga
Smolenski Piotr

Smolinski Damian
Smyczek Magdalena
Sobarnski Tomasz
Sobczak Ewa
Sobczyk Piotr
Sobecka Agnieszka
Sobieszczanski Zbigniew
Sobieszek Maja
Sobocinski Jerzy
Sobolewski Marek
Sokotowski Dawid
Solak Jan

Solarz Klaudia
Solecki Piotr
Sotoniewicz Tamara
Sopocko Agnieszka
Sosnowski Pawet
Srebrzynski Andrzej
Sroka Mieczystaw
Srokowska Elzbieta
Srokowski Jerzy (Jan)
Stacewicz Adam
Stachowiak Jakub
Stachowski Jacek
Stadnik Karol

Stani Arkadiusz
Stankiewicz Grazyna
Stankiewicz Piotr
Stankowa Mira
Stanczak Marian
Starecki Witold
Starowiejski Franciszek

Starowieyska Ewa
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Stasiak Joanna
Stawiski Jacek
Stefaniak Wojciech
Stefanska Katarzyna
Stelmaszynski Marcin
Stencel Zbigniew
Stevens Roy
Stepczak-Patyk Anna
Stepien Sylwester
Stepinska Aurelia
Stojanovic Marko
Stolarski Robert
Strent tukasz Rafat
Strohmayer Lisa
Struczyk Piotr

Struzik Rufin
Stryczek Andrzej
Strzemzalski Wojciech
Stupinski Adrian
Styrna Damian
Subotowicz Eliza
Sulik Bolestaw
Suprun Dominika
Surdej Virginia

Suski Arkadiusz
Suwalska Matgorzata
Swinarski Konrad
Szabarkiewicz Renata
Szadkowski Tomasz
Szafranski Dariusz
Szafranski Krzysztof
Szalsza Piotr

Szamburski Piotr

Szaniewski Jozef
Szaplinski Pawet
Szaro Henryk
Szarzynski Piotr
Szczeblewski Ireneusz
Szczepaniak Adrian
Szeller-Gorecka Grazyna
Szeski Jerzy

Szetela Bogustaw
Szewczyk Mirostaw
Szewczyk Szymon
Szkopinski Zdzistaw
Szkudlarczyk Dominik
Szmit Wiestawa
Szmitke (Schmitke) Piotr
Szostkowska Bozena
Szot Arkadiusz

Szota Jerzy

Szpak Andrzej
Szpakowicz Piotr
Szubert Marta
Szubert Urszula
Szudyga Marta

Szulc Andrzej

Szulc Grzegorz

Szulc Marcin

Szulc Mariusz

Szulkin Piotr
Szumiec-Zielinska Elzbieta
Szuminska Dorota
Szuperski Wojciech
Szutkowski Elzbieta

Szwarc-Bronikowski
Stanistaw Jozef

Szyma Tadeusz Andrzej

Szymaniak Zbigniew
Szymanowski Mathew
Szymanski Edward
Szymczyk Barbara
Szypitto Maria Romana

4

S

Slepowroriska Dagna Maria
Slepowronska Darmita Agnieszka
Sliwa Tadeusz

Sliwiriski Orest Jerzy
Sliwiniski Wiodzimierz
Smiech Krzysztof
Smigasiewicz Waldemar
Sniadecki Wiestaw
Srédka-Makéwka Barbara
Swiderski Jan

Swiderski Krzysztof
Swidzifiska Agnieszka
Swierzawski tukasz
Swierzy Waldemar

Swietlikowski Grzegorz

T
Talarczyk Robert

Talejko Joanna
Teperek Marcin
Tereszkiewicz Mateusz
Terlecki Marian

Testa Marco

Tingleff Per

Tkaczyk Jan
Tokarzewski Janusz

Tokarzewski Marek

Tomanek Konrad
Tomaszewski Henryk
Tomaszewski Tomasz
Torossian Bianca
Tracz Maciej

Trafas Aleksander
Trabicki Pawet
Treugutt Jan
Tretowicz Dariusz
Trojak Agata

Trusz Krzysztof
Truszczynski Stefan
Tryzna Olaf
Trzos-Rastawiecki Andrzej
Tsagli Michel

Tulinski Michat
Tur-Kirytow Janina
Turow Wiktor
Tuszewski Jerzy Grzegorz
Twardo Pawet
Twardowska Elwira
Tyszkiewicz Artur
Tyszkiewicz Krzysztof
Tywoniuk Michat

U

Ufnalewska Zofia
Uttowicz Andrzej
Uniechowska Felicja
Urban Robert

Urban Roman
Urbanek Maria
Urbanek Paula

Urbaniak Stanistaw

Urbanczyk Ronald
Urbanski Kazimierz
Urlich Artur

Uszynski Stanistaw

')

Vellucci Ignazio
Verniers Rita
Vokral Frantisek

Volmer Hanna

w
Wabersich Natalia

Wajda Leszek
Walaszczyk Dariusz
Walczak Krystian
Walczak Marta
Walczak Zuzanna
Walczuk Krzysztof
Walczynski Michat
Walendzik-Wisniewska Marta
Walter Mariusz
Wancerski Grzegorz
Warpechowski Zbigniew
Wasiela Katarzyna
Wasilewska Agata
Wasowski Jerzy
Waszynski Michat
Wawrzyniak Cecylia
Wawrzyniak Daniel
Wasik Stawomir
Wasowski Przemystaw
Weber Anna

Weber Kurt

Wesotowska Adrianna
Wegrzyn Radostaw
Wezowski Dariusz
Wezowski Marcin
Wiatrzyk Jan Jakub
Wielowieyski Mateusz
Wierchowicz Zofia
Wierzbowski Krzysztof
Wierzejski Jan

Wilk Katarzyna
Wimmerova Lenka
Winek Marcin
Winiewicz Krzysztof
Wirth Alicja
Wiszniewski Wtodzimierz
Wincenty

Wisniak Kazimierz

Wisnicka-Wyrozebska
Maria Barbara

Wisniewska Joanna
Wisniewska Teresa
Wisniewski Bogdan
Wisniewski Grzegorz
Wisniewski Krzysztof
Wisniewski Robert
Wit Aleksandra
Witkowski Artur
Witasow Janusz

Witoczewska-Dobiecka
Barbara Zuzanna

Whnorowska Wioletta
Wohl Andrzej
Wojciechowski Jerzy

Wojciechowski Marcin
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SFP-ZAPA

Wojdal Pawet

Wojtasiak Daniel
Wolska-Stefanowicz Irena
Wolski Piotr

Wotejko Jarostaw
Wotoczko Krzysztof
Wotoszczuk-Banasiak Anna
Wotoszyn Wojciech
Wotowiec Jakub
Worsztynowicz Monika
Woyciechowski Pawet
Wozniak Dariusz

Wozniak Krzysztof

Wozniak Tomasz

Wozny lzabela

Wojcik Jakub

Wojcik Michat

Wojcik Tomasz
Wojcikowska-Szymczak Hanna
Wojtowicz Krzysztof
Wojtowicz-Janowska Wiktoria
Wrdbel Andrzej
Wréblewski Grzegorz
Wrdblewski Jarostaw
Wréblewski Jerzy M.
Wrdblewski Maciej

Wradblewski Rafat

Wraéblewski-Hoffner
Katja Gustawa

Wrzesniewski Wojciech

Woysocki Marcin

Y

Yann-Baptiste Seweryn

Yoshida lzumi

Z

Zabtocki Konrad
Zaborowska Ewa
Zachariasz Szymon
Zaciera Antoni
Zaczyk Stanistaw
Zadecki Dominik
Zadrowski Witold
Zadworny Marek
Zagninska Magdalena
Zahorska Michelle
Zajac Krystian
Zakrzewski Mateusz
Zalewska Dorota

Zaniewska-Chwedczuk
Xymena Krystyna

Zaniewski Ryszard
Zankowska Danuta
Zapata Adam
Zarychta Tomasz
Zarzycki Jerzy
Zawada Ernest
Zawada Ewa

Zawada Piotr

Zawadzki Kamil
Zawadzki Remigiusz
Zawidzki Krzysztof
Zabczyk Katarzyna
Zbaska Maria
Zborowska-Skowroniska Anna
Zdenek Marek
Zdzinnicki Dariusz
Zielecka Katarzyna
Zielinski Jerzy

Zielonka Radostaw
Ziembinski Marcin
Ziecina Adam
Ziotkowski Maciej
Ziotkowski Przemystaw
Zitzman Irena

Zund Lukas

Zwolak Jakub
Zygadlewicz Janusz

Z

Zelazek Katarzyna
Zurek Rafat

Zyta Piotr

PRODUCENCI

Apella

Digital 35 (Divizion Studio
Filmowe)

Film Finance and Production
Fundacja Migdzy Stowami
Grupa Warszawa

NWM Media

Narodowe Centrum Kultury
Odra Film

San Graal

Studio Gotab

Toromedia

Vega Inwestments
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ZAPRASZAMY

DO DOMU PRACY TWORCZEJ I RESTAURAC])I

W KAZIMIERZU DOLNYM

MALOWNICZE POLOZENIE W SERCU KAZIMIERZA DOLNEGO
INSPIRUJACE WNETRZA I TWORCZA ATMOSFERA
MIEDZYNARODOWA KUCHNIA ORAZ BOGATA KARTA WIN I ALKOHOLI
OGRODEK LETNI I PLENEROWE KINO
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NIE DO LAMUSA

Fot. Wikipedia

ALEKSANDER HERTZ

SFINKS WSROD
DYKTATOROW

Inteligent z premedytacjg schlebiajgcy
masowym gustom. Uwielbiany przez
ttumy biznesmen o dyktatorskich
zapedach. Umyst Scisty, ktdry
szlifowat aktorskie diamenty i stawiat
fundamenty polskiej kinematografii.

Aleksander Hertz
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iedy nieco ponad sto lat temu

Polska odzyskata niepodlegto$¢,

wielu wybitnych ludzi, o kto-

rych dzi$§ pamigta niewielu, roz-
poczeto organizowanie panstwa na nowo.
Kraj odradzat si¢ jednak w wielkich bélach.
Z jednej strony inflacja, kryzys gospodar-
czy i ubdstwo, a z drugiej walka na naj-
wyzszych szczeblach o wladze oraz pamie¢
historyczng. Kto wie, jak potoczylyby sie
losy polskiego kina, gdyby trzeba byto wow-
czas stawia¢ mu fundamenty od poczatku?
Czy byloby w stanie wytrzymac wszystkie
pozniejsze komercyjne oraz ideologiczne
naciski? Czy zdazyltoby rozpedzi¢ sie na
tyle, by uksztattowac tylu filmowcéw, kto-
rzy w latach 30. prébowali moéwi¢ za jego
sprawg o rzeczach waznych, a po tragedii
kolejnej wojny przekazywac zdobyta wie-
dz¢ nowym pokoleniom? Na cale szczgécie
istnial facznik pomiedzy nowsq rzeczywi-
stoscig a obiecujgcym szkieletem kinema-
tografii sprzed pierwszej wojny swiatowej.
Mowa o Aleksandrze Hertzu, producencie
i rezyserze, ktory w drugiej dekadzie XX
wieku wypracowal szereg skutecznych me-
tod, ktére pozwolily jego wytworni filmo-
wej Sfinks, jako jedynej w branzy, przetrwac
wojenna zawieruche.

Hertz urodzit sie w 1879 roku w War-
szawie, byt z wyksztalcenia prawnikiem
i w zasadzie nic nie predysponowalo go do
rozpoczecia dzialalnosci filmowej. Zwlasz-
cza ze X Muza byta do potowy pierwszej
dekady XX wieku uznawana na $wiecie za
rozrywke wyjatkowo niskich lotow. Z kolei
w Krolestwie Polskim panowat w tym czasie
spory chaos - nowe wytwornie pojawialy
sie i znikaly tak szybko, ze nie sposéb do-
ciec, ile ich rzeczywiscie byto, za$ realng
wladze sprawowali w branzy wlasciciele
ostro konkurujacych ze sobg kin. Przyszty
monopolista zwigzal sie zatem z kinem zu-
pelnym przypadkiem. W 1908 roku mto-
dy, zaangazowany politycznie Hertz trafit
przed sad carski za wspomaganie dziata-
czy Polskiej Partii Socjalistycznej, wliczajac
w to Pitsudskiego. Zmuszony do emigracji
wyjechat do Niemiec, gdzie zainteresowat
si¢ na powaznie biznesowymi mozliwoscia-
mi projekcji filmowych. Rok pézniej wré-
cit do kraju i zalozy! z trzema wspolnika-
mi Warszawskie Towarzystwo Udzialowe
Sfinks. Niedtugo potem na mapie kultural-
nej miasta pojawito sie kino Sfinks, a dwa
lata pozniej powstala wytwérnia filmowa
0 tej samej nazwie.

Hertz rzadzil twardg reka przedsiebior-
stwem, w sktad ktérego wchodzila takze

agencja wynajmu filmoéw i laboratorium do
tworzenia polskich napiséw w zagranicz-
nych produkcjach. W krétkim czasie stat
si¢ nie tylko sitg napedows firmy, ale takze
jej wizytowka. Mial mndstwo pomystow,
ewidentny talent menedzerski oraz ambigje,
by zmieni¢ jarmarczna sztuke w intratny
biznes. U zarania drugiej dekady XX wie-
ku marka ,,Sfinks” kojarzona byta z kro-
nikami miejskiego zycia oraz dystrybucja
zachodnich filméw, ktére Hertz - kiniarz
i producent w jednym - sprowadzat do
Warszawy m.in. z Rosji i Francji. Nie trze-
ba bylo jednak dlugo czeka¢ na pierwsze
wlasne produkcje wytworni. Ekranizacja
powiesci Elizy Orzeszkowej — Meir Ezofo-
wicz - byla zapowiedzig cyklu literackich
adaptacji, ale kolejne projekty - w tym Pan
Tadeusz i nawigzujaca do ,,Potopu” Obrona
Czestochowy — upadaly, wiec Hertz skiero-
wal moce przerobowe Sfinksa na dramaty
obyczajowe i skutecznie grajace na emocjach
melodramaty. Zrozumiawszy, co kusi wi-
dza, zaczat takze aktywnie szuka¢ miodych,
charyzmatycznych dziewczyn, z ktorych
moglby wykreowaé gwiazdy.

Wrtasnie dlatego Hertza pamieta sie dzi$
gloéwnie za to, ze dal szanse i rozwinat talen-
ty Apolonii Chatupiec (Poli Negri) oraz Ja-
dwigi Smosarskiej. Prawda jest jednak taka,
ze cho¢ sukcesy obu pan bardzo pomogty
Sfinksowi w utrzymaniu si¢ na rynku, po-
pularne aktorki byly zaledwie jedna z czg-
$ci sktadowych biznesowej strategii Hertza.
Pierwsza z nich uciekla zresztg za granice,
gdy tylko zyskatla status gwiazdy, a druga
jest dzi$ kojarzona na 0goét z produkcjami
nakreconymi juz po $mierci Hertza w 1928
roku. Sfinks przetrwat finansowo Wielka
Wojne dzieki ideologicznej elastycznosci -
gdy w 1915 roku do Warszawy wkroczyli
Niemcy, w produkejach firmy zaczeta po-
jawiac sie propaganda antyrosyjska - a jego
najwazniejszym zrédtem dochodu w pierw-
szej dekadzie niepodlegtosci byla dystry-
bucja kina zagranicznego. Hertzowi udato
sie m.in. podja¢ wspotprace ze znajdujaca
sie wowczas u szczytu swych mozliwosci
niemiecka wytwornia UFA. Wchodzace na
polski rynek firmy nie mialy szans z tak
sprawnie dziatajacag maching, wiec Sfinks
stal si¢ w latach 20. niemalze monopolista,
a sam Hertz dorobit si¢ miana ,,dyktatora’”

Czesciowo stusznie, bowiem faktycznie
zarzadzal osobiscie kazdym aspektem firmy
i nie znosit sprzeciwu, a czgéciowo dlatego,
ze byt nie tylko wybornym producentem,
lecz réwniez zdolnym marketingowcem,
ktéry znat moc szeptanych mitéw i soczy-

stego skandalu. Hertz urodzit si¢ w zasymi-
lowanej rodzinie Zydowskiej i zdarzalo sig,
ze namawial swych zydowskich pracowni-
kéw, by zmienili nazwiska na polskobrzmig-
ce, co wywolywalo w Warszawie oburzenie.
Podobnie jak to, ze rezyseri¢ waznego dla
spolecznosci zydowskiej Meira Ezofowicza
powierzyt oskarzanemu o antysemityzm J6-
zefowi Ostoja-Sulnickiemu. Jednak wabieni
skuteczng reklamg widzowie chetnie chodzili
na filmy Sfinksa, choc¢by po to, by przekona¢
sig, o co caly szum (gdy promocja zakazy-
wala wstepu na seanse mtodziezy, mtodziez
rzecz jasna palita si¢ do obejrzenia danego
tytulu). Krytycy nie zostawiali na filmach
wytworni suchej nitki, przyréwnujac je nader
czesto do powiesci brukowych, ale Hertz do-
skonale wyczuwat potrzeby widzow. W ten

podchodzit do tworzenia sztuki metoda
ekonomicznej kalkulacji, ale dzieki temu
przyzwyczait widzéw do inwestowania czasu
w ,ruchome obrazy” i wyniést X Muze do
miana jednej z najwazniejszych sit kultu-
rowych w odradzajacym si¢ panstwie. Mi-
mo Ze na pogrzebie zmarlego na gruzlice
Hertza zjawily sie ttumy, w trakcie kolej-
nych dziesigcioleci pamie¢ o jego dokona-
niach wyblakta. Z jednej strony dlatego, ze
pozbawiony sily napedowej Sfinks stracit
w erze kina dzwigkowego na znaczeniu,
upadajac jeszcze w latach 30., a z drugiej
z tego wzgledu, ze w czasie drugiej wojny
$wiatowej anihilacji ulegla znaczna czesé
polskiej spuscizny filmowej, co ulatwilo
pozniej zadanie tworcom polityki histo-
rycznej Polski Ludowej.

Pola Negri w filmie Bestia,
rez. Aleksander Hertz

Hertz miat wiele pomystow, talent
menedzerski oraz ambicje, by zmienic
sztuke jarmarczng w intratny biznes

sposob powstata chocby ,,zfota seria” me-
lodramatéw Sfinksa, na czele z Tredowatg
oraz Ziemig obiecang.

Mozna w zasadzie zaryzykowac stwier-
dzenie, Ze jedynym obszarem, na ktérym
szef Sfinksa nie zdotal wybi¢ si¢ ponad
przecietng, a przynajmniej tak kaza sg-
dzi¢ dawne recenzje i materialy prasowe,
gdyz sami osadzi¢ nie mozemy - do dzi-
siaj przetrwaly tylko dwa podpisane przez
Hertza filmy - byla rezyseria. Byt natomiast
niepodwazalnie wazng osobowoscig w hi-
storii polskiego kina, cztowiekiem, ktéry

Dzi$, gdy mamy na wyciagniecie reki
dostep do wiedzy o sukcesach Aleksan-
dra Hertza, gdy jego najstarszy zachowany
rezyserski film - Bestia z Pola Negri - ist-
nieje w pieknie odrestaurowanej wersji na
no$nikach kina domowego, nie mozemy
pozwoli¢ sobie na zapominanie o jego oso-
bie. Nie musimy zgadza¢ si¢ z praktykami
biznesowymi Hertza ani popularyzowa¢
jego podejscia do sztuki filmowej. Po pro-
stu pamietajmy.

DAREK Kuzma

Fot. Zasoby FINA
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. Pxfuel

Dzwigk filmowy to
sztuka ztozona, a to,

czego zdarza nam sie

stuchac przy okazji
ogladania filmow,
zalezy od wielu
0s0b i czynnikow.
Oczywiscie sg w

tej grupie rezyser
dzwigku, jego sprzet

i umiejetnosci, ale ‘

ich wplyw na catos
sytuacji okazuje s

ie
zadziwiajgco ‘
14 -

skromny. '

MALGORZATA
PRZEDPELSKA-
-BIENIEK

CZY PANISTIVO NAS SEYSZA?

iele w dzwieku filmowym

zalezy od umiejetnosci
»terroryzowania” ekipy

i wykldcania sie (naszym

niedoscigtym mistrzem jest Andrzej Boh-
danowicz nazywany ,,Baronem”). Zaluje, ze
w ramach studiéw nie bylo zaje¢ ze sztuki
prowadzenia zwycieskiej dyskusji. Chociaz
czasem przydalyby sie raczej sztuki walki.
Czesto w dyskusjach o mankamentach
wspolczesnego dzwigku podnoszony jest
argument, ze w starych polskich filmach
bylo $wietnie. Dzwieku to w tych filmach
za duzo nie byto, za to byl znakomicie
zrozumialy dialog i z tym trudno sie nie
zgodzi¢. Skromna oprawa dzwigkowa na
pewno dialogom utatwia zycie, lecz dzi$
nikt by sobie na takie oszczgdnosci nie
pozwolil. Podstawg tak swietnie wypo-
wiadanych dialogéw byl sposdb, w jaki
aktorzy je przekazywali. Powstanie kina
dzwiekowego prawie catkowicie wyeli-
minowalo z filmu gwiazdy epoki niemej,
bo nie umialy poprawnie moéwi¢ (taki los
spotkat jedng z bohaterek Deszczowej pio-
senki) i wyglasza¢ swoich tekstéw w sposdb
naturalny i przekonywujacy. I dzis, jezeli
zatrudniamy amatora, najczesciej musimy
go zdubbingowac¢ (ochroniarz Gerarda
z filmu Dhug, rez. Krzysztof Krauze, scena
morderstwa — Przemystawa Modliszew-
skiego zastgpit Marcin Kudelka; Kasia Bog-
danska z filmu Panna Nikt, rez. Andrzej
Wajda, scena ope¢tania przez demona -
Anne Muche zastgpita Daria Trafankow-
ska), bo cho¢ wyglada dobrze, jego glos
zdradza falszywe nuty i brak mu panowania
nad emocjami, szczegélnie jezeli ma co$
zagraé. W ten sposob w filmie dZwiekowym
pojawili sie zawodowi aktorzy teatralni.
Stad te znakomicie podawane dialogi, dyk-
cja (umiejetno$¢ poprawnego wymawiania
i akcentowania glosek) oraz impostacja
(optymalizacja dzialania narzadéw i rezo-
natoréw, biorgcych udziat w emisji glosu),
a takze charakterystyczne maniery, jak
chociazby stynne dzwieczne 1", ktdrego
juz moje pokolenie wymoéwi¢ nie potrafi.
Filmy takze krecono inaczej, a w insceniza-
cji scen dialogowych wiele bylo odniesient
teatralnych. Moje ulubione wspomnienie to
poczatek Lotnej (rez. Andrzej Wajda, 1959)
i tekst: ,,Panie rotmistrzu, panie rotmistrzu,

ale kon!”. Chociaz sg na polu bitwy, utan
rzuca te sfowa jakby ze sceny do ostat-
nich rzedéw. Teatralnie jest tez nakrecona
rozmowa w patacu, pomiedzy wlascicie-
lem Lotnej (Henryk Cudnowski) i rotmi-
strzem (Jerzy Pichelski). U obu aktoréw
stycha¢ znakomite opanowanie techniki
panowania nad glosem i warsztatu. Tak
wyslawiala sie tez polska przedwojenna
elita, ktora obaj reprezentowali.

Kazdy aktor potwierdzi, ze dykcja
i impostacja (emisja) to dwa najwazniej-
sze przedmioty na studiach aktorskich,
bez ktérych trudno uprawiaé ten zawod.
Wiedzg to $piewacy i lektorzy, a takze
wykladowcy i nauczyciele. Glos to wibra-

gry na instrumentach. Kiedy$ czuwano
nad tym w szkole. Starozytni Grecy i Rzy-
mianie ¢wiczyli zdolno$¢ przemawiania
zaréwno pod wzgledem treéci, formy, jak
i poprawnoéci jezyka czy artykutowania
glosek, a oratorzy lub retorzy (Cyceron,
Demostenes, Kwintylian, Katon Starszy,
Perykles), jak ich wtedy nazywano, cieszyli
sie wielkg estymg. Teraz sztuka ta upada.

Wispotcze$ni Polacy méwia niechlujnie,
wiele jest regionalizméw, bledéw w gra-
matyce, wymawianiu glosek, artykula-
cji, akcentacji. Nagminnie btedy popet-
niajg nauczyciele oraz osoby wystepujace
w mediach. W wypowiedziach brak jest
melodyki tekstu, ktéra utatwia zrozu-

Nie wszystkie niedoskonatosci

dykcyjne u aktorow mozna catkowicie
wyrugowac. A mikrofon to bezwzgledny
sprawdzian warsztatu

cje wytwarzane przez struny glosowe. Ma
swoja wysokos¢, ale jest staby. W sposob
naturalny wzmacniajg go nasze ,,rezona-
tory” (jamy: gardla, nosa i ustna) i nadajg
okre$long barwe. Emisja, poprzez $wia-
dome dziatanie, pozwala uksztattowac te
barwe w sposdb najbardziej pozadany oraz
wykorzysta¢ optymalng do uzyskania moc.
Umiejetno$¢ prawidtowego wydobywa-
nia glosu ma istotny wplyw na mozliwos¢
dlugotrwalej eksploatacji go, bez wpltywu
na zdrowie. W czasach, gdy swoje nauki
pobierali ci, ktorzy trafili do filmu w latach
30. XX wieku nie znano jeszcze mikro-
fonéw i wzmacniaczy, a wiec ktos, czyja
emisja nie zapewniata, Ze byt styszalny
w calym teatrze, w zawodzie nie istnial.
Podobnie jest z dykcja. Kazdy z nas opa-
nowuje dykcje w sposéb intuicyjny, ale
mozna by lepiej. W obu sztukach najlepsze
efekty osiaga sie przy korekcjach w dzie-
cinstwie (logopeda), bo wtedy miesnie
i $ciegna sg bardziej podatne na ¢wicze-
nia, co wiadomo z baletu, gimnastyki czy

mienie i sprawia, ze jest on interesujacy.
To kolejne takie niedouczone pokolenie.
Stad na wydzialach aktorskich wielu adep-
tow, ktorzy sa dobrym ,materiatem”, ale
wymagaja ogromnej pracy, zanim beda
mogli pracowa¢ glosem. Za to wsrdd pre-
zenterow i lektoréw, ktorych przedtem
rekrutowano gléwnie wéréd absolwen-
tow innych kierunkow studiow (Krystyna
Czubdéwna jest prawnikiem, Janusz Szy-
dlowski - fizykiem, Stanistaw Olejniczak -
nauczycielem jezyka rosyjskiego, Tomasz
Knapik to absolwent i wyktfadowca Poli-
techniki Warszawskiej, a Maciej Gudow-
ski - SGH), obecnie aktordw jest co raz
wiecej (Anna Buczek, Piotr Borowiec, Prze-
mystaw Babiarz, Andrzej Ferenc, Daniel
Kondratiuk, Przemystaw Nikiel, Roch Sie-
mianowski), bo malo kto, bez specjalnego
przygotowania, mowi poprawnie. Czy akto-
rzy s idealnym ,,materialem” na lektora?
Mysle, ze w okolo 30 procentach tak. Nie
wszystkie wypracowywane od dziecifistwa
niedoskonatosci dadzg sie w ramach stu-
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Fot. TVP/Forum

di6éw catkowicie wyrugowa¢. A mikrofon to
bezwzgledny sprawdzian warsztatu. Akto-
rzy pracuja twarzg, osobowoscia, Swietnie
radzg sobie w dialogach czy dubbingu, ale
w przypadkach, kiedy jedyna forma wyrazu
staje sie czytany tekst, okazuje sie, ze nagle
te wszystkie malenkie mankamenty staja si¢
slyszalne jak przez ,,szkto powigkszajace”
W latach stusznie minionych, w Polskim
Radiu dziatalo ,,Studio Kubus”, w ktérym
Jan Matkowski ksztalcit i szlifowal forme
przyszlych, ale i pracujacych lektoréw. Pro-
wadzono wyrywkowe sprawdzanie nagry-
wanych audycji, a popelniane btedy byly
wychwytywane i omawiane. Szkolono, nie
karano. M6j maz byl lektorem, ktérego do
zawodu przygotowano w ,,Kubusiu”. Diuga
to byta droga, bo naleciatosci kurpiowskie
s3 bardzo trudne do wyeliminowania, ale
przy rzetelnej pracy udalo sie, a przy okazji,
¢wiczac z nim, i ja poprawilam dykcje i emi-
sje, co teraz w pracy wykladowcy jest nie
do przecenienia. Jeszcze w latach 90. w Pol-
skim Radiu funkcjonowalo ,,pogotowie jezy-
kowe”, w ktérym dyzurowal doswiadczony
lektor, obtozony pomocami naukowymi. Do
niego dzwonili$my po pomoc, ze wszyst-
kich studiéw, ktére nagrywaly stowo. Ale
juz go nie ma.

To niechlujne méwienie wkradto sie do
naszej rzeczywistosci po drugiej wojnie $wiato-
wej. Bohaterami byli chtop i robotnik, i zamiast
pomoc im w rozwoju, akceptowano brak oby-
cia, kultury i utomno$¢ jezyka. Uzdolnieni
ludzie zdobywali wyksztalcenie, ale jednocze-
$nie pozostawaty widoczne sygnaly pocho-
dzenia, ktérymi sie szczycono, a wiréd nich
byta i mowa. Ta nieporadno$¢ pojawiata sie
w filmach lat 50., poczatkowo jako lepsza lub
gorsza stylizacja. Pod koniec lat 60. zaczeto
kreci¢ wiecej filméw i seriali obyczajowych.
Mialy zaspokaja¢ potrzeby prostego, maso-
wego widza. Od aktordéw oczekiwano przeisto-
czenia sie w takich bohateréw i naturalnego
dla nich zachowania. A przeciez wystar-
czylo dobrze zagra¢, bo nikt, nikogo, nigdy
i w zadnej sytuacji nie zwolnil z poprawnej
dykji, ale o tym nie wiedziano. Bo problem
nie dotyczyl wytrawnych graczy, ale aktoréw
mlodego pokolenia. Nawet dochodzito do
miedzypokoleniowych spie¢, ktdre pamie-
tam z serialu Dom (rez. Jan Lomnicki, 1980).
Poirytowany Zygmunt Malanowicz ttumaczyt

CZY PANISTIVO NAS SEYSZA?

(wyreczajac mnie) jednemu z aktordw, ze czu-
tos$¢ mikrofonu nie pomoze, jezeli si¢ ,,miedli
zamiast moéwic. Tekst trzeba podawa’ glo-
$no i wyraznie, a zagra¢ tak, zeby widz czut,
ze mowimy cicho i ledwo ruszajac ustami”.
I w tej sprawie nic si¢ nie zmienito, a moja
mistrzynig jest Barbara Brylska.

W ramach studiéw aktorskich podjeto
W niewystarczajacym stopniu tematyke nagran
mikrofonowych, a wiec nie wszyscy aktorzy,
wykonujac polecenia rezyseréw, byli (i sa)
$wiadomi efektow swojego dziatania. Jezeli
zaczniemy prowadzi¢ ,,§ledztwo’, to daje si¢
zauwazy¢ pewng prawidtowos¢. Sg aktorzy
zawsze zrozumiali i tacy, ktérym zdarza si¢
»smecenie pod nosem” (najczesciej w scenach
emocjonalnie trudnych), problemy z dykcja
i zamazane wyrazy. Ja wiem, Ze takie bledy
sie zdarzaja, ale operator dzwieku obecny na
planie zwraca na to uwage i zamiast sie z nim
handryczy¢, nalezy poprawic. Zagrac, wyko-
rzystujac inne atuty swojego aktorskiego arse-
natu. Wielu aktoréw zdobywa te umiejetnosé
dopiero w ramach samoksztatcenia. Stuchajg
swoich nagran, obserwuja bardziej doswiad-
czonych kolegdw na planie i przy nagraniach

i

v
i

Dorociriski w serialu Pitbull, =
rez. Patryk Vega /

dubbingdw; a ten rozwdj jest $wietnie styszalny
przed mikrofonami studiéw dzwiekowych.
Niestety nie wszyscy.

Druga prawidlowos$¢ dotyczy rezyseréw.
Sa tacy, u ktorych wszyscy aktorzy to wirtu-
ozi. Stuchajg uwaznie filmowej akcji (obecnie
mozna korzystaé na planie ze stuchawek),
a przede wszystkim stuchaja swojego ope-
ratora dzwigku i jego uwag. Taki komfort
zapewnil mi na planie Sprawy Gorgonowej
(1977) Janusz Majewski i tak zawsze jest na
planach jego filméw. Chce korzysta¢ z mate-
riatéw 100-procentowych i wie, Ze na sukces
trzeba zapracowa. Jezeli pion dzwicku zgla-
sza koniecznos¢ zrobienia postsynchrondw,
zawsze s3 wykonywane i nigdy nie stysza-
fam, Zeby kto$§ miat zastrzezenia do dzwieku
wjego filmach, a przeciez robili je rozni reali-
zatorzy (Zbigniew Wolski, Jerzy Blaszynski,
Jan Czerwinski, Wiestaw Znyk, Krzysztof
Jastrzab i wielu innych). Zawsze jest pro-
blem ze zrozumieniem dialogéw w filmach
Patryka Vegi i niewyraznie méwia nawet ci,
ktérzy s mistrzami mowy polskiej. W serialu
Kryminalni dzwigk w rezyserowanych przez
niego odcinkach byt od razu rozpoznawalny.

A kiedy w moim studiu (z Radkiem Sklo-
dowskim) poprawialismy telewizyjng wersje
Pitbulla (2005), bardzo si¢ dziwil, ze mozna
nagrac¢ postsynchrony dialogéw tak wyraznie
ijednoczesnie przekonywujaco, a poza tym
polaczy¢ je w niezauwazalny sposob z mate-
riatami 100-procentowymi. Przy nastepnych
tytutach nie skorzystat z tej wiedzy, chociaz
tlumaczyli$my, Ze nie nalezy méwi¢ potocz-
nie, ale zagraé, ze sie tak mowi, bo widz oczy-
wiscie chce, zeby bylo prawdziwie, ale tez
chce zrozumie¢ dialog. Inaczej trzeba do
filméw dotaczaé napisy. Dlatego Pitbull jest
tak $wietnie odbierany za granica, a w Polsce
gorzej (malo mnie za to nie zabit).
Problem rezyseréw w kontekscie zrozu-
mialosci dialogdéw jest szerszy. Pracujg nad
filmem dhugo, czesto piszg scenariusze, zawsze
pracujg nad scenopisem i prowadza proby
z aktorami, a kazda wypowiedziana kwestia
jest im $wietnie znana. Obudzeni w nocy
moga dokonczy¢ rozpoczete zdanie, a wigc
juz w czasie zdje¢ nie do konica s obiektyw-
nymi stuchaczami. Zawsze tatwiej zrozumie¢,
co kto§ mowi, jezeli wiemy, co chce powie-
dzie¢. Jednak prawdziwy dramat zaczyna si¢

w okresie postprodukcji. Nawet ci rezyserzy,
ktérzy dzwigk traktowali na planie jako zlo
konieczne, nagle nie chcg slysze¢ o postsyn-
chronach. Szczegélnie, ze utrwalili sobie jesz-
cze tre$¢ wszystkich wypowiadanych tekstow
w czasie montazu obrazu. Stuchali na matych
glosnikach, ktére przekazuja tylko pasmo
mowy, a eliminujg dZzwieki wysokie i niskie.
Stuchali do$¢ cicho, a cato$ci dopelnial szum
pracujacej aparatury. I nagle dowiaduja sie od
operatora dzwieku, ze s dialogi, ktére trzeba
nagra¢ w formie postsynchronéw. Jedni, jak
pan Janusz Majewski, przyjmuja decyzje do
wiadomodci, ale wielu (ich niechlubnym patro-
nem jest Andrzej Wajda), zaczyna walczy¢
z rzeczywistoscig i to wyprowadzajac ciosy
ponizej pasa: ,,to sie nie da, kino rezyserskie,
ja decyduje, co bedzie w moim filmie itp.”
Co moze zrobi¢ w takiej sytuacji operator
dzwieku?

Rozsta¢ si¢ z produkcja (z awanturg lub
bez), wiedzac, ze przy wiekszosci filmow
czeka go to samo, a przy okazji pracuje sobie
na przydomek ,trudny”;

Na przysztoé¢ konczy¢ przygode z fil-
mem po zdjeciach i nie dyskutowa¢, ale
niektorzy, tak jak ja, lubia postprodukcje;

Dokonczy¢ film i wycofaé nazwisko
z napisow jak Jan Czerwinski (odc. 5-9
serialu 07 zgfos sig, rez. Krzysztof Szma-
gier, 1978);

Pogodzi¢ si¢ z decyzjami rezysera i zrobi¢
z zakwestionowanymi materiatami to, co sie
da, wiedzac, Ze nie bedzie dobrze (Zemsta,
rez. Andrzej Wajda, 2002).

Widzowi jest kompletnie wszystko jedno,
jak wyglada nasza kuchnia filmowa. Obraz
fabularny to nie dokumentacja, tylko z zatoze-
nia kreacja. Rezyser ma wyrezyserowa, a aktor
zagra¢ i silenie si¢ na udawanie naturalnosci -
przez zbyt szybkie i niewyrazne mowienie,
z aprobatg rezysera czy bez - to nie sukces,
a zwyczajne braki warsztatowe i nie jest to
powdd do chwaly. Nie trzeba by¢ lekarzem,
grajac lekarza, muzykiem — muzyka, a pija-
kiem, gdy gra si¢ pijanego. Podobno pijanych
najlepiej graja abstynenci, bo pozbawieni wia-
snych doswiadczen, najwiecej wkladaja pracy
w obserwacje i jej tworcze przedstawienie.
Czyli po pierwsze dykcja, a potem nie nie-
udolne udawanie rzeczywistosci, a kreacja -
a wtedy i jakos¢ dzwieku w polskim filmie
sama si¢ poprawi.

Fot. Wallpaperflare
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CZEGO NIE WIDAC

KROTKOMETRAZOWCY

Zambkniecie z racji pandemii zaktadow ustugowych czy
gastronomicznych na pewno zwigkszyto uznanie obywateli
dla profesji fryzjerow lub kelneréw. A jak przedstawiciele tych
zawodow prezentowani sg w polskim kinie?

BARTOSZ ZURAWIECKI

ados¢, jaka wzbudzita wiadomos¢

0 ponownym otwarciu zakla-

dow fryzjerskich, kosmetycz-

ych i restauracji, da si¢ poréw-

na¢ z entuzjazmem, z jakim przyjmowane

bywa zakoniczenie wojny. Albo przynaj-

mniej zwyciestwo Polski w waznym meczu

pitkarskim. Portale spoteczno$ciowe zapel-

nily sie¢ zdjeciami ostrzyzonych naresz-

cie, po miesigcach zarastania, uzytkow-

nikéw i uzytkowniczek. Moi towarzyscy

znajomi dumnie prezentuja sie przy sto-

likach w pubach, $ciskajac w reku butelke
z piwem niczym flage narodowa.

A ja sobie myéle o tym, jak polskie
kino przedstawiato kelneréw i fryzje-
réw, ktorych teraz najchetniej bysmy
wysciskali i wycatowali, gdyby nie
nakaz zachowania dwumetrowego
dystansu. Powiedzmy sobie szczerze:
nie przedstawiato ich najlepiej. W 1954
roku powstata komedia satyryczna
Sprawa do zatatwienia Jana Rybkow-
skiego i Jana Fethke. Adolf Dymsza
zagral w niej az dziewie¢ rol. Dzie-
wieciu typow, ktdrzy zatruwajg zycie
parze gtéwnych bohateréw. Jednym
z tych indywidudw jest ,,gburowaty
kelner Wiadystaw”. Kelnerzy i kelnerki
byli postrachem PRL-u. Przewaznie
niemili, znudzeni, opryskliwi, czasem
wrecz agresywni. Powstato nawet, na
poty tylko zartobliwe, zawotanie: , kel-
nerzy bija!”. Moze nie bili tak mocno
jak ZOMO, tym niemniej, jak sie czto-
wiek kelnerowi nie spodobal, to mégt
zosta¢ bez pardonu wyrzucony z lokalu
gastronomicznego. Dos¢ powszechne
bylo takze przekonanie, ze personel
baréw i restauracji oszukuje na gra-
maturze miesa i zawartosci ,wodki
w wodce”. Te machlojki ob$miala

zreszta stynna komedia Gangsterzy i filan-
tropi (1962) Jerzego Hoffmana i Edwarda
Skérzewskiego, gdzie Wiestaw Michni-
kowski, wziety przypadkowo za kontro-
lera Panstwowej Inspekcji Handlowej, jest
w restauracjach nie dos¢, ze obstugiwany
poza kolejnoscia, to jeszcze obdarowywany
»dyskretnymi” prezentami pienieznymi.
Ale, oczywiscie, moglo tez by¢ zupelnie
inaczej, gdyz w PRL-u trudno bylo cokol-
wiek przewidzie¢. Kelner mégt wigc by¢
szarmancki, uprzejmy, trzezwy i elegancki.
W zapomnianym nieco filmie Strach (1975)

Antoniego Krauzego gltéwny bohater trafia
do prowincjonalnego miasteczka. Idzie do
knajpy, tam akurat trwa dancing, Krystyna
Tkacz $piewa piosenke z repertuaru Jacka
Lecha - ,,Nie miates nic précz dwojga rak”
Bohater zamawia sete i galarete. Stawia tez
kolejke kelnerowi, a ten z niezwyklg ser-
decznoscia radzi mu, by znalazl sobie noc-
leg w miejscowym hotelu. Osobna historia
o kelnerach sg, rzecz jasna, Zaklete rewiry
(1975) Janusza Majewskiego, tyle ze tam
rzecz dzieje sie przed wojng w zupelnie
innych realiach gastronomicznych.
Fryzjerzy czy - $ciélej rzecz ujmujac -
fryzjerki ukazywane byty na ekra-
nie w duzo sympatyczniejszy sposob.
Wigzalo sie to poniekad z faktem, ze
w Polsce Ludowej zaklady piekno-
$ci mogly dziala¢ na nieco swobod-
niejszych zasadach niz upanstwo-
wione zaklady gastronomiczne. Ale
tez fryzjerka i kosmetyczka to byta
domena kobieca. Miejsce, gdzie zbie-
raly sie panie, nie tylko, aby doda¢
sobie szyku, ale takze wymieni¢ bab-
skie plotki. Wida¢ to w roznych fil-
mach i serialach ukazujacych peere-
lowski konsumpcyjny styl zycia, np.
w Grze (1968) Jerzego Kawalerowi-
cza czy w serialu 40-latek (1974-77)
Jerzego Gruzy.

Warto natomiast pamieta¢, ze kie-
dy$ faceci do fryzjera chodzili gtow-
nie po to, zeby sie ogoli¢ (stad pier-
wotna nazwa zawodu - golibroda).
Jest telewizyjny film Andrzeja Kon-
dratiuka, Chciatbym sig ogoli¢ (1966),
utrzymany w mojej ulubionej poetyce
makabreski. Ilez moze zdziala¢ brzy-
twa w rekach fryzjera! I jakie szcze-
$cie, ze wynaleziono maszynki do
golenia.

Nieco ponad pot wieku temu Andrzej
Wajda, z sobie wlasciwg rezyserskg
energiqg, przystgpit do realizacji filmu
WSZYSTKO NA SPRZEDAZ — niezwyklego
hommage dla tragicznie zmartego aktora...

MAREK HENDRYKOWSKI

szystko na sprzedaz - oso-

biste pozegnanie rezysera ze

Zbyszkiem Cybulskim, ale

procz tego wydarzenie arty-

styczne wielkiego formatu, o ktérym bylo

glosno w kraju jeszcze w trakcie zdje¢. Nic

dziwnego, ze Wytwornia Filméw Dokumen-

talnych postanowila je uwieczni¢ na tasmie,

powierzajac to niefatwe zadanie doswiadczo-

nemu dokumentali$cie Jerzemu Ziarnikowi

ijego ekipie. Za kamerami stanat znakomity

kwartet operatoréw Polskiej Kroniki Filmo-

wej: Jerzy Chluski, Jerzy Goscik, Zygmunt

Samosiuk i Antoni Staskiewicz. Dzieki temu

mamy dzi§ dokument unikatowej wartosci
i niezwyklego na owe czasy gatunku...

Kino co najmniej od czaséw wspania-

tej burleski Chaplina Charlie gra w filmie

(1916) z réznych powodéw i przy najroz-
niejszych okazjach chetnie zaglada do
filmowej kuchni. Nalezacy do nowszych
gatunkow krétkiego metrazu making
of - czyli film o realizacji filmu - to gatu-
nek wymagajacy, ktory wysoko zawiesza
poprzeczke swemu tworcy. Jego ambicje
siegaja bowiem o wiele glebiej i dalej niz
zwykle sprawozdanie, na ktore sktada sie
gars¢ reporterskich migawek, podpatry-
wan i niedyskrecji z planu zdjeciowego.

Tym, co przede wszystkim odfotogra-
fowalo si¢ w dokumencie Na planie jest -
pokazana od strony niewidocznego dla
widza zaplecza - pelna zawirowan realiza-
cja zdje¢ do filmu fabularnego. Codzienna
krzatanina, przymiarki, poszukiwanie
najlepszego wariantu ujecia i sceny, pro-

Na planie, rez. Jerzy Ziarnik

blemy z aurg i sprzetem, stres i wyczu-
walna niepewnos$¢ rezysera (,,Pokretne
to wszystko jest, nie czuj¢ zadnej prawdy
wtym...”), podenerwowanie i trema akto-
réw oraz ciggte napiecie i oczekiwanie
panujace w ekipie. Za sprawg making ofu
doswiadczamy wielkiej filmowej przygody,
obserwujac z bliska proces powstawania
dzieta, odkrywajac tajemnice warsztatu
i sytuacje, ktorych nie bedzie na ekranie.

Moéwito sig, ze Wajda zamierza wla-
czy¢ reportaz Ziarnika do swego auto-
tematycznego obrazu. Pomyst zdawal
sie doskonale konweniowa¢ z nad-
rzedng idea filmu o filmie. Ostatecznie
jednak do polaczenia jednego z drugim
nie doszto. Dzisiaj mamy w archiwum
krajowy i $§wiatowy unikat. Pelnowar-
tosciowy dokument o kreceniu Wszyst-
kiego na sprzedaz byt w tamtych cza-
sach - mowa o latach 60. - prawdziwg
rzadkoscia w skali §wiatowe;. Jerzy Ziar-
nik nakrecit $wietny making of — poswie-
cony wybitnemu, jak sie okazato, filmowi.

P.S. Docenili to uczestnicy pierwszego
festiwalu polskich produkeji making of,
ktéry odbyt si¢ w lutym 2019 roku w Pia-
secznie. Glosami widzéw biorgcych udziat
w plebiscycie publicznosci dokument Na
planie uzyskal najwyzsze uznanie w postaci
Grand Prix.

Fot. WFDiF
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Fot. Materiaty prasowe (x2)

WYOBRAZ SOBIE

WEDROWKI FILMOWE PO KRAJU

Wojciech Chmielarz

ZUVTIINKD

WERONIKA WAWRZKOWICZ-NASTERNAK

Jestem przekonana,

Ze na podstawie
Wyrwy” Wojciecha
Chmielarza powstanie
serial lub film. Wierze
w producentéw

w Polsce, bo majg
nosa do literackich
opowiesci, ktore warto
przenies¢ na ekran.
Ale zanim ruszy
Sfilmowa produkcja,
warto wyswietlic sobie
w glowie prywatny
seans.

dania z tej ksiazki uruchamiaja

wyraziste obrazy. Juz pierwszy

rozdzial emocjonalnie rozlo-

zyl mnie na topatki. Dawno nie
spotkatam sie z tak mocnym otwarciem.
Miody ojciec staje przed zadaniem, ktore
go przerasta. Musi przekaza¢ swoim cor-
kom wiadomo$¢ o §mierci matki, ktéra
zgineta w wypadku samochodowym. Oko-
licznosci dramatycznego zdarzenia sg nie-
jasne, a kolejno odkrywane fakty poteguja
groze sytuacji. Ksigzkowa Janina miata wra-
ca¢ z delegacji spod Krakowa, tymczasem
informacje o jej $mierci przekazuja poli-
cjanci z Mragowa. Co zona Macieja Tom-
skiego, z ktorego perspektywy $ledzimy te
historig, robita na Mazurach? Préba odpo-
wiedzi na to pytanie determinuje rozwdj
literackiej opowiesci.

Dziennikarka i pisarka Paulina Wilk,
rekomendujac ,Wyrwe’, napisala: ,Chmie-
larz tropi $§mier¢, ale odstania zycie, ktére
zmienia nas w ludzi, jakimi nie planowa-
lismy by¢”. Trudno o bardziej esencjonalny
i trafny opis tego psychologicznego thrillera.

Czasem mam wrazenie, ze fragmenty czy-
tanych po sobie ksigzek ze sobg rozmawiaja.
Do klimatu powiesci Wojtka pasuja mi stowa
Jima Morissona przytoczone w debiucie

i
CHMIELARL
WYRWA -

Oyinkan Braithwaite ,,Moja siostra morduje
seryjnie”: ,,Najbardziej kochajacy rodzice
i krewni popelniajg morderstwa z usmie-
chem na twarzy. Zmu-
szajg nas do unicestwie-
nia osoby, ktorg jestesmy
naprawdeg ...najsubtel-
niejszy rodzaj zabdjstwa’.
Mozna dorzuci¢ jeszcze
jedng my$l do zastano-
wienia: czy nie zabijamy
sami siebie? W ,Wyrwie”
spotkacie ludzi, ktorzy tak
bardzo chcieli by¢ doroli,
ze zapomnieli o tym, czego
pragneli. Cate pokolenie,
ktére ,,zyje w przekonaniu,
ze bycie nieszczesliwym to
ich obowigzek” Jakie tajemnice kryja przed
nami najblizsi? Co moze zrobi¢ czlowiek
doprowadzony do ostatecznosci? — wokot
tych tematow krazy wyobraznia podczas
lektury.

Wojciech Chmielarz - twdrca serii
powiesci z komisarzem Mortkg i detek-
tywem Wolskim, autor dobrze przyjetej
»Rany” i zekranizowanego przez Canal+
»Zmijowiska” nie zwalnia tempa. Jego
Wyrwa” kaze zadac sobie z pozoru banalne
pytanie: jakim mezem/zong jestem? Czy
naprawde stysze to, co méwi do mnie
osoba, z ktdrg dziele mieszkanie? Pisarz po
mistrzowsku opowiada o poczuciu straty,
bezsilnosci, rozpaczy i gniewie. Opisuje
konsekwencje przypadkowo rzuconych
stéw, mate sprawy, ktore niepostrzezenie
nabierajg wielkiego znaczenia. Patrzymy
na analityka gieldowego, ktdry nie jest
w stanie zanalizowa¢ swojego malzenstwa.

Nowa powies¢ Chmielarza ukazala sie
réwnolegle ze stuchowiskiem ,Wyrwa.
Historia Ulana”. Powstato ono wedlug sce-
nariusza autora i jest nietypowym rodzajem
prologu do ksigzki. W centrum zaintere-
sowania znalazla si¢ jedna z drugoplano-
wych postaci z ,Wyrwy’, majaca ogromny
wplyw na rozwdj akeji. Stuchowisko zre-
alizowano dla Empik Go, pojawiajg si¢
w nim m.in. glosy Adama Woronowicza,
Katarzyny Warnke i Krzysztofa Czeczota.
Mam nadzieje, ze wigcej wydawcow bedzie
sie decydowacé na takie poszerzenie lite-
rackiej rzeczywistosci. Dzieki temu mozna
naprawde uslysze¢ swoje emocije.
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Pamietacie Panistwo ten dialog z Rejsowej zgaduj-zgaduli? - Jak

sie nazywa miasto nad Wislg, dla ulatwienie dodajemy, Ze nazwa
pochodzi od imienia wladcy, ktory zostawit Polske murowang? Gdzies
w tle: — Panie Kazimierzu, ma pan klucz od kabiny? — Prosze nie

podpowiadac! - Kluczbork — pada odpowiedz.

JERZY ARMATA

ednak to nie Kluczborkowi po$wigce

ten odcinek filmowych wedréwek,

cho¢ ostatnio na OIOM-ie tamtejszego

szpitala miata zdjecia Joanna Kulig
grajaca glowna role w Safe Inside, petno-
metrazowym debiucie Renaty Gabryelskiej,
a Kazimierzowi Dolnemu, do ktérego na
przetomie kwietnia i maja si¢ wybiera-
tem, ale niestety - z wiadomej przyczyny -
podroéz musialem odlozy¢.

Powszechnie wiadomo, ze to miejsce,
ktérego poczatki siegaja XI wieku, ukochali
sobie artysci, od Jakuba Balina - XVII-
-wiecznego wloskiego architekta, poprzez
Benedykta Jerzego Dorysa - jednego z zato-
zycieli Zwigzku Polskich Artystéw Foto-
grafikéw, Jana Wotka - znanego malarza,
poete i muzyka, po Daniela Olbrychskiego,
ktéry przyznaje, ze swej letniej ,,chatupy nie
zamienitby na zadng wille w Beverly Hills”

Tutaj, na miejscowym cmentarzu, zna-
lazt miejsce spoczynku Krzysztof Krauze.
Cho¢ pochodzit z Warszawy, wybrat Kazi-
mierz, gdyz to wielokulturowe miasteczko

stynace od wiekéw z tolerancji bylo mu
szczegolnie bliskie. Dobrze pamietam dzien
pozegnania Krzysztofa, byt wtedy siarczy-
sty mroz, po uroczysto$ciach zatobnych
znalezliémy schronienie w Starej Lazni,
Domu Pracy Tworczej Stowarzyszenia Fil-
mowcow Polskich.

Filmowcy nie tylko lubig pokazywac
w Kazimierzu swoje filmy (kiedys na Festi-
walu Filmowym i Artystycznym , Lato
Filméw”, a od kilkunastu lat na Festiwalu
Filmu i Sztuki ,,Dwa Brzegi”), czesto réw-
niez wybieraja to miasteczko jako miejsce
akeji swoich opowiesci. Juz przed wojna
Jozef Green i Jan Nowina-Przybylski nakre-
cili tu wzruszajacg opowies¢ mitosng utrzy-
mana w musicalowej poetyce Judel gra
na skrzypcach (1936), a Michal Waszyn-
ski Dybuka (1937) - ekranizacj¢ znanej
sztuki Szymona An-skiego. Tu realizowali
zdjecia do swych filméw m.in. Aleksan-
der Ford (Osmy dzieri tygodnia, 1958),
Janusz Nasfeter (Mate dramaty, 1958), Sta-
nistaw Jedryka (Wyspa ztoczyricéw, 1965;
Podréz za jeden usmiech, 1971), Robert
Glinski (Labedzi spiew, 1988), Ryszard
Ber (Zelazng rekg, 1989), Wojciech Wojcik

(Ostatnia misja, 1999), Andrzej Baranski
(Braciszek, 2007), Wojciech Smarzowski
(Woty#, 2016), Juliusz Machulski (Volta,
2017) czy Jacek Bromski (Bilet na Ksigzyc,
2013; Solid Gold, 2019).

Ale przede wszystkim filmem bedacym
listem mitosnym do Kazimierza s3 Dwa
ksigzyce (1993) Andrzeja Baraniskiego, zna-
komita ekranizacja znanej ksigzki Marii
Kuncewiczowej. Rozgrywajaca si¢ w przed-
wojennym Kazimierzu Dolnym opowie$¢
urzeka rozmachem inscenizacyjnym, wycy-
zelowaniem plastycznym, plejadg wspania-
tych kreacji aktorskich oraz zachowaniem
wiernosci klimatu swego literackiego pier-
wowzoru. Warto dodaé, ze dom, w kto-
rym mieszkata pisarka, zwany Kuncewi-
czowkg, stanowi dzi§ oddzial Muzeum
Nadwislanskiego.

»Kazimierz Dolny nad Wislg / jak perla
miedzy wzgorzami” - tak Marek Grechuta
zaczyna swa piosenke poswigcong temu uro-
czemu miejscu, a konczy ja stowami: ,,Kazi-
mierzu nasz / ty co$ w sobie masz / ci zosta-
wig serca / ktorym szczgécie dasz”. A wiec
do rychtego zobaczenia, w tej ,,perle miedzy
wzgoérzami” — czego Panstwu i sobie zycze.

Kazimierz Dolny —
o . rzech Krzyzy

Fot. Elapros




Fot. Bartosz Mrozowski/Studio Munka-SFP

Agnieszka Suchora i Olga Botadz
na plapie filmu Alicja i Zabka

WALCZYMY!

Powoli w zapomnienie odchodzi powiedzenie
»Jak nie urok, to przemarsz wojsk”. Najazdow
obcych wojsk nie ma od lat, ale za to mamy

pandemie.

a szcze$cie zadne

zaplanowane zdje-

cia do ,Munko-

wych” filméw nie
zostaly przerwane. Nie doszto
natomiast do premiery kino-
wej naszej znakomitej ,,sze$¢-
dziesigtki” - Easternu Piotra
Adamskiego. Dystrybutor pod-
jat odwazna decyzje o przeloze-
niu premiery kinowej na mo-
ment, kiedy kina zostana otwar-
te. Ten dystopijny, sugestywny
film, ukazujacy $wiat przemocy,
zemsty, a takze Scistych rygoréw
spolecznych (czy tez antyspo-
tecznych) znakomicie bedzie
wpisywal si¢ w klimat pande-
micznego $wiata.

Tymczasem nasi debiutan-
ci zabrali sie za montowanie,
co w trybie online okazato si¢
wyzwaniem do$¢ ucigzliwym.
Ale dzieki temu moglismy kil-
ka dni temu obejrze¢ kolejne

wersje dwoch pelnych metrazy:
Wiarotoma Piotra Ztotorowi-
cza (trzecia ,,sze$¢dziesigtka”)
i $wietnie zapowiadajacej si¢
komedii Sylwestra Jakimowa
Jakos to bedzie. Chcielismy oba
tytuly zgtosi¢ do Gdyni, ale jak
juz wszyscy wiemy, nie mamy
po co zglaszac.

Nie przejmujemy sie wiec tym
i przygotowujemy dwa kolejne
tytuly z programu 60 Minut,
tak aby moc jesienig tego roku
wej$¢ na plany filmowe.

Na ostode przyszta wiadomos,
ze az 10 krotkich metrazy Studia
Munka zakwalifikowato sie do
konkurséw 60. Krakowskiego Fe-
stiwalu Filmowego! W tym dwa
do miedzynarodowego - fabuta
Alicja i zabka Olgi Botadz oraz
dokument Dad You've Never Had
Dominiki ELapki.

Alicja i Zabka to fabularny de-
biut rezyserski znanej aktorki,

pelna symboli i znaczen sur-
realistyczna opowies¢ o szyb-
kim dorastaniu. Kolejny film
zaproszony do Krakowa to
strzydziestka” Kamie#i Bartosza
Kozery o majgcym niezwykle
wlasciwosci tytulowym przed-
miocie. Po cudownym ulecze-
niu kalekiej zakonnicy, siostra
przetozona doktada wszelkich
staran, by Watykan oficjalnie
uznal to za cud. Z kolei bohater-
ka filmu Martyny Majewskiej -
Maria nie zyje — popelnita sa-
mobojstwo, ale przez kilka dni
pozostaje w swoim zywym cie-
le. Nie wiadomo, jak sie zabita,
szuka przyczyn wiasnej $mierci.
Znakomita Noamia to krétko-
metrazowa fabula Antonio Gal-
dameza. W nadmorskim mie-
$cie znaleziono ciato martwego
chiopaka. Na miejsce przyby-
wa komisarz Delman (Bartek
Topa). Szybko orientuje sie, ze

znal ofiare, a tajemnica Chlo-
paka jest takze jego tajemnicg.
Z kolei Wasne $mieci rezyserki
filmowej i teatralnej Darii Ko-
piec to wysmakowana wizualnie
animacja poklatkowa z uzyciem
plasteliny i wieloplanu. Po ani-
macje siegnela takze Katarzyna
Warzecha, realizujac obraz We
Have One Heart. Film mial pre-
miere na prestizowym festiwa-
lu Visions du Réel w Szwajca-
rii. To dokument z elementami
animacji, opowies¢ o milosci,
rozdzieleniu, odkrywaniu ta-
jemnicy i o sile wiezi rodzin-
nych. Natomiast wspomniany
wezesniej Dad You've Never Had
jest delikatnie opowiedziang hi-
storig o skomplikowanej relacji
corki z ojcem. Cérka wyrusza
w podroz do ojca, ktory ja kie-
dys odrzucit. Kolejny konkurso-
wy na KFF film to Synek Pawla
Chorzepy. Dokument byt juz
prezentowany na amsterdam-
skim festiwalu IDFA jesienia
2019 roku. To bardzo subtelnie
opowiedziana historia trudnej
miloéci miedzy ojcem a synem,
oraz obraz nieustajacej walki
o wolnos¢. Z kolei Miedzy nami
Doroty Proby stanowi intymny
portret trzech zwigzkéw. Pary
decyduja sie podjac szczera roz-
mowe zainicjowang zestawem
pozornie prostych pytan. Wérod
»krakowskich” dokumentéw
ze Studia Munka jest tez jeden
o tematyce historycznej - Wiel-
ki strach Pawliny Carlucci Sfo-
rzy. Film opowiada o spotecznej
pamieci morddw, jakie mialy
miejsce po drugiej wojnie $wia-
towej w lesie Debrzyna na Pod-
karpaciu.

Chociaz w tym roku do Kra-
kowa nie pojedziemy, trzyma-
my kciuki za naszych debiutan-
tow, uczestniczgc w festiwalu
online (31 maja - 7 czerwca).
By¢ moze za miesigc bedziemy
mogli zapowiedzie¢ obecnos¢
»Munkowych” filméw na zna-
komitych miedzynarodowych
festiwalach, o ile oczywicie ta-
kowe sie odbeda.

ANNA WROBLEWSKA

/\
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Tak jest dobrze
rez. Marcin Sauter

/\4'1.00 A /_\

ANIVACJIA

Supernova
rez. Bartosz Kruhlik

PIERWSZ'?
DOKUMENT

'

Harda

rez. Marcin Polar rez. Jola Bankowska
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1 Znalas przed Salg samobdjcow.
o Hejterem pierwsza Sale
samobojcow?

Tak, zetknetam sie z tym filmem po raz
pierwszy, gdy bytam w wieku gimnazjal-
nym. Miatam 13 albo 14 lat i czulam,

ze problemy Dominika bardzo mocno
dotyczyly mnie i moich réwiesnikow.
Sala samobdjcow zrobila na mnie tak
piorunujgce wrazenie, ze obejrzatam ja
w kinie trzy razy, a na komputerze mia-
tam folder z ,,gifami” z Kubg Gierszatem
w roli Dominika. (§miech)

2 Grana przez ciebie Gabrysia

e Krasucka jest postacia trudna,
wiecej dzieje sie w jej wnetrzu niz
na zewnatrz. Jak podesztas do
przygotowan?

To byta dluga droga, ale mysle, ze naj-
wiekszy wptyw miala na mnie dieta

i utrata dziesieciu kilo. W bardzo szyb-
kim tempie stracitam energie, obnizy! sie
poziom serotoniny i endorfin. Dostarcza-
tam ciatu niewielkiej iloci kalorii, wyko-
nywalam najprostsze czynnosci. Na nic
innego nie miatam sity. Ten regres kalo-
ryczny mocno naznaczy! sposdb, w jaki
zagralam Gabrysi¢. Ogromne znaczenie
mialy proby z Jankiem Komasg. Dowie-
dzialam si¢ o roli pé6ttora roku przed wej-
$ciem na plan, wiec odbyliémy mndstwo
spotkan, préb, rozméw telefonicznych.
W momencie kiedy ruszyly zdjecia, czu-
lismy sie z Mackiem Musialowskim pew-
nie, mieliémy klarowny przebieg postaci
w glowach. Prowadzitam tez notat-

nik, w ktérym do kazdej sceny zapisy-
walam monologi wewnetrzne Gabrysi.
Inspirowala mnie Billie Eilish, ktéra
wtedy, na przefomie lat 2017 i 2018, bita
sie z myslami samobdjczymi, do czego
przyznata si¢ dopiero ostatnio. Obser-
wowatam jej mimike, gesty, dobér stow.
Wiszystkie te rzeczy miaty wptyw na to,
jak powstawala Gabrysia.

Gabrysia przejawia swoje
ezagubienie rowniez

w fizycznosci, chocby w tancu.
Opowiedz o tym aspekcie roli.
Przyjmowali§my rdzne warianty
tej sceny. Rozwazali$my np. zatoze-
nie Gabrysi butéw ze swiecacymi
podeszwami, w ktdrych zainstalowane
diody zmieniajg kolor przy kazdym
ruchu. Zastanawiali§my sie tez, w kon-
tekécie choreografii tafica, jaka uzywke
spozywala Gabrysia przed wejsciem na

10 PYTAN DO VANESSY ALEKSANDER

parkiet. Wybralismy ecstasy, poniewaz
nie kojarzy si¢ z jakim$ energicznym
tupotem, lecz checig dotykania siebie

i innych ludzi, z czyms cielesno-zmy-
stowym. A to poglebia jeszcze bardziej
zagubienie Gabrysi. Wszystko odby-
walo sie pod czujnym okiem choreografa
Pawta Sakowicza, ktory tanczyt obok
mnie w scenie i byl wielkim wsparciem.

Mateusz Pacewicz i Jan Komasa

e przyznaja w wywiadach, ze Hejter
zmienil ich podejscie do internetu
i mediow spolecznosciowych. A jak
bylo u ciebie?
Bardzo podobnie. Uwazam, ze nie da si¢
obejrze¢ tego filmu i nie przewarto$cio-
wac internetu oraz mediéw spoteczno-
$ciowych. W moim przypadku bylo aku-
rat tak, ze kwestig fake newséw zaczetam
interesowac sie tuz przed otrzymaniem
scenariusza Mateusza Pacewicza, wigc
szalenie si¢ cieszylam, ze kto§ w tak bez-
kompromisowy i uczciwy sposob o tym

opowiedzial. I ze bede mogta wziaé
udziat w projekcie, ktory moze to wielu
ludziom u$wiadomi¢. Podeszlismy do
tematu internetu ostroznie, tym bar-
dziej, ze prace nad Hejterem trwaly trzy
lata i duzo si¢ zmienialo. Ale zalozylam
jeszcze przed rozpoczeciem zdjec pro-
fil Gabrysi na Instagramie, gdzie wcigz
wrzucam zdjecia. Obserwuje reakcje
widzéw, jak film ich dotknat, jak wcho-
dza w interakcje ze mng-aktorka i ze
mna-Gabrysia. Myfle, ze to o czyms$
$wiadczy. (Smiech)

Debiutowanie

ew pelnometrazowym filmie
fabularnym, w tak ambitnym obrazie
mowiacym o tu i teraz, nie moglo by¢
latwe. Jak wspominasz ten okres?
I'ja, i Maciek odczuwali$my ogromna
presje zwiazang z Hejterem, ale w duzej
mierze sami ja sobie narzuciliémy.
Oboje jeste$my bardzo ambitni i chcie-
lismy pokaza¢ si¢ z jak najlepszej strony.

Zwlaszcza ze opowiadali$my, tak jak
mowisz, o tu i teraz. Dazyliémy do tego,
zeby wszystko bylo autentyczne i uczciwe,
a to nie bylo fatwe przy historii tak mocno
umoczonej w ciemnosci. Odczuwali$my
te presje od poczatku prac nad filmem az
do momentu premiery, ale mysle, ze jesz-
cze sie jej do konica nie pozbylismy.

Co ci¢ bardziej interesuje:

e poznawanie mechanizméw
przeszlosci, ktore wplynely na nasza
terazniejszos¢, czy zastanawianie sie
nad tym, co przyniesie przyszlo$¢?
Walcze sama ze sobg, Zeby nie skupiaé
sie zanadto na przesztosci, ale jestem
perfekcjonistka i mysle nad kazdym
swoim potknieciem, nad kazdg pod-
jeta decyzja. I zastanawiam sig, jak moje
wybory przelozg si¢ na przysztosé. Nie
chodzi o to, Ze nie doceniam przeszto-
$ci, trzeba wyciaga¢ wnioski i groma-
dzi¢ wiedze, natomiast bardziej istotne
dla mnie, jako cztowieka, jest to, co

Vanessa Aleksander w filmie
Sala samobdjcow. Hejter,
rez. Jan Komasa

bedzie, niz to, co bylo. Wole patrze¢
w przdd.

Co jest trudniejsze w aktorstwie:
e granie milosci, udawanie

zakochania, obdarzanie kogo$
pocalunkami, czy wyrazanie twarza,
gestem i glosem skrajnej nienawisci?
Nie potrafi¢ jednoznacznie odpowie-
dzie¢. Zalezy chyba od projektu. Z tym,
ze zawdd aktora jest w ogole szalenie
trudny, poniewaz trzeba by¢ uczciwym
w wyrazanych emocjach, co pozosta-
wia poza planem, w zyciu codziennym,
jakie$ pietno. Studiujac w szkole aktor-
skiej, chciatam napisa¢ prace o dziataniu
hormonéw podczas grania scen mito-
snych. Zauwazylam taki mechanizm, ze
w ich trakcie aktorzy ulegaja iluzji, ze
znajg swojego partnera. Dopiero w domu
przychodzi refleksja, Ze nie teskni si¢ za
aktorem, lecz za postacig, ze cztowiekowi
brakuje wlasnie iluzji. Szkota stwierdzita,
ze to zbyt trudny projekt na magisterke,

ale jestem pewna, ze kiedy$ do niego
wroce. Chodzi mi natomiast o to, ze cze-
sto nie mamy pojecia, jak zadziala nasz
mozg, dlatego granie skrajnej euforii czy
nienawi$ci moze mie¢ przelozenie na

sprawy prywatne.

Aktordéw i aktorki czesto kojarzy

esie z konkretnym typem rol.
Z jakim wizerunkiem nie chcialaby$
by¢ kojarzona?
Jakas forma zaszufladkowania jest
chyba niestety nieunikniona, szczegdl-
nie w polskiej branzy, w ktdrej bardzo
tatwo przylepia si¢ aktorom i aktor-
kom rézne etykietki, od ktérych pdézniej
trudno uciec. Mygle, ze ludzie sugeruja
sie w moim przypadku tym, ze wpisuje
sie we wspélczesny kanon urody i tym
determinujg wiekszo$¢ decyzji, zamiast
odwazy¢ si¢ i zaproponowaé mi role,
ktorag mogtabym pokazaé umiejetno-
$ci aktorskie. Po to studiowatam, zeby
korzystac z réznych narzedzi, a nie gra¢
ciagle tego samego. Dzisiaj obsadza si¢
bezpiecznie. Wielokrotnie styszalam na
castingach, ze jestem za mila, za sym-
patyczna, za fadna. Miatam szczescie,
ze u Janka Komasy udalo mi si¢ zerwa¢
z wizerunkiem pozytywnej, pewnej
siebie, zawsze usmiechnietej osoby.
Mam nadziej¢, ze moja kariera pdjdzie
w strone réznorodnosci.

Gdybys$ mogla zagra¢

o w kolejnym sezonie juz
istniejacego serialu, co by to bylo?
Aktualnie jestem pochlonigta Sukcesjg
i marzy mi si¢ wejécie w strukture pro-
jektu z tak wybitnie rozpisanymi dia-
logami, tak barwnymi i réznorodnymi
postaciami. Jestem réwniez wielka fanka
Wielkich klamstewek 1 Euforii. Wychodzi,
ze jestem fanka HBO. ($miech) Ale nie
bez powodu, oni wiodg obecnie prym
w dawaniu aktorom odwaznych rél.

1 Wolisz w kinie lub przed

o telewizorem $miac si¢ czy bac?
Wzruszaé, niezaleznie od tego, czy to
komedia, dramat czy horror. Lubig kibico-
wa¢ bohaterom, wezuwac si¢ w ich sytu-
acje. Doceniam kino, w ktorym stawia
sie na rozwdj postaci, daje aktorom dobre
dialogi. Moge sie $mia¢, moge plaka¢, ale
muszg w tym by¢ prawdziwe emocje.

Pytania zadawat
AREK KuzMma

Fot. Jarostaw Sosirski/Naima Film
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Bl RECENZJE

FILIP GABRIEL PUDEO
»BRUSZEWSKI. SZTUKA GENERATYWNA”
WYDAWNICTWO PWSFTviT, 2019

zy byl on naukowcem dla sztuki,

artystg dla nauki czy moze arty-
sta/inzynierem?” - pyta Filip

Gabriel Pudlo we wstepie swej
frapujgcej ksigzki. ,,Bruszewski. Sztuka
generatywna’ to dla mnie lektura szcze-
golna. Warsztat Formy Filmowej, awan-
gardowa formacja dzialajaca przy 16dzkiej
Szkole Filmowej w latach 70. ubiegtego
wieku, ktérg wspottworzyt bohater ksigzki,
to byla jedna z moich pierwszych artystycz-
nych fascynacji. Z jej dorobkiem zetknaltem
si¢ na I Przegladzie Etiud Studenckich, Fil-
moéw Eksperymentalnych i Filméw Faktu
,»Kino Mtodych’, zorganizowanym w 1976
roku przez DKF ,,Klaps” w Rzeszowie (byt
to moj pierwszy wyjazdowy festiwal, w kto-
rym uczestniczytem), 15 lat pézniej sam
prezentowatem dorobek 16dzkich arty-
stow pod wodzg Jézefa Robakowskiego
w Teatrze Witkacego w Zakopanem, pod-
czas Przegladu Filméw o Sztuce. O Bru-
szewskim przypomnialem sobie kilka lat
temu, gdy moja zona uczestniczyta w przy-
gotowaniu do druku jego autobiograficznej
ksiazki ,,Fotograf” (2007), wydanej przez
krakowska Korporacje Halart, potem po
$mierci artysty poznatem Balbine, jego
corke, miatem nawet przyjemno$c oceniaé
jej artystyczne projekty. Tak wiec ksiazka
poswigcona Bruszewskiemu to dla mnie
w pewnym sensie podrdz sentymentalna.
Byt artystg renesansowo uzdolnionym.
Tak jak dla Edwarda Stachury wszystko byto
poezjg, dla Bruszewskiego wszystko bylo
sztukg. Fotografowal, realizowat filmy, upra-
wial poezje eksperymentalng, kompono-
wal réwnie awangardowe dzwigki, tworzyt
artystyczne instalacje, performance’y, w kto-
rych taczyl swe fascynacje lingwistyczne,
muzyczne, wizualne, byt twércg systemu
kodowania polskich znakéw dla kompu-
ter6w Amiga. Realizacjom praktycznym
towarzyszyly rozwazania teoretyczne czy
bardziej osobiste refleksje, z ktorych naro-
dzil sie pozniej ,,Fotograf” - szczegdlnej
urody artystyczny pamietnik. Ta wszech-
stronnoscig zainteresowan i uzdolnien przy-

Fot. Wydawnictwo PWSFTviT

ARTYSTA

CZY NAUKOWIEC?

Wojciech Bruszewski byt twércg
niekonwencjonalnym, niespokojnym,
nienasyconym, ciggle poszukujgcym
nowych sposobow wypowiedzi.

pomina innych - bliskich mi - niekonwen-
cjonalnych artystow, jak cho¢by Juliana
Jozefa Antonisza, Lecha Majewskiego czy
Zbigniewa Rybczynskiego i Jozefa Roba-
kowskiego — swych przyjaciét z Warsztatu
Formy Filmowe;j.

Niezwykle interesujace w eksperymen-
tach tworczych Bruszewskiego jest zawie-

rzanie ,,$lepemu” losowi. ,,Byt zafascy-

nowany mozliwoscig generowania dzieta
sztuki za pomoca procesow losowych, ktore
wprowadzaty do jego prac czynniki trudne
do przewidzenia” - pisze Pudlo. I dodaje:
»Pracom o takim charakterze najblizej do
definicji sztuki generatywnej”. Wtasnie
sztuce generatywnej (i permutacyjne;j)
Bruszewskiego - umiejscowionej w szero-
kim $wiatowym kontekscie — poswigca swa
ksiazke, a to tylko cze$¢ boga-
tego dorobku tworcy. Dodajmy,

Filip
Gabriel
Pudto

Bruszewski

Sztuka
generatywna

mato znanego, malo rozumia-
nego i malo opisanego. Pora
chyba na nastepne publikacje.

Bruszewski potrafit - pod-
sumowuje Pudlo - ,,swobodnie
poruszaé sie w $wiecie nauk $ci-
stych i humanistycznych, czer-
pigc przy tym korzysci nie-
mozliwe do osiagniecia poza
ta dychotomig. Przezwyciezal
wzajemne animozje tych dwdch
$wiatow i ksztaltowal jezyk
porozumienia - jednoczesnie
zachowujac postawe poznawcza
i krytyczng” Na postawione we
wstepie pytanie, kim byl Bru-
szewski, odpowiada - artysta/
inzynierem i artysta dla nauki.
C.B.D.U. (co byto do udowod-
nienia). I co udowadnia w swej
znakomitej, efektownie wyda-
nej ksiazce.

JERZY ARMATA

TEORIA PRAKTYKI/THEORY OF PRACTICE
POD RED. KATARZYNY MAKI-MALATYNSKIE]J
WYDAWNICTWO PWSFTviT, 2019

oniewaz Szkota Filmowa w Lodzi

obchodzila niedawno okragla

rocznice swojego istnienia (70-

-lecie w 2018 roku - przyp. red.),
postanowila uczci¢ ja wyjatkowa dwuje-
zyczng publikacjg zawierajaca prace dyplo-
mowe pieciu wybitnych absolwentow. Kiedy
Krzysztof Kieslowski, Marcel Lozinski, Woj-
ciech Wiszniewski, Grzegorz Krolikiewicz
i Edward Zebrowski przygotowywali sie do
egzaminu koncowego, mieli na swoim kon-
cie juz pewien dorobek filmowy - doku-
mentalny badz fabularny. Do$wiadczenie
to sprawito, ze ramy ich akademickich ela-
boratéw zostaly rozsadzone od wewnatrz
i rozprawy, ktére wydawnictwo udostep-
nio czytelnikom, skupiaja si¢ na autorskiej
wizji sztuki filmowej, przy czym wrazliwos¢
artystyczna kazdego z autoréw rozgrywa
sie na innym planie.

Kieslowski jako nadrzedng katego-
rie¢ wskazuje dramaturgie rzeczywisto-
$ci, ,,gdzie nic si¢ nie powtarza, gdzie nie
mozna robi¢ dubli”. Wszystko, co wprowa-
dzit do sztuki film, a wiec element akgji,
niespodzianke, pointy, bierze si¢ wedlug
niego z nasladowania §wiata realnego. Nic
nie zostato wymyslone. Stad tylko krok do
stwierdzenia, Ze zycie kazdego czlowieka
to fabula.

Lozinski z drugiej strony podejmuje
zagadnienie scenariusza filmu dokumen-
talnego i podejscia tworcy do rejestro-
wanych realiow. Od postawy catkowitej
inercji, poddawania si¢ wydarzeniom
i nabywania wiedzy o bohaterach w trak-
cie realizowanego dokumentu - az do
postrzegania rzeczywistos$ci poprzez
poczynione z gory zalozenia i dopasowy-
wanie do nich w montazu poszczegoélnych
sekwencji. Podejscie posrednie odzegnuje
si¢ od improwizacji, jednak pozwala zalo-
zeniom ewoluowa¢ podczas wkraczania
z kamerg w materie rzeczywisto$ci, tak
jak to bylo chociazby podczas realiza-
cji dokumentu o stynnym swego czasu
uzdrowicielu Clive'ie Harrisie (Dotknig-
cie). Rezyser w koncu przyznal, ze nie

KINO BEZ DUBLI

W ciggu siedmiu dekad istnienia
PWSFTviT Wydziat Rezyserii opuscity
dziesigtki znakomitych tworcow, powstaty
tez setki dyplomowych dysertacji.

jest w stanie rozlozy¢ tego zjawiska na
czynniki pierwsze i po czeéci musi ono
pozostac tajemnica.

Wiszniewski rowniez podejmuje temat
relacji: film dokumentalny a rzeczywi-
sto$¢, przy czym dokument traktuje
jako wazny instrument polityki spotecz-
nej. Wiaze z tym duza odpowiedzial-
nos¢ twércy wobec widza, w kontekscie
pokusy manipulowania postawami i opi-
nig spoteczng.

Krolikiewicz zmagal si¢ z podobnymi
dylematami. W jego przypadku zaklama-
nie rzeczywistosci moze wynika¢ z samej
natury techniki filmowej. Nie ma kamery,
ktéra pokazywataby obraz w zakresie 360
stopni, wiec to, co znajduje sie poza kadrem,
pozostaje dla widza na zawsze nie-
dostepne. Ponadto przestrzen

przedstawiana w fil- <

mie W}d21ana jest ,-:.ﬂ;%
tylko i wyltacznie
z punktu widzenia
obiektywu, co samo
w sobie jest jej interpre-
tacja. ,O wszystkim stanowi
wyobraznia widza inspirowana tylko
przez film ograniczony swojg fakturg” -
konkluduje Krolikiewicz.

Zebrowskiego film interesuje przede
wszystkim jako sposéb komunikacji mie-
dzyludzkiej nastepujacej poprzez rzu-
cane na ekran obrazy i ptynace z glo$ni-
kéw dzwigki. Tak jak w jezyku morfem,
a w $wiecie materialnym atom, tak w dziele
filmowym rezyser wyrdznia elementarne
czastki, ktére nazywa kinemami - naj-
krotsze zdarzenia ekranowe stanowigce
calo$¢. Laczac je ze sobg w ,,zdania’,

»frazy montazowe”, tworca uzyskuje efekt
semantyczny zintegrowany na wyzszym
poziomie. Szczegélnym zainteresowa-
niem Zebrowski darzy proces budowania
z kineméw ludzkich osobowosci, tworze-
nia postaci bohateréw z nacechowanych
semantycznie znakow.

Miedzy luznymi dywagacjami Krélikiewi-
cza, a ujeta w karby naukowego aparatu roz-
prawg Zebrowskiego jest formalna przepas¢,
niemniej kazda
z prac zawarta
w tomie ,,Teo-

ria praktyki” - ::‘:3
oprocz tego ze U

> P

jest emanacja pogladow artystow —
stanowi per se odbicie ich twérczych tem-
peramentdw. Wazng czgécig publikaciji sa
komplementarne eseje wspdtczesnych filmo-
znawcow analizujgcych pozniejsze dokona-
nia rezyseréw pod katem tez, ktére zawarli
w swoich rozprawach magisterskich.

HANNA ADAMKOWSKA

A
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rodzil si¢ 1 maja 1936 roku

w Olyce, na Kresach Wschod-

nich IT Rzeczypospolitej.

Kinem zainteresowal si¢ juz
jako uczen radomskiego Liceum Ogdlno-
ksztalcgcego im. Tytusa Chatubinskiego,
po ukonczeniu ktérego dostat si¢ na polo-
nistyke na Uniwersytecie Warszawskim.
Podczas studiow z konesera stat si¢ aktyw-
nym dziataczem filmowym, zakltadajac
na uczelni - tuz po przelomie pazdzier-
nikowym - jeden z pierwszych dysku-
syjnych klubow filmowych. Nalezat do
grona cztonkow zalozycieli powotanej do
zycia 27 maja 1956 roku Polskiej Federacji
Dyskusyjnych Klubéw Filmowych. Zostal
wiceprzewodniczacym jej Rady w pierw-
szej kadencji. A ze na kinie si¢ znal, miat
o nim duzg wiedze i dobry gust, przez
¢wier¢ wieku (1956-1981) reprezentowat
Federacje w Filmowej Radzie Repertuaro-
wej odpowiedzialnej za programy polskich
kin. Warto doda¢ - i nie ma w tym wiel-
kiej przesady - Ze repertuar naszych kin
uchodzil powszechnie za jeden z najlep-
szych w Europie.

I wlasnie na klubowym szlaku mialem
przyjemnos¢ go poznac. Przelotnie, w krot-
kiej rozmowie, na jednym ze zjazdoéw PF
DKE, a potem - juz blizej - podczas tygo-
dniowej filmowej podrézy po Czecho-
stowacji, gdzie wystata nas - jako selek-
cjoneréw — dyrekcja Migdzynarodowego
Festiwalu Filméw Krétkometrazowych
(dzisiejszy Krakowski Festiwal Filmowy;
notabene, kiedy pisze te stowa, odbywa
sie jego jubileuszowa, 60. edycja, z wia-
domych powodoéw tylko w sieci). Naszym
zadaniem bylo obejrzenie calej krotkiej
produkcji czeskiej i stowackiej zaréwno
fabularnej, dokumentalnej, jak i animowa-
nej, oraz zaproszenie najlepszych tytutow
do festiwalowej selekcji. Wspominam ten
tygodniowy pobyt w Pradze i Bratystawie
jako jedng dtugg rozmowe o filmach, nie
tylko o tych, ktére ogladalismy, bo te aku-
rat nie byly najwyzszych lotow, ale o kinie
w ogdle. O Tarkowskim, Bergmanie, Fel-
linim, Wajdzie, francuskiej Nowej Fali,
angielskich mlodych gniewnych i czeskim
nowym kinie, ktdrego Janusz byt szczegdl-
nym oredownikiem. Wtasciwie w ogdle nie
sprzeczali$my si¢, cho¢ przeciez roznilismy
si¢ nieco gustami. Tak naprawde dzielilismy
sie zachwycajacymi chwilami, jakie udato
nam sie dzigki kinu przezy¢. Na rozmowe
o obrazach nieudanych szkoda bylo czasu.
A przyznam, ze jechalem na ten czechosto-
wacki maraton filmowy z pewnymi oba-

JANUSZ CHODNIKIEWICZ

/AWSZE

W CZOLOWCE

Scenarzysta, rezyser i producent,
niezwykle aktywny dziatacz DKF-ow,
wieloletni wiceprezes Stowarzyszenia
Filmowcéw Polskich, cztonek Komitetu
Kinematografii. Na wszystkich
plaszczyznach swej aktywnosci
zawodowej zawsze w czotowce,

takze tej pisanej duzg literg, bowiem
z wytwdrniq o tej nazwie byt
zwigzany blisko pot wieku. Janusz
Chodnikiewicz - filmowiec-orkiestra —

odszedt 29 maja.

wami. Moje poglady, zwlaszcza po odbyciu
rocznej stuzby wojskowej, staly sie skrajnie
pacyfistyczne, a Janusz byl od lat zwigzany
z Wytwdrnia Filmowg ,,Czotéwka”.

»Poprzez DKF-y trafitem w 1958 roku do
»Czoléwkic, gdzie szybko i niespodziewanie
awansowalem z kierownika archiwum na
realizatora Wojskowego Magazynu Filmo-
wego »Radar«” - wspominal w rozmowie
z Andrzejem Bukowieckim, przeprowadzo-
nej przy okazji uhonorowania go w 2012
roku Nagroda Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich za osiggnigcia artystyczne i wktad
w rozwdj polskiej kinematografii. A przy-
znac trzeba, ze srodowisko filmowe ma mu
wiele do zawdzigczenia. To m.in. dzigki jego
ogromnej aktywnosci uzyskano w 1995
licencje na zbiorowe zarzadzanie prawami
autorskimi. Do 2016 roku Chodnikiewicz
petnit funkcje wiceprezesa SFP, a nastepnie
byl jego wiceprezesem honorowym.

Jako rezyser zadebiutowal w 1962 krétkim
dokumentem - zrealizowanym z Zygmun-

tem Koziarskim - Malwa 13. Ma na swym
koncie ponad 70 tytuléw, ktére przyniosty
mu wiele prestizowych nagréd: Zotnierski
trud (1973) zostat uhonorowany w Wersalu
Ztotym Stoncem (1975), a w Krakowie -
Ztotym Kordem (1974), Zotnierskie dni
(1973) - Brazowa Statuetka Artylerzysty
(1975) w Mediolanie, za$ Smakowanie miodu
(1986) - Syrenka Warszawska (1987). Oczy-
wiscie, w dorobku tworczym Chodnikiewi-
cza dominujg filmy o tematyce wojskowej
czy historycznej - jak chocby przejmujacy
Wyrok na miasto (1968), o oblezeniu Wro-
ctawia w 1945 roku, czy Berlinerstrasse. 1
maja 1945 (1970), oparty na wspomnieniach
uczestnikéw bitwy o Berlin - ale realizo-
wat takze ,,cywilne” tematy, czego najlep-
szym przykladem efektowne Smakowa-
nie miodu (1986), o Polkach pracujacych
w Niemieckiej Republice Demokratycznej
i Czechostowacji; Za Niemca idzie? (1989),
o malzenstwach polsko-niemieckich czy
Swiatowy Dzien Zwierzgt (1994).

Ta cywilna tematyka w wojskowej
wytworni nie moze dziwié, gdyz w 1992
roku Chodnikiewicz zostal pierwszym
cywilnym - wytonionym w konkursie -
dyrektorem ,,Czoléwki”, ktéra przeobrazit
w cywilne studio filméw dokumentalnych
i fabularnych. Zreszta warto wspomnie¢, ze
weczesniej realizowali tu swoje filmy m.in.
Wojciech Wiszniewski (A ona za nim pta-
kata, 1970), Krzysztof Kieslowski (Bytem
Zotnierzem, 1970), Wojciech Marczewski
(Odejscia, powroty, 1972), Stawomir Idziak
(Papierowy ptak, 1972).

Stajac sie producentem, zaprosit do
wspolpracy zaréwno do$wiadczonych
rezyseréw, jak i debiutantow. To w ,,Czo-
téwce” powstala m.in. trzygodzinna Piw-
nica Pod Baranami Piotra Skrzyneckiego
(2002) Antoniego Krauzego; ekumeniczny
dokument Andrzeja Trzosa-Rastawiec-
kiego Zydzi, chrzescijanie, muzulmanie...
Dzieci Boga (2005); Ostatnie zdjecia. Bru-
lion (2000), przejmujace wspomnienie

Andrzeja Brzozowskiego o Andrzeju
Munku, ktéremu asystowal przy prze-
rwanej tragicznym wypadkiem realiza-
cji Pasazerki; krotki dokument Jestem
zty (2000) Grzegorza Packa, nagrodzony
w Krakowie Ztotym Lajkonikiem (2001);
krétka fabuta Mateusza Dymka W krainie
jaskrawych zabawek (2006), uhonoro-
wana w Koszalinie Nagroda Publiczno-
$ci; Meczetistwo Mariana (2006), ,trzy-
dziestka” Adriana Panka wyrdzniona na
»Barejadzie” w Jeleniej Gorze (2008);
Sroda, czwartek rano (2007), pelnome-
trazowa fabuta Packa z debiutancka rolg
Joanny Kulig nagrodzong w Gdyni (2007)
i Koszalinie (2008). Za dyrekeji Chodni-
kiewicza ,,Czotéwka” byla takze niezwy-
kle aktywna na arenie miedzynarodo-
wej, czego najbardziej spektakularnym
dowodem holendersko-belgijski Cha-
rakter Mike’a van Diema (1997), nagro-
dzony Oscarem dla najlepszego filmu
nieanglojezycznego (1998), w ktorego

\Janusz Chodnikiewicz

produkcji uczestniczyta réwniez war-
szawska wytwornia.

Przypominam sobie takie drobne zda-
rzenie z naszej wspolnej filmowej podroézy
do Czechostowacji, a miato to miejsce
w czasach, gdy w Polsce obowigzywala
tzw. przedpotudniowa prohibicja, tzn.
zakaz sprzedazy napojow alkoholowych
przed godzing trzynasta. Kiedy pewnego
dnia zeszli$my na $niadanie do hotelo-
wej restauracji, nieco wymeczeni dtugimi
nocnymi rozmowami o kinie, obaj wycig-
gnelismy rece w kierunku baterii butelek
piwa stojacych na szwedzkim stole. I w tym
samym momencie nasze dfonie zamarly jak
w filmowej stop-klatce. Uswiadomilismy
sobie, ze dopiero godzina dziesiata. ,,Jak
psy Pawlowa...” - skomentowal Janusz.
»Skad przychodzimy? Kim jeste$my?” -
zrewanzowalem si¢ Gauguinowska fraza.
»Dokad zmierzamy?”.

JERZY ARMATA

Fot. Piotr Krél-Zelazna Studio/SFP
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WLODZIMIERZ NIDERHAUS

WSZYSTKO DLA
WYTWORNI

Chetmska 21 to Jego ulubiony adres.
W mieszczqgcej sie tam WEDIiF —
zmarty 8 maja w Warszawie -
producent lub koproducent prawie
200 filméw fabularnych, dokumentow
i spektakli TV pracowat blisko pot
wieku, a 30 lat byt jej dyrektorem.

todzimierz Niderhaus uczynit

z Wytworni Filméw Doku-

mentalnych i Fabularnych

w Warszawie glowny osrodek
produkji filmowej w Polsce - jeden z najno-
woczesniejszych w Europie. ,,Zastat Wytwor-
ni¢ analogowy, zostawil cyfrowq” — twierdzi
byly kierownik Zaktadu Techniki Zdjeciowej
Marek Sikorski. - ,Modernizacja - podkre-
$la - nie sprowadzita sie do rewelacyjnego
wyposazenia technicznego. Dyrektor prze-
konat do cyfryzacji starszych pracownikow.
Wykorzystat wielkq umiejetnos¢ porozumie-
wania sie z ludzmi”

W roku 2008 Niderhaus z pomocg $ro-
dowiska filmowego nie dopuscit do odda-
nia terenéw przy Chelmskiej 21 dewelope-
rom. W 2012 zapewnit Wytworni, kolejny
raz zagrozonej likwidacja, bezpieczny status
panstwowej instytucji kultury. Nawet gdy
minionej jesieni podjat dyskusyjna decyzje
0 przyjeciu nominagji na p.o. dyrektora nowej
WEDIF - z wchtonietymi przez nig Studiami
Filmowymi - powiedziat Barbarze Hollender
wwywiadzie (rp.pl, 6.10.2019), iz postapit tak,
»2eby Wytwornie chroni€”. Wyznat: ,Wytwor-
nia byla zawsze moim oczkiem w glowie”
W $wietle wszystkiego, co dla niej zrobil, nie
sposob temu zaprzeczy¢.

DROGA NA SzZCzYT

Wtodzimierz Niderhaus urodzil si¢ 18
sierpnia 1944 roku w Warszawie. W 1970,

po studiach na Wydziale Mechaniki Pre-
cyzyjnej Politechniki Warszawskiej, tra-
tit do Wytworni (wtedy jeszcze) Filmow
Dokumentalnych, do Dziatu (obecnie
Zakladu) Techniki Zdjeciowej. ,,Byt spe-
cjalista od mechanizmoéw precyzyjnych,
na ktérych opieraja si¢ kamery filmowe,
a wiec kims$ pomocnym nam, operatorom.
Cenit sobie dobre relacje miedzyludzkie
i wkrotce si¢ z nami zaprzyjaznil” - méwi
Jacek Petrycki.

Na pewien czas Niderhaus odszed! do
Telewizyjnej Wytworni Filmowej Poltel.
»Kiedy w 1978 roku awansowal z kierow-
nika Wydziatu Techniki Zdjeciowej na
zastepce dyrektora ds. technicznych, nie
zerwal serdecznych kontaktéw z dawnymi
kolegami” - wspomina jeden z nich, dzi$
kierownik Bazy Filmowej TVP, Stawomir
Lesniewski.

Niderhaus wrécit na Chetmska, by 21
czerwca 1990 roku zosta¢ wylonionym
w konkursie dyrektorem - teraz juz WFDiE
Nie rzadzil Wytwérnia wylacznie z gabi-
netu. Jezdzit po kraju na duze i mafe festi-
wale filmowe, gdzie mozna bylto go zoba-
czy¢ gawedzacego z twércami.

PASMO SUKCESOW

Jesli kino polskie znalazlo sie na fali wzno-
szacej, to duza w tym zastuga WEDIF oraz
samego Niderhausa, ktory pofozyl nacisk na
produkgje filméw fabularnych. Wiele z nich

zdobylo cenne laury: Wesele i Roza Wojcie-
cha Smarzowskiego - Polskie Nagrody Fil-
mowe — Orly w kategorii Najlepszy Film;
Wszystko, co najwazniejsze Roberta Glin-
skiego, Historie mitosne Jerzego Stuhra,
Komornik Feliksa Falka, Rewers Borysa Lan-
kosza i Rézyczka Jana Kidawy-Blonskiego -
Zlote Lwy na festiwalu w Gdyni. Muzyczny
obraz Janusza Majewskiego Excentrycy,
czyli po stonecznej stronie ulicy to jeden
z filméw nagrodzonych Srebrnymi Lwami,
podczas gdy Nagroda Specjalna przypadta
m.in. Malej maturze 1947 tego samego rezy-
sera. ,Bez Wlodka nie zrobitbym ani tych
filméw, ani Czarnego Mercedesa” - méwi
Janusz Majewski. ,W pewnym wieku chcia-
tem wycofa¢ sie z rezyserii i zakomuniko-
walem to Wlodkowi. Odparl, zebym nie
zawracal glowy i przyszed! z nowym pro-
jektem. Przyszedlem z Malg maturg 1947.
Po niej o$wiadczylem mu, Ze to juz defini-
tywnie koniec. Znéw zaprzeczyl i nakrecili-

$my Excentrykéw... Podobnie bylo z Czar-
nym Mercedesem. Wlodek umiat zdobywac
$rodki na produkcje filméw i sprawnie ja
organizowac. Jego odejécie to wielka strata
dla calego srodowiska” - dodaje rezyser.

Niderhaus byl znany z troski o debiuty
rezyserskie. Z takich, jak Lincz Krzysztofa
Yukaszewicza, Dziewczyna z szafy Bodo
Koxa, Jeziorak Michala Ottowskiego czy
Cérki Dancingu Agnieszki Smoczynskiej
mogt by¢ dumny. , To, Ze jestem rezyserem,
zawdzieczam bezspornie panu Wlodzimie-
rzowi, ktdry pozwolil mi zadebiutowa¢, cho¢
nie miatem za soba studiéw filmowych.
Wystarczylo, ze przyjrzat si¢ mojej pracy
II rezysera przy Operacji Dunaj i przeczy-
tat scenariusz Generata Nila, ktorego bylem
wspotautorem, zeby zapyta¢ mnie, czy mam
projekt whasnego filmu. Ustyszawszy odpo-
wiedz twierdzacg, poprosil, abym ztozyt go
w Wytworni. Tak powstal Lincz” - wspo-
mina Krzysztof Lukaszewicz.

LW .. p
3 *!'-:\'; - Y

Wtodzimierz Niderhaus

DOKUMENT WCIAZ
ROWNIE WAZNY

Postawienie na fabule obnizylo ilos¢,
ale nie zubozylo wartoéci filméw doku-
mentalnych, ktére wyprodukowano
na Chelmskiej za dyrekcji Wlodzimie-
rza Niderhausa. My, cichociemni. Glosy
zyjgcych Pawla Kedzierskiego, Czterna-
scie dni. Prowokacja bydgoska Grzego-
rza Eberhardta i Jacka Petryckiego czy
Ostatni klezmer Janusza Majewskiego sg
dokumentami docenionymi przez krytyke
i publiczno$¢. W warszawskiej Wytworni
powstaly tez niedawno dwa dokumenty
Marii Zmarz-Koczanowicz - Notatki
z zycia. Edward Zebrowski oraz Guczo.
Notatki z Zycia. Drugi z nich - opowie$¢
o Auguscie Zamoyskim - to ostatni film,
ktérego producentem byt Wiodzimierz
Niderhaus. ,W WEDiF pan Wlodzimierz
stworzyt dokumentalistom alternatywna
mozliwos¢ robienia filméw, dzigki czemu

juz nie musieli$my chodzi¢ z pomystami
tylko do telewizji czy wytworni prywat-
nych” - méwi Maria Zmarz-Koczanowicz.
»Mial tez cenng umieje¢tnos¢ szybkiego
podejmowania decyzji. Po przeczytaniu
scenariusza filmu o Zebrowskim powie-
dzial od razu: »Na mdj nos bedzie z tego
kino, wchodze w to«” - dodaje rezyserka.

ZE SWIECA SZUKAC
TAKIEGO DYREKTORA

Jako instytucja kultury, WEDIF realizuje
oprécz filméw bogaty program artystycz-
no-edukacyjny. Sktada sie nan wiele przed-
siewzie¢, m.in. Wytwornia Scenariuszy
i Teatroteka.

»W Szkole Filmowej w Lodzi zlikwido-
wano Wyzsze Studium Scenariopisarskie,
wiec dyrektor Niderhaus tym chetniej pod-
chwycit mojg idee utworzenia na Chetm-
skiej kurséw scenariopisarskich pod nazwa
Wytwdrnia Scenariuszy. Powiedzial do
mnie: »Réb w tej sprawie to, co uznasz za
stuszne«. Ze $wiecg szuka¢ dyrektora, ktory
daje tak duzy kredyt zaufania! Wytwornia
Scenariuszy istnieje juz siedem lat, ma
$wietnych wykladowcéw i mocna pozycje
na rynku” - méwi jej kierownik progra-
mowo-organizacyjny Michat J. Zabtocki.

»Na pomyst Teatroteki, czyli spekta-
kli rejestrowanych przez mtodych rezy-
seréw w halach zdjeciowych WFDiF,
podczas krétkich przestojow w realizacji
filmow, wpadl sam dyrektor. Rezyserzy
pracujacy w Teatrotece mieli poczucie,
ze otworzyl im furtke do kariery” - méwi
jeden z opiekunéw artystycznych projektu
Maciej Wojtyszko. I dodaje: ,Teatroteka,
ktora zapobiegajac marnotrawstwu, jed-
nocze$nie generuje wytwory artystyczne,
odzwierciedla madry sposéb zarzadzania
przez Niderhausa cala Wytwornig. Otéz
dyrektor umiejetnie taczyt surowe prawa
rynku z potrzeba tworzenia sztuki. Za to
go podziwiatem”

Wlodzimierz Niderhaus byl wicepreze-
sem Krajowej Izby Producentéw Audiowi-
zualnych (2000-2019), czlonkiem Rady Pol-
skiego Instytutu Sztuki Filmowej (2005-2008
12014-2017) oraz jej sekretarzem (2005-
-2008), wieloletnim czfonkiem Stowarzysze-
nia Filmowcow Polskich. Zasiadat w Polskiej
Akademii Filmowej i Europejskiej Akade-
mii Filmowe;j. Zostal odznaczony Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski
oraz Ztotym Medalem Zastuzony Kultu-
rze — Gloria Artis.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. Borys Skrzynski/SFP
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B [N MEMORIAM

Fot. Eugeniusz Helbert/Forum

JERZY LAPINSKI

~LAPKA”

AKTOR
POTRZEBNY

Maty wielki cztowiek polskiego teatru

i filmu. A na co dzien skromny, Zyczliwy,
czuty, zawsze gotowy do pracy i pomocy.
Kochany - tak méwita o Nim miodziez

aktorska.

ego ,,Lapke” w tytule po czgéci
objasnia cytat z Kazimierza
Kutza: ,Niewielkiego tego
artyste nazywamy w §rodo-
wisku »Lapka«. Szlachetna, zawodowg
postawe taczy z wielkim czlowieczen-
stwem, jest bardzo skupiony na swojej
pracy. Dzisiaj »Lapka« wciaz jest aktorem
potrzebnym. O ile ubozszy bylby teatr
bez Niego..”. A dopelnia informacja, ze
Jerzy Lapinski byl wnukiem legendar-
nego aktora scen 16dzkich, Stanistawa
Lapinskiego, zwanego przez wszystkich
»Lapa’, wiec... To zreszta niejedyny czto-
wiek sceny w rodzinie, matka Jerzego -
Krystyna - takze byta aktorka, zwigzang
z Teatrami: Nowym i Jaracza w Lodzi.
W tejze Lodzi Jerzy ukonczyl studia
aktorskie i rozpoczal dlugs, bo ponad
50-letnig droge przez sceny, by po krot-
kich epizodach w Kaliszu i Jeleniej Gérze,
na niemal 30 lat zwigza¢ sie z Teatrem
Wybrzeze w Gdanisku, majac za partneréw
m.in. Haline Winiarska, Henryka Biste,
Stanistawa Michalskiego czy Dorote Kolak.
0d 1997 roku Jerzy Lapinski byl w zespole
Teatru Narodowego w Warszawie, kto-
rego dyrektor Jan Englert tak go wspomi-
nal (przy okazji jubileuszu 50-lecia pracy
artystycznej Lapinskiego w 2014 - przyp.

red.): ,Warunki psychofizyczne determi-
nuja Jurka, co jest i wada, i przywilejem.
Rezyserzy caly czas chetnie go obsadzaja,
wigc nie narzeka na brak pracy. Nalezy
do rozpoznawalnych aktoréw. W historii
teatru polskiego Lapinski zostawil bardzo
wyrazny $lad. Teatr stanowi tres¢ jego
zycia, to w nim sie spetnia”> W ostatnim
okresie wspolpracowal takze ze scenami
Krystyny Jandy - Polonig i Och-Teatrem.

W polskim kinie pojawil sie po raz
pierwszy w Szatanie z 7-klasy (1960)
Marii Kaniewskiej, a pdzniej zagral wiele
wyrazistych rdl epizodycznych lub dru-
goplanowych, m.in. u Andrzeja Wajdy
(Samson, Krajobraz po bitwie), Stanistawa
Rézewicza (Pasja), Romana Zatuskiego
(Azyl), Agnieszki Holland (Aktorzy pro-
wincjonalni), Pawta Pitery (Powrdt do Pol-
ski), Antoniego Krauzego (Dziewczynka
z hotelu Excelsior), Mirostawa Borka (Kon-
sul), Doroty Kedzierzawskiej (Diably, dia-
bly), Jerzego Stuhra (Tydzier z Zycia mez-
czyzny), Natalii Korynckiej-Gruz (Amok),
Anny Wieczur-Bluszcz (By¢ jak Kazimierz
Deyna) czy Krzysztofa Zanussiego (Obce
ciafo). Wystapit takze w wielu znanych
serialach telewizyjnych, jak Radio Romans,
Stawa i chwala, 13 posterunek, Na dobre
i na zle, Samo zycie, 1920. Wojna i mito$¢,

Anna German czy w roli posta Jemioty
w Zlotopolskich. Niedawno przypomniano
arcyzabawny film telewizyjny - Wolna
sobota Leszka Staronia - gdzie Lapin-
ski z Wojciechem Siemionem stworzyli
$wietny duet. Wspolpraca z telewizja to
obok filméw i seriali takze blisko 100
spektakli Teatru Telewizji, w tym ostatni
w dorobku - Inkarno w rezyserii Leny
Frankiewicz. Rezyserka tak napisata o arty-
$cie: ,Odszedt dzi$ Pan Jerzy Lapinski —
kochany, wspanialy i madry Aktor, peten
Klasy i dowcipu Czlowiek, ktorego mialam
zaszczyt spotkaé na swojej drodze. Zawsze
pogodny, peten ciekawosci, wyobrazni
i otwartosci na eksperyment. Od pew-
nego czasu zartowal, ze poki moze gra¢,
péty znajdzie w sobie site do wejscia na
sceneg. Podczas naszej ostatniej rozmowy
telefonicznej poprosil, zeby wspomnie¢ go
zawsze, jedzac rydze. Panie Jerzy - bede
wspominaé przy tej i wielu innych oka-
zjach. Dziekuje za Wszystko”

Wszystkie wspomnieniowe wypowiedzi
maja wspodlny przekaz: zmarly 13 maja
w wieku 79 lat Jerzy Lapinski byt wybit-
nym Aktorem, wspanialym Czlowiekiem,
cudownym Kolega.

JANUSZ KOLODZIE)

2 kwietnia zmart Henryk

Olszewski (97 1.), aktor te-
atralny, filmowy i telewizyjny. Wyste-
powal w Teatrach: Miejskim w Byd-
goszczy (1948-49), Ziemi Pomorskiej
Bydgoszcz-Torun (1949-55), Dra-
matycznych w Poznaniu (1955-70).
W latach 1970-72 i 1986-90 zwigzany
byt z Teatrem im. Aleksandra Fredry
w Gnieznie jako dyrektor, kierow-
nik artystyczny, konsultant progra-
mowy i aktor. W latach 1972-80 pet-
nil funkcje dyrektora Panistwowej
Operetki Poznanskiej (Teatru Mu-
zycznego w Poznaniu). Sporadycznie
wystepowal na malym i duzym ekra-
nie, w dorobku ma kilka rél w spek-
taklach Teatru Telewizji, w tym m.in.
w Oberzy pod Spiewajgcym Klaunem
w rezyserii Jerzego Hoffmana, oraz
wystep filmowy w Smierci prezydenta
Jerzego Kawalerowicza.

2 3 kwietnia zmart w Skolimowie
Bohdan Krzywicki (85 1.), ak-
tor teatralny, filmowy i telewizyjny.
W 1958 roku zdat egzamin eksterni-
styczny dla aktora dramatu. Wyste-
powal w Pomorskim Teatrze Mtode-
go Widza w Bydgoszczy (1952-54),
Teatrze im. Stefana Jaracza Olsztyn-
-Elblag (1955-58) oraz w teatrach
warszawskich: Powszechnym (1958-
-60), Syrena (1960-61, 1974-78)
i Polskim (1961-63). W dorobku
ekranowym ma wiele rél drugopla-
nowych lub epizodycznych w spek-
taklach Teatru Telewizji oraz w fil-
mach kinowych i serialach. Warto
wymieni¢ takie tytuly, jak Gangste-
rzy i filantropi Jerzego Hoffmana
i Edwarda Skérzewskiego, Wodzi-
rej Feliksa Falka, Dziewczyna i chlo-
pak Stanistawa Lotha, Zamach stanu
Ryszarda Filipskiego, Mis Stanislawa
Barei, Kariera Nikodema Dyzmy Jana
Rybkowskiego i Marka Nowickiego,
Najdtuzsza wojna nowoczesnej Euro-
py Jerzego Sztwiertni, 40-latek. 20 lat
pozniej Jerzego Gruzy czy 1920 Bitwa
Warszawska Jerzego Hoffmana.

2 5 kwietnia zmart Waldemar
Weiss (64 1.), kierownik bu-
dowy dekoracji. Swoja droge zawo-
dowg rozpoczal, wspotpracujac sce-
nograficznie przy serialu 07 zgfos sie

Krzysztofa Szmagiera. Nastepne pro-
dukgje to C.K. Dezerterzy Janusza
Majewskiego, Rzeka ktamstwa Jana
Lomnickiego, Pitkarski poker Janu-
sza Zaorskiego, Lawa Tadeusza Kon-
wickiego, Pierscionek z ortem w koro-
nie i Wielki Tydzieri Andrzeja Wajdy.
Na planach tych zdobyt doswiadcze-
nie, ktore pozwolifo mu sta¢ si¢ jed-
nym z najznakomitszych i najbardziej
pozadanych kierownikéw budowy de-
koracji w Polsce. Jego umiejetnosci
cenili najwybitniejsi twércy kina. Jako
koordynator lub kierownik budowy
pracowal przy tak znanych produk-
cjach, jak Pianista Romana Polanskie-
go, Lista Schindlera Stevena Spielber-
ga, Dekalog Krzysztofa Kieslowskiego,
Europa Europa i Julia wraca do domu
Agnieszki Holland, Krdl Olch Volkera
Schlondorffa, Historie mitosne Jerzego
Stuhra, Pan Tadeusz, Zemsta, Katy#
oraz Walesa. Czlowiek z nadziei Waj-
dy, Ogniem i mieczem Jerzego Hof-
fmana, Zycie jako $miertelna choroba
przenoszona drogg plciowg Krzyszto-
fa Zanussiego, Quo vadis Jerzego Ka-
walerowicza, Pornografia Jana Jaku-
ba Kolskiego, Mdj Nikifor Krzysztofa
Krauzego, Karbala Krzysztofa Luka-
szewicza czy Corki Dancingu Agniesz-
ki Smoczynskie;j.

2 kwietnia zmarl Andrzej
Hrydzewicz (87 1.), aktor te-
atralny, filmowy i telewizyjny. W 1952
roku ukonczyt Studium Aktorskie
w Katowicach. Wystepowat w Te-
atrach: Slagskim w Katowicach (1952-
-56), Ludowym w Krakowie-Nowej
Hucie (1959-65), oraz wroctawskich:
Polskim (1965-75, 1977-86) i Wspot-
czesnym (1976-77, 1986-89). Czesto
wystepowal na matym i duzym ekra-
nie, grajac przewaznie w rolach dru-
goplanowych w spektaklach Teatru
Telewizji, filmach kinowych oraz se-
rialach. Z jego bogatej filmografii
warto wymieni¢ takie tytuly, jak Pi-
gultki dla Aurelii, Strachy i To ja za-
bitem Stanistawa Lenartowicza, Jak
by¢ kochang i Lalka Wojciecha Jerze-
go Hasa, Panienka z okienka Marii
Kaniewskiej, Morderca zostawia $lad
Aleksandra Scibora-Rylskiego, Znak
orta Huberta Drapelli czy Zamach
stanu Ryszarda Filipskiego.

2 kwietnia zmarta we Wrocla-
wiu Teresa Kujawa (92 1.), tan-
cerka, aktorka i choreografka, rezy-
serka i pedagog szkot baletowych.
Byla absolwentkg Technikum Kine-
matografii w Poznaniu oraz Wydzia-
tu Pedagogicznego Panstwowej Szko-
ty Baletowej w Warszawie. Jej kreacje
sceniczne poznawali m.in. widzowie
Opery Poznanskiej i Theatre d’Art du
Ballet w Paryzu. Pracowala niemal we
wszystkich teatrach operowych w Pol-
sce — najpierw jako tancerka, péZniej
jako choreografka. Wspétpracowata
z telewizja i kinem. Byta konsultantka
choreograficzng w filmie Stanistawa
Rézewicza Kobieta w kapeluszu, wy-
stapila w obrazie Sylwestra Checin-
skiego Roman i Magda oraz w krot-
kometrazowym filmie baletowym
Pawana... Pavane pour une infante-
de faule w rezyserii Conrada Drze-
wieckiego. Byta ponadto autorkg cho-
reografii w spektaklu Teatru Telewizji
Szalona Julka Izabelli Cywinskiej czy
filmie Nocny gos¢ Rozewicza. Tere-
sa Kujawa otrzymata za swoja dziatal-
nos¢ artystyczna i pedagogiczng wiele
nagréd, w tym Nagrode Ministra Kul-
tury i Sztuki oraz Krzyz Kawalerski
Orderu Odrodzenia Polski.

2 kwietnia zmarta Joanna
Stasiewicz (61 1.), aktorka-lal-
karka, filmowa, telewizyjna i dub-
bingowa. Byla absolwentka Wydzia-
tu Lalkarskiego Akademii Teatralnej
w Warszawie (filia w Biatymstoku).
W latach 1984-85 wystepowata w Te-
atrze Lalki i Aktora Baj Pomorski
w Toruniu, a w okresie od 1984 do
2010 roku byla w zespole Teatru La-
lek Arlekin w Lodzi, gdzie stworzyta
blisko sto - cenionych przez publicz-
nos¢ i krytyke oraz wielokrotnie na-
gradzanych - rél. Byla jednym z ulu-
bionych gloséw filmowych produkeji
dla dzieci, programéw edukacyjnych
czy filméw animowanych, realizowa-
nych w dawnym t6dzkim Se-ma-fo-
rze i w TVP. To ona byta malym pin-
gwinem Pik-Pok, jednym z Trzech
Misiow czy lektorem Supetkowego
ABC. Pracowala przy animacji lalek
w filmowych Podréozach Pana Kleksa
Krzysztofa Gradowskiego. Wystapila
w kilku spektaklach Teatru Telewizji
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oraz filmie Skrzydta Krzysztofa Woj-
ciechowskiego i serialu Przystan Fili-
pa Zylbera.

3 kwietnia zmarta Lidia Bienias
(88 1.), aktorka teatralna, filmo-
wa i telewizyjna. W 1958 roku zda-
ta egzamin eksternistyczny dla akto-
ra dramatu. Zwigzana byla ze scenami
wojewddztwa katowickiego. W roku
1960 i w latach 1963-65 wystepowata
w Teatrze Nowym w Zabrzu, w latach
1960-62 i 1965-67 w Teatrze Slaskim
w Katowicach, a w sezonie 1962/63
oraz w latach 1967-92 w Teatrze Za-
glebia w Sosnowcu. W swoim dorob-
ku ekranowym ma wiele rél w spek-
taklach Teatru Telewizji, jak rowniez
filmowych, w tym w takich produk-
cjach, jak Okrggly tydziesi Tadeusza
Kijanskiego, Odlot Janusza Dymka,
Blisko, coraz blizej i Rodzina Kande-
réw Zbigniewa Chmielewskiego, Staw-
na jak Sarajewo Janusza Kidawy czy
Smier¢ jak kromka chleba Kazimierza
Kutza. Lidia Bienias za swoja prace ar-
tystyczng zostala odznaczona ,,Za za-
stugi dla wojewddztwa katowickiego”
oraz otrzymata Ztoty Krzyz Zastugi.

1 1 maja zmart w Lodzi Tomasz
Ogrodowczyk (54 1.), opera-
tor, scenarzysta i rezyser filméw do-
kumentalnych, zajmujacy sie réw-
niez ich udzwiekawianiem, montazem,
oraz kierownictwem produkcji, a tak-
ze fotograf przyrody. Byt absolwentem
Wyzszego Studium Realizacji Telewi-
zyjnej PWSFTviT w Lodzi. Wyspe-
cjalizowal si¢ w dokumentach przy-
rodniczych, realizowal je gléwnie
w Osrodku Rozwojowo-Wdrozenio-
wym Laséw Panstwowych w Bedoniu.
Wisrédd jego wielu autorskich obrazéw
warto wyrézni¢: Moczary i uroczyska,
Na skraju lasu, Tajemnice gor, Dzika
przyroda w sercu Europy, Bagna sg do-
bre! (za ten ostatni tytul otrzymal na-
grode na Miedzynarodowym Festiwalu
Filméw Przyrodniczych im. Wlodzi-
mierza Puchalskiego w Lodzi dla ,fil-
mu o charakterze edukacyjnym”).

1 3 maja zmarl Tadeusz Dyszkiewicz
79 1), aktor teatralny i telewi-

zyjny oraz artysta estrady, w latach

1968-71 zwiazany z Zespotem Estra-

dowym Marynarki Wojennej. Zagrat
w kilku produkejach telewizyjnych, se-
rialu Jerzego Gruzy 40-latek. 20 lat
poZniej oraz sitcomach: Lokatorzy i Sg-
siedzi. Wystepowal réwniez jako pro-
wadzgcy programy estradowe na stat-
ku TSS Stefan Batory. Przez wiele lat
wspolpracowat z Zakladam Wido-
wisk Estradowych w Warszawie, Estra-
da Slaska w Katowicach oraz Impar-
tem we Wroctawiu. W ostatnich latach
zycia zapraszany byt do udziatu w pro-
jektach artystycznych realizowanych
przy sopockim molo. Tadeusz Dysz-
kiewicz za swoja dzialalno$¢ tworcza
zostal odznaczony m.in. Zfotym Krzy-
zem Zastugi oraz Brazowym Medalem
Zastuzony Kulturze - Gloria Artis.

1 maja zmarl Bogdan Dlugosz,
muzyk, kompozytor, realizator
dzwigku. Od lat 70. byl zwigzany ze
Starym Teatrem w Krakowie. Wspét-
pracowal z takimi kompozytorami,
jak Stanistaw Radwan, Zygmunt Ko-
nieczny, Jan Kanty Pawluskiewicz i Ja-
cek Ostaszewski, tworzac muzyke do
spektakli rezyserowanych przez Jerze-
go Jarockiego, Andrzeja Wajde, Kry-
stiana Lupe 1 Mikotaja Grabowskie-
go. Odpowiadal réwniez za dzwiek,
opracowanie muzyczne i realizacje na-
gran dla spektakli Teatru Telewizji, fil-
mow animowanych, dokumentalnych
i fabularnych. Byt autorem muzyki do
kilku spektakli telewizyjnych oraz ta-
kich pelnometrazowych dokumentéw,
jak Powrét Smiglego Krzysztofa Krzy-
zanowskiego, Patent na przezycie Do-
roty Latour czy ostatnio Przestrze-
nie wyobrazni Juliana Rachwata (film
powstaly z okazji jubileuszu 200-le-
cia Akademii Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki w Krakowie).

1 7 maja zmarla w Paryzu Jadwiga

Kukulczanka (87 1.), znana row-
niez jako Koukou Chanska, ttumaczka,
poetka, krytyk teatralny, autorka sce-
nariuszy i adaptacji, producentka fil-
mowa. Popularyzatorka filmu polskie-
go i literatury polskiej we Francji. Byta
ttumaczka wielu sztuk teatralnych,
ktore wystawiano na polskich scenach,
jak rowniez w repertuarze Teatru Te-
lewizji. Wraz z Jerzym Hoffmanem
wspotprodukowala glosny i wielokrot-

nie nagradzany polsko-francuski film
Waldemara Krzystka Zwolnieni z zycia,
a takze byta wspotproducentka (wraz

z Wojciechem Jerzym Hasem i Grze-
gorzem Warcholem), réwniez pol-
sko-francuskiego obrazu — Novembre
w rezyserii Lukasza Karwowskiego.
Przy obu wspomnianych tytufach Ja-
dwiga Kukulczanka byta autorka dialo-
gow w jezyku francuskim.

1 8 maja zmarla Romana
Prochnicka (87 1), aktorka te-
atralna, filmowa i telewizyjna, rezy-
serka teatralna. Byla absolwentka Wy-
dziatu Aktorskiego PWST w Krakowie.
Wystepowala w Starym Teatrze w Kra-
kowie (1957-80). Jako rezyser wysta-
wiata sztuki w teatrach calego kraju
(m.in. Ziemi Krakowskiej w Tarno-
wie, Slagskim w Katowicach, Komedia
i Dramatycznym w Warszawie), a tak-
ze za granicg (np. w Theater La Tri-
bune w Wiedniu, Teatrze Miejskim
w Heidelbergu, Schauspielhaus w Gra-
zu, Landestheater w Salzburgu). W la-
tach 1980-82 byla dyrektorem na-
czelnym i artystycznym w Teatrze im.
Wojciecha Bogustawskiego w Kali-
szu. Wystgpila w filmie Stanistawa Ro-
zewicza Trzy kobiety, a takze w kil-
ku spektaklach Teatru Telewizji. Jeden
z nich - Maria i Magdalena na podsta-
wie powiesci Magdaleny Samozwaniec
o tym samym tytule — wyrezyserowata
i réwniez w nim zagrala.

2 5 maja zmarl w Lesznie Mariusz

Podgorny (57 1.), operator, re-
alizator telewizyjny. Wieloletni pra-
cownik poznanskiego o$rodka TVP.
Byl autorem zdje¢ do wielu filmow
dokumentalnych, w tym takich tytu-
tow, jak Moje Kilimandzaro Marka T.
Nowakowskiego, W powstaticzej roga-
tywce i niemieckim mundurze Doro-
ty Latour i Jerzego Paczki, Stuligrosza
szkota przetrwania Moniki Gorskiej,
Wyscigi konne ...mdj biotop Janusza
Sidora, Ekologiczna Wielkopolska Jac-
ka Szczepaniaka czy Skradzione dzie-
cinistwo i Sendung. Przesytka Doro-
ty Latour.

Oprac. JULIA
ICHALOWSKA

Wznowienie planow
filmowych

d 18 maja wznowiono prace na

planach filmowych z uwzgled-
nieniem rygoréw sanitarnych.
Te wlasnie m.in. dziatania zna-
lazly sie w III etapie znoszenia
ograniczen zwigzanych z epi-
demia koronawirusa. Decyzja
zapadta na spotkaniu Rzagdowego
Zespotu Zarzadzania Kryzyso-
wego. Jak podkreslit wicepre-
mier, minister kultury i dzie-
dzictwa narodowego prof. Piotr
Glinski, obecne zniesienie nie-
ktérych ograniczen ma umoz-
liwi¢ maksymalnie bezpieczny
powrdt do czesciowej aktywnosci
ludzi kultury, co powinno pozy-
tywnie wplyna¢ réwniez na ich
sytuacje ekonomiczng. Na wzna-
wiajacych dziatalno$¢ planach
filmowych zalecane jest m.in.
by wszyscy czlonkowie ekipy pra-
cowali w maseczkach, o ile nie
uniemozliwia im to skutecznego
wykonywania ich zadan i obo-
wigzkéw (wylaczeni sa z tego np.
wystepujacy w filmie aktorzy).
Rekomenduje si¢ tez maksymalne
ograniczenie liczby 0sob na pla-
nie w zaleznosci od charakteru
realizowanego dnia zdjeciowego
irozmieszczanie ekipy wtaki spo-
sob, zeby nie tworzy¢ wiekszych
skupisk, m.in. poprzez wydzie-
lenie stref poruszania sie po pla-
nie. Szczegotowe wytyczne maja
by¢ publikowane na www.gov.pl/
web/kultura.

Rozstrzygnigcie
konkursu
scenariuszowego PISF

nane s3 juz wyniki kon-

kursu na scenariusz petno-
metrazowego filmu fabularnego
o dowolnej tematyce, organi-
zowanego przez Polski Insty-
tut Sztuki Filmowej. Wszyst-
kie zgloszone prace oceniata
komisja (pod przewodnictwem
dyrektora PISF Radostawa
Smigulskiego), w sktad ktérej
weszli: Malgorzata Domin,
Andrzej Horubata i Wojciech

Lepianka. 21 maja, na pod-
stawie rekomendacji komisji,
dyrektor PISF przyznal auto-
rom 10 scenariuszy nagrody
finansowe w wysokosci 30 tys.
ztotych dla kazdego laureata.
Konkurs adresowany byt do
0s6b, ktore ukonczyly studia
scenariopisarskie lub rezyser-
skie co najmniej na poziomie
licencjatu oraz w chwili sktada-
nia wniosku nie ukonczyly 35
lat (przynajmniej jeden z mak-
symalnie trzech autoréw scena-
riusza musial spetnia¢ te dwa
warunki). Celem konkursu
bylo powstanie gotowych sce-
nariuszy petnometrazowych fil-
méw fabularnych, a tym samym
ozywienie rynku scenariopi-
sarstwa. Laureaci to: Jedrzej
Napiecek (Krdl, ktory uciekt),
Martyna Wojcieszek (Fanta-
zylum), Emilia Lucja Malisz-
kiewicz (Szychta), Justyna Sta-
sio-Siga (Zmora), Magdalena
Zatecka (Dlaczego ludzie lysiejg
i trwajg przy sobie), Marta Prus
(Nocne motyle), Maciej Sobiesz-
czanski i Grzegorz Puda (Brat),
Dorota Trzaska (Orzel), Joanna
Zidtkowska (Pohustaj mnie)
oraz Stefan Yazarski (Wino-
wajca).

Akcja
#KochamPolskieKino

rupa TVN Discovery, w odpo-

wiedzi na apel polskich twor-
cow, przygotowata w ofercie pro-
gramowej swoich kanatéw (TVN,
TVN7, TVN Fabula) specjalne
pasma z polskimi filmami oraz
zakladke na platformie Player.pl
zbogata kolekcja najnowszych kra-
jowych produkji. W ramach akeji
#KochamPolskieKino powstat
réwniez specjalny cykl filmow
Studia Munka emitowany w maju
na antenie TVN Fabuta. To krét-
kometrazowe debiuty fabularne
powstate w programie 30 Minut,
ktérego TVN Discovery jest od 5
lat partnerem.

'I' elewizja Polska zamierza stwo-
rzy¢ kanal TVP Dokument.
Jak informuje portal Wirtual-
nemedia.pl, z dokumentu prze-
kazanego przez Krajowa Rade
Radiofonii i Telewizji wynika, ze
publiczna telewizja ma w planach
uruchomienie czterech nowych
kanatéw: TVP Dokument, TVP

Nauka, TVP Muzyka oraz TVP
4K. TVP Dokument miatby by¢
kanatem z filmami dokumental-
nymi, reportazami i telenowelami
dokumentalnymi.

KINO 2020 - festiwal
filmow w czasie

kwarantanny

Festiwal Kino 2020 to pierwsza
inicjatywa, ktéra miala zache-
ci¢ tworcow do pokazania, jak
wyobrazaja sobie kino w cza-
sach izolacji. Do 5 maja mozna
bylo nadsyta¢ zgtoszenia, ktdre
nastepnie jury - w sktadzie:
Agnieszka Holland, Joanna Kos-
-Krauze, Agnieszka Smoczynska,
Piotr Domalewski oraz Tomasz
Wasilewski — dokfadnie selek-
cjonowalo i ocenialo w pieciu
kategoriach: komedia, dramat,
dokument, horror oraz science
fiction. Jury nagrodzito szes¢ fil-
mow, przyznajac trzy Nagrody
Gléwne w wysokosci 5 tys. zlo-
tych. Nagrode Gtéwng PRO -
dla filmowcéw i studentéw szkot
filmowych - otrzymala Martyna
Byczkowska za obraz Kwaran-
tanna Martynki. Nagrode Gléwna
START dostaly filmy Co robi¢, co

VARIA S

Platforma kin studyjnych MOJEeKINO.PL

s towarzyszenie Kin Studyjnych ruszyto z najwigk-
szym wirtualnym kinem w Polsce, zrzeszajacym
47 kin studyjnych. Platforma - MOJEeKINO.PL
zainaugurowata swoja dzialalno$¢ 21 maja. Projekt
Stowarzyszenia zostal dofinansowany przez PISE
Za posrednictwem MOJEeKINO.PL poszczegolne
kina beda realizowac swéj autorski program, wyko-
rzystujac kontent dostepny na platformie oraz przy-
gotowywac wlasne wydarzenia. Repertuar bedzie
cyklicznie zmieniany, dodatkowo wzbogacony
o spotkania z twércami, warsztaty, pokazy eduka-
cyjne oraz festiwale filmowe. Bilet na kazdy pokaz
bedzie kosztowa¢ 15 ztotych. Wirtualne kino ma
by¢ réwniez szansg na przedtuzenie mozliwosci
obejrzenia filmu po otwarciu tradycyjnych kin. Na
platforme bedzie mozna wejé¢ z poziomu strony
MOJEeKINO.PL, jak rowniez z witryny kazdego
kina biorgcego udziat w projekcie. Bedzie ona
przystosowana dla oséb z niepelnosprawnoscia
wzroku i stuchu - czes¢ filmow wyswietlanych
bedzie z audiodeskrypcja oraz napisami dla nie-

styszacych. Obecnie udzial w projekcie zadekla-
rowalo 47 kin studyjnych z calej Polski, ale wcigz
zglaszaja si¢ kolejni chetni. Wspdlnie ze Stowarzy-
szeniem Kin Studyjnych projekt tworza dystrybu-
torzy promujacy kino arthousowe, m.in. Aurora
Films, Mayfly, Hagi, Galapagos, Spectator, Next
Film, Stowarzyszenie Nowe Horyzonty czy Velvet
Spoon. Partnerami sg Polska Akademia Filmowa,
Krajowa Izba Producentéw Audiowizualnych oraz
Fundacja Kultury Bez Barier. Partnerem technolo-
gicznym projektu, ktéry podjat sie tego nietatwego
zadania, jest poznanska firma Insys Video Tech-
nologies o bogatym doswiadczeniu na tym polu.

Fot. MOJEeKINO.PL
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B VARIA

Rys. Zbigniew Stanistawski

Fot. FINA

robi¢ Michala Pruszkowskiego
oraz 66,6% jawy Jakuba Jasiu-
kiewicza. Najlepsze prace (14
tytutéw) umieszczono ponadto
w zakladce na platformie Player.
ploraz w dniach 16-17 maja byly
pokazywane na antenie TVN
Fabuta, biorgc udziat w glosowa-
niu widzéw na Nagrode Publicz-
nosci. Wyrdznienie to, warte 5
tys. ztotych, ufundowane przez
TVN Discovery trafito do mini-
serialu #Zostar Wdomu stworzo-
nego przez aktora Kamila Kule,
w ktorym oprécz niego wysta-
pili inni znani i lubiani aktorzy,
jak Marta Zmuda Trzebiatowska,
Malgorzata Kozuchowska, Ewa
Kasprzyk, Agnieszka Wiedlocha.

Nagroda ScripTeast
dla Polakow

XI Nagrode ScripTeast im.
Krzysztofa Kieslowskiego

za Najlepszy Scenariusz z Europy
Wschodniej otrzymali: wielokrot-
nie nagradzany na festiwalach
w Polsce i za granica polski sce-
narzysta i rezyser Maciej Sobiesz-
czanski oraz Grzegorz Puda za
scenariusz do filmu Brat (Bro-
ther). Uhonorowany tekst to pelne
emodji studium braterskiej relacji
w obliczu wielkiej presji. Jak pod-
kreslita przyznajaca nagrode Rada
Artystyczna, to ,,scenariusz, ktory
wyrdznia sie jako dzielo wyjat-
kowo poruszajace, przedstawiajace
realistyczna i uniwersalng historie
dramatycznych zmagan rodzin-
nych. Gléwny bohater, starajac
sie zachowa¢ lojalnie wobec skon-
fliktowanych stron, musi pogodzi¢
si¢ z rozczarowaniem pierwsza
miloécia i niespenionymi nadzie-
jami na lepsze zycie”. Najlepszy
scenariusz XIV edycji ScripTeast
wybierali cztonkowie Rady Arty-
stycznej, doswiadczeni filmowcy
z wybitnym dorobkiem: Doreen
Boonekamp (byta szefowa Holen-
derskiego Funduszu Filmowego),
Sandy Lieberson (wieloletni szef
20th Century Fox), Antonio Saura
(producent i szef firmy dystrybu-
cyjnej Latido), Manfred Schmidt
(byly szef jednego z najwigkszych

Webinaria z prawa autorskiego

Filmoteka Narodowa - Insty-
tut Audiowizualny (FINA)
zaprasza na dwumiesieczny cykl
bezptatnych webinariéw m.in.
dla artystow, pracownikéw sek-
tora kultury, edukatordw, stu-
dentéw. Cykl zainaugurowano
25 maja. Kolejne z 10 spotkan
beda sie odbywac co tydzien, do
27 lipca. Webinaria sg bezplatne,
dostepne online, w sposob przy-

stepny; dla 0s6b niebedacych prawnikami, maja
tlumaczy¢ najczesciej pojawiajace si¢ watpliwosci
z zakresu prawa autorskiego. Spotkania dotyczy¢
beda szczegdtowych zagadnien stosowania szeroko
rozumianego prawa autorskiego, graniczacego
takze z innymi dziedzinami wiasnosci intelektu-

Ksenia Kakareko

alnej (m.in. znaki towarowe, wzory
przemystowe), takie jak dozwo-
lony uzytek prywatny, cytowanie
utwordw z internetu, wspotautor-
stwo w prawie autorskim, licen-
¢je i dochodzenie naruszen prawa
autorskiego. Kazde z webinariow
w ramach cyklu odbedzie si¢ o godz.
12.00 na profilu FINA Walbrzyska
3/5 (www.facebook.com/finawal-

brzyska/). Udziat w spotkaniu nie

wymaga rejestracji. Webinaria prowadzi dr nauk
prawnych Ksenia Kakareko, adiunkt w Kate-
drze Prawa Mediéw Wydziatu Dziennikarstwa
Informacji i Bibliologii UW, specjalista ds. badan
i rozwoju FINA, cztonek zarzadu Stowarzysze-
nia Dziennikarzy i Wydawcéw Repropol (OZZ).

niemieckich funduszy filmowych
MDM), Simon Perry (byly szef
ACE - europejskiego klubu pro-
ducentéw) oraz szefowie naukowi
programu Christian Routh i Tom
Abrams. ScripTeast, unikatowy
na skale europejska projekt Nie-
zaleznej Fundacji Filmowej, jest
nazywany najbardziej efektyw-
nym programem treningowym dla
scenarzystow w Europie i ma naj-
wyzszy procent filméw zrealizo-
wanych na podstawie scenariuszy
bioracych udziat w programie: na
160 scenariuszy az 53 zostato sfil-
mowanych lub s obecnie w pro-
dukgji. Nagroda im. Krzysztofa
Kieslowskiego programu Scrip-
Teast po raz pierwszy zostata wre-
czona online. ScripTeast, zwycza-
jowo rozgrywajacy sie podczas
trzech sesji, stacjonarnej w Polsce
i dwdch kolejnych na najwiek-
szych $wiatowych festiwalach -
w Berlinie i Cannes - z powodu
COVID-19 swoja ostatnig sesje
przenidst w catodci do internetu.
Wiecej informacji na wwwi.scrip-
teast.pl.

Ponowne
otwarcie kin
W ramach IV etapu znosze-

nia ograniczen zwiaza-
nych z COVID-19 od 6 czerwca

dzialalno$¢ moga wznowic kina
(w okreslonych warunkach sani-
tarnych). Wicepremier, minister
kultury i dziedzictwa narodo-
wego prof. Piotr Glinski pod-
czas konferencji prasowej podat
reguly, ktére beda obowigzywaty
po otwarciu placowek. Pierwsza
z nich jest wypetnienie 50 proc.
miejsc na sali kinowej, druga
obowiazek noszenia maseczki
podczas wydarzen. To osoby
zarzadzajace instytucjami beda
mogly podja¢ decyzje o otwiera-
niu placéwek. ,,To nie jest obo-
wigzek, to jest mozliwos¢ dla
wlascicieli. Oni moga podejmo-
wac decyzje o tym, zeby te kina
ruszyly. Jedni chcg jak najszyb-
ciej sie otwierad, inni potrzebuja
czasu. Wielkie premiery musza

by¢ odpowiednio przygotowane,
ale mniejsze kina czy organizato-
rzy imprez chcieliby jak najszyb-
ciej przejé¢ do dziatania” - mowit
podczas konferencji minister
Glinski. Od 6 czerwca dziatal-
no$¢ moga wznowi¢ w okreslo-
nych warunkach sanitarnych
réwniez wszystkie instytucje
teatralne. Mozliwa bedzie takze
organizacja targow, wystaw, kon-
gresOw oraz wydarzen plenero-
wych (ostatnie z rygorem do
150 0s8b). Od 6 czerwca Sto-
warzyszenie Filmowcow Polskich
zaprasza do prowadzonego przez
siebie warszawskiego kina Kul-
tura.

Oprac. JULIA
ICHALOWSKA
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TAJEMNICZY BOX OFFICE VOD

CO POLACY NAJCHETNIEJ
OGLADAJA W CZASIE PANDEMII?

Odcieci od kina, ale nie od kultury - tak mozna strescic
okres filmowy, w ktérym sig znalezlismy. Platformy VOD
(od dawna niebedgce substytutem doswiadczenia kinowego,
bo istniejg réwnorzednie) zanotowaty spory wzrost
subskrybentéw. Czy réwnie chetnie, co wyswietleniami

i subskrypcjami, dzielg sig one popularnoscig swoich
zasobow? Coz, nie do korica.

etflix (jak wynika z badan

Gemius/PBI) moze pochwa-

li¢ sie kolejnymi rekordami -

w kwietniu odwiedzilo go az
5,68 mln polskich uzytkownikéw. Na
calym $wiecie serwis w pierwszym finan-
sowym kwartale 2020 roku zanotowat
prawie 16 mln nowych kont. Odpowie-
dzialna za kontakt z mediami Monika
Fiedorczuk wyjasnia, Ze serwis w zasadzie
nie udziela danych na temat ogladalnosci
swoich produkgji. W oficjalnym komuni-
kacie prasowym podano jednak, ze ame-
rykanski film akeji Tyler Rake: Ocalenie
tylko do 2 maja obejrzano na Netflixie
w 90 mln domdéw na $wiecie. Rodzima
branze producencky ciekawi natomiast,
jak poradzil sobie horror W lesie dzis
nie zasnie nikt Bartosza M. Kowalskiego.
Netflix milczy na ten temat, ale wiadomo,
ze obraz, ktory pierwotnie miat trafi¢ do
kin, byl przez chwile w Top 10 najchet-
niej ogladanych w Polsce produkcji do
24 godzin po premierze.

Lepiej niz w poprzednich latach radzi
sobie réwniez serwis VOD Telewizji Pol-
skiej, ktéry zanotowal w kwietniu bie-
zacego roku obecno$¢ prawie 2,7 mln
uzytkownikéw. Zasoby platformy to
w wigkszoéci produkcje serialowe, roz-
rywkowe i publicystyczne. Niestety, nie
zostaly nam udzielone informacje doty-
czace biografii muzycznej Zenek w rezyserii
Jana Hryniaka, ktora trafita na platforme
w kwietniu. TVN Player i Ipla (Cyfrowy

NAJCHETNIEJ OGLADANE W POLSCE
FILMY NA HBO (KWIECIEN 2020)

NAJCHETNIEJ OGLADANE W POLSCE
SERIALE NA HBO (KWIECIEN 2020)

PEWNEGO RAZU... W HOLLYWOOD
DORA | MIASTO ZtOTA
PRZEMYTNIK

KROL LEW

SHAZAM!

IRON MAN

TOY STORY 4

SPIDER-MAN: DALEKO OD DOMU
LEGO. PRZYGODA 2

PELZAJACA SMIERC

1.
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4.
.
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1.
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—
=

Polsat) réwniez zanotowaly wzrost zain-
teresowania, co wywnioskowaé mozna
z informacji o zwiekszonej sprzedazy tre-
$ci platnych. Raczkujace jeszcze w Polsce
Amazon Prime oraz Apple TV+ nie udzie-
laja informacji na temat ogladalnosci swo-
ich zasobow w konkretnym kraju. Z kolei
Agnieszka Niburska z HBO podata nam
ogolne informacje na temat najchetniej
ogladanych w kwietniu filméw i seriali.
Jest wérdd nich polski serial sensacyjny
Wataha.

Réwniez ustuga CDA Premium sko-
rzystata na pandemii i notuje ogromny
wzrost zainteresowania swoimi ptat-
nymi tre$ciami (obecnie jest to 300 tys.
aktywnych uzytkownikow). ,Nie poda-
jemy dokladnych danych dotyczacych

WESTWORLD

CO ROBIMY W UKRYCIU
CZARNOBYL

GRA 0 TRON

OBSESJA EVE

DEVS

WATAHA

MRS. AMERICA
RODZICE

ZERO ZERO ZERO

ogladalno$ci poszczegolnych tytutéw, bo
to jest informacja handlowa dla dystrybu-
toréw” - pisze nam Wolfgang Laskowski,
pelnomocnik zarzadu ds. rozwoju ustug
CDA.pl. Dodaje jednak, ze domysélnie
platforma filtruje najchetniej ogladane
filmy w danym okresie. Po wlaczeniu fil-
tru: ,pokaz popularne w ciaggu ostatnich
30 dni” okazuje si¢, ze najwyzej sa obraz
akcji Guns Akimbo (ktéry nie doczekat sie
polskiej premiery i z powodu pandemii
trafit bezposrednio do streamingu) oraz
thriller Pasazer. Natomiast polsko-niemiec-
ko-rosyjska koprodukcja Sobibér z 2018
roku (rez. Konstantin Chabienski) zata-
pala sie na miejsce 13. (stan na: 22 maja).

JAKUB Koisz
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RESTAURACIJA

CINEMA

PARADISO

KINO
KULTURA

WLOSKA KUCHNIA Z POLSKA DUSZA

n ZNAJDZ NAS

ADRES
Krakowskie PrzedmiesScie 21723
Warszawa

REZERWACJA BILETOW
rezerwacja@kinokultura.pl

ZAPRASZAMY

tanie poniedziatki — bilet 12 zt
wtorek — piagtek do 17:00
bilet normalny —17 zt

bilet ulgowy — 14 zt

pigtek od 17:00 — niedziela
bilet normalny —19 zt
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Restauracja Cinema Paradiso
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Album dostepny we wszystkich
dobrych ksiegarniach

Andrzej
Wajda

ostatni romantyk
polskiego kina
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