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Zdjecie na okladce:

Operatorzy referatu filmowego musieli liczy¢ na wlasng
intuicje i refleks, codziennie narazali whasne zycie. 4 wrze-
$nia u zbiegu ulic Jasnej i Moniuszki podczas bombardowa-
nia filmujg Stefan Baginski (z lewej) i Antoni Wawrzyniak
(z prawej). Sprawozdawcow wojennych wyrdzniaja litery
,FI” umieszczone na bialo-czerwonej opasce.

Fot. Sylwester Braun ,Kris”, MPW

Zdjecie obok:

Dzialania wojskowe, a nastgpnie planowe niszczenie Warsza-
wy przez Niemcow po klgsce Powstania prowadzi do zaglady
miasta. Tyle zostalo z jednej z najpigkniejszych ulic Starego
Miasta, tetniacej zyciem przed wojng ul. Swietojaniskiej.

Fot. Ryszard Witkowski ,Romuald”, ,Orlinski”, MPW
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Fot. Grzegorz Osuch, SFP

WSTEP

Antoni Bohdziewicz ,,Wiktor”, Jerzy Zarzycki ,,Pik”, An-
drzej Ancuta , Kier”, Stefan Baginski ,,Stefan”, Ryszard Szope,
Roman Banach , Swierk”, Jerzy Gabryelski ,,Orski”, Seweryn
Kruszynski, Henryk Vlassak ,,Wania”, Antoni Wawrzyniak ”An-
tonio”, Waclaw Feliks Kazmierczak ,Wacek”, Stanislaw Bala
»Giza” i Kazimierz Pyszkowski. Te juz dzisiaj zapomniane
nazwiska naleza do filmowych sprawozdawcéw wojennych,
ktérzy czesto z narazeniem Zycia dokumentowali Powstanie
Warszawskie. Pojawiajac si¢ na linii frontu z kamera, bez hel-
mu, ktéry uniemozliwial filmowanie, sprawozdawcy dostar-
czyli przyszlym pokoleniom nieoceniony material Zrédlowy.
Jedyny, jaki zostal zarejestrowany przez Polakéw w dniach Po-
wstania. Niestety z zawieruchy wojennej ocalala tylko czes¢,
dokladnie 6 600 metréw tasmy, co lacznie stanowi okolo 4 go-
dzin nagrania (plus 800-900 metrdéw, ktére trafilo do Standéw
Zjednoczonych, co stanowi kolejne 29-32 minuty nagrania).

Powstaricze kamery uwiecznily nie tylko strategicznie
wazne dla dzialan wojskowych zdobycie PAST-y na ulicy Ziel-
nej oraz komendy policji niemieckiej i kosciola $w. Krzyza na

Krakowskim Przedmie$ciu, ale réwniez codzienne zmagania

ludnosci cywilnej w oblezonym mie$cie. W wyzwolonych
dzielnicach, podczas ciaglego ostrzalu, odbywaly sie msze,
$luby i pogrzeby. Dzialaly kuchnie polowe dla powstanicéw
i pogorzelcdw, istnialy placédwki i instytucje powstaicze (dru-
karnie, punkty sanitarne, piekarnie, rzeznie czy rusznikarnie)
oraz kwitlo zycie kulturalne (przedstawienia teatralne i pro-
jekcje filmowe). Sprawozdawcy rejestrowali rowniez gehenne
ludno$ci cywilnej - bombardowania i wszechobecne pozary.
Wszystkie te elementy codzienno$ci znalazly swoje odzwier-
ciedlenie w zachowanym materiale filmowym.

Wielkim wydarzeniem dla zolnierzy i ludnosci cywilnej
byly projekcje trzech kronik montowanych z biezacych ma-
terialéw (zdobycie PAST-y zostalo pokazane zaledwie dzien
po akcji), ktére odbyly si¢ w kinie Palladium przy ulicy Zlotej.
Do realizacji czwartej juz nie doszlo z racji uszkodzenia kina.
Obok funkcji informacyjnych mialy przede wszystkim krzepi¢
serca. Sala kina byla zawsze wypelniona po brzegi, a najwigk-
szym zainteresowaniem cieszyly si¢ powstarcze sukcesy.

Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich postanowilo przy-
pomnie¢ o wielkim wkladzie sprawozdawcédw z Referatu Fil-
mowego Wydzialu Propagandy Biura Informacji i Propagandy
Komendy Gléwnej Armii Krajowej, ktorzy przyczynili sie do
ozywienia tych dni w naszej pamieci (pokolorowanie archi-

walnych materialéw w filmie ,, Powstanie Warszawskie” Jana

Komasy dodalo im jeszcze wigcej autentyzmu). Z inicjatywy
SFP 6 sierpnia 2013 roku w Parku Wolno$ci Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego uroczyscie odstoni¢to Monument Pamieci
Filmowcéw. Oprocz nazwisk twércdw, na fasadzie obelisku
umieszczono okulary umozliwiajace obejrzenie materialéw
dokumentalnych z Powstania Warszawskiego.

Specjalne podzigkowania nalezg si¢ operatorowi An-
drzejowi Zydaczewskiemu - inicjatorowi projektu, rezyserowi
i scenarzyscie Krzysztofowi Wierzbiafiskiemu oraz operato-
rowi Tadeuszowi Romanowi, ktéry uczestniczyl w walkach
powstanczych. Dzigki wsparciu prezesa SFP Jacka Bromskie-
go i dyrektora MPW Jana Oldakowskiego trzyletnie starania
zostaly zakoniczone sukcesem.

Niniejsza publikacja ma na celu nie tylko przypomnie-
nie heroicznych wyczynéw powstanczych sprawozdawcéw,
ktdrzy, cytujac Jacka Bromskiego, ,,w najbardziej dramatycz-
nych okolicznosciach stali si¢ $wiadkami historii i wypelnili
swoj obowigzek pokazujac najszlachetniejszy aspekt zawodu
filmowca”. Pragniemy takze przypomnie¢ przysztym pokole-
niom, ze w kluczowych momentach naszych dziejéw wspdl-
czesnych, cze¢sto z narazeniem zycia - operatorzy dokumen-
towali wydarzenia dla potomno$ci, ktére w duzej mierze daja
nam prawdziwy obraz minionych dni.

Albert Kicinski

Filmowcy Powstania Warszawskiego



Stanislaw Bala ,,Giza” ukrywa twarz za obiektywem kamery
podczas pracy przy elektrowni miejskiej na Powislu.
Kadr filmowy, FN
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,PAMIECI FILMOWCOW CZLONKOW
REFERATU FILMOWEGO WYDZIALU
PROPAGANDY BIURA INFORMACIJI

I PROPAGANDY KOMENDY GLOWNE)J

ARMII KRAJOWEJ REALIZATOROW KRONIK
FILMOWYCH POWSTANIA WARSZAWSKIEGO
ZWARSZAWA WALCZY”.

Pomnik zostal odsloniety przez

prezesa Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich Jacka Bromskiego,
przewodniczacego Kola Seniora SFP
Krzysztofa Wierzbianskiego, wiceprezes
Zwiazku Powstancow Warszawskich
Haling Jedrzejewska i zastepce
przewodniczacego Kola Seniora SFP
Tadeusza Romana.

Fot. Miroslaw Stelmach, MPW

Obelisk.
Fot. Grzegorz Osuch, SFP

Sze$édziesiat dziewigd lat po zakonczeniu Bitwy o Warszawe
Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich podjelo inicjatywe ufun-
dowania miejsca pamieci poswigconego pracy filmowcéw Po-
wstania Warszawskiego.

Z pomyslem upami¢tnienia rezyseréw, operatorow
i montazystéw BIP-u badZ oséb z nimi wspdlpracujacych
oraz innych, nieznanych filmowcéw warszawskiego lata 1944
r., wystapil w 2010 r. operator Andrzej Zydaczewski, autor
zdje¢ do ponad 200 filmoéw, ktéry przedstawil swéj projekt
Przewodniczacemu Kola Seniora Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich, rezyserowi i scenarzyscie Krzysztofowi Wierzbian-
skiemu. W podjetg inicjatywe wlaczyl si¢ réwniez Zastgpca
Przewodniczacego Kola Seniora SFP, operator Tadeusz Ro-
man, powstaniec warszawski, weteran walk o Wolg i Stare
Miasto, Zolnierz plutonu ,,Mieczyki” w Batalionie ,,Czata 49”.
Poczatkowy zamys! ufundowania tablicy pamigtkowej na te-
renie Warszawy zakoniczyl si¢ niepowodzeniem. Poszukiwanie
stosownej lokalizacji dla zamontowania tablicy zajelo dziala-
czom Stowarzyszenia Filmowcdéw Polskich prawie trzy lata. Po

dlugotrwalych i zmudnych zabiegach sprawa ruszyla z miejsca,

kiedy prezes Stowarzyszenia, rezyser Jacek Bromski zwrdcil

si¢ do dyrektora Muzeum Powstania Warszawskiego Jana Ol-
dakowskiego, a ten wyrazil zgode na wybudowanie monumen-
tu poswigconego filmowcom na terenie nalezagcym do MPW .

Podczas rozméw przedstawicieli SFP: Krzysztofa Wierz-

biatiskiego, Andrzeja Zydaczewskiego oraz Tadeusza Roma-

na, z zastgpca dyrektora MPW, dr. Pawlem Ukielskim, zostaly
okreslone zalozenia przedsiewziecia. Zadanie prowadzenia
projektu powierzono kierownikowi Dzialu Archiwum MPW
Tymoteuszowi Pruchnikowi.

W toku dalszych spotkan i dyskusji starano si¢ okregli¢
charakter miejsca, w jakim usytuowany zostanie monument
oraz zalozenia architektoniczne pozwalajace wkomponowaé
g0 W przestrzen pozostajaca w gestii Muzeum Powstania War-
szawskiego. Na miejsce to wybrano Park Wolnosci znajdujacy
si¢ po poludniowej stronie budynku mieszczacego ekspozycje
stala muzeum. Zadanie artystycznego zrealizowania koncepcji
spoczelo w rgkach artysty rzeZbiarza Marka Pawla Moderau.
Prace nad pomnikiem zostaly w calosci sfinansowane przez

Stowarzyszenie Filmowcéw Polskich.

Filmowcy Powstania Warszawskiego
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Pomnik filmowcédw Powstania Warszawskiego przybral
nietypowg postaé. Stella, ktdra zostala usytuowana w Par-
ku Wolnosci, to monolityczny, ciemno-szary o matowej po-
wierzchni blok granitu posiadajacy wymiary 240 cm x 60 cm
x 60 cm. W fasadzie obelisku zostaly umieszczone otwory
z okularami umozliwiajacymi obejrzenie dokumentalnych
kadréw filmowych i zdjgé z czasu Powstania Warszawskiego.
Sposéb ich wyeksponowania jest podobny do zasady oglada-
nia zdje¢ w fotoplastykonie. Otwory umozliwiajace ogladanie
zostaly umieszczone na trzech $cianach, a na Scianach prze-
ciwnych umocowano rodzaj szklanej ,,matéwki”. Do oglada-
nia zostaly przygotowane trzy zestawy kadréw z reportazy
filmowych zrealizowanych w czasie Powstania Warszawskie-
go, a takze material fotograficzny autorstwa m.in. Eugeniusza
Lokajskiego ,,Broka” i Sylwestra Brauna ,,Krisa”>

Obelisk zostal odsloniety 6 sierpnia 2013 r. przez prezesa
Stowarzyszenia Filmowcow Polskich Jacka Bromskiego, wi-
ceprezes Zwigzku Powstanicow Warszawskich Haling Jedrze-
jewska i przedstawicieli Kola Seniora SFP, reprezentowanych
przez Krzysztofa Wierzbianiskiego i Tadeusza Romana. Monu-
ment zostal poblogoslawiony przez duszpasterza Srodowisk
twoérczych ks. Andrzeja Lutra.

W swoim wystapieniu podczas uroczystosci wiceprezes

Zwiazku Powstancdw Warszawskich, Halina Jedrzejewska,

podkreslila role filmowcéw w upamietnianiu walki o wolno$é
i stwierdzila, Ze realizatorom ,,Roju” ,zawdzieczamy obraz
powstanczej Warszawy” taki, jaki byl on w sercach Zolnierzy
armii podziemnej i warszawiakdéw pamigtnego lata 1944 r.
Dzigki pracy wykonanej przez filmowcéw BIP-u obrazy zare-
jestrowane obiektywem kamery przetrwaja w pamigci przy-
sztych pokolen. Dyrektor Muzeum Powstania Warszawskiego
Jan Oldakowski méwil o ogromnym znaczeniu Zrédlowym
materialéw filmowych zrealizowanych w czasie Bitwy o War-
szawe, podkreslajac doniosto$¢ dorobku filmowcédw ,,Roju”,
mogacej stuzy¢ dzi$§ edukacji historycznej mlodych pokolen.
Prezes Stowarzyszenia Filmowcédw Polskich Jacek Bromski,
wspominajac prace operatoréw, rezyserow i montazystow po-
wiedzial, Ze oproécz tego, iz byli Swiadkami wielkich wydarzen
swoich czaséw, biorac czynny udzial w Powstaniu Warszaw-
skim ,,spelnili swdj obowiazek, ukazujac najszlachetniejszy
aspekt zawodu filmowca™. Uroczysto$¢ zostala zakoniczona
ceremonig zlozenia wiencéw u stép monumentu.

Rok pézniej Muzeum Powstania Warszawskiego uczcilo
pamiec¢ filmowcéw BIP-u produkejq filmu Powstanie Warszaw-
skie, ktory zostal zmontowany w calo$ci z materialéw doku-
mentalnych, poddanych procesowi koloryzacji. Dzi¢ki Zzmudnej
pracy wieloosobowego zespolu efekt pracy reporteréw ,,Roju”

mogl zostaé¢ przedstawiony szerokim kregom odbiorcéw.

Przedstawiciele Stowarzyszenia Filmow-
cow Polskich oddaja hold kolegom, ktérzy
poswigcili swdj talent i energie realizujac
reportaze w powstanczej Warszawie.

Fot. Grzegorz Osuch, SFP

Filmowcy Powstania Warszawskiego
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Kanaly $ciekowe s3 jedyna droga ewakuacji powstancow i ludnosci
cywilnej z opanowanych przez Niemcéw dzielnic. Operator Roman
Banach , Swierk” przez 12 godzin przeprawia si¢ kanalem z Moko-

towa. Droge przez pieklo konczy 27 wrze$nia wychodzac wlazem
znajdujacym si¢ u wylotu ul. Wilczej na Al. Ujazdowskie, co zosta-
je sfilmowane przez Stefana Baginskiego. Kadr filmowy, FN

Zastosowane przy produkcji filmu nowoczesne techniki
postprodukeyjne oraz restoringowe (stabilizacja obrazu, re-
storing, koloryzacja, analiza materialu historycznego) umoz-
liwily wydobycie z kadréw wielu niedostrzeganych do tej pory
szczegdldéw architektonicznych Warszawy, a takze pozwolily
na dokladniejsze przyjrzenie si¢ powstariczemu Zyciu codzien-
nemu, znanemu jedynie z czarno-bialtych filméw. Powstancze
kroniki mogly zostaé ,,odczytane” na nowo. Producentem fil-
mu jest dyrektor MPW, Jan Oldakowski, a producentem wy-
konawczym kierownik Dzialu Historycznego MPW, Piotr C.
Sliwowski. Scenariusz wspéitworzyli Joanna Pawlugkiewicz,
Jan Oldakowski i Piotr C. Sliwowski, autorem pomyshu na fa-
bulg jest rezyser Jan Komasa. Film, ktdry jest pierwszym na
$wiecie fabularnym dramatem wojennym non-fiction, zostal
zadedykowany pamigci filmowych sprawozdawcéw Powstania
Warszawskiego. Jego uroczysta premiera odbyla si¢ w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej w Warszawie 9 maja 2014 r. Po-
wstala réwniez wersja anglojezyczna filmu (Warsaw Uprising).
W 2015 1. obraz byl polskim kandydatem do Oscara. Tego sa-
mego roku, autorzy zdjeé, czyli filmowcy BIP-u byli nomino-
wani do nagrody Polskiej Akademii Filmowej, Orla. Film zostal

nagrodzony Orlem w kategorii ,,najlepszy film dokumentalny”.

Od poczatku sierpnia 1944 r. Niemcy ostrze-
liwuja pozycje powstaricze w Srédmiesciu

z poteznego o$miopigtrowego gmachu Polskiej
Akcyjnej Spolki Telefonicznej przy ul. Zielnej.
Fot. Eugeniusz Lokajski ,,Brok”, MPW

Filmowcy Powstania Warszawskiego
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13 sierpnia 2014 r. w ramach obchodéw 70. rocznicy wy-
buchu Powstania Warszawskiego na budynku kina Palladium
przy ul. Zlotej 7/9, gdzie w 1944 r. odbywaly si¢ powstancze
pokazy kroniki Warszawa walczy!, zostala odslonigta tablica
pamiatkowa, przypominajaca wysilek pracownikéw referatu
filmowego BIP-u. O filmowcach Powstania Warszawskiego nie
zapomniano réwniez podczas 39. Festiwalu Filmowego w Gdy-
ni. Jednym z najwazniejszych wydarzen festiwalu byl zorga-
nizowany 19 wrzesnia 2014 r. pokaz specjalny filmu Powstanie
Warszawskie. Dzienl po projekcji (20 wrzesnia) na murach po-
wstajacego Gdynskiego Centrum Filmowego zostala odslonig-
ta tablica upami¢tniajaca filmowcéw Bitwy o Warszawe 1944 1.

Dzieki pracy filmowcéw Powstania Warszawskiego moz-
liwym sig¢ stalo zatrzymanie w kadrze zywej panoramy wal-
czacego miasta. Kamery operatoréw BIP-u uchwycily ostatnie
tchnienie Warszawy, ktdra za pragnienie wolnosci zaplacila

najwyzsza cen¢ i na skutek wcielenia w Zycie rozkazu Hitlera

i Himmlera niemal zniknela z map $wiata. Podczas pacyfika-
cji niepokornej stolicy Polskiego Paiistwa Podziemnego nie-
mieckie sily wojskowo-policyjne z inzynieryjng precyzja uni-
cestwily nie tylko przewazajaca czg¢s¢ zabudowy lewobrzeznej
Warszawy, ale przeprowadzily zaglade 140 tysiecy bezbron-
nych mieszkancéw, mordowanych w bestialskich zbiorowych
egzekucjach i gingcych podczas bombardowarn czy ostrzaléw
artyleryjskich. W kadrach filmowych ocalal czesto ostatni
u$miech i ostatnie spojrzenie os6b umierajacych razem ze
swoja stolica. Jest to takze zapis ogromnej nadziei i woli walki
ludzi, ktérzy chcieli wyzwoli¢ swoje miasto wiasnymi silami.
Jako widzowie kronik filmowych wraz z operatorami towa-
rzyszymy zolnierzom i cywilom stajac si¢ $wiadkami radosci
i smutkéw. Material bedacy dzielem filmowcéw BIP-u zawiera
ponadczasowe przeslanie o uniwersalnych wartosciach i eto-
sie czlowieczenstwa. Chcialoby si¢ powiedzie¢ za starozytnym

poeta: ,,Non omnis moriar... Nie wszystek umre...”.

Na placu Napoleona znajduje si¢ zbiornik przeciwpozarowy.
Grupa powstancéw w czasie wolnym postanawia si¢ wykapac.
Sprawozdawca wojenny Stanislaw Bala ,,Giza” daje si¢ namo-
wi¢, by razem z kolegami wskoczy¢ do wody...

Kadr filmowy, FN

Dwudziestopigcioletni Andrzej Ancuta ,,Coeur” (,,Kier”) jest

jednym z najmlodszych czlonkéw referatu filmowego i absolwentem
konspiracyjnych kurséw wiedzy filmowej. Po wojnie zostaje wybitnym
pedagogiem ksztalcagcym nowe pokolenia filmowcow.

Fot. NN, MPW

Filmowcy Powstania Warszawskiego 17
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Powstanie Warszawskie bylo najwigksza bitwa miejska II
wojny $wiatowej. Trudne zadanie i wielka odpowiedzialnos¢
spoczely na powstanczym referacie filmowym podlegajacym
Oddzialowi VI (Biura Informacji i Propagandy) Komendy
Glownej AK, ktéry dokumentowal powstancze dzialania zbroj-
ne i zycie codzienne miasta na tasmie filmowej. Zanim jednak
zaczniemy opowie$¢ o ludziach uwieczniajacych na tasmie fil-
mowej walke o Warszawe w sierpniu i wrzeéniu 1944 r., nale-
zy cofna¢ si¢ o kilka lat do wydarzenia, ktére wedlug badacza
dziejow polskiej kinematografii Stanislawa Ozimka, stanowilo
przelom dla sformulowania koncepcji polskiego filmowego re-
portazu wojennego*.

W pierwszym dniu wrze$nia 1939 r. wojska niemieckie
bez wypowiedzenia wojny sforsowaly granice Polski i rozpo-
czely inwazje w glab jej terytorium.

W pamietnym roku gwaltownie zamykajacym dwudzie-
stolecie niepodleglodci paiistwa polskiego w Wojsku Polskim
nie dzialaly Zadne sluzby filmowe, ktére moglyby dokumen-
towac przebieg walk zaréwno do biezacych celéw propa-
gandowo-informacyjnych, jak réwniez z myslg o przyszlych
pokoleniach. Wladciwie nikt z decyzyjnych wéwczas wladz
nie interesowal si¢ tym problemem, a kwesti¢ ewentualnego
dokumentowania zycia frontowego i funkcjonowania zaple-

cza zepchnieto na Polska Agencje Telegraficzna, ktorej kie-

rownictwo, zaabsorbowane ewakuacja swego warszawskiego
biura, takze nie bardzo wiedzialo, co z tym problemem zrobié.
W konsekwencji chaosu organizacyjnego pierwszych wrze-
$niowych dni i braku pomystu na wykorzystanie doswiadcze-
nia przedwojennych filmowcéw oraz wobec nieumiejetnosci
zsynchronizowania pracy rezyseréw, operatoréw, montazy-
stow i sprawozdawcdw, wielu sposrdd nich zaczelo dzialaé na
wiasna reke dokumentujac potworng machine zaglady.

Skutki pierwszych nalotéw niemieckich sfilmowali na
warszawskim Okeciu i osiedlach mieszkaniowych na Kole
i Rakowcu m.in. operatorzy PAT-u, Waclaw KaZmierczak i Zbi-
gniew Jaszcz".

W Lublinie zostaly podj¢te préby utworzenia filmowej
czoléwki. W Zamosciu filmowal Stanislaw Lipifiski ",

Z godnym pozazdroszczenia uporem Waclaw KaZzmier-
czak, przemieszczajac si¢ autobusem PAT-u, odbyl trase od
Warszawy przez Lubelszczyzng i wojewddztwa poludnio-

wo-wschodnie do Kamierica Podolskiego (blisko 560 km)

1 Zbigniew Jaszcz, operator. Autor zdje¢ do filméw Bartek zwycigzca (1923) i Za zastong
(1938). Wspdlpracowal z wytwoérniami Vita-Ton i Poznaniska Wytwornig Filmowa.

2 * Stanistaw Lipinski (ur. 7 sierpnia 1909 r. we Lwowie, zm. 7 maja 1974 r.
w Rockport, USA). Byl jednym z najwybitniejszych polskich operatoréw filmowych
w dwudziestoleciu migdzywojennym. W 1939 r. pracowal jako operator filmowy
podczas obrony Warszawy, nastepnie przedostat si¢ do Lwowa. W 1940 r. zostal
aresztowany przez NKWD i wywieziony na Wschéd. Wstapil do Polskich Sit Zbrojnych
w ZSRR (dow. gen. W. Anders), stuzyl w Armii Polskiej na Wschodzie, a potem w 2
Korpusie Polskich Sit Zbrojnych. Po wojnie pracowal w Wielkiej Brytanii, Kanadzie
i USA. By} autorem zdj¢¢ do blisko 30 filméw fabularnych i dokumentalnych. Byl
wspolautorem zdje¢ Kroniki Filmowej 2 Korpusu.

Operator Henryk Vlassak probuje swoich sil w strzelaniu, instrukcji
udziela mu plut. Mieczyslaw Bartlomiej Matacz (po prawej stronie
w furazerce). Scene filmuje Antoni Wawrzyniak. Kadr filmowy, FN
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po drodze filmujac zniszczenia wojenne i przebieg ewakuacji
najwazniejszych instytucji paiistwowych. Tymczasem w sto-
licy, w drugim tygodniu wrze$nia, z inicjatywy m.in. Jerzego
Gabryelskiego, J6zefa Bartczaka "1 Henryka Vlassaka, zostala
powolana grupa filmowa przy Dowddztwie Obrony Warsza-
wy. Powstanie ekipy zaaprobowal i poparl Komisarz Cywilny
Obrony Warszawy, Stefan Starzynski. Do pracy nad filmowa-
niem dzialait wojennych i zycia codziennego wlaczyli si¢ oprocz
wyzej wymienionych: Stanistaw Lipinski, Czeslaw Piaskowski,,
Juliusz Gardan_, Jerzy Zarzycki, Roman Banach, Mieczystaw
Krawicz,~ (aprowizacja i zaopatrzenie), elektryk Tadeusz Zajac
(laczno$¢), Eugenia Skrzywanowa (zaopatrzenie w surowiec ne-

gatywowy), laborant Stanislaw Kicman (obrébka tasmy). Grupe

3 * Jozef Bartczak (ur. 25 wrzesnia 1911 r. w Lodzi, zm. 29 czerwca 1978 r.). Byl
wybitnym operatorem dzwigku. Przed wybuchem wojny pracowal w Atelier
Filmowym ,,Falanga”. Po wojnie pracowal w Wytworni Filméw Fabularnych w Lodzi.
Autor dzwigku w ponad 8o filmach dokumentalnych, fabularnych i serialach.

4 * Czeslaw Piaskowski (ur. 13 maja 1903 r. w Warszawie, zm. 11 marca 1994 r.). By}
scenografem i dekoratorem filmowym, a takze aktorem. W czasie okupacji wieziony
w niemieckich obozach koncentracyjnych. W latach 1945-1952 pracowat w Wytwérni
Filméw Fabularnych w Lodzi. Zagral w ponad 8o filmach fabularnych, by} autorem
scenografii do kilkunastu filméw.

5 * Juliusz Gardan (ur. 12 listopada 1901 r. w Czgstochowie, zm. 29 grudnia 1944 r.
w Aszchabad w ZSRR). Nalezal do grona najwybitniejszych polskich rezyseréw
przedwojennych, byl réwniez scenarzysta. Wspdlpracowal z wieloma wytwoérniami
filmowymi, m.in. z ,,Parlofilmem”, ,Sfinksem”, ,Rex-Filmem” i ,Elektra-Filmem”.
W 1939 r. dokumentowal obrong¢ Warszawy. W pdzniejszym czasie przebywal we
Lwowie i Kijowie. Wspoéltworzyl i przewodniczyl oddzialowi Zwigzku Patriotéw
Polskich w Aszchabadzie. Wyrezyserowal 12 filméw fabularnych. Napisal kilka
scenariuszy filmowych.

6 * Mieczyslaw Krawicz (ur. 1 stycznia 1893 r. w Warszawie, zm. wrzesien 1944 r.
w Warszawie). Byl rezyserem filmowym, scenografem i kierownikiem produkcji.
Zaliczany do grona najwybitniejszych polskich filmowcéw przedwojennych.
Wyrezyserowal blisko 20 filméw fabularnych.

wspieral byly szef operatoréw PAT-u, Aleksander S,W'idW'ir’lSki;
(transport). Powstala w ten sposéb czoldéwka filmowa oblgzone;
stolicy, ktéra pracowala pod kierownictwem szefa propagandy
Dowddztwa Obrony Warszawy, pptk. Waclawa Lipifiskiego®.
Dokumentowano niemieckie naloty oraz dzien powsze-
dni, rejestrowano dezolacj¢ miasta zwanego przed wojng ,,Pa-
ryzem Pélnocy” oraz zbrodnie niemieckie, ktérych ofiarg pada-
li cywile. H. Vlassak i J. Gabryelski zrealizowali material m.in.
z niemieckich bombardowan warszawskiej Pragi, placu Trzech
Krzyzy, szpitali. W Srédmieéciu dzialal Jerzy Zarzycki, ktory
udokumentowal m.in. pozar ko$ciola pw. Imienia Jezus przy ul.
Moniuszki (dzi$ nie istniejacego); sfilmowal takze na Krakow-
skim Przedmiesciu liczne sceny z uchodzcami, a takze naloty
lotnicze i zniszczenia zabudowy miejskiej. Znacza cze¢$é miasta
utrwalil na tasmie Roman Banach, pracujacy w rejonie Marszal-
kowskiej, Nowego Swiatu, Czerniakowskiej i Zagérnej. Oprécz
zycia codziennego mieszkancéw i ich tragicznych loséw, akcji
ratunkowych wyciagania ludzi z gruzéw zniszczonych kamienic,
sfilmowal takze pozar Zamku Krélewskiego 17 wrze$nia oraz
wkroczenie pierwszych zwycigskich oddzialéw niemieckich
do zdobytego miasta (29 wrze$nia)®. Material filmowy z okre-

su kapitulacji Warszawy, zrealizowany przez Romana Banacha

7 Aleksander Swidwiniski (ur. 1887, zm. 16 lipca 1952 r. w Warszawie). By} operatorem
dzwigku, rezyserem i montazyst3. Realizowal filmy dokumentalne i animowane.
Prébowal takze sil jako malarz i rysownik.

we wspoélpracy z Henrykiem Vlassakiem, obejmowal kilkaset
metrow tasmy. Byl pieczolowicie przechowywany do wybu-
chu Powstania Warszawskiego, w trakcie ktérego zaginal”. Do
czasow wspolczesnych przetrwala tylko jedna rolka nakrecona
w czasie obrony Warszawy przez ekipe dzialajacg przy Dowddz-
twie Obrony Warszawy. Prawdopodobnie cz¢é¢ tych materia-
16w zostala przewieziona za granice, ale jak twierdzil Wiladyslaw
Jewsiewicki, miejsca ich przechowywania nie udalo sie ustali¢®.

Nalezaloby réwniez wspomnie¢ o filmowcach amerykan-
skich dokumentujacych obron¢ Warszawy. Najbardziej zna-
nym jest Julien Hequembourg Bryan (1899-1974), przebywal
w Warszawie od 7 do 21 wrze$nia 1939 1. i cieszyl si¢ specjalnym
poparciem Komisarza Cywilnego Obrony Warszawy, Stefana
Starzynskiego, ktéry przydzielil dokumentaliscie samochdd,
tlumacza, przewodnika i ochrong. Material Bryana ukazuje
mroczny obraz tragedii Warszawy: bombardowania, zbrod-
nie niemieckie, improwizowane pochéwki, gehenne ludnosci
cywilnej. Film zrealizowany w Warszawie zostal przez niego
wykorzystany przy montazu krétkometrazowego filmu doku-
mentalnego pt. Siege (OblgZenie, 1940). Film byl nominowany
W 1941 1. do nagrody Amerykanskiej Akademii Sztuki i Wiedzy
Filmowej (Oscara). Slabiej rozpoznana jest dzialalno$¢ Johna
Doreda (1881-1954), operatora filmowego wytwdrni Paramount

Pictures Corporation, ktéry przebywal w Warszawie w pierw-

szym tygodniu wrze$nia. Przygotowany przez niego material
postuzyl do produkeji kronik filmowych wys$wietlanych w ki-
nach amerykanskich i zachodnioeuropejskich?.

W ciagu miesiaca pod ciosami dwéch mocarstw totalitar-
nych (III Rzeszy i Zwigzku Socjalistycznych Republik Radziec-
kich) Rzeczpospolita Polska zostala wymazana z mapy $wiata.
Jej terytoria zachodnie z Wielkopolska, Pomorzem i Slaskiem
zostaly bezposrednio wchlonigte przez Niemcy, a z ziem cen-
tralnych utworzono kadlubowe Generalne Gubernatorstwo
(GG), podlegajace administracji niemieckiej. Ziemie wschodnie
zajeli Sowieci.

W podbitym kraju, za pomoca rozbudowanych struk-
tur wojskowo-policyjnych, Niemcy wprowadzili system be-
stialskiego terroru. Oprécz fizycznej eksterminacji polskich
elit intelektualnych i unicestwienia grup etnicznych (zydow-
skiej i romskiej), Niemcy przystapili do wytrzebiania polskiej
$wiadomosci. Przez okupanta zostaly zawlaszczone wszelkie
instytucje zwiazane z szeroko rozumiang kulturg. Projekt eli-
minacji polsko$ci byl metodycznie realizowany takze w branzy
kinematograficznej.

Na poczatku okupacji wiadze niemieckie przejely naj-
wieksze i najnowoczesniejsze w Warszawie laboratorium fil-
mowe Atelier i Laboratorium ,,Falanga” mieszczace si¢ przy

ul. Leszczynskiej 6. Niedlugo potem rozpoczeto produkcje
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filméw propagandowych i niemieckich kronik filmowych
propagujacych idee nazistowskie i rasistowskie, a przy tym
podkreslajace znaczenie III Rzeszy dla rozwoju nowoczesnej
cywilizacji. Podstawowym zalozeniem polityki kulturalne;j
Niemiec bylo udowodnienie polskim obywatelom nieumiejet-
nosci rzadzenia si¢ we wlasnym kraju oraz wykazanie, Ze jedy-
nie dzigki dobrodziejstwom narodowo-socjalistycznym beda
w stanie umiejetnie kierowa¢ swoim losem. Produkejg filméw,
powstajacych w Generalnym Gubernatorstwie, zajmowal si¢
osrodek Film und Propagandamittel Vertriebsgesellschaft
(FIP). W grudniu 1940 r. kierownictwo o$rodka zawarlo poro-
zumienie z firma zajmujaca si¢ produkcja niemieckiej kroni-
ki filmowej ,,Deutsche Wochenschau”, na podstawie ktérego
filmy powstajace na terenie GG mogly by¢ wykorzystywane
w podobnych produkcjach niemieckich, a nawet dystrybuowa-
ne za granice. Dwa miesiace wezeéniej, 18 pazdziernika, gene-
ralny gubernator Hans Frank, wydal ,,Rozporzadzenie o uje-
ciu sprzetu filmowego”, nakazujace w ciagu tygodnia zglosi¢
(celem rejestracji) wladzom niemieckim na obszarze GG
wszelkie posiadane akcesoria, aparature i taSmy umozliwiaja-
ce realizacje zdje¢ filmowych. W $wietle nakazu wymienione
narzedzia i materialy mogly zostaé poddane konfiskacie, a jesli

kto$ uchylalby si¢ przed wyjawieniem faktu ich posiadania,

podlegal karom wi¢zienia oraz grzywny™. Zawdd filmowca,
dzialajacego poza propaganda nazistowska, stal si¢ nielegalny.

Juz od pierwszych dni okupacji niemieckiej zaczely po-
wstawac polskie struktury konspiracyjne. Praktyczne wyko-
rzystanie w pracy podziemnej oséb dysponujacych wiedza fil-
mowg okazalo si¢ wrecz obligatoryjne. Zaprzegniecie X muzy
do pracy na rzecz oswobodzenia ojczyzny stanowilo replike na
niemieckie klamstwa, saczace si¢ z ekrandw kin, bedacych na-
rzedziem systemu propagandy. W polityce okupanta kinema-
tografia, jawiaca si¢ jako jedna z popularnych form rozrywek
spolecznych, zajela miejsce szczegoélne. Po uruchomieniu kin
(pierwsze otwarto juz w 1939 r.) Niemcy dokladali wszelkich
staran w doborze repertuaru, ktéry zostal ukierunkowany na
produkeje o fabule ckliwej, prymitywnej, kabaretowej, a nawet
pornograficznej. W koncepcji propagandzistéw material filmo-
wy, serwowany polskiej publiczno$ci musial by¢ w zalozeniu
pozbawiony wszelkich wartosci artystycznych i intelektual-
nych, motyw przewodni wyswietlanych filméw winien mieé
trywialny charakter, sluzacy jedynie rozrywce. Seanse byly
poprzedzane krotkimi reportazami wojennymi, slawiacymi
frontowe postepy niezwyci¢zonej armii niemieckiej oraz roz-
wodzacymi si¢ nad epokowymi osiagnieciami kultury, nauki
i techniki Tysigcletniej Rzeszy.

Bracia Szope pracowali razem dokumentujac walki i Zycie codzienne na
Srédmiesciu. Kamera Henryka Vlassaka nakrecila ich podczas positku
stojacych obok kamienicy przy ul. Szpitalnej 8. Od lewej starszy z braci

Edward, a obok Ryszard (w berecie). Migedzy filmowcami stoi kamera
Ernemann. Scenie przyglada si¢ mieszkaniec kamienicy Jan Koczywas
dlugoletni pracownik Wedla i mieszkaniec kamienicy. Kadr filmowy, FN
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Polskie organizacje podziemne juz od pierwszego roku
okupacji realizowaly akcje bojkotowania kin rozpowszechnia-
jac haslo: ,,Tylko $winie siedzg w kinie”. Prasa konspiracyjna
zachecala do nieuczeszczania do kin tlumaczac, ze stanowig
dochodowy interes wspierajacy Rzesze oraz ramie¢ niemieckiej
machiny totalitarnej”. Organizacje zbrojne polskiego podzie-
mia przeprowadzaly rézne dzialania dywersyjne wymierzone
w ten instrument propagandy. W salach kinowych rozpylano
$mierdzace gazy, rozlewano zrace chemikalia i farby oraz roz-
klejano satyryczne grafiki; w pdzniejszym okresie zdarzaly si¢
podpalenia sal kinowych i kabin projekcyjnych, do sal wrzu-
cano petardy oraz prowokowano stany paniki wsréd widzow.

Walka z okupantem w dziedzinie kinematografii nie
ograniczyla sie tylko do operacji sabotazowo-dywersyjnych,
wymierzonych w miejsca rozsiewania propagandy niemieckiej.
Doswiadczenia reportazu filmowego stworzyly koniecznos¢
wykorzystania rowniez tej dziedziny kinematografii w walce
z okupantem. Potrzeba chwili bylo dokumentowanie dnia po-
wszedniego ulicy, partyzanckich akcji bojowych oraz zbrodni
niemieckich. Idea realizowania polskich reportazy filmowych
byla zwigzana z funkcjami informacyjnymi, przekazania spo-
leczenstwu prawdy o zyciu okupacyjnym. Polscy filmowcy,
wlaczeni w struktury Polskiego Panistwa Podziemnego, mieli

przygotowywac material, ktéry powinien zainteresowac alian-

téw zachodnich (USA i Wielka Brytani¢). Rozumiano bezcen-
na warto$¢ filmu zrealizowanego w warunkach okupacyjnych,
ktory moglby zosta¢ przekazany zachodnim sojusznikom ce-
lem wykorzystania jako material propagandowy, poznawczy
czy wywiadowczy; istotne znaczenie mialo takze dokumen-
towanie i archiwizowanie nagran, mogacych stuzy¢ po wojnie
badaniom historycznym.

Przestrzen podziemnej dzialalno$ci filmowcéw-doku-
mentalistow w strukturach Polskiego Paristwa Podziemnego
zostala okre$lona w lipcu 1942 r.* W tym czasie w Wydziale
Propagandy Biura Informacji i Propagandy Komendy Gléwne;j
AK utworzono Podwydzial Propagandy Mobilizacyjne;j ,,R6j”,
w obrebie ktérego powolano do Zycia Dzial A (informacyjno-
-filmowy)®. Jedna z jego sekcji byl referat filmowy kierowa-
ny poczatkowo przez Stanislawa Adamieckiego ,,Macieja”,
a nastepnie funkcje t¢ powierzono Antoniemu Bohdziewi-
czowi ,,Wiktorowi”, absolwentowi Politechniki Warszawskiej,
przedwojennemu stypendyscie Funduszu Kultury Narodowej,
wychowankowi prestizowych studiéw kinematograficznych
w podparyskim Saint-Denis. Jednocze$nie z powolaniem do
zycia komorki, zostaly wytyczone jej zadania, wsrod ktorych

znalazly si¢ funkcje edukacyjne (konspiracyjne ksztalcenie

kadr filmowcéw), gromadzenie i zabezpieczanie sprzetu

i ta$m filmowych, przygotowywanie miejsc umozliwiajgcych
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montaz i produkcje filméw, organizowanie ekip operatoréw
i reportazystéw, mogacych prowadzi¢ dzialalno$¢ terenowg
przy oddzialach partyzanckich badz w czasie walk przyszlego
powstania; zamierzano takze przygotowywac miejsca (polo-
we, garnizonowe), w ktérych moglyby odbywac¢ si¢ projekcje
przygotowanych kronik filmowych*.

Kadrg referatu tworzyli: Janina Cg¢kalska ,,Joanna”,
Leonard Zawislawski;, Jerzy Zarzycki ,,Pik”, Stanislaw Ada-
miecki ,,Maciej”. Najwigkszym sukcesem referatu filmowego
u zarania jego dzialalno$ci bylo zorganizowanie kurséw wie-
dzy kinematograficznej. Donioslo$¢ projektu polegala na tym,
ze ostatnie podobne kursy odbyly si¢ w niepodleglej Polsce
w1928 1., a W pézniejszym okresie nie byly prowadzone'’s. Ozy-
wienie idei studiéw filmowych w warunkach konspiracyjnych
swiadczy o rozumieniu znaczenia kinematografii dla kultury
narodowej, a takze respektowanie roli filmu w walce propa-
gandowej z okupantem.

Kurs rozpoczal si¢ w drugiej polowie 1943 r. (skoniczyl
si¢ wiosng 1944 r.), a program obejmowal zajgcia teoretycz-

ne i praktyczne; trwal 6 miesiecy*. Zast¢pca szefa Wydzialu

8 *Janina Cgkalska (ur. 30 marca 1909 r. w Zuzeli, zm. 17 kwietnia 1986 r. w Berkeley
w USA). W 1938 r. wspdlpracowala przy realizacji filmu fabularnego Strachy.
Przed wojng pracowala w Polskim Radio. Byla Zong znanego rezysera Eugeniusza
Cekalskiego, a potem Czeslawa Milosza.

9 * Leonard Zawislawski (ur. 2 listopada 1890 r. w Warszawie, zm. 21 sierpnia
1967 r. w Lodzi). W latach 20. i 30. byl autorem zdj¢¢ do 10 filméw fabularnych.
Wspolpracowal z wieloma wytwérniami filmowymi, m.in. z: ,,Prafilm”, ,Muzyka-
Film”, ,Hel-Studio”, ,,Sfinksem”, , Kolosem”, ,,Leo-Film” i ,KDN-Film”.

Propagandy BIP-u, por. Zygmunt Zidlek ,Sawa” twierdzil, ze
»pierwszy turnus kursu operatoréw filmowych” zainauguro-
wany zostal pod koniec 1942 r.” Wyklady przeprowadzano po
kilka godzin tygodniowo; zajmowali si¢ nimi Antoni Bohdzie-
wicz i Jerzy Zarzycki, niekiedy Janina C¢kalska, Stanislaw Ada-
miecki i Leonard Zawislawski. Zajecia odbywaly sie w Palacu
Staszica na Nowym Swiecie, w ktérym na parterze funkcjo-
nowalo atelier fotograficzne ,,Tres”, prowadzone przez Anto-
niego Bohdziewicza, Miroslawa Choynowskiego oraz Andrzeja
Ancute®. Atelier specjalizowalo si¢ w fotografii portretowej;
bylo zakonspirowana komdrka polskiego podziemia. Spotka-
nia umozliwial wystrdj i architektura lokalu, ktéry oprécz tego,
ze byl stosunkowo przestronny, posiadal mndstwo zakamar-
kéw. Niekiedy spotkania odbywaly si¢ w mieszkaniu Bohdzie-
wicza w kamienicy przy ul. Szpitalnej 8 (kamienica E. Wedla).
Wykladowcy nie znali personaliéw kursantéw, ktérzy poshu-
giwali si¢ tylko pseudonimami. Program zaje¢ teoretycznych
obejmowal zagadnienia sztuki fotograficznej, dramaturgii
teatralnej i filmowej, rezyserii, scenografii, montazu, pisania
scenariuszy filmowych, a takze tematy techniczne, takie jak
konstrukcja kamery czy obsluga sprzetu filmowego. Uczest-
nicy zaje¢ mieli za zadanie wykona¢ seri¢ ujec filmowych scen
rodzajowych na warszawskiej ulicy oraz w rejonach podwar-

szawskich. Kurs ukonczylo 17 operatoréow, a wsréd nich:

Leszek Riiger ,,Grzegorz” (1921-2009), Andrzej Ancuta ,,Coeur”
oraz trdjka rodzenstwa Baléw: Halina , Malgosia” (ur. 1921 1.),
Wiladyslaw ,,Gozdawa” (1919-2006) i Stanislaw ,,Giza”>°.

We wspomnieniach niejednokrotnie mozna spotkac re-
lacje, Ze w konsekwencji braku polskich opracowan uczestni-
cy kursu korzystali z podrecznikéw niemieckich i rosyjskich.
Podczas zaje¢é praktycznych uzywano tylko dwoch kamer
sprezynowych 35 mm: Eyemo i Parvo-L. Prosby skierowane
do wiladz londyniskich o przekazanie droga zrzutows dziesie-
ciu kamer spowodowaly, ze w r¢ce referatu filmowego trafila
dodatkowo tylko jedna kamera Kodak 16 mm. Oprdcz pracy
terenowej z kamera w reku, uczestnicy kursu mieli za zada-
nie prowadzi¢ obserwacje ulicy i zachowania ludzi, co mialo
w przyszlo$ci pomdc w niezauwazalnym, niebudzacym podej-
rzen wykonywaniu zdje¢. Byly takZze przygotowane w prywat-
nych mieszkaniach stanowiska operatorskie, przy ktérych pro-
wadzono dyzury, polegajace na kilkugodzinnej Zmudnej obser-
wacji ulicy i wypatrywaniu sytuacji interesujacych z punktu
widzenia dokumentalnego i reporterskiego.

W 1944 1. nastgpily préby wlaczenia filmowcéw ,,Roju”
w dzialalno$¢ oddzialéw partyzanckich. W lutym Jerzy Za-
rzycki trafil na Nowogrédczyzne do 77 Pulku Piechoty AK, ale
uszkodzenie kamery uniemozliwilo realizacj¢ reportazu. Nie

mial szcze¢scia takze podczas kolejnej terenowej misji zorgani-

zowanej w pierwszej polowie lipca przy wspéludziale Leszka
Riigera. Tym razem filmowcy zamierzali dotrze¢ na Lubelsz-
czyzne (lasy parczewskie) do oddzialu wchodzacego w skiad
27 Wolynskiej Dywizji Piechoty AK. Jednak w konsekwencji
aktywnosci jednostek niemieckich w tym rejonie, wszelkie
préby kontaktu z partyzantami spalily na panewce.

Sztuke operatorska starano si¢ takze wykorzysta¢ prak-
tycznie stosujac rézne zabiegi chroniace przed aresztowa-
niem. Weteran filmowego reportazu wojennego Roman Ba-
nach wspdlnie ze Stanislawem Sebelem (1886-1946), autorem
zdje¢ do blisko 40 filméw przedwojennych, przygotowywali na
ulicach Warszawy material, mogacy postuzy¢ do identyfikacji
agentow Gestapo. Zdjecia byly wykonywane w skrajnie nie-
bezpiecznych warunkach w poblizu okupacyjnych urzeddw.
Zeby unikna¢ dekonspiracji, operatorzy uzywali pryzmatycz-
nego wizjera, ktéry byl wmontowany w kamere. Sprytny za-
bieg techniczny umozliwial wykonywanie zdje¢ tylem do fil-
mowanego obiektu. Wykonane materialy nie zachowaly si¢ do
naszych czaséw.

W Krakowie pracowal Tadeusz Franiszyn ,,Jagoda”, kt6-
remu w sierpniu 1944 r. udalo si¢ nakrecic¢ niemieckie oblawy
i lapanki na ulicach miasta za pomocg schowanej pod plasz-
czem kamery, ktérej obiektyw wysuwal przez dziurke od gu-

zika. Sfilmowal takze budowe umocnien w centrum Krakowa
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oraz rejon obozu koncentracyjnego w Plaszowie. Zeby wyko-
na¢ zdjecia obozu Franiszyn, wdrapal si¢ na pobliskie drzewo.
Poslugujac si¢ kamera Movikon 16 mm wykonal takze szereg
zdje¢ z udzialem oddzialéw partyzanckich AK w powiecie my-
Slenickim?.

Wracajac do stolicy nalezaloby wspomnie¢ o grupie fil-
mowcow dzialajacych poza strukturami BIP-u. W 1943 r. w ra-
mach Socjalistycznej Organizacji Bojowej zostala powolana
do zycia komdrka filmowa. Jej czionkami byli m.in.: lekarz, dr
Ludwik Zaturski ,,Raczek” (1905-1967), w Powstaniu Warszaw-
skim komendant szpitala polowego nr 104a przy ul. Smialej
43, jego zona Alicja Zaturska ,,Lili” (1910-1991), w Powstaniu
Warszawskim sanitariuszka w tym szpitalu, oraz Zygmunt
Rytel ,,Szeliga”. Z grupa wspolpracowal rusznikarz Stanislaw
Wasilewski, ktéry wykonywal na potrzeby ekipy urzadzenia
techniczne.

Grupa miala na swoim koncie zrealizowanie kilku inte-
resujacych wydarzen zycia okupacyjnego i konspiracyjnego.
Terenem jej dzialalnoci byly Zoliborz i Stare Miasto, ale zna-
my rowniez ekspedycje czlonka grupy Zygmunta Rytla poza
Warszawe. W ostatniej dekadzie maja 1944 r. przedostal si¢
on na Lubelszczyzne, gdzie sfilmowal przeglad i koncentracje

oddzialéw Batalionéw Chlopskich.

W stolicy filmowcy SOB nakrecili dzialalno$¢ zakonspi-
rowanej drukarni lewicowej organizacji Polskiej Ludowej Akcji
Niepodlegloéciowej, funkcjonujacej przy ul Rycerskiej (Stare
Miasto), pracujacej nad przygotowywaniem do kolportazu ty-
tuléw: ,Walka”, ,Reforma” i, Polska Ludowa”. W maju 1944 na
tas$mie filmowej zarejestrowano akcj¢ malowania na murach
antyniemieckich hasel oraz graficznych symboléw Polskiego
Panstwa Podziemnego, co odbywalo si¢ w ramach malego
sabotazu. Do najciekawszych i zarazem najbardziej spektaku-
larnych sytuacji uwieficzonych na materiale filmowym przez
ekipe dr. Zaturskiego byla zainscenizowana scena wieszania
kukiel Hitlera i Mussoliniego na budynku przy ul. Krasiriskie-
go, a pdzniej juz samej wypchanej sloma kukly wodza Rzeszy
na latarni przy ul. Promyka. Wiosna 1944 r. ekipa nagrala la-
panke na Zoliborzu. Spoéréd zrealizowanych przez zolibor-
skich filmowcédw reportazy znany jest réwniez film nagrany
w redakcji pisma ,,Demokrata”, przedstawiajacy dzialalno$¢
podziemnej drukarni.

Materialy zrealizowane przez grupe SOB zostaly zmon-
towane w cztery krétkometrazowe reportaze: Praca pod-
ziemnej drukarni, Warszawa wiosng 1944 r., W ruinach getta
oraz W redakcji Demokraty. Wiosna 1944 r. przeprowadzono

konspiracyjny pokaz tych filméw; odbyl si¢ on w mieszkaniu

Barbary Zbrozyny (1923-1995), znanej powojennej rzezbiarki.
W péZniejszym okresie material zostal przewieziony do Lon-
dynu i zostal wykorzystany w filmie Stefana Osieckiego Tale of
City (Opowies¢ o miescie, 1944). W ostatnich dniach lipca 1944
r. Ludwik Zaturski filmowal w okolicy Dworca Gdanskiego
przemarsz kolumn niemieckich, wycofujacych si¢ z Warszawy.
Zostal niestety dostrzezony przez zolnierzy, a podczas uciecz-
ki zgubil jedyng kamere (Movikon 16 mm), jaka dysponowala

grupa filmowcéw zoliborskich*.

Grupa powstanczych korespondentéw wojennych
razem z Jerzym Zarzyckim , Pikiem” (pierwszy

z lewej) stoi na podworzu przy ul. Brackiej 20
przed fasada palacu Brzozowskich (w tle).

Fot. NN, MPW
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Jednym z najbardziej spektakularnych sukceséw powstanczych sfilmowanych
przez operatoréw referatu filmowego jest zdobycie 20 sierpnia gmachu
Polskiej Akcyjnej Spoiki Telefonicznej przy ul. Zielnej 37/39. Z piwnicy
budynku wychodzg z podniesionymi r¢koma Zolnierze niemieccy. Operator
Stefan Baginski zauwaza czapke zolnierza niemieckiego, ktéra upadla na
ziemie¢ i wskazuje ja wlascicielowi. Kadr filmowy, FN

W pierwszym tygodniu stycznia 1944 r. Armia Czerwona
przekroczyla przedwojenng granice Rzeczypospolitej Polskiej
i zblizyla si¢ do Warszawy. Mieszkaricy stolicy na poczatku lip-
ca obserwowali niemieckie kolumny wojskowe przechodzace
przez miasto. Widok rannych i wymeczonych Zolnierzy z roz-
bitych niemieckich jednostek sprawial wrazenie klgski wroga
wycofujacego si¢ z frontu wschodniego. Wéréd mieszkancow
i w kregach konspiracyjnych narastalo radosne ozywienie.
Sytuacja stawala coraz bardziej napigta. Wybuch walki o mia-
sto byl juz tylko kwestig czasu. W dniach 21-31 lipca 1944 r.
w toku tajnych narad czlonkéw Komendy Gléwnej AK ksztal-
towala si¢ decyzja o wydaniu Niemcom bitwy o stolice. Referat
filmowy ,,Roju” zostal postawiony w stan gotowosci 25 lipca®.
Powstanie rozpoczelo sie niecaly tydzien pdzniej.

Na skutek chaosu organizacyjnego i spéznienia lgczni-
kéw przekazujacych rozkazy do poszczegdlnych oddzialdw,
nie wszystkim z ponad 20 filmowcéw zaprzysigzonych w or-
ganizacji udalo si¢ dotrze¢ na miejsce zgrupowania tuz przed
rozpoczeciem powstanczych dzialan bojowych. Nie zdazyli
na czas m.in. Leonard Zawislawski, zatrzymany przez Niem-
céw przy al. 3 Maja na Solcu, oraz przedwojenny reportazysta
Gustaw Krynski ,,Kapitan” (1893 - 1944), ktérego walki zastaly
na Mokotowie. Obowigzki konspiracyjne uniemozliwily dola-

czenie do ekipy Bohdziewicza zaangazowanemu w prace kon-

trwywiadowcza autorowi zdje¢ 50 przedwojennych filméw fa-
bularnych inz. Zbigniewowi Gniazdowskiemuu ,, InZynierowi”
(1877 - 1950) , ktéry prowadzil laboratorium fotograficzne,
podlegajace Wydzialowi Legalizacji i Techniki AK. Swoja recz-
na kamere¢ oddal Stefanowi Bagifiskiemu?®. Inni nie podjeli
dzialalno$ci filmowej zajmujac si¢ dokumentowaniem prze-
biegu powstania jako fotoreporterzy.

W mieszkaniu Antoniego Bohdziewicza przy ul. Szpital-
nej 8, na 6smym pigtrze, zostala zgromadzona wieksza czgsé
sprzetu filmowego. Referat filmowy dysponowal dwiema
kamerami Bell-Howell Eyemo (35 mm), dwiema kamerami
Ernemann-Debrie (35 mm) oraz kamerami: Parvo-L (35 mm),
De Vrai (35 mm) i Kinamo Zeiss (35 mm), a oprdcz tego dwie-
ma kamerami 16 mm (w tym otrzymana z Londynu kamera
Kodak Special); zgromadzono kilka obiektywéw wymiennych
oraz jeden teleobiektyw.

Material filmowy wykorzystany w trakcie pracy referatu
pochodzil z réznych Zrédel. Na poczatku dzialan zbrojnych,
jak twierdzil Antoni Bohdziewicz, filmowcy posiadali kilka-
nascie tysiecy metréw tasmy (kilkanascie pudelek negatywu
po 300 m tasmy)?¥, co pozwalalo na realizacje kilku godzin
filmu. Material ten byl przechowywany w atelier , Tres”.
Cze¢s¢ zasobu tasmy filmowej byla pozyskana jeszcze w cza-

sie konspiracji badZ zostala zakupiona prywatnie. Znaczna
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ilo§¢ tasmy filmowej udalo sie skonfiskowac juz na poczatku
powstania w drodze przejmowania niemieckich magazynéw.
W pierwszym dniu walk Zolnierze z I Oddzialu Oslonowego
Wojskowych Zakladéw Wydawniczych (,,Chwaty”), dowodze-
ni przez sierz. Mieczyslawa Calke ,Miecia”, zajeli laborato-
rium FIP-a (przedwojenna ,,Falange”) przy ul. Leszczynskiej
6. W budynku urzadzono powstaricza pracowni¢ montazowa,
a w przejetych magazynach udalo si¢ zabezpieczy¢ zapas tasmy
filmowej, zdeponowanej przez Niemcéw. Filmowcy dyspo-
nowali takze zapasem tasmy, pochodzacym z rekwizycji, prze-
prowadzonych w niemieckich sklepach, m.in. w sklepie firmy
»Poscht”, mieszczacym si¢ przy ul. Marszalkowskiej 44a*. Pod-
stawowym zrebem zasobow tasmy filmowej, bedacych w posia-
daniu grupy Bohdziewicza, stala si¢ partia 30 tysigcy metréw
negatywu, zdobytego na Niemcach. Ponadto kilka pudelek
tasmy posiadala ekipa Seweryna Kruszynskiego z prywatnych
zakupow.

Podobnie z réznych Zrédel pochodzil sprzet filmowcow
BIP-u. Niektorzy z nich dysponowali wlasnymi kamerami. Tak,
na przyklad, bracia Szope poslugiwali si¢ dwoma kamerami,
ktére kupili od inz. Bohdana Jankowskiego (kamera marki
De Vrai) i od Aleksandra Swidwiniskiego (kamera marki Er-
nemann); posiadali tez taSmy kupione od pracownikéw FIP-

-a i, Deutsche Wochenschau”. Wlasng kamerga reporterska

Bell & Howell, model Eyemo 71Q mial takze Roman Banach?.
W sumie, ilo§¢ sprzetu, jakim dysponowal referat nie byla
duza, ale zwazywszy na warunki konspiracyjne, przygotowanie
powstaniczych filmowcéw do pracy bylo na poczatek zadowala-
jace i napelnialo optymizmem, jak wspominal po latach Antoni
Bohdziewicz.

Filmowcy rozpoczeli prace od pierwszych dni powsta-
nia. Nie otrzymywali odgdérnych polecenl w sprawie tematyki
zdjeé; nie przekazywano im takze informacji o planowanych
dzialaniach ofensywnych. Powstanczy filmowcy w duzej mie-
rze zdani byli na wlasna intuicje, a o wickszosci uje¢ decydowal
przypadek. Z uwagi na informacyjno-propagandowy charakter
przygotowywanego materialu, wiele scen zostalo zaaranzowa-
nych z udzialem uczestnikéw wydarzen; wykonywano powto-
rzenia. Zabieg inscenizacji byl szeroko stosowany przez doku-
mentalistéw frontowych II wojny §wiatowej takze w innych
panistwach europejskich.

Jesli chodzi o rejonizacj¢ pracy operatoréw, znamy tyl-
ko jeden przypadek z czasu powstania, kiedy zamierzano po-
dzieli¢ Warszawe na sektory filmowe i wysla¢ sprawozdawcow
w okreslone miejsca. 7 sierpnia na odprawie w domu przy ul.
Jasnej postanowiono, ze Stefan Baginski bedzie dokumen-
towal Srédmiescie Poludniowe, Henryk Vlassak uda sie na

Wole, a Antoni Wawrzyniak mial realizowa¢ material filmowy

na Starym Miescie®. Postepy ofensywne wojsk niemieckich
gruntownie zweryfikowaly zamierzenia referatu filmowego,
skazujac jego sprawozdawcéw na improwizacje i przypadko-
wo$¢ w doborze tematdw i topografii.

Filmowcy przemieszczali si¢ po ogarnietym walkg mie-
Scie w pojedynke lub parami, czesto w towarzystwie lacznikéw.
Operator Ryszard Szope dzialal razem z bratem Edwardem
w centrum Srédmiescia i cze$ciowo na péinocnym Powislu.
Osobno dziatali w Srédmiesciu Antoni Wawrzyniak i Henryk
Vlassak. Na Mokotowie filmowal w pojedynke Roman Banach.
Bral udzial w walkach Dywizjonu ,,Jelert”, wchodzacego w sklad
Pulku ,,Baszta”. Razem dzialali operator Seweryn Kruszynski,
Jerzy Gabryelski i Kazimierz Pyszkowski, ktérzy pracowali
gléwnie w Srédmieéciu. Wspdlnie dziatali w Srédmiesciu Je-
rzy Zarzycki z Andrzejem Ancutg. Samotnie pracowal Stefan
Baginski, ktéry mial kamere sprezynowsa, dostosowana do ce-
16w reporterskich. Po wojnie wspominal: ,,Oryginalng mialem
przygode na rogu Cieplej i Grzybowskiej. Szedlem ze swym
aparatem i stacjonujacy tam chlopcy sadzili, ze to jakas no-
woczesna bron. Mysleli, Ze to juz atak rozpoczyna si¢ i poszli
za mng w strone¢ krytej ujezdzalni policji na Cieplej. Niemcy
wystraszyli si¢ i niemal bez boju opuscili placéwke”3.

Oproécz dzialalno$ci filmowcédw BIP-u prace nad doku-

mentowaniem zycia powstanczego prowadzila rowniez ekipa,

ktora kierowal przedwojenny rezyser i aktor teatralny scen kra-
kowskich, wileniskich i warszawskich, Jerzy Ronard-Bujariski
»Zwornik” (1904-1986). Zespdl zostal powolany przy sztabie
Okregu Warszawa AK. Grupa miala zadanie przygotowanie fil-
mu na temat mechanizméw funkcjonowania wladz powstan-
czych. Ekipa, postugujac si¢ kamerami 16 mm, realizowala ma-
terial mogacy zobrazowac dzialalno$¢ sztabow wojskowych
i urzedéw administracji cywilnej; interesowala ja takze praca
gospdd zolnierskich, funkcjonowanie Stacji Nadawczej Armii
Krajowej ,,Blyskawica” i drukarn Wojskowych Zakladéw Wy-
dawniczych%®. Szczegdly dzialalnosci ekipy Ronarda-Bujanskie-
go nie sg bliZej znane.

Operatorzy referatu filmowego BIP zrealizowali zdje-
cia z dzialan wojskowych, ceremonii religijnych (msze, $luby,
pogrzeby) oraz szeroko rozumianej sfery zycia codziennego
(dzialalno$¢ kuchni polowych, pozyskiwanie wody, organizacja
zycia oraz problemy pogorzelcéw i bezdomnych). Filmowcéw
BIP-u interesowalo funkcjonowanie placéwek i instytucji po-
wstanczych (praca drukarni, punktéw sanitarnych, piekarni,
rzezni, rusznikarni, kantyn Zolnierskich), zycie kulturalne
(przedstawienia teatru kukielkowego), oraz walki z Zywiolem
(gaszenie pozaréw).

Sposréd dzialan militarnych filmowcy uwiecznili na ta-

$mie walke o Poczte Gléwng w pierwszych dniach powstania.
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W bezksztaltnych ruinach tkwigcych po
wojnie na pl. Napoleona trudno rozpoznac

gmach dawnej Poczty Gloéwnej.
Fot. Karol Pecherski, MPW

Budynek Polskiej Akcyjnej
Spolki Telefonicznej przy ul.
Zielnej 37/39 mial strategiczne
znaczenie dla powstancow sta-
nowigc wezel lacznosci wojsk
niemieckich na tylach frontu
wschodniego. Walki o ten bu-
dynek oraz jego zdobycie przez
polskie oddzialy 20 sierpnia
nagrywaja operatorzy referatu
filmowego, m.in. Stanislaw
Bala ,,Giza”. Fot. Eugeniusz
Lokajski ,,Brok”, MPW
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Gruzowisko pozostale po wysadzonym przez Niemcow Zamku
Kroélewskim zalegajac dlugo po wojnie pozwala na obserwacje
dzwonnicy i koSciola $w. Anny przy Krakowskim Przedmiesciu.
Fot. Jézef Jerzy Karpinski “Jerzy”

Ekipie Bohdziewicza udalo si¢ takze zrealizowaé zdjecia ze
starcia zolnierzy Batalionu ,,Kilinski” z czolgami w rejonie
ulic Moniuszki i Sienkiewicza, ktére zostalo sfilmowane przez
Andrzeja Ancute, operujacego ze stanowiska na balkonie
Domu Wedla (ul. Szpitalna 8). Filmowcy ,,Roju” zarejestrowali
takze szturmy niemieckie na stanowiska powstanicze u zbiegu
ulic Marszalkowskiej i Al. Jerozolimskich oraz utarczke z czol-
gami u zbiegu ulic Marszalkowskiej i Zlotej (Jerzy Zarzycki)3.
Wykonywano miedzy innymi zdjecia umocnien powstanczych,
takich jak barykady na skrzyzowaniu ulic Wolskiej i Mlynar-
skiej, a takze dzialania powstaricze na Woli oraz walki o gmach
Polskiej Akcyjnej Spolki Telefonicznej przy ul. Zielnej 37/39.

Zdobycie gmachu PAST-y 20 sierpnia bylo jednym z naj-
bardziej spektakularnych sukceséw powstancow. Zwycieski
szturm zostal przeprowadzony przez polaczone sily oddzia-
16w: Batalionu ,Kilinski”, plutonu szturmowego kompanii
»Koszta”, dwdch patroli saperéw, kobiecego parolu miner-
skiego, dwéch patroli miotaczy ognia i oddzialu strazy ognio-
wej. Silami powstaficzymi dowodzit rtm. Henryk Roycewicz
,Leliwa”.

Zelbetonowy budynek posiadal 11 kondygnacji; ogromna
wieza zawierala 8 pigter, mierzac od podstawy fundamentéw
51,5 m. W czasie wojny budynek mial gigantyczne znaczenie

strategiczne stanowiac wezel lacznosci wojsk niemieckich

na tylach frontu wschodniego. Znajdowala si¢ tu jedna z sze-
$ciu miejskich central telefonicznych; tedy prowadzily pola-
czenia Wojskowej Centrali Telefonicznej - Heeresvermitlung,
obslugujacej jednostki Wehrmachtu w Warszawie. Zdobycie
budynku PAST-y podbudowalo morale i nastroje wéréd po-
wstanicéw oraz ludnosci cywilnej. Cechy architektoniczne bu-
dynku, przede wszystkim jego wysoko$¢, umozliwilty polskim
placéwkom w trakcie calego powstania prowadzenie stalej
obserwacji dzialai niemieckich w rejonie ulic Krélewskiej
i Marszalkowskiej.

Znaczace dla dzialan powstanczych wydarzenie, jakim
bylo opanowanie budynku dokumentowali zaréwno fotogra-
fowie (m.in. Eugeniusz Lokajski ,,Brok” (1908-1944), Joachim
Joachimczyk ,,Joachim” (1914-1981), Janusz Cegiella ,,Rawicz”
(1926-2011), jak rowniez filmowcy. Antoni Bohdziewicz wspo-
minal, ze jego ekipa znalazla si¢ pod PAST-3 w chwili decyduja-
cego starcia przez przypadek; informacje o szturmie filmowcy
BIP-u pozyskali - jak wspominal szef referatu - ,,droga prywat-
na”¥. Material, ,,nakrecony” podczas walk o wiezowiec, stano-
wi jeden z niewielu przykladéw dochowanych do naszych cza-
sow, sfilmowanych ,,na Zywo” powstaniczych dzialan bojowych.

Nieuczestniczenie filmowcéw w wielu akcjach na pierw-
szej linii bylo spowodowane bezpieczenstwem zaréwno opera-

torow, jak réwniez niechecia do ich pracy powstaicéw, ktérzy

nie do konca rozumieli ide¢ reportazu wojennego i niejedno-
krotnie nie Zyczyli sobie filmowcéw na swoich placéwkach ze
wzgledu na obawe, Ze moga utrudniaé akcje zbrojne. Gene-
ralnie, praca filmowcéw spotykala si¢ z zyczliwoscig zolnie-
rzy i cywiléw. Byly miejsca cieszace si¢ szczegdlnym zainte-
resowaniem dziennikarzy i filmowcéw. W niektdérych sposréd
nich obecno$¢ réznego typu sprawozdawcow prasowych sta-
la sie na tyle czesta, ze dowddcey prosili o ograniczenie wizyt
dziennikarzy, fotograféw i filmowcéw. Tak bylo w przypadku
Elektrowni na Powi$lu, kiedy w meldunku informacyjnym
z 9 sierpnia, przekazanym do Biura Informacji i Propagandy,
stwierdzono, ze ,,Dowodca Elektrowni [kpt. Stanislaw Skib-
niewski ,,Cubryna” - MTW] prosi, by na tym terenie nie prze-
prowadza¢ ciaglych wywiadéw z Zolnierzami AK, jak réwniez
z pracownikami, a to dlatego, Ze wywiady staly si¢ tam niejako
epidemia. To samo dotyczy filmowania i fotografowania”?*. Do
konica powstania, nie bylo jednak odgérnych wytycznych, ogra-
niczajacych prace filmowcéw, choé nie byli oni informowani
o planowanych operacjach wojskowych. Zdaniem Antoniego
Bohdziewicza bylo to uzasadnione, gdyz dzi¢ki temu uniknieto
przedostania si¢ tajnych operacyjnych informacji wojskowych
do dowddztwa niemieckiego®. Jerzy Zarzycki odpowiadajac
na zarzut, ze operatorzy ,,walesali si¢ na tylach”, twierdzil, ze

wigkszo$¢ materialéw filmowych z przebiegu walk frontowych
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ulegla zniszczeniu podczas powstania badz zagingla po zakon-
czeniu wojny*. Faktem jest réwniez, Ze bariere dla krecenia
materialu ,,z akcji” stanowily niedomogi techniczne. Obiek-
tywy ulegaly zanieczyszczeniu pylem, w skutek czego ,nie
dokrecaly si¢ przy zmianie”#. Dynamika niebezpiecznych
sytuacji nie pozwalala na prawidlowe prowadzenie kamery,
w konsekwencji czego nie sposéb bylo uchwyci¢ ,,ostro$¢”
sceny w realizowanym materiale.

Jak wiadomo, czlonkowie referatu filmowego nie unika-
li dzialan zbrojnych. We wcze$niejszych fragmentach zostaly
wspomniane akcje filmowania dziatari wojskowych w Srédmie-
sciu w pierwszych dniach sierpnia. W drugiej polowie tego
miesigca Stefan Baginiski uwiecznil na tasmie filmowej odparty
szturm czolgdéw niemieckich na pozycje powstanicze w rejonie
ul. Mazowieckiej oraz pozar hali przy pl. Kazimierza Wielkie-
go, a takze ostrzal ich rejonu przez niemieckie wieloprowad-
nicowe wyrzutnie rakietowe Nebelwelfer, ktérych odpalany
ladunek zwany byl ,,szafa” badZ ,krowa”, z uwagi na cha-
rakterystyczny dzwigk wystrzalu. Filmowcy dokumentowali
bombardowania i ostrzaly niemieckie. Ryszard Szope w dru-
giej polowie sierpnia zarejestrowal zbombardowanie schronu
przy ul. Kredytowej 8 przy pl. Dabrowskiego, kiedy bomba tor-
pedowa wpadla do niego w czasie odprawiania nabozenstwa.

Na miejscu zginelo kilkaset oséb, podczas akcji ratunkowe;

wyciagnieto tylko 12 bardzo okaleczonych, ale Zywych ludzi.
Szope dokumentowal takze ostrzal rejonu ul. Tamki. 5 sierpnia
w Srédmiesciu Henryk Vlassak sfilmowat pedzenie ludnosci
cywilnej przed czolgami niemieckimi w charakterze ,Zzywych
tarcz” w czasie szturmu na pozycje powstancze.

Wsrod dochowanego do naszych czaséw materiatu fil-
mowego, powstalego w czasie Bitwy o Warszawe, przewazaja
jednak zdjecia z Zycia codziennego. Dzialajacy na Mokotowie
Roman Banach filmowal dzien powszedni Dywizjonu ,,Jeler:
przebieg dzialan wojskowych, ¢wiczenia sprawno$ciowe
i strzeleckie, pogrzeby, §lub. Funkcjonowanie powstarncze-
go zaplecza filmowala takze trzyosobowa ekipa: Seweryn
Kruszynski, Jerzy Gabryelski i Kazimierz Pyszkowski ". Gru-
pa posiadala tylko cigezka kamerg statywowa z korbka Erne-
mann-Debrie, trudna w obstudze, do ktdrej funkcjonowania

niezbedny byl ciezki akumulator. Mozna bylo jej uzywac

1* Kazimierz Pyszkowski (data i miejsce urodzenia nieznane, zm. 1974 r. w Warszawie).
Jego dzialalnos¢ przed wybuchem wojny oraz w konspiracji nie jest znana.
W Powstaniu Warszawskim zaangazowal si¢ w realizacj¢ reportazu wojennego
pracujac z upowaznienia szefa Tajnych Wojskowych Zakladéw Wydawniczych
Oddzialu VI Komendy Gléwnej AK. Pracowal w trzyosobowej ekipie razem
z Jerzym Gabryelskim (rezyserem) i Sewerynem Kruszynskim (operatorem).
Specyfika pracy powstanczych realizatoréw spowodowala, ze Pyszkowski pelnil
obowigzki asystenta operatora i mial za zadanie zajmowaé si¢ przenoszeniem
sprzetu filmowego. W dokumencie wystawionym 26 sierpnia 1944 r., zawierajacym
pokwitowanie z przekazanego szefowi Wydzialu Propagandy BIP KG AK, kpt.
Tadeuszowi Zenczykowskiemu ,Kani” zrealizowanego w dniach 3-25 sierpnia
materiatu filmowego, Pyszkowski zostal nazwany ,producentem”, gdyz wedlug
sléw Gabryelskiego (w opublikowanym w 1959 r. wywiadzie) zobowigzal si¢, ze po
zakonczeniu wojny wyprodukuje film o powstaniu. Pyszkowski wyszed} z Warszawy
z ludno$cia cywilng 8 wrzesnia 1944 r. W latach 1946-1947 przebywal za granica. Jego
dzialalno$¢ powojenna nie jest blizej znana.

we wnetrzach, dzieki posiadanemu zestawowi $wiatel. Ten
typ kamery w normalnych warunkach uzywany byl w plenerze
przy realizacji filméw fabularnych. Wigkszo$¢ materialu zre-
alizowanego przez ekipe¢ zawiera obrazy zycia codziennego*.
Realizatorzy krecili tez budowe barykad, zbrodnie niemieckie
(pomordowani mieszkancy doméw przy Marszalkowskiej 113
i 115). W przygotowanym przez nich materiale znalazlo si¢
wiele rozmaitych przejawéw codziennosci, takich jak: funk-
cjonowanie konskiej rzeZni przy ul. Zlotej, a takze dzialalnos¢
drukarni ,,Rzeczpospolitej Polskiej”; praca szpitala powstan-
czego w kompleksie Pocztowej Kasy Oszczedno$ci (rég ulic
Swietokrzyskiej i Jasnej); dzialalnoéé powstariczego teatru
U Aktorek przy ul. Mazowieckiej; celebracja liturgii mszy
$w. (przy ul. Gorskiego 2, na placu przed Filharmonia, przy
ul. Wareckiej); praca wytworni granatow przy ul. Sienkie-
wicza. Ekipa Kruszynski, Gabryelski i Pyszkowski nakrecila
takze rozbrajanie gigantycznego pocisku mozdzierza Morser
Karl-Gerit (kaliber 600 mm), ktéry wpad! do budynku znanej
przedwojennej kawiarni Adria przy ul. Moniuszki 10 (po za-
koniczeniu wojny: Moniuszki 8); niebezpieczna, zmudng prace
wykonal jeniec, saper Wehrmachtu. W reportazu filmowym
ekipy znalazly si¢ réwniez ujecia wykonane podczas pracy pie-
karni powstanczej w klasztorze szarytek pw. §w. Kazimierza

przy ul. Tamka oraz wypiek i wydawanie chleba w cukierni

Paradis przy ul. Chmielnej 23. Spo$réd innych wydarzen sfil-
mowanych kamerg statywowa Kruszynskiego nalezy wymie-
ni¢ zdobycie przez powstanicéw obsadzonej przez Niemcoéw
restauracji Café Club u zbiegu Alei Jerozolimskich i Nowego
Swiatu (24/25 sierpnia), a takze szereg uje¢ terenu Elektrowni
Powisle®. Historyk kinematografii, Janusz Skwara, stwierdzil,
ze ekipa Gabryelskiego dzialala niezaleznie od referatu filmo-
wego Bohdziewicza, dysponujac wlasnym sprzetem i ta$ma-
mi filmowymi, ktére zostaly zdobyte i zabezpieczone w czasie
okupacji przez Gabryelskiego*. Zapewne Skwara mial racje,
bowiem réwniez szczatkowe Zrédla, jakimi dysponujemy,
przynosza potwierdzenie tego, ze grupa Gabryelskiego cie-
szyla si¢ swego rodzaju autonomia. Nie mozna jednak dzialal-
nosci Gabryelskiego, Kruszyniskiego i Pyszkowskiego omawia¢
w oderwaniu od funkcjonowania filmowej ekipy ,,Roju”, gdyz
material zrealizowany kamera Kruszynskiego trafil na stél
montazowy Kazmierczaka i Bohdziewicza, a nast¢pnie stal
si¢ integralng cze$cig powstaniczej kroniki filmowej i zostal
wy$wietlony w kinie Palladium, co potwierdzaja wspomnienia
i zrédla prasowe. Grupa, podobnie jak referat filmowy, dzialala
z upowaznienia BIP-u.

Szczegdlne miejsce w powstariczym dorobku filmowym
zajmuje szereg uje¢ ze zdobycia przez oddzialy powstancze

23 sierpnia zabudowan Komendy Policji i jednopigtrowego,
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stanowigcego kwater¢ zandarméw budynku Mittelwache
przy Krakowskim Przedmie$ciu 1, oraz ko$ciola $§w. Krzyza
(Krakowskie Przedmiescie 3), ktére razem ze znajdujacym sie
na tylach ko$ciola budynkiem mieszkalnym ksiezy (tzw. ksie-
z6wka) tworzyly potezny bastion niemiecki. Kompleks zostal
opanowany silami kompanii por. Jana Piotrowskiego ,,Lewara”
i kompanii por. Mariana Krawczyka ,,Harnasia”, a takze pluto-
nu dywersji bojowej ,,Rygiel”, plutonu Zandarmerii oraz plu-
tonu z kompanii ,,Koszta” i Zolnierzy z oddzialu oslonowego.
Dowddcg zwycieskiego natarcia byl mjr Bernard Romanowski
»Wola”. Ogromny sukces powstanczy jest poréwnywalny ze
zdobyciem budynku PAST-y. Dzigki opanowaniu kompleksu,
polskie placéwki zostaly przesunigte na Krakowskie Przedmie-
$cie, co dalo wigksze niz dotychczas mozliwo$ci ofensywne
W strong Starowki.

Prestizowe zwycigstwo nie moglo obejsé¢ si¢ bez ekipy
filmowej. A jednak filmowcy ,,Roju” przybyli na miejsce juz
po zakoniczeniu walki. Chcac jednak zarejestrowac na tasmie
filmowej emocje towarzyszace zdobywaniu niemieckiej forte-
cy, zdecydowano si¢ na zainscenizowanie walk z udzialem ich
uczestnikéw. Tak powstalo szereg znanych ujec¢ na zewnatrz
kosciola $w. Krzyza oraz wewnatrz $wigtyni. Autorami ujecé
byli: Stefan Baginiski, Antoni Wawrzyniak, Ryszard Szope, Se-
weryn Kruszynski i Jerzy Gabryelski%.

Gléwnym terenem dzialalnoci filmowcédw bylo Sréd-
mie$cie, na Mokotowie pracowal wspomniany juz Roman Ba-
nach. Natomiast jedynym znanym filmowcem operujacym na
Starym Mie$cie byl Stefan Baginski, ktéry 27 sierpnia przedo-
stal si¢ ze Srédmiescia na Stare Miasto droga kanalows. Aby
uniknaé zamoczenia sprzetu, operator ulokowal kamere Bell
& Howell oraz 10 rolek tasmy 35 mm (po 30 m diugosci kazda)
na detce samochodowej, ktéra zalozy! sobie na szyje. Legity-
macj¢ zezwalajaca na dokonywanie zdje¢ w terenie otrzymal
od zastepcy szefa BIP-u Grupy Pélnoc (ktérej podlegala Sta-
réowka) mjr. Tadeusza Wardejn-Zagdrskiego ,,Gromskiego”.
Wydana 30 sierpnia przepustka glosila: , Niniejsza legityma-
cja wazna jest na obszarze St. Miasta i upowaznia posiadacza
do dokonywania zdje¢ filmowych”+. Kiedy lacznik Baginskie-
go zostal ranny, operator sam przemieszczal si¢ po terenie

unicestwianej dzielnicy. Parokrotnie przemierzal kanalami

droge ze Srédmieécia na Stare Miasto. Filmowal ewakuacje

rannych i ludnos$ci cywilnej. Mimo rozkazu mjr. Tadeusza
Wardejn-Zagdrskiego dotyczacego opuszczenia Starego Mia-
sta w jednym z pierwszych rzutéw ewakuacyjnych, pozostal
na placéwce na wlasne ryzyko i odpowiedzialnos¢ i zszed!
do kanalu jako jeden z ostatnich. Na temat powstawania re-
portazu filmowego na Starym Mie$cie pisali w swoich wspo-

mnieniach dowddca 2 plutonu 104 Kompanii Syndykalistow,
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kpr. pchor. Stanislaw Komornicki ,,Nalecz”¥ i zast¢pca do-
wodcy Batalionu ,,Gozdawa”, kpt. Lucjan Fajer ,,Ognisty”.
Fajer opisal w swoich wspomnieniach, majacych charakter
dziennika, zetkniecie si¢ z ,,zadnymi wrazen” blizej niezna-
nymi dwoma filmowcami, ktérzy przedarli si¢ na Stare Miasto
ze Srédmiescia 27 sierpnia. Operatorzy obejrzeli powstaricze
stanowiska na ulicach: Miodowej, Senatorskiej, Dlugiej i Bie-
laniskiej oraz w Banku Polskim. Wedlug autora relacji, filmow-
cy nie byli w stanie wykona¢ zadnych zdje¢ z powodu silnego
ostrzalu niemieckiego, a jeden z operatoréw mial zosta¢ ciezko
ranny w rezultacie nalotu lotniczego. Wedlug Fajera, prawdo-
podobnie jeszcze tego samego dnia filmowcy wrécili do Sréd-
miescia. Mozliwe, Ze w przytoczonym wspomnieniu pozostal
slad dzialalno$ci Baginiskiego, ktéremu do momentu ci¢zkiego
zranienia towarzyszyt lacznik.

Podczas pracy, filmowcy wielokrotnie byli narazeni na
niebezpieczenstwo utraty zycia i zdrowia. Znane i cz¢sto pu-
blikowane sa powstancze wyczyny duetu Zarzycki-Ancuta.
Obaj filmowcy, ktérych metody pozyskiwania zdj¢¢ charak-
teryzowaly si¢ ulaniska brawura, kilkakrotnie unikali $mierci.
Na poczatku wrzeénia, podczas filmowania Krakowskiego
Przedmiescia z balkonu Palacu Staszica, dokumentaliéci zba-
gatelizowali kilka niemieckich czolgéw stojacych kolo Uniwer-

sytetu Warszawskiego. Sytuacje¢ nagrywal Ancuta postugujac

si¢ kamerg Eyemo 35 mm z dlugoogniskowym obiektywem,
podczas gdy Zarzycki lustrowal teren przez lornetke, w zwiaz-
ku z czym mial wigkszy oglad sytuacji niz kolega. W chwili
krecenia uje¢ jedna z maszyn wycelowala lufe dokladnie w bal-
kon, na ktérym przyczaili si¢ sprawozdawcy. Zarzycki blyska-
wicznie zorientowal si¢ w krytycznym polozeniu i w ostatniej
chwili weciagnal Ancute do pomieszczenia. Potezne uderzenie
pocisku wstrzasnelo kolumnada wyrywajac fragmenty muru
i zmuszajac filmowcéw do rejterady. Szczesliwey unikneli po-
wazniejszych kontuzji.

Znane jest takze inne wydarzenie, w ktérym uczestniczyli
Ancuta i Zarzycki; réwniez dotyczy ono punktu obserwacyjne-
go w Palacu Staszica. Filmujacy ulice Ancuta niebezpiecznie
wychylil si¢ przez okno robiac ujecia fragmentu terenu znaj-
dujacego sie bezposrednio pod nim. Realizacje zdje¢ uniemoz-
liwial wystajacy gzyms. Chcac wlasciwie umiejscowi¢ kamere,
operator wychylal sie przez okno coraz bardziej. Od wypadnie-
cia ocalil go refleks Zarzyckiego, ktéry blyskawicznie wciagnal
mlodszego kolege do $rodka®.

W niebezpiecznej sytuacji znalazl si¢ réwniez Zarzycki,
kiedy w rejonie Alei Ujazdowskich filmowal probny wystrzal
z polskiego granatnika: pocisk zaplatal si¢ w galezie drzewa
i eksplodowal nad glowg filmowcas°.

Szef referatu filmowego Antoni Bohdziewicz wspominal,

jak filmowal z okna swojego mieszkania usytuowanego na naj-
wyzszym pietrze kamienicy Wedla, niemiecki ostrzal godzacy
w Prudential - szesnastopigtrowy, mierzacy 66 m, drugi wéw-
czas co do wysoko$ci wiezowiec europejski, znajdujacy si¢ na
pl. Napoleona. Dzialo si¢ to w pierwszych dniach powstania.
W pewnym momencie filmowcy dostrzegli samolot i my$lac,
ze jest to jednostka brytyjska zaczeli dawaé w jego kierunku sy-
gnaly. Po chwili okazalo sie, ze zdekonspirowali swojg kryjéw-
ke przywolujac niemieckiego mysliwca, ktéry ostrzelal okno,
z ktérego mierzyla powstancza kamera. Zniszczone zostaly
futryny i szyby. Filmowcy cudem nie ucierpieli®.

Niebezpieczna okazala si¢ takze realizacja zdj¢¢ ruchu
czolgdw niemieckich na Krakowskim Przedmiesciu po zdo-
byciu przez powstancéw kosciola pw. $w. Krzyza. Zdjecia
zza drzwi koSciola krecil Antoni Wawrzyniak, ale chcac mieé¢
szersze pole widzenia, wyszed! calkiem na zewnatrz. Podczas
nagrywania filmu jeden z czolgéw wycelowal w kierunku ope-
ratora, ktéremu szczesliwie udalo sie wskoczy¢ z powrotem
do kosciola na chwile przed zdruzgotaniem przez pocisk nie-
fortunnego miejsca obserwacyjnego. Material Wawrzyniaka
z czolgami zostal wmontowany w kronike nr 3 i byl wyswie-
tlony w kinie Palladium?

O $mier¢ otarl si¢ starszy z braci Szope, Edward, ktory

podczas pracy 8 wrzesnia zostal cigzko ranny®. Historyk fil-

mu Wladyslaw Jewsiewicki twierdzil, ze stalo si¢ to podczas
ostrzalu ul. Marszalkowskiej przez czolg niemieckis. Z kolei
strz. Andrzej Kazimierz Slawinski ,,Wlodek” ze Zgrupowania
»Bartkiewicz” w wywiadzie przeprowadzonym 1 stycznia 2006
r. w ramach projektu historii méwionej, realizowanego przez
Muzeum Powstania Warszawskiego, wspomnial, Ze nieznany
mu operator zostal ciezko ranny w konsekwencji dzialan nie-
mieckiego snajpera, podczas filmowania stanowisk polskich;
jest bardzo prawdopodobne, ze byl to Edward Szope. Po-
wstaniec zachowal w pamieci wstrzasajaca sceng: ,,Dostal po-
strzal w brzuch. Jakiz to byl straszny krzyk... Do dzisiaj slysz¢
krzyk tego czlowieka, taki straszny... co$§ potwornego... [...]”%.
Edward Szope do konica walk przebywal w szpitalu przy ul.
Chmielnej 32%.

Filmowcy do wykonywania swojej pracy musieli posia-
da¢ pisemne zezwolenie wladz powstanczych - byly to legi-
tymacje badZ specjalne przepustki umozliwiajace mobilnos¢
realizatoréw filmowych, zainteresowanych, z racji specyfiki
wykonywanej pracy, zagladaniem w rézne zakamarki, a takze
przechodzeniem rumowiskami. Dokumenty pozwalaly réw-
niez na zblizanie si¢ do posterunkéw wojskowych. Sprawa
honorowania specjalnych upowaznien wystawionych pra-
cownikom BIP-u, w tym réwniez filmowcom, znalazla miej-

sce w Rozkazie nr 16 z 15 sierpnia dowddcy sil powstaiczych,
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komendanta Okregu Warszawa AK, plk. Antoniego Chrusciela
»Montera”. Przepustka wystawiona Stefanowi Baginiskiemu 8
sierpnia upowazniala do ,,swobodnego poruszania si¢ w obre-
bie miasta Warszawy”, ale jej posiadacz byl zobowigzany do
podawania ,,wlasciwego hasla”s. Brak zezwolen na dzialalno$é
operatorska konczyl si¢ aresztowaniem i konfiskatg materialu
filmowego. Jak twierdzil W. Jewsiewicki, tak stalo sie z Se-
werynem Kruszyniskim, Jerzym Gabryelskim i Kazimierzem
Pyszkowskim, ktérzy na poczatku powstania tworzyli samo-
dzielna grupe filmows, dzialajaca ,,bez zezwolen”. Za dzialal-
no$¢ zostali aresztowani przez zandarmeri¢ powstancza i na-
klonieni do wspoélpracy z referatem filmowym Bohdziewiczas®.
Z relacji Jerzego Gabryelskiego wynika jednak, ze od poczatku
powstania ekipa dysponowala pozwoleniami na reporterska
dzialalno$¢ filmowsa, uzyskanymi od szefa Wojskowych Zakla-
déw Wydawniczych BIP-u, por. Jana Rutkowskiego ,,Michala
Kmity”s.

Material filmowy zrealizowany w réznych rejonach War-
szawy byl przekazywany szefowi Wydzialu Propagandy BIP
KG AK, kpt. Tadeuszowi Zenczykowskiernu ,Kani” do ocen-
zurowania. 26 sierpnia zostalo wystawione poswiadczenie
przekazane filmowcom: Kazimierzowi Pyszkowskiemu (pro-
ducentowi i asystentowi operatora), Jerzemu Gabryelskiemu

(rezyserowi) i Sewerynowi Kruszyiskiemu (operatorowi).

W dokumencie zostalo potwierdzone, ze material filmowy
zrealizowany przez wymienionych dokumentalistéw w dniach
3-25 sierpnia i zarejestrowany na 2 136 m tasmy zostal prze-
kazany szefowi Wydzialu Propagandy® (wspomniana dlugos¢
ta$my, zwazywszy, ze byla to tasma 35 mm, stanowila 1 go-
dzing 18 minut 4 sekundy nagranego filmu). Swoje materia-
ly z pracy reporterskiej przekazywali tez Baginski, Zarzycki,
Vlassak, Wawrzyniak, bracia Szope. Film Romana Banacha
z Mokotowa ze zrozumialych przyczyn, zwigzanych z utrud-
nieniami lgczno$ci miedzy dzielnicami, nie przedostal si¢ do
Srédmiescia w czasie powstania.

Pracujacy w réznych rejonach miasta filmowcy przynosi-
li zrealizowany przez siebie material filmowy do laboratorium
na Leszczyniska 6. Nad otrzymanymi materialami intensywnie
pracowal Waclaw Kazmierczak, wspomagany przez Antonie-
go Bohdziewicza®. Owocem ich pracy byla kronika filmowa
Warszawa walczy!, ktorej trzy przeglady zostaly zorganizowa-
ne w kinie Palladium przy ul. Zlotej 7/9. Wysilek powstaniczej
montazowni byl niespotykany nawet w czasach powojennych:
gotowe filmy produkowano w niedlugim czasie od dostarcze-
nia tasm filmowych do laboratorium. Jerzy Zarzycki wspomi-
nat kilkanascie lat po powstaniu: ,,Wywolane i skopiowane fil-
my mieli§my juz w ciggu dwunastu godzin [...] chociaz miasto

plonglo, a z nieba lecialy bomby”*2.

Pracg powstanczego laboratorium ulatwialo funkcjono-
wanie w poblizu Elektrowni Miejskiej. W pézniejszym okresie
miejsce pracowni montazowej bylo zmieniane jeszcze trzy-
krotnie. 25 sierpnia niemiecki ostrzal kierowany z Wybrze-
za Ko$ciuszkowskiego na rejon ulic Oboznej i Leszczyniskiej
zniszczyl $ciane szczytowa laboratorium przedwojennej
,Falangi”. Zdemolowane wnetrze uniemozliwilo dalszg pra-
ce nad kronika powstanicza. Ocalone materialy filmowe po-
zbieral i zabezpieczyl Waclaw KaZmierczak, a nastepnie po
spakowaniu w papierowe worki przetransportowal osobiscie
do budynku kina Palladium. Ewakuacja montazowni zostala
zarejestrowana przez Antoniego Wawrzyniaka, ktéry sfilmo-
wal przechodzacego montazyste na skrzyzowaniu ulic Gor-
skiego i Szpitalnej®. Ponad tydzien p6zniej prace nad kronika
filmowa Warszawa walczy!, zaklécila kolejna ewakuacja filmo-
wych tasm i sprzetu. 5 wrzesnia do kina Palladium przenidst
si¢ sztab Komendy Okregu Warszawa AK ze zbombardowa-
nego dzien wczesniej budynku Pocztowej Kasy Oszczednosci
(rég ul. Swietokrzyskiej i Jasnej). Materialy filmowe zostaly
przeniesione do ,,biura” referatu filmowego znajdujacego
si¢ w kawiarni przy ul. Szpitalnej 8, ale i tu nie zagrzano dlu-
zej miejsca. Rejon ul. Szpitalnej zostal zbombardowany juz
w pierwszym tygodniu wrzesnia; wnetrze kawiarni zostalo cal-

kowicie zdezelowane. Wobec niemoznosci przebywania w tym

miejscu, filmowy dobytek przeniesiono na ul. Wspdlng®.

Terenowa praca filmowych sprawozdawcédw wojennych
zostala ukoronowana publicznymi pokazami kronik powstan-
czych. Oficjalny tytul kroniki, podawany na planszach przed
projekcja reportazu brzmial: Warszawa walczy! - Filmowy
Material Sprawozdawczy, zdjecia Filmowych Sprawozdawcéw
Wojennych. Zostaly zmontowane trzy przeglady. Zaréwno
szef Wydzialu Propagandy BIP KG AK, kpt. Tadeusz Zenczy-
kowski ,,Kania”, jak réwniez jego zast¢pca por. Zygmunt Zi6-
lek ,,Sawa” w powojennych wspomnieniach twierdzili, ze do
pierwszych dni wrzesnia trwaly prace nad montazem kroni-
ki nr 4, ale zostaly przerwane z powodu dzialai wojskowych
i opuszczenia Elektrowni przez sily powstancze®. Préby pro-
dukcji czwartej kroniki mialy miejsce po wojnie.

Pokazy krdotkometrazowych reportazy w kinie Palla-
dium obok funkcji informacyjnych mialy przede wszystkim
krzepié serca Zolnierzy i cywilow. W kronikach znalazly
miejsce najbardziej spektakularne sukcesy powstancze, jak
zdobycie gmachu Polskiej Akcyjnej Spélki Telefonicznej (ul.
Zielna 37/39) oraz kompleksu Komendy Policji i ko$ciola §w.
Krzyza (Krakowskie Przedmies$cie). Kroniki pokazywaly he-
roizm powstancow, bohaterstwo, nadziej¢ na zwycigstwo.
Oprécz scen walki, znaczng cz¢$¢ materialu pokazanego

publicznie w kinie zajmowala tematyka dnia powszedniego.
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Do pierwszych dni wrzesnia 1944 r. Elektrownia Miejska na
Powislu, zdobyta przez powstancéw, produkuje prad, dzigki niej
moze dziala¢ laboratorium filmowe przy ul. Leszczynskiej 6.
Kadr filmowy, FN

tucjach, takich jak Poczta Polowa, prasa, funkcjonowanie ad-
ministracji cywilnej. Pokazywano rado$¢ mieszkancow wzno-
szacych uliczne barykady, publiczne celebrowanie liturgii
mszy $w., Slub powstanczy, dzialalno$¢ kuchni polowej, prace
drukarni i rusznikarni, prace szpitali powstanczych, a takze
bestialstwo niemieckich bombardowan, pogrzeby.

Aby zorganizowa¢ pokazy, pluton ,,Chwatéw” obsadzil
trzy Srodmiejskie kina, ale ostatecznie uruchomione zostalo
tylko jedno z nich, otwarte w drugiej polowie lat 30., luksuso-
we kino przedwojennej Warszawy, Palladium, mieszczace si¢
przy ul. Zlotej 7/9 i posiadajace blisko tysiac miejsc. Odbyly sig
tu w sumie cztery ,,gléwne” pokazy powstancze - 13 sierpnia
(pokaz kroniki nr 1 tylko dla waskiego grona przedstawicieli
prasy) oraz trzy pokazy publiczne (premiery) - 15 sierpnia, 21
sierpnia i 28 sierpnia.

Z relacji widzéw wiemy, Ze pokazy kolejnych wydan kro-
niki powstanczej cieszyly si¢ ogromnym zainteresowaniem,;

sala kinowa za kazdym razem byla calkowicie wypelniona.

Aby zapewnié bezpieczenstwo zgromadzonym i unikngé

szturméw lotniczych, seanse odbywaly si¢ w godzinach wie-
czornych. Bezplatne bilety byly przekazywane wéréd oddzia-
16w na dwie-trzy godziny przed rozpoczeciem seansu®. Bilety

byly numerowane; Stanislaw Ozimek twierdzil, Ze znajdowal

si¢ na nich napis: ,,Seans filmowy” oraz pieczatka , Komenda
Sil Zbrojnych”?. Bilet na pierwszy publiczny pokaz (15 sierp-
nia) jest przechowywany w zasobie Muzeum Powstania War-
szawskiego, na bloczku wydrukowano nastepujace informacje:
,»NT. 136, Bilet wstepu na pokaz filmowy w dniu 15.8.1944 r.”,
brak pieczatki wspomnianej przez Ozimka; by¢ moze bilety na
kolejne pokazy zawieraly dane wspomniane przez badacza®.

Pierwszy pokaz kroniki Warszawa walczy! dla waskiego
grona przedstawicieli prasy odby! si¢ w kinie Palladium 13
sierpnia®. Obecni byli przedstawiciele blisko 30 powstariczych
tytuléw prasowych’; Zygmunt Zidlek uwazal, Ze obecni spra-
wozdawcy reprezentowali ,,ponad” 30 pism”.

Dwa dni pdzniej zorganizowano pierwszy publiczny po-
kaz tej kroniki. Przebieg seansu mozna zrekonstruowac na
podstawie doniesienl prasowych oraz wywiadéw przeprowa-
dzonych przez Wladyslawa Jewsiewickiego z Waclawem Kaz-
mierczakiem (24 i 30 listopada 1967). Sala projekcyjna zostala
udekorowana patriotycznymi symbolami, na $cianach zostaly
powieszone tarcze z Orlem Bialym oraz emblematy ze znaka-
mi Polski Walczacej, a takze monogramy ,,AK”, udekorowane
li$¢mi laurowymi. Nastréj byl wedlug sléw W. Kazmierczaka:
»wyjatkowo uroczysty, podniosly”. Film byl niemy, na poczat-
ku projekcji orkiestra zagrala ,Warszawianke”. W. Kazmierczak

wspominal, Ze po wybrzmieniu pierwszych akordéw obecni
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w sali widzowie wstali i zaintonowali pie$n. Obraz byl ko-
mentowany na biezaco przez Antoniego Bohdziewicza. Cale
udZwiekowienie projekeji bylo improwizacja. Na balkonie sali
zostal zainstalowany patefon, glo$niki ustawione byly z tylu
za ekranem. Caly material zostal zmontowany, jak twierdzil
W. Kazmierczak, na tasmie o dlugosci 300 m” (300 metréw
biezacych tasmy 35 mm, czyli takiej, ktéra byla w powstaniu
poddana obrdbce laboratoryjnej, to - biorac pod uwage czas
projekgji - 10 minut 57 sekund).

Podczas projekcji zostal wySwietlony material zrealizo-
wany przez powstanczych sprawozdawcédw w dniach 1-12 sierp-
nia. W kronice pojawily si¢ sceny z walk przy pl. Narutowicza,
pl. Napoleona, w rejonie ulic Jasnej i Marszalkowskiej, a takze
pozary doméw w Al Jerozolimskich (wéwczas wedlug konspi-
racyjnego nazewnictwa: Al. Sikorskiego). Na kronice pokazano
rejon ul. Kopernika, wylot ul. Tamka; oddano atmosfere wol-
nego Powisla. Widzowie zobaczyli flagi narodowe wywieszone
w bramach, a takze sfilmowane odezwy i gazety powstaricze,
przymocowane do muréw w miejscach publicznych. Na mate-
riale filmowym pokazano takze miodocianych harcerzy prze-
noszacych listy. Jeden fragment po$wigcono scenom koncertu
orkiestry detej dyrygowanej przez mijr. Stefana Sledziniskiego
,»Orzechowskiego”, grajacej w ogrodzie Konserwatorium przy

ul. Okélnik. Zmontowany material zawieral takze sceny ze

szpitala powstanczego, znajdujacego si¢ w podziemiach PKO,
ktére, jak wiemy z relacji wéwczas siedemnastoletniej sanita-
riuszki Marii Bryner ,Marysi” (po m¢zu Milbrandt), zostaly
zainscenizowane”. W materiale znalazly si¢ takze fragmenty
z Woli; ulice: Chlodna, Zelazna, Grzybowska, Ciepla i Sienna;
pozary domoéw na ulicach Wolskiej, Karolkowej i Towarowej;
sceny z udzialem uchodzcéw z Woli do Srédmiescia™. Waclaw
Kazmierczak szacowal, ze pokaz z 15 sierpnia obejrzalo blisko
2 tys. 0s6b (cywiléw i powstancédw)7.

Publiczna premiera kroniki nr 2 odbyla si¢ 21 sierpnia.
Material, ktéry si¢ na nig skladal zostal zrealizowany w dniach
13-20 sierpnia. O wyjatkowosci tego pokazu $wiadczy obecno$é
w wyswietlonym materiale zdje¢, zrealizowanych w czasie zdo-
bywania budynku PAST-y na ul. Zielnej, ktére mialo miejsce
niespelna dobe¢ przed pokazem. Szybka organizacja publicz-
nego pokazu zrealizowanego wéwczas materialu $wiadczy
o ogromnej pracy wlozonej przez duet montazowy (Kazmier-
czak, Bohdziewicz). Wydarzenie to bylo ewenementem w skali
dziejow filmowego reportazu wojennego. W warunkach fron-
towych mialy miejsce projekcje filmowe, ale nigdy nie przepro-
wadzono ich w skrajnie cigzkich okoliczno$ciach walk ulicz-
nych, gdzie pokazy filmowe zorganizowano ,,na goraco”, zaraz
po wyprodukowaniu reportazy. Fakt ten spotkal si¢ z pelnymi

uznania komentarzami prasowymi’®.

Utworzony i odsloniety w 1925 r. w kolumnadzie Palacu Saskiego Gréb Nieznanego
Zolnierza jest w czasie okupacji symbolem polskiej niezlomnosci. Niemieccy saperzy
pod koniec grudnia 1944 r. doszcze¢tnie niszczg Palac Saski, nie udaje si¢ im jednak
zburzy¢ kilku arkad stojgcych nad plyta grobowa polskich zolnierzy.

Fot. Jozef Jerzy Karpinski “Jerzy”, MPW
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Oprdécz wspomnianego zdobycia gmachu PAST-y, w re-
portazu nr 2 znalazly si¢: widoki portu czerniakowskiego,
sceny ze sfilmowanymi czolgami niemieckimi w Ogrodzie
Saskim, pedzenie cywiléw przed niemieckimi czolgami jako
»zywe tarcze”, zdjecia z dzialalno$ci powstanczych patroli
megafonowych, ujecia pozaréw i zniszczonych doméw, rejon
pl. Napoleona z plongcym Prudentialem, widoki Dworca Glow-
nego i tory kolejowe. Na filmie pokazano obsadzony przez
powstaficéw Dworzec Pocztowy przy ul. Zelaznej, uznawany
powszechnie za jedna z ,,najpopularniejszych redut Warsza-
wy”. Material zawieral réwniez tragiczne sceny ukazujace po-
gorzelcow koczujacych w skleconych pospiesznie szalasach.

Fale euforii widzéw wzbudzily fragmenty przedstawia-
jace moment zrzutéw lotniczych, demonstracji zdobycznych
czolgdéw oraz proby uzycia miotacza ognia powstanczej pro-
dukcji. W jednej z sekwencji zostalo pokazane zniszczone
atelier filmowe. Kulminacyjnym momentem seansu byly sce-
ny zdobycia budynku PAST-y i wyprowadzanie z niej jencow
niemieckich, przywitane przez widzéw gromkimi oklaskami.
Zdjecia filmowe jednego z najwigkszych wojskowych sukce-
sOw powstarnicow spotkaly si¢ z tym wigkszym entuzjazmem,
gdyz dotyczyly wydarzen rozegranych dzien wezeéniej, a emo-
cje spowodowane zwycigstwem byly bardzo silne. W repor-

tazu znalazly rowniez miejsce sceny ewakuacji Szpitala Mal-

tanskiego” oraz ujecia z powstaniczego $lubu sanitariuszki
Alicji Treutler ,,Jarmuz” i Boleslawa Biegi ,,Palaka”, odbytego
w kaplicy przy ul. Moniuszki 11, a poblogoslawionego przez ks.
Wiktora Potrzebskiego ,,Corde””®. Dziennikarz ,,Rzeczpospoli-
tej Polskiej” konkludowal: ,,Niezapomniany film... Ukazuje wi-
dzowi calg tragiczna potege powstanczych walk i caly rozped
nieugietej woli zwyciestwa, jaka z tych walk promienieje””.
Inauguracyjny pokaz kroniki nr 3 nastapil w ostatnim ty-
godniu pierwszego miesiaca walk (28 sierpnia), o czym infor-
mowala prasa powstancza®. Na temat materialu filmowego,
jaki znalaz! si¢ w tej edycji kroniki, dowiadujemy sie z relacji
Leszka Proroka, ktéry twierdzil, Ze obejrzal go 3 wrzes$nia.
W sali kinowej bylo ,,okolo dwa tysigce” widzéw. Z megafo-
néw puszczano muzyke, spiker komentowal pojawiajace si¢
sceny ,,na goragco”. W poczatkowych ujeciach zostaly pokaza-
ne sekwencje z niemieckimi zolnierzami, ktérzy znalezli si¢
w niewoli powstariczej. Po przeprowadzonym sortowaniu,
sprawdzaniu dokumentow i strzyzeniu jericy zostali skierowa-
ni do ci¢zkich prac polowych, takich jak naprawianie barykad,
zabezpieczanie przejs¢, rozbrajanie niewypaléw. Obok wspo-
mnianych wyzej, znalazly si¢ tu ujecia zrealizowane prawdo-
podobnie przez S. Kruszynskiego i J. Gabryelskiego podczas
pracy niemieckiego jerica nad rozmontowywaniem nie wy-

buchlego pocisku. W nastepnych scenach zostala pokazana

powstanicza wytwdrnia granatdw, mieszczaca si¢ w ogromne;j
hali fabrycznej (,Me¢zczyzni szlifuja odlewy - korpuséw gra-
natéw. Kobiety szyjg woreczki na trotyl. Inni wykonuja pry-
mitywne zapalniki”), rozdrabnianie materialu wybuchowego
umozliwiala pokazana na filmie maszynka do mielenia migsa,
co wywolalo fale $miechu widzdéw.

Reportaz ukazywal specyfike pracy w piekarni wojskowe;.
W kulminacyjnych scenach, podobnie jak w przypadku kroniki
nr 2, zostal pokazany strategiczny sukces sil powstaniczych.
W poprzednim reportazu motywem przewodnim bylo zdo-
bycie budynku PAST-y, a w kronice nr 3 - przebieg operacji
opanowania przez oddzialy powstaicze kompleksu kosciola
$w. Krzyza i Komendy Policji na Krakowskim Przedmiesciu.
W materiale znalazly miejsce sceny, ktére zostaly zaaranzo-
wane na zewnatrz i wewnatrz $wiatyni. W pézniejszych uje-
ciach zostal pokazany rejon Krakowskiego Przedmies$cia kolo
Uniwersytetu Warszawskiego i hotelu Bristol, z wrakami zde-
zelowanych niemieckich czolgéw. Po tych scenach, filmowa
opowiesc¢ ,,powrdcila” w rejon kosciola pw. $w. Krzyza, zatrzy-
mujac si¢ krétkimi ujeciami na zniszczonej, lezacej na ziemi
figurze Chrystusa dZzwigajacego krzyz. Nastepnie pokazano
dziedziniec Komendy Policji, gdzie powstarcy rozpoczeli prze-
gladanie rozmaitych przedmiotéw i broni, zdobytych w cza-

sie walki; niektdérzy dla rozrywki dali pokaz szermierki. Po

ujeciach z udzialem niemieckich jericéw nastapily sekwencje
z mogilami poleglych w niedawnej akeji.

Konicowe sceny pokazywaly funkcjonowanie szpitala
polowego: sali operacyjnej, sali chorych, kuchni szpitalne;j,
magazynu Srodkéw sanitarnych. Przeglad zamknely ujecia zre-
alizowane w czasie reperacji niemieckiego dziala pancernego
(Jagdpanzer 38(t) Hetzer) zbudowanego na podwoziu czecho-
slowackiego czolgu LT-38 zdobytego przez powstancéw, ozdo-
bionego wizerunkiem Orla Bialego i ,,ochrzczonego” imieniem
Chwat, a w ostatnich sekwencjach widzowie mogli zobaczy¢
prébny przejazd odnowionego pojazdu ulicami miasta. Jak
wspominal L. Prorok, entuzjazm ogladajacych byl ogromny:
pokaz zostal pozegnany gromkimi brawami, a na koniec kto$
zaintonowal ,Warszawianke”®,

Udzwigkowienie pokazéw bylo improwizacja. Postuzono
si¢ plytami muzycznymi zgromadzonymi w czasie konspira-
cji. Sciezka muzyczna byla dobierana do tonacji wy$wietlanego
filmu. W kabinie kinowej znajdowal si¢ adapter patefonowy
i mikrofon spikera, a na widowni glo$nik. Zespé! przygotowu-
jacy pokazy dokladal staran, aby dzwigk byl zsynchronizowany
z obrazami pojawiajacymi si¢ na ekranie. Jak pisal zaraz po
zakonczeniu wojny szef Wydzialu Propagandy BIP KG AK kpt.
Tadeusz Zenczykowski ,,Kania”, publikujacy pod pseudoni-

mem Wladyslaw Nalecz: ,Widz odnosil wrazenie obecnosci na
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normalnym filmie dzwigkowym i wiele 0séb zapytywalo, w jaki
sposéb w warunkach powstanczych zdolano film udzwigko-
wic¢”®, Kroniki wy$Swietlane w kinie Palladium byly montowane,
jak wspominal T. Zenczykowski, na ta$mie o dlugosci 300-500
metréw®, tak wiec czas ich projekcji wynosil ok. 11-18 minut.
Jak nalezy sadzi¢ z przekazéw prasowych, idea powstan-
czej kroniki filmowej polegala na tym, Ze co tydzien organizo-
wano w Palladium inauguracyjny pokaz jednego z kolejnych
trzech przegladéw zmontowanych w osobne calo$ci®, a na-
stepnie odbywalo si¢ szereg seansow okreslonej edycji kroniki
(przeglady nr 1, 2 badz 3). Wladyslaw Jewsiewicki uwazal, Ze
seanse ,,odbywaly sie¢ prawie codziennie przy przepelnionej
widowni, zlozonej przewaznie z zolnierzy”®. Podobnie twier-
dzil badacz dziejéw filmu Stanislaw Ozimek, ktéry napisal:
»Kino przy nadkompletach na sali gra niemal codziennie®.
Twierdzil on, ze w Powstaniu Warszawskim oprocz trzech pu-
blicznych premier poszczegélnych numerdw kroniki Warszawa
walczy!, w Palladium mialy miejsce codzienne projekcje tych
materialéw (ostatnie w dniach 2-3 wrze$nia)®. Potwierdza to
relacja Leszka Proroka, ktéry twierdzil, ze 3 wrze$nia byl na
seansie kroniki nr 3%, a jak wiadomo ze Zrédel prasowych, in-
auguracja tej edycji kroniki Warszawa walczy! miala miejsce 28
sierpnia®. W miedzyczasie o wyswietlaniu w Palladium kroniki

nr 3 donosil 2 wrze$nia ,,Robotnik”°,

Kronika nr 3 byla ostatnia, jaka udalo si¢ zmontowacd
w warunkach powstanczych. Uczestnik jednego z ostatnich
powstanczych pokazéw kinowych, Leszek Prorok, nazwal po-
szczegblne numery kroniki ,,seriami”, a z kolei szef Wydzialu
Propagandy BIP, kpt. Tadeusz Zenczykowski okreélil pokazy
jako ,,tygodniki” filmowe®.

Zrédla (gléwnie prasowe, pochodzace z epoki, ale tez
literatura wspomnieniowa i archiwizowane wspélczes$nie ma-
terialy oral history) przynosza sugestie, ze oprdécz kolejnych
wydan kroniki odbywaly si¢ tez pokazy ,,specjalne”, na ktore
skladaly si¢ rézne materialy filmowe spo$rdd zrealizowanych
przez powstariczych filmowcéw. Stanistaw Ozimek stwierdzil,
powolujac sie na wlasna rozmowe ze Stanislawem Komornic-
kim ,,Naleczem” (4 kwietnia 1968), Ze na poczatku wrzeénia
odbyl si¢ ,,specjalny” pokaz dla powstaricéw, ewakuowanych
ze Starego Miasta. Pokazane mialy wéwczas zosta¢ materialy
nakrecone przez Stefana Baginskiego, ilustrujace walke i zycie
codzienne w tej dzielnicy®. W wywiadzie przeprowadzonym
19 marca 2007 t., zarchiwizowanym w Muzeum Powstania
Warszawskiego, S. Komornicki wspomnial, ze pokaz filmowy,
w ktérym uczestniczyl, mial miejsce na poczatku wrzeénia,
po upadku Staréwki, ale nie w Palladium a w kinie Atlantic
[sic!], gdzie byla prowadzona kantyna zolnierska; twierdzil

natomiast, Zze w materiale zabraklo uje¢ ze Starego Miasta.

Wedlug niego odbyly sie wowczas pokazy ,kilku” filméw,
a zorganizowali je zolnierze Batalionu ,,Parasol”®. Odmienna
wersje, dotyczaca swoich wrazen z obejrzenia kroniki filmo-
wej, przedstawil Komornicki czterdziesci lat wcze$niej w swo-
ich wspomnieniach, ktére po raz pierwszy wydano w 1964 r.
Twierdzil, Ze pokaz odbyl si¢ co prawda w Palladium, ale po-
przedzil go wystep Mieczyslawa Fogga®, a podczas projekcji
wyswietlono dwie tasmy ze Starego Miasta i jedng ze Srédmie-
$cia®®. Wladyslaw Jewsiewicki twierdzil, ze S. Komornicki ogla-
dal kronike nr 4, skladajacy si¢ z ostatnich zdjeé, ktérych nie
zdazono zmontowaé zanim kino Palladium przestalo dzialac¢?”.
Informacja nie jest mozliwa do zweryfikowania. Zwazywszy na
sprzeczne dane pojawiajace si¢ w relacjach Komornickiego na
przestrzeni kilkudziesi¢ciu lat, moga one, co najwyzej, rodzié¢
przypuszczenia zorganizowania jednorazowego pokazu, nie-
zaleznie od pokazdéw trzech serii kronik. Nic nie potwierdza,
ze w powstaniu moglo zosta¢ zorganizowanych wiecej poka-
zéw dla oddzialéw wojskowych, cho¢ jest to prawdopodobne.
Pokaz, o ktérym wspomnial Komornicki, odbyl si¢ w sytuacji
wyjatkowej, po upadku Starego Miasta. W Srédmiesciu znala-
zlo si¢ wowczas wiele staromiejskich oddzialéw. Jakkolwiek by
nie bylo, nalezy stwierdzi¢, ze pokaz nie zostal zorganizowany
poza kinem Palladium. Przygotowanie pokazéw w innych ki-

nach wymagaloby wi¢kszych nakladéw pracy i srodkéw przez

organizatordw, pojawilyby sie réwniez utrudnienia w kwe-
stiach bezpieczenstwa.

Dowddca Armii Krajowej gen. Tadeusz Komorowski
,BOr” wspominal seans filmowy, na ktéry zostal zaproszo-
ny przez szefa BIP-u, plk. Jana Rzepeckiego. Pokaz odbyl si¢
w podziemiach kina Palladium, a w obejrzanym materiale
znalazly si¢ sceny zrealizowane podczas zdobywania PAST-y
oraz kompleksu Komendy Policji i ko$ciola pw. §w. Krzyza®®.
Oba wydarzenia pojawily si¢ rzeczywisScie w materiale filmo-
wym wysSwietlonym w Palladium, ale w dwéch oddzielnych
kronikach: nr 2 i 3. Wyjasnienie sprzecznos$ci odnajdujemy we
wspomnieniach zastepcy szefa Wydzialu Propagandy BIP-u,
por. Zygmunta Zidlka ,,Sawy” i na kartach dziennika mjr. Fe-
licjana Majorkiewicza ,,Irona”, ktéry odnotowal, ze pokaz dla
dowddcey AK odbyl si¢ 30 sierpnia w kinie Palladium, gdzie gen.
,»Borowi” oraz jego $wicie pokazano po kolei wszystkie trzy po-
wstanicze kroniki filmowe®. Andrzej K. Kunert uwaza, ze pokaz
dla gen. ,,Bora” odbyl si¢ 1 lub 2 wrze$nia; nie skomentowal
jednak sprzecznosci w jego relacji'®. Przebieg calego specjalne-
go pokazu dla dowddcy AK szczegdlowo zrelacjonowal w swo-
ich wspomnieniach Zygmunt Ziélek. Wedlug niego na pokaz
przybylo blisko 60 0s6b. Byly to najwazniejsze osoby z kregdéw
wojskowych i politycznych Polskiego Panistwa Podziemnego,

oprocz gen. ,,Bora” obecni byli m.in. Delegat Rzadu na Kraj,
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Dawny zajazd przy ul. Rybaki 8/10 po wojnie
wyglada jak posgpne ruiny zamczyska.
Fot. Karol Pecherski, MPW

Jan Stanislaw Jankowski ,,Sobdl”, oraz przewodniczacy pod-
ziemnego parlamentu polskiego Rady Jedno$ci Narodowej, Ka-
zimierz Puzak ,Bazyli”. Przybyli goScie obejrzeli wszystkie trzy
reportaze zmontowane przez W. KaZmierczaka i A. Bohdziewi-
cza. W nawigzaniu do powojennych wspomnien gen. ,,Bora”,
wysilek powstaniczych filmowcdw zostal oceniony bardzo wy-
soko, ale jak zauwazyl Z. Zidlek, specjalny pokaz kronik prze-
biegl w glebokim skupieniu, bez okazywania emocji: ,,Dzisiaj
nastrdj jest zimny, protokolarny”*'.

Nie znamy dokladnej liczby wszystkich pokazdéw kronik
filmowych, zorganizowanych w czasie Powstania Warszawskie-
go, ale na podstawie zachowanych Zrédel mozna przypuszczad,
ze odbylo si¢ ich okolo 20. Pokazy trwaly regularnie ponad
dwa tygodnie od 15 sierpnia do pierwszych dni wrze$nia (nie
jesteSmy w stanie stwierdzi¢, czy codziennie). Oprécz poka-
zéw zwigzanych z cyklem trzech numeréw kronik mialy réw-
niez miejsce: pokaz prasowy kroniki nr 1 (13 sierpnia), pokaz
specjalny zorganizowany dla dowédcy AK gen. T. Komorow-
skiego ,,Bora” i przywdédcéw Polskiego Panistwa Podziemnego
oraz, co najmniej jeden, pokaz zorganizowany dla oddzialow
wojskowych, o czym wspominal Stanistaw Komornicki.

Cho¢ publiczne pokazy filméw zostaly na poczatku wrze-
$nia zakonczone, wojenni sprawozdawcy nieustannie przemie-

rzali zgliszcza ginacego miasta, dokumentujac na tasmie filmo-

wej zycie codzienne, ktérego warunki z tygodnia na tydzien
ulegaly pogorszeniu. Pod koniec powstania Stefan Baginski
uwiecznil swoja kamerg spotkanie ze znang przedwojenna pi-
sarka, autorka trzydziestu powie$ci, Marig Rodziewiczéwna,
przebywajaca w schronie przy ul. Szpitalnej 8 razem ze swo-
ja kuzynka Jadwigg Skirmunt. TuZ przed wykonaniem zdjeé
Baginski poprosil pisarke o zlozenie autografu na pierwszej
stronie egzemplarza powiesci ,,Anima Vilis” (wydanie szdste,
Poznan 1931). Dedykacja brzmiala: ,,1944 r. w sierpniu w boha-
terskiej Warszawie Panu Stefanowi Baginskiemu na pamiat-
ke wielkich dni stolicy Maria Rodziewiczéwna”*>. Na filmie
Baginskiego wida¢ scene skladania autografu przez pisarke,
ale jest to scena zainscenizowana, gdyz autorka ,,Strasznego
dziadunia” w ogladanym ujeciu trzyma piéro w powietrzu
obrysowujac ksztalty liter napisanego uprzednio tekstu dedy-
kacji. Schorowana pisarka zmarla niespelna dwa miesiace péz-
niej. Filmowe zdjecia z udzialem Rodziewiczéwny sg jednymi
z ostatnich ocalonych do naszych czaséw wizerunkéw pisarki.

Material filmowy, bedacy plonem wrze$niowej dzialal-
nosci powstafczych sprawozdawcéw wojennych, do ostat-
nich dni walk byl gromadzony i zabezpieczany jako cenny do-
kument historyczny. Wiemy, ze swoje filmy przed wyjs$ciem
z Warszawy po zakoriczeniu powstania ukryli Stefan Baginski,

Seweryn Kruszynski i Roman Banach.
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Ta$my, stanowigce ukoronowanie pracy Jerzego Ga-
bryelskiego i Seweryna Kruszynskiego, znalazly si¢ jeszcze
w czasie okupacji w Krakowie, a stad zostaly przewiezione do
USA i zdeponowane w Fundacji Ko$ciuszkowskiej, skad zo-
staly wydobyte bez zgody autoréw Kruszynskiego (operatora)
i Gabryelskiego (rezysera). Z zebranych przez historyka kine-
matografii Janusza Skwar¢ informacji wynika, ze Kazimierz
Pyszkowski, wspdlpracujacy z Gabryelskim i Kruszynskim
w czasie Powstania Warszawskiego, udzielil 5 czerwca 1949
r. pelnomocnictwa polskiemu dzialaczowi emigracyjnemu,
mieszkajacemu w Londynie Zygmuntowi Nieborskiemu, na
swobodne dysponowanie materialem filmowym, zrealizowa-
nym podczas powstania przez swoja ekipe. W niedlugim czasie
Nieborski wydostal ten material z Fundacji Koéciuszkowskiej,
anastepnie sprzedal go z pominieciem praw autorskich Gabry-
elskiego i Kruszynskiego producentowi amerykanskiemu pol-
skiego pochodzenia, Wincentemu Bejtmanowi, za sume¢ 800
dolaréw. Bejtman wykorzystal wspomniany material w swoim
filmie Last Days of Warsaw (1950). Wykorzystane w tym filmie
zdjecia operatoréw powstanczych stanowia ok. 80o- 9oo me-
tréw (29-32 minuty). Film byl wyswietlany w ponad 3 tysigcach
kin w USA i w panistwach Europy zachodniej'. Komentarz do
filmu napisal poeta Jan Lechon i on tez promowal obraz po-

drézujac z kopia filmu po polskich osrodkach emigracyjnych

w USA™. Oprawe¢ muzyczng filmu stanowily partie utworéw
Chopina i pie$ni powstancze. Wciggniecie do projektu najbar-
dziej prominentnych oséb sposréd kregdw polskiej emigracii,
bylo sprytnym zabiegiem Bejtmana, ukierunkowanym na pro-
mocje¢ filmu. O uwzglednienie praw autorskich do cze¢sci zdjeé
wykorzystanych w obrazie bezskutecznie ubiegal si¢ Jerzy
Gabryelski'>.

Cze$¢ powstaniczego materialu filmowego, zrealizowa-
nego przez referat filmowy, zostala po wojnie odnaleziona
w Warszawie. Interesujaco przedstawiaja si¢ losy ocalonych fil-
méw. Komplet tasmy zwinigtej w 122 kregach przed upadkiem
powstania zostal zabrany przez Zolnierzy z Oddzialu ,,Chwaty”
z domu przy ul. Mokotowskiej 62 (gdzie byl zdeponowany po
zniszczeniu lokalu przy ul. Szpitalnej 8). Nastgpnie przeniesio-
ny zostal tunelem wzdluz ul. KsigZecej na teren warsztatu sa-
mochodowego inz. Gérkiewicza przy ul. Wilanowskiej. Filmo-
we rolki zwinig¢te w rulony zostaly umieszczone w gazogene-
ratorach samochodowych . Gazogeneratory zostaly przykryte
szczelnymi pokrywami, a nast¢pnie owinigte osmolowang
papa. Caly ladunek zostal nocg zloZzony w piwnicy domu przy
ul. Wilanowskiej 1 w trzech pojemnikach przez st. sierz. Fran-

ciszka Jablonskiego ,Wilka” i inz. Gérkiewicza, unikajacych

2* Gazogenerator to charakterystyczne urzadzenie o ksztalcie walca montowane na
dawnych samochodach, stuzace do produkcji gazu generatorowego (drzewnego)
celem zasilania silnikéw spalinowych.

$wiadkéw'*. Po wojnie, miejsce ukrycia filméw stalo si¢ znane
dzieki przypadkowi: tasmy znalazly dzieci, bawigce si¢ na po-
dwdrku. Pojemniki z filmami zostaly odkopane w 1946 r. i prze-
kazane do konserwacji i obrébki. Odnaleziony material zostal
zmontowany przez Waclawa Kazmierczaka na ta§mie 35 mm
w jeden film Warszawa walczy! o dlugosci 6 600 metréw. Ale
niedlugo potem tasma ,,zagingla” w magazynie archiwalnym,
by pojawi¢ si¢ dopiero w 1956 r. - poci¢ta na krotkie kawalki
i posklejana chaotycznie bez zachowania chronologii'”’. Rekon-
strukcje materialu mozna bylo rozpoczaé dopiero w polowie
lat 80'%. Prac¢ nad nim zainaugurowaly trzy osoby: rez. Stefan
Baginski, historyk filmu prof. Wladyslaw Jewsiewicki i doku-
mentalista Zygmunt Walkowski. Ukoronowaniem dzialan byl
zrealizowany w 1989 r. i trwajacy 45 minut film dokumentalny
Warszawa walczy!, stanowiacy rekonstrukcje wszystkich edy-
cji kronik powstanczych, wyswietlonych latem 1944 r. w kinie
Palladium. Autorami komentarza byli Baginiski i Jewsiewicki,
a odczytal go aktor Adam Ferency. Film wyprodukowala Wy-
twoérnia Filméw Dokumentalnych w Warszawie. Zrekonstru-
owane kroniki filmowe Powstania Warszawskiego mozna dzi$
oglada¢ w Muzeum Powstania Warszawskiego.
Niepowetowang strata, zdaniem Zarzyckiego, bylo po-
rzucenie tasm z nagranym materialem filmowym, pozostawio-

nych na poczatku powstania w szpitalu Dziecigcym im. Karola

i Marii przy ul. Leszno 136. Dzialajac w tym rejonie, filmowcy
chcieli ,,przeladowad kasety”. Z powodu braku innych moz-
liwosci, wykorzystali szpitalng ciemni¢ rentgenowska. Kiedy
aparaty zostaly wyladowane, a naswietlona tasma zapakowana
do pudelek, operatorzy zorientowali si¢, Ze rejon szpitala byl
osaczany przez rosyjskie jednostki, kolaborujace z Niemcami.
Polozenie bez wyjécia nakazalo porzucenie filméw i ratowanie
zycia. Po wojnie, wiosna 1945 ., Zarzycki dowiedzial si¢ o oca-
leniu tego materialu i zakopaniu go na Stawkach, jednak spo-
tkal si¢ wowczas z duza niechecia wladz, nie zainteresowanych
pracami eksploracyjnymi. Losy tych filméw sa nieznane'®.

Owiane legenda jest przetransportowanie do Wielkiej
Brytanii plonu pracy fotoreporteréw Powstania Warszaw-
skiego przez Zdzislawa Jezioranskiego ,,Jana Nowaka” i jego
zong Jadwige Wolska ,,Grete”. Wsrdd tych materialéw mialy
znajdowac si¢ tasmy fotograficzne i filmowe, ktére dotarly
do Londynu i zostaly umieszczone w zasobie Studium Polski
Podziemne;j. Historyk sztuki filmowej Wladystaw Jewsiewicki
uwazal, ze Jezioranscy przewiezli jedynie material fotograficz-
ny, brak natomiast dowoddéw na to, Ze za ich posrednictwem
do Londynu trafily takze filmy powstaricze"®.

Nie jest mozliwym stwierdzenie, jak wielki byl caly do-
robek filmowy z Powstania Warszawskiego. Antoni Bohdzie-

wicz uwazal, ze podlegajacy mu zespd} nakrecil film na tasmie
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o dlugosci ,,nie wigcej niz 10 tys. metréw”™", a z kolei jego bez-
posdredni zwierzchnik, Zygmunt Zidlek, twierdzil, ze w powsta-
niu mégl zostad zrealizowany material nawet na ponad 30 tys.
metréw tasmy filmowe;j"?, co stanowiloby 18 godzin i 25 minut
projekcji. Powyzsze spekulacje nie uwzgledniaja filméw nakre-
conych na tasmie 16 mm, ktére byly uzywane przez filmowcéw
(o czym $wiadczg zrddla fotograficzne), jednak filmy te nie
mogly zosta¢ wywolane w czasie powstania, gdyz laboratorium
przy Leszczynskiej 6 nie bylo przystosowane do ich obrébki.
Podczas powstania montowane byly tylko filmy nakrecone na
tasmie 35 mm, ktdre zostaly wyswietlone w kinie Palladium.
Mozliwe tez, ze w czasie walk w Warszawie dzialali na wlasng
reke jacys nieznani filmowcy (czytaj: posiadacze kamer), cze-
go nie wykluczal Antoni Bohdziewicz, cho¢ uznal to za malo
prawdopodobne. Wiemy o dzialalno$ci filmowej niezaleZnej
od grupy Bohdziewicza, ekipy Jerzego Ronarda-Bujanskiego
»Zwornika”, funkcjonujacej przy sztabie Okregu Warszawa
AK, ale o wykonanych przez nig filmach nic nie wiadomo.
Po zakoniczeniu II wojny Swiatowej znacznej czg¢sci z powstan-
czych materialéw filmowych nie udalo si¢ odnalez¢. Pod koniec
czerwca 2008 r. Muzeum Powstania Warszawskiego otrzyma-
1o od braci Wojciecha i Marcina Rowinskich nieprofesjonalny

material filmowy zrealizowany w czasie okupacji przez ich ojca

Tadeusza Rowinskiego (zm. 1972 r.). Calo$¢ trwa ponad
50 minut. W materiale znajduje si¢ zaledwie 1 minuta i 47 se-
kund filmu nakreconego na Mokotowie w czasie Powstania
Warszawskiego (sceny wyciagania zwlok z ruin kamienic przy
ul. Dolnej, sekwencja z udzialem grupy powstancéw). Autor
nagrania byl cywilem hobbystycznie zajmujacym si¢ filmowa-
niem. Jego przypadek swiadczy, ze w czasie walk powstariczych
dzialali filmowcy-amatorzy.

Szacuje si¢, ze w archiwum Wytwdrni Filméw Dokumen-
talnych i Fabularnych w Warszawie jest obecnie przechowy-
wana tasma o dlugosci 6 600 metréw filmu zrealizowanego
w powstanczej Warszawie. Caly material filmowy powstaly
w czasie walk o stolice w sierpniu i wrzesniu 1944 r., ktdry jest

przechowywany w Muzeum Powstania Warszawskiego, trwa

4 godziny. Na kronikach s3 zarejestrowane sceny ze Srédmie-

Scia, Powi$la, Woli i Mokotowa. Nie sposob jest ustali¢ autor-
stwa wigkszych partii materialu, gdyz zostal on scalony z fil-
mow zrealizowanych przez réznych operatoréw w rozmaitych
rejonach Warszawy i w réznym okresie. Mozliwe jest ustalenie
autorstwa zaledwie w przypadku poszczegdlnych ujeé. Spéjna
calo$¢ stanowi jedynie odnaleziony po wojnie material Roma-

na Banacha z Mokotowa.
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Chwila odpoczynku przed akcjg. Przed kamienicg
przy ul. Szpitalnej 8, gdzie miescila si¢ ,,baza”
referatu filmowego, siedza od lewej: z kamerg Stefan
Baginski, Krystyna Braunowa i szef filmowcéw Antoni
Bohdziewicz ,,Wiktor”.

Fot. Sylwester Braun ,,Kris”, MPW
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B Andrzej Ancuta ,,Coeur” (,,Kier”)

(ur. 10 lutego 1919 r. w Minisku Litewskim, zm. 14 lutego
2009 r. w Warszawie). Kapral podchorazy. By} operatorem fil-
mowym, realizatorem filméw dokumentalnych, pedagogiem.
W 1938 1. rozpoczal studia na Wydziale Architektury Politech-
niki Warszawskiej. Przerwang z powodu wybuchu wojny nauke
kontynuowal na tajnych kompletach Politechniki Warszaw-
skiej, gdzie uzyskal tzw. példyplom.

W konspiracji zaangazowany od marca 1942 r. w Naro-
dowych Silach Zbrojnych, a nastgpnie w Oddziale VI Komendy
Gléwnej AK (Biurze Informacji i Propagandy). W okresie oku-
pacji wspdlnie z Miroslawem Choynowskim i Antonim Boh-
dziewiczem prowadzil w Palacu Staszica na Nowym Swiecie
w Warszawie atelier fotograficzne ,Tres”, bedace zakonspiro-
wang placéwka polskiego podziemia. W konspiracji ukonczyt
kurs kinematograficzny referatu filmowego, przygotowujacy
do pracy sprawozdawcy wojennego w warunkach konspira-
cyjnych i powstanczych. Podczas Powstania Warszawskiego
byl dzialaczem zespolu referatu filmowego. Pracowal razem
z Jerzym Zarzyckim. Dokumentowat walki na Woli i w Sréd-
miesciu. Po zakonczeniu powstania byl wiezniem niemieckich
obozéw jenieckich: Stalag 344 Lamsdorf, a nast¢pnie Stalag
XVIII C w Markt Pongau. Do 1946 r. przebywal we Wloszech,

w tym roku wrécit do Polski. W latach 1950-1996 pracowal

jako wykladowca na Wydziale Operatorskim w Panistwowej
Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.
W latach 1958-1963 oraz 1969-1972 byl dziekanem Wydzialu
Operatorskiego, a w latach 1975-1978 prorektorem uczelni
ds. nauczania oraz w latach 1987-1990 kierownikiem Zakla-
du Sztuki Operatorskiej. Napisal podrecznik z zakresu sztuki
operatorskiej (Elementy sztuki i techniki operatorskiej, cz. 1-2,
L6dZ 1954-1955). Byl autorem zdje¢ do 15 filméw (5 fabular-
nych, 10 dokumentalnych), pracowal takze jako operator ka-
mery podczas realizacji 2 filméw fabularnych, w jego dorobku
znajduje si¢ rowniez wspoélpraca operatorska przy produkeji
jednego filmu dokumentalnego. Podczas pracy pedagogicznej

objal opieka 87 etiud szkolnych.

Wybrana filmografia

Zdjecia:

1979 Zolnierskie wspomnienia, film dokumentalny

1972 Pro memoria, film dokumentalny

1972 W Sredniowiecznym Krakowie, film dokumentalny

1971 Na zamku rycerskim, film dokumentalny

1971 Nie igraj  wodg, film dokumentalny

1970 Tagebuch. Dziennik dr Hansa Franka, film dokumentalny
1969 Akcja B-2, film dokumentalny

1968 Cytadela, film dokumentalny

1965 Wizerunek naczelnika, film dokumentalny
1956 Trzy kobiety, film fabularny

1953 Domek z kart, film fabularny

1951 Gromada, film fabularny

1950 Warszawska premiera, film fabularny
1947 Kopalnia, film dokumentalny

1947 Nawrdcony, film fabularny

Operator kamery:

1950 Miasto nieujarzmione, film fabularny

1947 Ostatni etap, film fabularny

B Stefan Baginski ,,Stefan”

(ur. 6 czerwca 1910 r. w Warszawie, zm. 25 kwietnia 2002
w Warszawie). Porucznik. Operator filmowy. W okresie kon-
spiracji pracownik BIP-u. W czasie Powstania Warszawskiego
dzialacz zespolu referatu filmowego. Dokumentowal rejon
Srédmiescia Pélnocnego i jako jedyny filmowiec ,,Roju” kil-
kakrotnie przedostawal si¢ droga kanalowa na Stare Miasto,
gdzie realizowal material z walk i zycia codziennego. W polo-
wie sierpnia uwiecznil na tasmie filmowej walke powstaficow
z czolgami niemieckimi w rejonie ul. Mazowieckiej oraz pozar
hali przy pl. Kazimierza Wielkiego. Filmowal réwniez zdobycie
budynku PAST-y przy ul. Zielnej. Jest autorem zrealizowanych

we wrzesniu 1944 r. zdje¢ z udzialem bestsellerowej przedwo-

jennej pisarki Marii Rodziewiczéwny, z ktéra spotkal si¢ w ka-
mienicy Wedla przy ul. Szpitalnej 8. 26 wrzesnia w rejonie
ul. Brackiej i Alei Jerozolimskich, niedaleko Banku Gospodar-
stwa Krajowego, sfilmowal rozmowy polsko-niemieckie doty-
czace ustalenia warunkéw zawieszenia broni. W momencie
ustania walk opuscil Warszawe razem z ludnoscig cywilng. Po
zakonczeniu wojny pracowal nad produkeja filméw dokumen-
talnych, zajmowal si¢ realizacja, montazem oraz byl autorem
scenariuszy. Wspdlpracowal z Zespoltem Filmowym , Iluzjon”,
Wytwoérnig Filméw Fabularnych w Lodzi oraz Wytwdrnia
Filméw Oswiatowych w Lodzi. W polowie lat 80. rozpoczal
prace nad rekonstrukcja filmowego dorobku Powstania War-
szawskiego, ktéra polegala na porzadkowaniu materialu do-
kumentalnego oraz na identyfikacji chronologicznej poszcze-
golnych uje¢; zainaugurowal réwniez trwajacy do dzi$ proces
identyfikowania miejsc i oséb pojawiajacych si¢ na materiale
filmowym zrealizowanym w czasie walk o Warszawe w sierp-
niu i wrzesniu 1944 r. Owocem jego pracy byl zrealizowany
W 1989 r. 45-minutowy film dokumentalny Warszawa walczy!,
stanowiacy rekonstrukcje wszystkich edycji kronik powstan-
czych wyswietlonych w kinie Palladium. Przy powstawaniu
filmu z Baginskim wspolpracowali Wiladystaw Jewsiewicki
i Zygmunt Walkowski. Film wyprodukowala Wytwornia Fil-

méw Dokumentalnych w Warszawie.
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Wybrana filmografia

Realizacja, komentarz:

1989 Warszawa walczy!, film dokumentalny
Scenariusz:

1960 Zycie to ruch, film dokumentalny
Montaz:

1957 Skarb kapitana Martensa, film fabularny

B Stanislaw Bala ,,Giza”

(ur. 10 listopada 1922 r. w Starowiskitkach, zm. 9 wrze$nia
2013 r. w Los Angeles), podporucznik, operator filmowy, doku-
mentalista. Byl absolwentem Gimnazjum im. sw. Kazimierza
i liceum matematyczno-filozoficznego w Warszawie. Wybuch
wojny przerwal jego przygotowania do olimpiady w polskiej re-
prezentacji plywackiej. W dzialalnos¢ konspiracyjna byl zaanga-
zowany od 1 marca 1940 r. Trzy lata péZniej, 1lipca 1943 1., podjal
prace w Oddziale VI Komendy Gléwnej AK (Biurze Informacji
i Propagandy). W latach 1940-1942 r. uczy! sie¢ w dzialajacej za
zgoda Niemcéw Paristwowej Szkole Budowy Maszyn (przedwo-
jennej Panistwowej Wyzszej Szkole Budowy Maszyn i Elektro-
techniki im. H. Wawelberga i S. Rotwanda, okupacyjnej dwulet-
niej $redniej szkole technicznej). Po ukoriczeniu nauki uzyskat
dyplom technika. W 1943 r. skoniczy} Szkole Polowych Spra-
wozdawcow Wojennych, a w 1944 r. — Szkole Polowych Spra-

wozdawcdw Wojskowych. Podczas Powstania Warszawskiego
pracowal jako operator filmowy, dokumentowal walki na Woli
oraz w Srédmieéciu. Realizowal m.in. zaaranzowane zdjecia ze
zdobywania niemieckiej fortecy na Krakowskim Przedmiesciu,
utworzonej w murach kosciola pw. $w. Krzyza i przylegajacej do
niego Komendy Policji. Po zakoniczeniu powstania byl wigzio-
ny w niemieckich obozach jenieckich: Lamsdorf, Gross-Born,
Sandbostel i Lubece. Po zakoriczeniu wojny pozostal za granica,
mieszkal we Francji i w Wielkiej Brytanii, gdzie skoficzyl studia
techniczne na Polish University College w Londynie. W pierw-
szej polowie lat 50. osiedlil si¢ w USA. Mieszkajac na emigracji
nie podjal pracy w branzy filmowej. W 1950 r. pracowal w Claks-
burg (Wirginia Zachodnia). Trzy lata pézniej osiad} w San Fran-
cisco Bay Area (Kalifornia) gdzie pracowal jako inzynier w fir-
mach Bechtel Engineering oraz International Engineering Com-
pany. W 1959 r. zalozyl wlasna firme inZynieréw konsultantéw.
Nastepnie w latach 1960 - 1994 pracowal jako inZynier dla miast
Mill Valley i Tiburon (Kalifornia).

B Roman Banach ,,Swierk”

(ur. 15 lipca 1912 r. w Czortkowie, zm. 12 sierpnia 1966 r.
w Warszawie). Ulan z cenzusem. Rezyser i scenarzysta filméw
dokumentalnych. W 1939 r. zostal zatrudniony w Polskich Za-
kladach Filmowych ,,Kohorta”. Po wybuchu wojny z Niemcami

Przed wojna skrzyzowanie Krakowskiego Przedmies$cia

z ul. Miodowg tetni zyciem, do widocznego na wprost kosciola
$w. Anny mozna dojecha¢ tramwajem elektrycznym.

Fot. Witold Edward Koneczny, MPW
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byl czlonkiem ekipy filmowej, dzialajacej we wrzesniu 1939 r.
przy Dowédztwie Obrony Warszawy pod kierunkiem pplk.
Waclawa Lipiniskiego. Pracowal w rejonie ulic: Marszalkow-
skiej, Nowego Swiatu, Czerniakowskiej i Zagérnej. Oprécz zy-
cia codziennego mieszkaricéw i ich tragicznych loséw, akcji ra-
tunkowych wyciggania ludzi z gruzéw zniszczonych kamienic,
sfilmowal takze pozar Zamku Krélewskiego 17 wrzesnia oraz
wkroczenie pierwszych zwycigskich oddzialéw niemieckich do
zdobytej Warszawy (29 wrzesnia). W czasie okupacji byl zaan-
gazowany w dzialalno$¢ konspiracyjng w 1 Dywizjonie 7 Pulku
Ulandéw ,,Jelen”. Wspdlnie ze Stanislawem Sebelem realizowal
na ulicach Warszawy material, majacy postuzy¢ identyfikowa-
niu agentéw Gestapo. W czasie Powstania Warszawskiego byl
operatorem referatu filmowego. Dzialal na Mokotowie w sze-
regach Dywizjonu ,,Jelen”, filmujac dzien powszedni swojego
oddzialu. Po zakoriczeniu Powstania Warszawskiego byl wiez-
niem niemieckich obozéw jenieckich. Po wyzwoleniu z nie-
woli przez krétki czas sluzyl w Sekcji Filmowo-Fotograficz-
nej Plutonu Opieki nad Zolierzem 1 Dywizji Pancernej gen.
Stanislawa Maczka stacjonujacej w Meppen (Niemcy). Od lat
40. do 60. byl realizatorem, rezyserem, montazysta i autorem
scenariuszy filméw dokumentalnych. Pracowal w Wytworni
Filmow Dokumentalnych, Wytwdérni Filméw Oswiatowych,

a nast¢pnie Wytworni Filmowej ,,Czoléwka”. Wyrezyserowal

11 filméw dokumentalnych i jeden fabularny krétkometrazowy;
byl autorem scenariuszy 6 filméw dokumentalnych. W swoim
dorobku ma réwniez prace nad realizacja 3 filméw dokumen-

talnych.

Wybrana filmografia

Scenariusz i rezyseria:

1951 Zwycieska droga, film dokumentalny
Scenariusz, rezyseria, montaz:

19477 Odbudowa ziem odzyskanych, film dokumentalny
Realizacja:

1965 Szlakiem zwycigstwa, film dokumentalny

1964 Na piastowskim slaku, film dokumentalny
Rezyseria:

1963 Wioska maia jak Plowce, film dokumentalny
1959 Warszawa Bolestawa Prusa, film dokumentalny

1950 Mlode skrzydia, film dokumentalny

B Antoni Bohdziewicz ,,Wiktor”

(ur. 10 wrzesnia 1906 r. w Wilnie, zm. 20 pazdziernika
1970 r. w Warszawie). Rezyser i scenarzysta filmowy. W 1928 r.
skonczyl studia techniczne na Politechnice Warszawskiej. Dwa
lata pdzniej podjal prace w regionalnej rozglosni Polskiego

Radia w Wilnie, gdzie by} cenionym rezyserem sluchowisk

radiowych (jego autorstwa bylo m.in. sluchowisko ,Winda”).
W latach 1931-1935 przebywal na stypendium filmowym w Pa-
ryzu. Jako stypendysta Funduszu Kultury Narodowej studio-
wal w prestizowej szkole filmowej Ecole Technique de Pho-
tographie et de Cinématographie w Saint-Denis. W polowie
lat 30. byl zatrudniony przy realizacji kroniki filmowej Pan-
stwowej Agencji Telegraficznej. Wspdlpracowal z tygodnikiem
»Pion” i ze Spoldzielnia Autoréw Filmowych. Wybuch wojny
uniemozliwil mu dokoniczenie pracy nad filmem fabularnym
Zazdro$¢ i medycyna. W konspiracji byl kierownikiem referatu
filmowego BIP-u. By} jednym z wykladowcow zorganizowanego
w latach 1943-1944 konspiracyjnego kursu kinematograficzne-
go. Wspdlnie z Miroslawem Choynowskim i Andrzejem Ancutg
prowadzil w Palacu Staszica na Nowym Swiecie w Warszawie
atelier fotograficzne ,Tres”, bedace zakonspirowana komaérka
AK. W czasie Powstania Warszawskiego kierowal praca zespo-
hu powstanczych operatoréw. Wspdlnie z Waclawem Kazmier-
czakiem bral udzial w montazu poszczegdlnych edycji kronik
powstanczych. Podczas pokazéw kronik w kinie Palladium
pehil role komentatora. Po zakonczeniu wojny pracowal przy
realizacji Polskiej Kroniki Filmowej. W marcu 1945 r. prowadzil
Warsztat Filmowy Mlodych w Krakowie, a od grudnia 1945 r.
do lipca 1946 r. wykladal na Kursie Przygotowania Filmowe-

go w Krakowie. W 1949 r. na zjezdzie §rodowiska filmowego

Zycie u zbiegu ul. Senatorskiej i Krakowskiego Przedmiescia
oraz na placu Zamkowym w majowy dzien kilka lat przed
wybuchem wojny toczy si¢ leniwie i spokojnie.

Fot. Witold Edward Koneczny, MPW
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w Wisle, odbytego w dniach 19-22 listopada, ostro skrytykowal
wystapienie wiceministra kultury i sztuki, Wiodzimierza So-
korskiego, dotyczace zaloZen realizmu socjalistycznego i wyni-
kajacych stad powinnosci zawodéw zwigzanych z przemyslem
filmowym. Za swdj sprzeciw zostal na kilka lat pozbawiony
mozliwosci realizowania wlasnych filméw. W latach 1948-1966
byl kierownikiem Katedry Rezyserii w Panstwowej Wyzszej
Szkole Filmowej w Lodzi, a w latach 1966-1969 wykladowca
w Institut National Supérieur des Arts du Spectacle w Bruk-
seli. W latach 1956-1962 by} kierownikiem artystycznym Ze-
spolu Filmowego ,,Droga” (wczesniejsza nazwa ,,Po prostu”),
a w latach 1968-1970 Zespotu Filmowego ,,Tor” (dzi$: Studio
Filmowe ,,Tor”). Rezyserowal sluchowiska radiowe i spekta-
kle telewizyjne. W swojej karierze wyrezyserowal 8 filméw
fabularnych. Byl autorem scenariuszy 7 filméw fabularnych
i wspélpracowal przy powstawaniu scenariuszy 2 filméw fa-
bularnych. Jako pedagog byl opiekunem 32 etiud szkolnych.
W 1959 r. zostal odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Od-

rodzenia Polski.

Wybrana filmografia
Obsada aktorska, scenariusz, rezyseria:
1958 Kalosze szczescia, film fabularny

Rezyseria:

1964 Wilczy bilet, film fabularny

1962 Dziewczyna z dobrego domu, film fabularny

1961 Placéwka postepu, spektakl telewizyjny

1956 Szkice weglem, film fabularny

1946 Ostatni parteitag w Norymberdze, film dokumentalny
1945 Hallo! Tu Polskie Radio LodZ..., film dokumentalny
Scenariusz i rezyseria:

1960 Rzeczywistos¢, film fabularny

1960 Rzeczywistosé, spektakl telewizyjny

1956 Zemsta, film fabularny

1945 2 X 2 = 4, film fabularny

Scenopis, scenariusz, rezyseria, montaz:

1949 Za wami pdjdq inni..., film fabularny

[ | Jerzy Gabryelski ,,Orski”

(ur. 30 pazdziernika 1906 r. we Lwowie, zm. 3 lutego 1978
r. w Nowym Jorku). Rezyser, dokumentalista. Jako dwunasto-
letni chlopiec bral udzial w walkach o Lwow w czasie wojny
polsko-ukrainskiej (1918-1919) w szeregach Orlat Lwowskich.
W czasie dzialan wojennych stracit oboje rodzicéw. Byt wycho-
wankiem oo. jezuitow. Studia wyzsze rozpoczal w Krakowie,
ale przenidst si¢ do Warszawy, gdzie zostal przyjety na 2 rok
studiéw w Panistwowym Instytucie Sztuki Teatralnej w War-

szawie. Studia ukonczy} z wyréznieniem piszac prace: ,,Pier-

wiastek filmowy w utworach Stanislawa Wyspianskiego”. Na
poczatku lat 30. jako stypendysta Funduszu Kultury Narodowej
przebywal we Francji. Pracowal w Studio Eclair zdobywajac do-
$wiadczenie u boku najwybitniejszych rezyseréw francuskich.
Pod koniec trzyletniego stazu zrealizowal wysoko oceniony
eksperymentalny projekt filmowy Les Bottes (Buty) o ostrej wy-
mowie antywojennej, ktérego scenariusz zostal oparty na wier-
szu Rudyarda Kiplinga. Po powrocie do kraju zamierzal realizo-
wac ambitne projekty filmowe, jednak spotykal si¢ z niechecia
krajowego Srodowiska filmowego. Byl autorem scenariusza i re-
zyserem filmu dokumentalnego o Centralnym Okregu Przemy-
stowym C.O.P. Stalowa Wola (1939). Wyrezyserowal pierwszy
polski film fabularny o tematyce gérniczej Czarne diamenty,
ktéry nie doczekal sie premiery z powodu wybuchu wojny.
W 1939 r. zostal zatrudniony w Polskich Zakladach Filmowych
,»Kohorta”. Podczas obrony Warszawy we wrzesniu 1939 r. zaan-
gazowal sie w dzialalno$¢ dokumentalistéw filmowych pracu-
jacych pod kierownictwem pplk. Waclawa Lipinskiego, ktorzy
realizowali material dokumentujacy walke i zycie codzienne.
Podczas okupacji Gabryelski otworzyl kawiarni¢ Antresola przy
ul. Zlotej 7 (niedaleko kina Palladium). W kawiarni zatrudnial
wielu aktoréw teatralnych i filmowych. Ponadto uczynil lokal
punktem kontaktowym réznych organizacji podziemnych. Byl

zaangazowany w pomoc Zydom, wielu z nich ukrywal, a takze

przekazywal do warszawskiego getta szczepionke przeciwty-
fusowa i pieniadze. Nie wlaczyl si¢ w prace powstalego w 1942
r. referatu filmowego BIP-u. Na poczatku Powstania Warszaw-
skiego pracowal z upowaznienia szefa Tajnych Wojskowych
Zakladéw Wydawniczych Oddzialu VI Komendy Gléwnej AK.
Wszed! w sklad trzyosobowej ekipy, do ktorej nalezeli Seweryn
Kruszynski i Kazimierz Pyszkowski. Wyszed} z Warszawy z lud-
noscig cywilng 8 wrzesnia 1944 r. Po pobycie w obozie przej-
Sciowym Dulag 121 w Pruszkowie trafil do Krakowa. Po zakon-
czeniu wojny mial nadziej¢ na dzialalno$¢ w branzy filmowej,
ale uniemozliwiono mu prace. Duza nieche¢ zywil do niego
dyrektor Przedsi¢biorstwa Panstwowego ,,Film Polski”, Alek-
sander Ford, ktéry zlozy}l donos na Gabryelskiego w zwiazku
z jego przynaleznoscia do AK. Rezyser byl poddany represjom,
a W 1946 r. zostal uwieziony i przez trzy miesigce brutalnie
przestuchiwany. W 1956 r. uzyskal etat realizatora w Wytworni
Filméw O$wiatowych; na krétko stracil posade, ale w 1958 1.
zostal ponownie zatrudniony. W latach 1957-1963 zrealizowal
kilka filméw popularno-naukowych, z ktérych Wesele kurpiow-
skie zdobylo nagrode na konkursie w Pradze. W 1962 r. popad!
w konflikt z dyrekcja WFO, ktdra nie wyrazila zgody na realiza-
cje cyklu filméw o Egipcie. Rok pdzniej, podczas drogi powrot-
nej z Bliskiego Wschodu, poprosil o azyl w Wiedniu. W 1965 r.
z zong i synem wyjechal do USA. Do konica Zycia pracowal nad
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scenariuszami filméw fabularnych, ktére zamierzal zrealizo-
wacé, m.in. biograficznym filmie poswigconym o. Maksymilia-
nowi Kolbe i filmie o krélowej Jadwidze. Mimo ukoniczenia

scenariuszy, filmy nie powstaly.

Wybrana filmografia

Rezyseria:

1939 Czarne diamenty, film fabularny

1933 Les Bottes, film krétkometrazowy
Scenariusz i rezyseria:

1957 Ballada o Lodzi, film dokumentalny
1957 Wesele na Kurpiach, film dokumentalny
1938 C.O.P. Stalowa Wola, film dokumentalny

B Seweryn Kruszynski

(ur. 12 czerwca 1911 r. w Monastyrku na Ukrainie, zm.
25 wrzesnia 1993 r. w Warszawie). Operator filmowy, doku-
mentalista. Swoje fascynacje sztuka filmowa ksztaltowal
poczatkowo jako praktykant w warsztacie sprzetu filmowe-
go, a nastepnie, od 1931 r., jako asystent operatora. W latach
1934-1939 byl asystentem operatora i konserwatorem sprzetu
w wytworni ,,Sfinks” i w o§rodku produkeji filmowej ,,Falanga”
(Atelier i Laboratorium , Falanga”). Wiedz¢ fachowa na temat

sztuki filmowej rozwijal u boku Henryka Vlassaka. W okresie

okupacji byl zatrudniony jako operator przy realizowaniu nie-
mieckiej propagandowej kroniki filmowej w Warszawie (Film
und Propagandamittel Vertriebsgesellschaft); prowadzil jed-
noczesnie dzialalno$¢ konspiracyjng w referacie filmowym
BIP-u. W czasie Powstania Warszawskiego pracowal w ze-
spole dokumentujacym dzialania wojskowe i zycie codzienne
na terenie Srédmiescia. Wszed! w sklad trzyosobowej ekipy
filmowej razem z Jerzym Gabryelskim i Kazimierzem Pysz-
kowskim. Poslugiwal si¢ cigzkq kamera statywowa Erneman-
n-Debrie (35 mm). Po zakoniczeniu wojny, w latach 1945-1947,
pracowal w Wytwdrni Filmowej Wojska Polskiego. Od 1945 r.
byl zatrudniony w Wytwoérni Filméw Dokumentalnych w War-
szawie przy realizacji Polskiej Kroniki Filmowej. W swojej
karierze pracowal nad filmami dokumentalnymi i fabularny-
mi. By} autorem zdje¢ 41 filméw dokumentalnych i 14 filméw
fabularnych, wyprodukowanych w latach 1937-1979. Oproécz
tego wspolpracowal przy produkeji i realizacji 1 filmu doku-
mentalnego i 3 fabularnych. Do jego najwazniejszych filméw
naleza nagradzane przez srodowisko krajowe (1955, 1957) oraz
na festiwalach migdzynarodowych w Karlowych Warach (1951,
1954) i Moskwie (1959): Pierwszy Start (1950), Pokdj zdobedzie
Swiat (1951), Celuloza (1953), Pod gwiazdaq frygijskq (1954), Spra-
wa pilota Maresza (1955), Orzel (1958). Jego ostatnig produkcja
byl film dokumentalny W moim obiektywie (1979).

Wybrana filmografia

1979 W moim obiektywie, film dokumentalny
1978 Naukowa informacja wojskowa, film dokumentalny
1977 A.B.C., film dokumentalny

1977 Za drutami, film dokumentalny

1974 W walce z Zywiolem, film dokumentalny
1972 Mazurek Dgbrowskiego, film dokumentalny
1970 Wroclawskie kwiaty, film dokumentalny
1967 Okret wojenny, film dokumentalny

1964 Na piastowskim szlaku, film dokumentalny
1961 Trudne matZeristwo, film fabularny-krétkometrazowy
1959 Cafe ,,Pod Minogq”, film fabularny

1958 Orzel, film fabularny

1955 Sprawa pilota Maresza, film fabularny

1954 Pod gwiazdq frygijskq, film fabularny

1953 Celuloza, film fabularny

1953 Przygoda na Mariensztacie, film fabularny
1951 Pokdj zdobedzie Swiat, film dokumentalny
1950 Pierwszy start, film fabularny

1947 Jasne lany, film fabularny

1945 Wies i miasto, film dokumentalny

1937 Parada Warszawy, film fabularny

W polowie lat 30. kwitnie warszawskie zycie kulturalne.

Na placu Teatralnym obok prawego skrzydla Teatru
Wielkiego dostrzegalny jest charakterystyczny ruch i gwar...
Fot. Witold Edward Koneczny, MPW
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B Waclaw Feliks Kazmierczak ,Wacek”

(ur. 5 sierpnia 1905 we wsi Dulino k. Czarnkowa, zm.
10 kwietnia 1981 w Warszawie). Montazysta, scenarzysta
i rezyser filméw dokumentalnych. Od 1933 r. pracowal jako
operator w Polskiej Agencji Telegraficznej. W 1939 r. zostal
zatrudniony w Polskich Zakladach Filmowych , Kohorta”. We
wrzesniu 1939 r. dokumentowal m.in. niemieckie bombardo-
wania lotnicze na warszawskim Okeciu i osiedlach mieszka-
niowych na Rakowcu i Kole. Nastepnie realizowal material
przemieszczajac si¢ od Warszawy przez Lubelszczyzng i wo-
jewddztwa poludniowo-wschodnie do Kamierica Podolskiego
po drodze filmujac zniszczenia wojenne i przebieg ewakuacji
najwazniejszych instytucji panstwowych. W czasie okupacji
pracowal jako montazysta przy produkeji niemieckiej propa-
gandowej kroniki filmowej (Film und Propagandamittel Ver-
triebsgesellschaft). Podczas Powstania Warszawskiego wspol-
nie z Antonim Bohdziewiczem zajmowal si¢ montazem trzech
edycji kroniki powstanczej Warszawa walczy!, ktéra byla wy-
swietlana w kinie Palladium; by} réwniez odpowiedzialny za
ewakuacje sprzetu laboratoryjnego i materialu filmowego ze
zniszczonego laboratorium ,,Falangi” przy Leszczynskiej 6. Po
zakonczeniu II wojny $wiatowej by} autorem i wspélautorem
wielu filméw dokumentalnych. Wspélnie z rezyserem Jerzym

Bossakiem zrealizowal szereg filmdéw, ktére polozyly funda-

ment pod charakter i koncepcje polskiego powojennego filmu
dokumentalnego. Na szczegdlna uwage zasluguja filmy: Zagla-
da Berlina (1945), Bitwa o Kolobrzeg (1945), Na zachdd (1945).
W 1946 1., wspdlnie z powstariczym kolega rezyserem Antonim
Bohdziewiczem, zrealizowal reportaz z procesu zbrodniarzy
niemieckich, ktéry toczyl si¢ przed miedzynarodowym try-
bunalem w Norymberdze (Ostatni Parteitag w Norymberdze).
Rok pézniej wspdlnie z Jerzym Bossakiem zrealizowal film
dokumentalny Powddz, opowiadajacy o klesce zywiolowej,
jaka dotknela Polske wiosng 1947 r. W tym samym roku na II
Migdzynarodowym Festiwalu w Cannes film ten zostal uhono-
rowany Grand Prix w kategorii ,film dokumentalny”, co bylo
pierwszym powojennym osiagnieciem polskiej kinematografii.
Dalsza wspdlpraca z Jerzym Bossakiem zaowocowala realiza-
cja filméw dokumentalnych: Wrzesier: (1961) i Requiem dla 500
tysiecy (1963), ktére w opinii krytykéw filmowych stanowily
przyklad rzetelnej pracy dokumentalnej. Réwniez z Jerzym
Bossakiem, w 1967 r., Kazmierczak zrealizowal pelnometra-
zowy film dokumentalny Dokumenty walki 1939-1945, opo-
wiadajacy o polskim wysilku zbrojnym na frontach II wojny
Swiatowej. Autorzy filmu dolozyli staran, by produkcja byla
jak najbardziej obiektywna pod wzgledem historycznym, co
nie spodobalo si¢ wladzom komunistycznym. W latach 1945-

1975 Kazmierczak pracowal nad montazem ogromne;j ilo$ci

kronik filmowych i 77 filméw (w tym 2 fabularnych), ponad-
to byl rezyserem i wspoélrezyserem 16 filmoéw, pisal scenariu-
sze i zajmowal si¢ realizacjq filméw. Oprdcz wspomnianego
festiwalu w Cannes, byl laureatem nagréd uzyskiwanych na
miedzynarodowych festiwalach filmowych we Florencji (1965)
i Monte Carlo (1967). Byl wybitnym pedagogiem, wyksztalcil
cal generacje montazystow. W branzy filmowej funkcjonuje

pojecie ,,szkoly Kazmierczaka”.

Wybrana filmografia

Rezyseria, montaz:

1975 Oswiata w PRL, film dokumentalny
Montaz:

1945 Bitwa o Kolobrzeg, film dokumentalny

1945 Zaglada Berlina, film dokumentalny
Rezyseria:

1964 Chwila wspomnien, cykl dokumentalny
1963 Requiem dla 500 tysiecy, film dokumentalny
Realizacja:

1967 Dokumenty walki 1939-1945, film dokumentalny
1961 Wrzesien, film dokumentalny

1947 Powddz, film dokumentalny

B Edward Szope

(ur. 9 wrzednia 1911 r., data i miejsce $mierci nieznane).
Brat Ryszarda Szope. Po wojnie, jak wynika z dokumenta-
cji kombatanckiej, uzywal formy nazwiska: Szopa. Operator
filmowy, dokumentalista. Kapral. W czasie kurséw matural-
nych praktykowal w laboratorium filmowym. W latach 1932-
1933 odby! przeszkolenie wojskowe w 1 Pulku Artylerii Prze-
ciwlotniczej w Warszawie. Po zakoniczeniu stuzby wojskowej
byl zwiazany z branza filmowa; pracowal jako laborant fil-
mowy (do 24 sierpnia 1939 r.). Tuz przed wybuchem wojny
z Niemcami zostal zmobilizowany i wzial udzial w kampanii
wrzesniowej. Do Warszawy powrdcil w polowie pazdziernika
1939 r. Mieszkal tu takze w okresie okupacji utrzymujac si¢
z dzialalnosci handlowej. Nie wiadomo, czy angazowal si¢
w prace konspiracyjng, ale mozna przypuszczacé, ze utrzymy-
wal razem z bratem Ryszardem kontakty z referatem filmo-
wym ,,Roju”, bo od pierwszych dni Powstania Warszawskie-
go wlaczyl si¢ w prace zespolu filmowych sprawozdawcow
wojennych, dysponujac prywatnym sprzetem. Na podstawie
jego wlasnego przekazu wiadomo, Ze jako operator filmowy
pracowal od 3 sierpnia. Wspdlpracujac z bratem Ryszardem
dokumentowal dzialania wojskowe i zZycie codzienne. Praca
reporterska Edwarda zostala przerwana 8 wrzesnia, kiedy

podczas realizowania materialu filmowego zostal ciezko ranny.
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Historyk kinematografii Wladyslaw Jewsiewicki twierdzil,
ze stalo si¢ to w wyniku ostrzalu niemieckiego czolgu na ul.
Marszalkowskiej, tymczasem najprawdopodobniej zostal po-
strzelony przez niemieckiego snajpera przy placéwce zolierzy
Zgrupowania ,,Bartkiewicz”. Rannego przetransportowano do
szpitala przy ul. Chmielnej 32, gdzie pozostal do zakoriczenia
walk w Warszawie. Na poczatku pazdziernika 1944 r., po za-
konczeniu Powstania Warszawskiego, zostal przewieziony do
szpitala w Krakowie, skad uciekl 11 stycznia 1945 r. Do Warsza-
wy powrdcil w polowie marca 1945 r. W latach 1948-1949 byl
zaangazowany jako laborant filmowy w firmie , Epidia” w War-
szawie, mieszczacej si¢ przy ul. Pogonowskiego 15. W pdzniej-
szym okresie byl bezrobotny. Jego dalsze losy nie s znane.
Szczatkowe informacje, dotyczace jego biografii s3 mozliwe
do zrekonstruowania dzigki powojennej dokumentacji kom-

batanckie;.

B Ryszard Szope

(ur. ok. 1916 1., zm. 2 wrzesnia 1997 r. w Warszawie). Brat
Edwarda Szope. Operator filmowy, dokumentalista. Jego dzia-
lalno$¢ konspiracyjna, podobnie jak w przypadku jego brata
Edwarda, nie jest blizej znana, ale zapewne obaj utrzymywali
kontakt z referatem filmowym kierowanym przez Antoniego

Bohdziewicza. Z relacji i wspomnienl powojennych wynika,

ze bracia zaczeli prace wspolnie juz od pierwszego tygodnia
walk Powstania Warszawskiego. Poshugiwali si¢ dwoma kame-
rami, ktére kupili prywatnie (De Vrai i Ernemann), posiadali
tez taSmy nabyte indywidualnie od pracownikéw FIP-a i Die
Deutsche Wochenschau. W czasie Powstania Warszawskiego
bracia dokumentowali dzialania wojskowe i zycie codzienne
na terenie Srédmie$cia. Wspdlng dzialalnosé reporterska za-
koniczylo postrzelenie Edwarda (8 wrzes$nia 1944 r.). Od tego
momentu Ryszard pracowal w pojedynke. Do interesujacych
wydarzen uwiecznionych przez niego na tasmie filmowej nale-
zy nagrane w drugiej polowie sierpnia bombardowania schro-
nu przy ul. Kredytowej 8 przy pl. Dabrowskiego oraz ostrzal
rejonu ul. Tamka. Wiadomo tez, ze bral udzial w realizacji
materialu z zaaranzowanych scen zdobycia koSciola pw. §w.
Krzyza na Krakowskim Przedmiesciu. Po zakoriczeniu powsta-
nia, w pazdzierniku 1944 r., wyszed! z miasta z ludnoscia cy-
wilna. Po wojnie pracowal w zawodzie operatora, oprécz tego
byl autorem scenariuszy filméw dokumentalnych. W 1966 r.
otrzymal wyrdznienie Ministra Obrony Narodowej za film do-
kumentalny ,,Za waszq wolnos¢ i naszq”, opowiadajacy o dzia-
lalno$ci XIIT Brygady Miedzynarodowej im. Jaroslawa Da-
browskiego w czasie wojny domowej w Hiszpanii (1936-1939).
W 1968 r. zostal nagrodzony Dyplomem Specjalnym na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmowym Armii Zaprzyjaznionych

w Veszprém na Wegrzech za film dokumentalny Wietnamu
dzien powszedni. W swojej pracy powojennej wspoélpracowal
niekiedy ze swoimi kolegami z czaséw Powstania Warszaw-
skiego, m.in. podczas realizowania filmu dokumentalnego Bi-
twa o Kolobrzeg (1945), gdzie autorem zdje¢ (oprdcz niego) byl
m.in. Antoni Wawrzyniak, a montazem zajmowal si¢ Waclaw

Kazmierczak.

Wybrana filmografia

Scenariusz, zdjecia:

1968 Wietnamu dzient powszedni, film dokumentalny
Zdjecia:

1966 ,,Za waszq wolnosé i naszq”, film dokumentalny

1945 Bitwa o Kolobrzeg, film dokumentalny

B Antoni Wawrzyniak ,,Antonio”

(ur. 13 czerwca 1883 r. w Warszawie, zm. 6 wrzesnia 1954
r. w Lodzi). Operator filmowy. Starszy sierzant. Po ukorczeniu
sze$ciu klas gimnazjum, skoficzyt w 1912 r. kursy mechanikéw
samochodowych w Warszawie. W okresie nauki (od 1909 r.)
byl zatrudniony na etacie kinooperatora w warszawskim kinie
Sfinks (Marszalkowska 116). Aby uzyska¢ uprawnienia ope-
ratorskie, w 1913 r. wyjechal do Francji, gdzie odbyl trwajacy
pol roku staz operatorski w paryskiej wytworni Pathé-Na-

tan-Fréres. Uzyskawszy dyplom operatora powrdcil do Pol-
ski i otrzymal etat operatorski w wytworni filmowej ,,Sfinks”
(dzialajacej obok kina), ktéra byla przedstawicielstwem fran-
cuskiej wytworni, gdzie odby! praktyki zawodowe. Pracowal
tu do 1914 r. Po wybuchu I wojny $wiatowej zostal wcielony
do armii rosyjskiej, w ktérej sluzyl jako kierowca. Pod koniec
wojny mial stopien sierzanta. W 1918 r. wstapil do I Korpu-
su Polskiego. W tym roku powrdcil do Warszawy i rozpoczal
prace w firmie ,,Lux” jako kinooperator. Wzia!l udzial w wojnie
polsko-bolszewickiej (1920-1921), stuzac w kolumnie samocho-
dowej Naczelnego Wodza. W latach 20. pracowal w prywat-
nych wytwoérniach ,,Argus” i ,,Polfilma”. Fale¢ pochwal uzyskal
za autorstwo zdje¢ w filmie Ryszarda Ordynskiego Pan Tade-
usz (1928). W latach 1927-1928 wspolpracowal przy realizacji
filméw zagranicznych kreconych w Polsce. Pod koniec lat 20.
pracowal jako operator osrodka produkcyjnego ,,.Laborfilm”.
Byt autorem zdje¢ filméw dokumentalnych i fabularnych. Naj-
lepiej ocenionymi byly jego zdjecia lotnicze do filmu GwieZdzi-
sta eskadra (1930), a takze zdjecia plenerowe do Puszczy (1932)
i zdjecia do komedii Sto metréw milosci (1932). Jego ostatnim
filmem fabularnym byla Parada rezerwistow (1934). Od 1935 r.
pracowal nad filmami dokumentalnymi. W latach 30. byt zwia-
zany z wytworniami M. Fuksa, ,,Falanga”, Polska Agencja Tele-
graficzng, ,,Petersile i Turbowicz” oraz Wojskowym Instytutem
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Po Powstaniu milionowa niegdys$ stolica panstwa
jest morzem ruin. Reprezentacyjna ulica
Marszalkowska staje si¢ wielkim gruzowiskiem.
Fot. Marian Grabski ,,Wyrwa”, MPW
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Naukowo-Oswiatowym. Jego losy w czasie okupacji nie sa bli-
zej znane. Nic nie wiadomo o jego dzialalno$ci konspiracyjnej,
ale zapewne mial kontakt z referatem filmowym BIP-u, gdyz
w czasie Powstania Warszawskiego wiaczyl si¢ w jego dzialal-
nos¢ jako operator filmowy, dokumentujac przebieg operacji
wojskowych i Zycie codzienne w Srédmiesciu. Filmowat m.in.
rejon Krakowskiego Przedmiescia przy kosciele pw. $w. Krzy-
za po zdobyciu ko$ciola przez powstaricow. W ostatniej deka-
dzie sierpnia zrealizowal material z ewakuacji laboratorium
filmowego przy ul. Leszczynskiej 6. Po zakoniczeniu dzialan
wojskowych wyszed! z miasta z ludnoscig cywilng. W korico-
wych miesigcach wojny byl operatorem frontowym. Po 1945 r.
pracowal w Wytworni Filméw Oswiatowych, a takze wspol-
pracowal z Polska Kronika Filmowa. Do konica zycia pracowal
nad realizacjg filméw krétkometrazowych. Intensywne Zycie
zawodowe przerwala tragiczna smieré¢ w wypadku samocho-
dowym. W swojej karierze samodzielnie zrealizowal 12 filméw
fabularnych, a przy 8 byl jednym ze wspéloperatoréw. Uwaza-
ny byl za najlepszego specjaliste od zdje¢ lotniczych.

Wybrana filmografia
Zdjecia:
1955 Zacmienie Slotica, film dokumentalny

1953 Wiek Oswiecenia, film dokumentalny

1950 Zwalczamy gruZlice, film dokumentalny

1946 Szubienice w Stutthofie, film dokumentalny

1945 Bitwa o Kolobrzeg, film dokumentalny

1945 Zaglada Berlina, film dokumentalny

1932 Puszcza, film fabularny

1932 Sto metréw mitosci, film fabularny

1930 Gwiezdzista eskadra, film fabularny

1928 Pan Tadeusz, film fabularny

1925 Wampiry Warszawy. Tajemnica takséwki nr 1051, film fa-

bularny

B Henryk Vlassak ,Wania”

(data i miejsce urodzenia nieznane, zm. prawd. ok. 1955 r.
w Wiedniu). Polski operator filmowy pochodzenia wegierskie-
go. W latach 1929-1939 byl autorem zdjec¢ do 20 filméw fabular-
nych i 1 dokumentalnego. Sposréd najbardziej znanych produk-
cji, w ktérych realizacji uczestniczy} nalezy wymienié: Przeor
Kordecki — Obrotica Czestochowy (1934), Wierna rzeka (1936),
Kosciuszko pod Ractawicami (1938). W 1931 r. byl wspoltwor-
cg 2 filméw dokumentalnych. Zajmowal si¢ takze montazem
i scenografia filmowa (Wampiry Warszawy. Tajemnica taksowki
nr 1051, 1925). Wspdlpracowal z wieloma wytwérniami, m.in.:
»Fernika-Film”, , Falanga”, , Orion-Film”, ,,Sfinks”, , Leo-Film”,

»Quadra”, ,Prafilm”, ,,Orton”. W 1938 r. zostal nagrodzony

przez Ministra Spraw Zagranicznych na Festiwalu Filméw
w ramach Targéw Wschodnich we Lwowie za film Ko$ciuszko
pod Raclawicami. W 1939 r. byl zatrudniony w Polskich Zakla-
dach Filmowych ,,Kohorta”. Po wybuchu wojny z Niemcami by}
czlonkiem ekipy filmowej dzialajacej przy Dowddztwie Obrony
Warszawy we wrzesniu 1939 r. pod kierunkiem pplk. Waclawa
Lipiniskiego. W czasie kampanii wrzesniowej wspélpracowal
przy realizacji filméw z Jerzym Gabryelskim i Romanem Ba-
nachem. Jego dzialalnos¢ konspiracyjna nie jest blizej znana;
wiadomo, Ze jako obywatelowi wegierskiemu przyshugiwal mu
status Auslidndera (cudzoziemca), obywatela panstwa sojusz-
niczego. Mozna przypuszczac, ze utrzymywal kontakt z refera-
tem filmowym BIP-u. W czasie Powstania Warszawskiego pra-
cowal jako operator filmowy, dokumentowal dzialania wojsko-
we i zycie codzienne w Srédmieéciu. By} autorem zdjeé natarcia
niemieckich czolgéw, przed ktérymi pedzono ludno$é¢ cywilng
(5 sierpnia 1944 r.). Opuscil miasto 8 wrzesnia, razem z zong
i cérka wyszed! z ludnoscia cywilng. Jego losy powojenne nie sg
blizej znane. Historyk filmu Wladyslaw Jewsiewicki twierdzil,

ze ostatnie lata zycia spedzil w stolicy Austrii.

Wybrana filmografia
Zdjecia:
1938 C.O.P. Stalowa Wola, film dokumentalny

1938 Kosciuszko pod Raclawicami, film fabularny
1938 Szczesliwa 13-ka, film fabularny

1936 Wierna rzeka, film fabularny

1932 Rok 1914, film fabularny

1931 Krwawy wschdd, film fabularny

1930 Mascotte, film fabularny

1929 Czlowiek o bigkitnej duszy, film fabularny

[ | Jerzy Zarzycki ,,Pik”

(ur. 1 stycznia 1911 r. w Lodzi, zm. 2 stycznia 1971 1.
w Warszawie). Absolwent Uniwersytetu Warszawskiego (hi-
storia sztuki). Ksztalcil si¢ rowniez muzycznie, studiowal
w Konserwatorium Warszawskim (klasa skrzypiec). Od 1930 1.
pracowal jako operator filmowy, a od 1931 r. rezyserowal fil-
my dokumentalne, m.in.: Kercelak, Wies Podolska (1932, Morze
(1933). W 1938 r. skoniczyl Wydzial Rezyserii w Panstwowym
Instytucie Sztuki Teatralnej w Warszawie. W tym samym roku
zadebiutowal jako rezyser filmu fabularnego Ludzie Wisly.
W 1931 1. byt wspélzalozycielem Stowarzyszenia Milo$nikéw
Filmu Artystycznego ,,Start”, powolanego w celu propagowa-
nia filméw artystycznych i uzytecznych spolecznie. Od 1935
r. byl czlonkiem Spéldzielni Autoréw Filmowych, ktéra byla
wspdlproducentem jego drugiego filmu fabularnego Zolierz

krolowej Madagaskaru (1939). Nie doczekal si¢ jego premiery
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w niepodleglej Polsce. Z relacji wiadomo, Ze obejrzal film inco-
gnito dopiero podczas okupacji w 1941 r. w kinie w Zyrardowie
siedzac w ostatnim rze¢dzie balkonu. Przed wojna wspolpraco-
wal z wytwdrniami ,,Sfinks”, , Kape-Film”, , Legia-Film” i ,,Bal-
tic-Film”. We wrzesniu 1939 r. w czasie oblezenia Warszawy
przez Niemcoéw byl jednym z operatoréw w ekipie filmowej
Dowoédztwa Obrony Warszawy, pracujacej pod kierunkiem
ppik. Waclawa Lipinskiego. W konspiracji pracowal w referacie
filmowym BIP-u. W latach 1943-1944 by} jednym z wykladow-
céw kurséw operatorskich i wiedzy kinematograficznej zor-
ganizowanych przez referat filmowy BIP-u. W lutym i w lipcu
1944 1. bral udzial w dwoch nieudanych filmowych ekspedycjach
terenowych (rejon Nowogrddka i Parczewa na Polesiu Lubel-
skim). W czasie Powstania Warszawskiego byl dzialaczem ze-
spotu filmowego, pracujacego pod kierunkiem Bohdziewicza.
Material reporterski realizowal na Woli i w Srédmiesciu P6}-
nocnym. Na poczatku powstania sfilmowal szturmy niemieckie
na stanowiska powstancze u zbiegu ulic Marszalkowskiej i Alei
Jerozolimskich oraz utarczke z czolgami u zbiegu ulic Marszal-
kowskiej i Zlotej. Wspdlpracowal z Andrzejem Ancutg podczas
realizowania materialu filmowego w rejonie Nowego Swiatu
(koniec sierpnia 1944 r.). Po zakoniczeniu wojny, od 1947 ., pra-

cowal w Przedsigbiorstwie Panstwowym ,,Film Polski”, gdzie

zrealizowal adaptacje utwordw literackich Boleslawa Prusa (Na-
wrécony, 1947) i Edgara Allana Poe (Zdradzieckie serce, 1947), ale
zaden z tych filméw nie wszed! na ekrany z powodu sprzeciwu
wiladz. W 1950 r. odbyla si¢ premiera wyrezyserowanego przez
Zarzyckiego Miasta nieujarzmionego, ktérego scenariusz byt in-
spirowany przezyciami tzw. ,,robinsonéw warszawskich”, egzy-
stujacych w ruinach miasta po klesce Powstania Warszawskie-
go i niemieckich wysiedleniach ludnosci. Jednak propaganda
komunistyczna przerobila scenariusz filmu wbrew pierwotne;j
koncepcji twércéw. W latach 1955-1961 Zarzycki by} kierowni-
kiem artystycznym Zespolu Filmowego ,,Syrena”. Do 1970 r. wy-
rezyserowal blisko 20 filméw fabularnych (telewizyjnych i pel-
nometrazowych). Byl autorem badz wspélautorem scenariuszy
8 z wyrezyserowanych przez siebie obrazéw. Jego aktywno$¢
zawodowa zostala doceniona na festiwalach mi¢dzynarodo-
wych. Film Bialy niedZwied? otrzymal wyréznienie w Edynbur-
gu w 1959 r., a z kolei Miasto nieujarzmione zostalo laureatem
wyroznienia specjalnego w Karlowych Warach w 1951 r. W 1958
r. jego film Zagubione uczucia otrzymal Syrenke Warszawska
(nagrode Klubu Krytyki Filmowej SDP) w kategorii filmu fabu-
larnego za rok 1957. Dwa lata pdZniej (1959 r.) Zarzycki zostal

odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Wybrana filmografia

Rezyseria:

1970 Pogori za Adamem, film fabularny

1967 Zmartwychwstanie Offlanda, film fabularny - telewizyjny

1962 Klub kawaleréw, film fabularny

1939 Zolnierz krélowej Madagaskaru, film fabularny

1938 Ludzie Wisly, film

Scenariusz, rezyseria:

fabularny

1966 Kochankowie 2 Marony, film fabularny

1959 Bialy niediwiedZ, film fabularny

1958 Zoknierz krélowej Madagaskaru, film fabularny

1957 Zagubione uczucia, film fabularny

1954 Uczta Baltazara, film fabularny

1950 Miasto nieujarzmione, film fabularny

1947 Nawrdcony, film fabularny

1947 Zdradzieckie serce,

film fabularny

Trase ulicg Szpitalng w kierunku pl. Napoleona wielokrotnie

przemierza Antoni Bohdziewicz, ktérego mieszkanie miesci

si¢ w tzw. Domu Wedla (ul. Szpitalna 8). Nad budynkami
géruje najwyzszy w przedwojennej Polsce 60-metrowyy
drapacz chmur - Prudential (siedziba brytyjskiego
Towarzystwa Ubezpieczeniowego Prudential Assurance
Company Limited).

Fot. Witold Edward Koneczny, MPW
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Efekt pracy filmowcéw, czyli sukces realizacyjny powstan-
czej kroniki Warszawa walczy!, obok wiedzy, intuicji i sprytu
realizatoréw zawdzigczamy sprzetowi, ktérym si¢ oni postu-
giwali. Muzeum Powstania Warszawskiego posiada w swych
zbiorach tylko jedna kamer¢ Ciné-Kodak Eight Model 25 wy-
produkowang w USA w 1921 r. (MPW-M/2794). Kamera ta zo-
stala przekazana w darze 22 czerwca 2008 r. przez Marcina
i Wojciecha Rowinskich. Kamere kupil ich ojciec, Tadeusz Ro-
winski, w Wiedniu, gdzie studiowal. Wykorzystywal ja krecac
filmy amatorskie dokumentujace Zycie rodzinne. Wiemy, ze
nagrywal filmy réwniez podczas Powstania Warszawskiego.
Z tego okresu ocalal niespelna dwuminutowy material zre-
alizowany na ta§mie 8 mm, przedstawiajacy zbombardowane
przez Niemcéw osiedle przy ul. Dolnej na Mokotowie i pra-
ce nad wyciaganiem z rumowiska zwlok na podwoérzu mie-
dzy blokami Dolna 35, 37 i 39. Na krétkim materiale znajduja
si¢ réwniez ujecia z czteroletnim synem filmowca-amatora
Wojtkiem Rowinskim, ktéry chodzi usmiechni¢ty w helmie na
glowie trzymajac w raczce niemiecki pistolet Parabellum. Na
filmie ,,uchwycona” zostala takze grupa czterech nieznanych
powstancow z bronig. Oprécz wspomnianej kamery bracia Ro-
winscy przekazali muzeum nalezacy do Tadeusza Rowiniskiego

projektor produkeji niemieckiej Movector 8 (MPW-M/2795).

Unikatowy charakter sprzetu filmowego z czasu walk
0 Warszawe W 1944 I., jest powodem, ze Muzeum Powstania
Warszawskiego z duza radoscia powitalo cheé przekazania
w darze przez zashuzonego dla polskiej kinematografii opera-
tora Andrzeja Zydaczewskiego dwéch kamer wykorzystywa-
nych przez operatoréw w 1944 r. Sa to, wyprodukowana ok.
1920 r. kamera Kinamo Zeiss-Ikon 35 mm nape¢dzana recznie
i sprezynowa. Zgodnie z przekazem Andrzeja Zydaczewskiego,
filmowca z blisko szes¢dziesigcioletnim stazem zawodowym,
a takze inicjatora upamigtnienia filmowcéw Powstania War-
szawskiego, operatorzy postugujacy si¢ ta kamera ulatwiajac
sobie prace krecili korbka w rytm nuconej przez siebie me-
lodii. Kamera posiada obiektyw Tessar 40 mm o sile §wiatla
f 3,5. Druga kamera to Ciné-Kodak Model K 16 mm (Kodak
Special) z 1929 r. Jest to kamera dwuplaszczyznowa, dzieli si¢
na cze$¢ nadawcza i odbiorcza, gdzie znajduje si¢ szpula od-
biorcza. W standardowym wyposazeniu posiada dwa obiekty-
wy anastygmaty, jeden standardowy 25 mm o sile $wiatla f 1,9,
drugi niskokatny o sile §wiatla f 2,7. Kamera tego modelu jest
widoczna na zdjeciu opublikowanym w niniejszym albumie na
stronie 7, przedstawiajacym powstarnczego operatora Stanisla-
wa Balg ,,Gize”, realizujacego material w rejonie Elektrowni

Miejskiej na Powislu.
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Portalfilmowy.pl; sfp.org.pl (relacja z odslonigcia monumentu 6
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S.F. Ozimek, Konspiracyjne kamery, ,Zycie Warszawy”, Nr 135
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graficzne zarchiwizowane na potrzeby ,,Slownika biograficznego
Powstaricéw Warszawskich”), Muzeum Powstania Warszawskiego,
bez sygn.

W. Jewsiewicki, Polscy filmowcy na frontach..., s. 135; tegoz, Powsta-
nie Warszawskie 1944..., S. 78.

MPW, sygn. SH-7040/1120/06, wywiad z Andrzejem Kazimierzem
Slawiniskim, Londyn, 12 I 2006.

MPW, Szope Edward ..., bez sygn.

S.F. Ozimek, Kamery na barykadach..., s. 48 (zdjecie przepustki);
A. Sapija, Filmowi Sprawozdawcy Wojenni [w:] Wielka ilustrowana
encyklopedia Powstania Warszawskiego, t. 2, Polityka, kultura, spole-
czenistwo, red. P. Rozwadowski, Warszawa 2006, s. 83 (zdjecie prze-
pustki). Tekst rozkazu nr 16 (15 VIII), zob. Powstanie Warszawskie
1944. Wyb6r dokumentéw, t. IV, 15 - 18 VIII 1944, red. nauk. P. Ma-
tusak, Warszawa 2003 s. 39 - 40.

W. Jewsiewicki, Powstanie Warszawskie 1944..., s. 18; tegoz, Stuzba
fotograficzna i filmowa..., s. 165.

Jerzy Gabryelski opowiada..., s. 5.

Tamze (zdjgcie dokumentu).

S.F. Ozimek, Film polski..., s. 170.

J. Zarzycki, dz. cyt.,s. 6 .

63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75

76

77

78
79
8o

81

82
83
84

W. Jewsiewicki, Polscy filmowcy na frontach..., s. 130.

Tamze, s. 133 - 134; Film historycznie bezcenny..., s. 9.

W. Nalecz [T. Zenczykowski], dz. cyt., s. 129; Z. Zidlkek, dz. cyt., s.
477.

W. Nalecz [T. Zenczykowski], dz. cyt., s. 129.

S.F. Ozimek, Film polski...,, s. 181.

MPW, sygn. A/1110.

Pierwszy film polski o Powstaniu, ,Robotnik. Centralny Organ
P.P.S.”, Nr 21 (8080), 14 VIII 1944, s. 2; Zycz‘e artystyczne, ,,Serwis
Krajowy”, Nr 13, 15 VIII 1944, s. 1.

W. Nalecz [T. Zenczykowski], dz. cyt., s. 129; W. Jewsiewicki, Stuz-
ba fotograficzna i filmowa..., s. 166.

7. Zidkek, dz. cyt., s. 478.

S.F. Ozimek, Kamery na barykadach...., s. 45 (tamze relacja Wacla-
wa Kazmierczaka); por. W. Jewsiewicki, Polscy filmowcy na fron-
tach..., s. 113.
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