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ToMASZ RACZEK
Redaktor Naczelny

slalomie pomiedzy ban-

kami, do ktérych dalismy

sie zagoni¢, z niepokojem

zauwazamy tendencje do
ulegania starej zasadzie podpowiadaja-
cej, ze im mniej kontrowersyjnych i wy-
razistych pogladéw, tym wieksza szan-
sa na duzy zarobek. Kino broni si¢ przed
tg brutalng ekonomiczng oczywistoécia
i ciggle podsuwa nam dowody, ze jesz-
cze nie wszystkie nadzieje na zaintereso-
wanie widzéw czyms$ bardziej odwaznym
lub wyrafinowanym upadty. My takze po-
stanowilismy dorzuci¢ co$ od siebie na
poparcie takiego marzenia. Stad wziat sie
zaskakujacy z pozoru temat numeru - fil-
mowcy na styku sztuk. Maja Baczynska
podjela si¢ zadania skatalogowania roz-
maitych artystycznych talentow twoércow
filmowych. I to nie tylko talentéw daja-
cych sie zastosowac in extenso przy two-
rzeniu filméw, ale takze takich, ktore na-
saczajg tworcze osobowosci zyciodajnymi
sokami wrazliwosci, pozwalajagcymi na
subtelniejsze postugiwanie si¢ obrazem,
stowem czy dzwigkami przy stwarzaniu
ekranowych $wiatéw, dramaturgicznych
ukladanek, przekazéw wykraczajacych
poza publicystyke lub opartg na stereoty-
pach rozrywke.

Przeczytajcie ten artykul uwaznie i...
badzcie dumni, bo zaswiadcza on nie-
zbicie, ze filmowcy naleza do najwszech-
stronniej utalentowanych ludzi w $wie-
cie sztuki. Zreszta macie w reku (czyli
w numerze) jeszcze jeden potwierdzajg-
cy to silny argument: wywiad z laureatem

tegorocznego Orta, Michatem Sobocin-
skim, przedstawicielem stawnego ope-
ratorskiego klanu. Kuba Armata dotozyl
staran, by portret naszego okladkowe-
go bohatera nie byl sztampowy ani prze-
widywalny. Jest za to budzacy nadzie-
je na kolejne wyjatkowe dokonania tego
tworcy.

Przyznam, Ze szczegblng przyjem-
no$¢ odczuwam, czytajac tytut tekstu An-
ny Swierczek: ,,Przyszlo$¢ kina dzieje sie
w Polsce”. Czyzby to byla prawda? Posta-
nowitem sprawdzi¢ i sam pojechalem zo-
baczy¢, jak wyglada Platige Mocap Studio,
w ktérym nagrywane sg sceny w ciagle
ulepszanej technice motion capture. Moz-
liwoéci studia tak rozbudowano, ze obstu-
guje ono nie tylko wlasne produkgje, ale
takze inne projekty polskie i zagraniczne.
Wyglada wiec na to, Ze nie grozi nam, ze
zostaniemy kilka krokow za $wiatem, ktory
w pogoni za filmowg doskonaloscia pedzi
przeciez z kosmiczng wprost szybkoscia.

Wsr6d wywiadéw z twércami wehodza-
cych na ekrany nowych polskich filméw
chce zwréci¢ uwage na rozmowe Darka
Kuzmy z Michatem Englertem, wspotsce-
narzysta i wspolrezyserem (z Malgorzata
Szumowskg) filmu Kobieta z..., opowia-
dajacego w fagodny, ale wnikliwy sposdb,
jak wyglada dzi$ w Polsce proces tranzy-
¢ji, czyli odnajdywania i ustalania pelni
swojej tozsamosci przez osoby transplcio-
we. To ten przypadek, gdy film okazuje sie
nie tylko sztuka, ale i waznym elementem
zmieniania $wiata na lepszy.

Ciekawej lektury!

Fot. Jolanta Suszko-Adamczewska
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SFP-ZAPA

SUKCES FILMOWCOW

Fot. Michat Wozniak/East News/SFP

Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego przywrdcit zapis

o tantiemach z internetu do Ustawy
o prawie autorskim i prawach

pokrewnych.

inister kultury obiecat usta-
wowe tantiemy z internetu
dla twércow filmowych.
Weczedniej delegacja fil-
mowcow wytypowana przez Koto Mlo-
dych Stowarzyszenia Filmowcéw Pol-
skich w skladzie: Katarzyna Warzecha,

Zuzanna Grajcewicz, Mateusz Banasiuk,
Lukasz Ronduda i Malgorzata Mach-
czynska odbyta oficjalne spotkanie z mi-
nistrem kultury Barttomiejem Sienkie-
wiczem, sekretarz stanu w MKiDN Jo-
anng Scheuring-Wielgus oraz wicemi-
nistrem kultury Andrzejem Wyrobcem.

»lmplementujemy prawo dotycza-
ce korzystania z tantiem w interne-
cie i wpisujemy do tej ustawy, dla twor-
cow i wykonawcéw. Chodzi o prawo
do pobierania tantiem wynikajacych
z odtwarzania ich dziel w internecie” -
podkreslit Bartlomiej Sienkiewicz.

Obecnie, przy rocznych przychodach
polskiego rynku VOD w kwocie co naj-
mniej 2,6 miliarda zlotych, twércom
wcigz nie s3 wyplacane zadne tantiemy.
29 lutego 2024 roku Ministerstwo Kul-
tury zapowiedziato przetomowe zmiany:
»Organizacje zbiorowego zarzadzania re-
prezentujace artystow, jak i sami artysci,
stworzyli jednolity front domagajacy sie
praw autorskich na gruncie prawa euro-
pejskiego” - stwierdzit Sienkiewicz.

»Minister kultury przyznal, ze zrozu-
mial, jak wazna jest to dla nas sprawa
i ze $rodowisko filmowe méwi wspolnym
glosem” — skomentowata spotkanie w mi-
nisterstwie kultury Katarzyna Warzecha,
rezyserka i wspolorganizatorka protestow
mlodych filmowcéw, cztonkini Kota Mto-
dych SFP.

»JesteSmy szczesliwi, ze art. 70 Usta-
wy o prawie autorskim i prawach po-
krewnych, przewidujacy ustawowe tan-
tiemy dla tworcow, zostanie rozszerzony
o eksploatacje internetowa. Walczylismy
o to przez ostatnie dwa lata” - powiedzia-
ta Matgorzata Machczynska, radczyni
prawna SFP-ZAPA.

~Wygrala solidarno$¢ $rodowiska fil-
mowego, dialog i demokracja. Minister
w pelni popart nasze postulaty i obiecat
powrét do ustawowych rozwiazan zwia-
zanych z tantiemami z internetu. Ozna-
cza to wprowadzenie pelnych tantiem od
wszystkich serwiséw streamingowych
i portali VOD dla wszystkich tworcow fil-
mowych oraz wykonawcéw” - tlumaczyt
Dominik Skoczek, dyrektor SFP-ZAPA.

Ustawa ma trafi¢ do Sejmu w ciagu 2-3
tygodni. ,Chcemy uzyskaé w finale sytu-
acje w Sejmie, w ktdrej rzad, wiekszos¢
parlamentarna i twércy bedg stali ramie
w ramie za tym nowym prawem’ - za-
znaczyt Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Dyrektor SFP-ZAPA przedstawil takze
kolejne kroki we wprowadzaniu zapiséw

o tantiemach z internetu: ,,Projekt ustawy
bedzie przekazany do zatwierdzenia przez
Komitet Staly Rady Ministroéw oraz przez
Rade Ministréw. Nastepnie trafi do Parla-
mentu, gdzie najpewniej bedzie procedo-
wany jako pilny, ze wzgledu na kary, kto-
re moze nalozy¢ w kazdej chwili Trybunat
Sprawiedliwosci za niewdrozenie dyrekty-
wy unijnej w wyznaczonym terminie. Po
glosowaniach w Sejmie i Senacie nowe
przepisy zostang przedstawione do pod-
pisu Prezydentowi. Bedziemy uwaznie
obserwowa¢ dalsze prace legislacyjne, by
korzystne dla filmowcéw prawo weszlo
w zycie bez zbednej zwloki”

ANNA ROBAK-PRZEWELOKA
Dziax KOMUNIKAC)I & PR SFP-ZAPA

WIZYTA LA SCAM W SFP-ZAPA

7 marca w Warszawie odbyta sie
wizyta przedstawicieli francuskiej
organizacji zbiorowego zarzgdzania
La Scam (Société Civile des Auteurs

Multimédia).

a Scam to druga na $wiecie pod
wzgledem inkasa organizacja re-
prezentujaca tworcow utwordw
audiowizualnych. W 2023 roku
zebrala ponad 120 miliondw euro, z cze-
go ponad 100 milionéw euro na rzecz

utworéw audiowizualnych. La Scam
zrzesza ponad 50 tysiecy autordw i dzia-
ta zaréwno na terytorium Francji, jak
i w innych krajach frankofonskich, m.in.
w Belgii czy francuskojezycznej czesci
Kanady. Organizacja zarzadza prawa-

mi do réznych form dokumentalnych,
w tym filmoéw, seriali, podcastéw, foto-
grafii czy artykuléw prasowych.

Celem spotkania La Scam i SFP-
-ZAPA byla prezentacja dzialalno$ci obu
organizacji oraz wymiana do$wiadczen.
Z dyrekcja SFP-ZAPA oraz kierowni-
kami Dzialu Prawnego oraz Dzialu Re-
partycji i Obstugi Autoréw spotkali sie
dyrektor Hervé Rony oraz dyrektor ds.
prawnych i instytucjonalnych Nicolas
Mazars.

We Francji organizacje zbiorowego
zarzgdzania i ich umocowanie do zarzg-
dzania prawami tworcéw maja niezwykle
silng pozycje pomimo nieobowigzkowe-
go charakteru ich posrednictwa. Na spo-
tkaniu zostaly oméwione doswiadczenia
La Scam zwiazane z procesem inka-
sa i repartycji wynagrodzen autorskich.
Szczegblna uwage poswiecono zagadnie-
niom zwigzanym z internetowym polem
eksploatacji w zwigzku z oczekiwang no-
welizacja polskiej Ustawy o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych, ktdra po-
zwoli SFP-ZAPA na pobieranie tantiem
od platform streamingowych. We Fran-
cji od lat jest juz to standardem. Przed-
stawiciele La Scam zadeklarowali otwar-
to$¢ na rozwijanie naszej wspdtpracy.

LipiA RADLINSKA-GUTEK
KIEROWNICZKA DZIALU PRAWNEGO
SFP-ZAPA

Fot. Michat Wozniak/East News/SFP, SFP-ZAPA
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WYDARZENIA

Fot. AKPA

POLSKIE NAGRODY FILMOWE — OREY

»Bez twérczosci nie ma wolnosci.
Wierze, Ze to bedg bardzo dobre lata
dla polskiego filmu i filmowcow” - tymi
stowami rozpoczgt 26. Gale Ortéw

w Teatrze Polskim w Warszawie

prezydent Polskiej Akademii Filmowej

Dariusz Jablonski, piastujgcy te funkcje
od jej narodzin — i wybrany przez
akademikoéw na kolejng kadencje.

JERZY ARMATA

tegorocznym
orlim wyscigu
o najlepszy
polski film
uczestniczyly 82 tytuty,
o miano najlepszego doku-

mentu walczylo 71, a o najle-
pszy serial - 21. Najwiecej
nominacji, bo az 16, otrzymat
Kos Pawta Maslony, Dop-
pelginger. Sobowtdr Ja-
na Holoubka zostal uhono-

rowany 13, jedng mniej -
Filip Michata Kwiecin-
skiego, a Zielona granica
Agnieszki Holland zdobyla
6 nominacji. Ilo§¢ nominacji
w duzej mierze przetozyla sie

na liczbe zdobytych statuetek,
bo az 6 trafilo do ekipy Kosa
(za rezyseri¢ do Pawla Ma-
$§lony, za scenariusz do Mi-
chata A. Zielinskiego, za dru-
goplanowa role kobiecg do
Agnieszki Grochowskiej, za
kostiumy do Doroty Roque-
plo, za charakteryzacje do
Anety Brzozowskiej oraz za
dzwiek do Radostawa Och-
nio, Adama Szlendy i Filipa
Krzemienia); 4 Ortami obda-
rowano tworcow Filipa (Ery-
ka Kulma jr. za gléwna role
meska, Michata Sobocinskie-
go za zdjecia, Nikodema Cha-
biora za montaz oraz Kata-
rzyne Sobanska i Marcela
Stawinskiego za scenografie);
Zielona granica zostala uho-
norowana jedng statuetka,
ale za to t3 najwazniejszg -
za najlepszy film minionego
sezonu; Janowi Holoubkowi
odépiewano ,,Sto lat!”, gdyz
tego dnia wlasnie obchodzit
urodziny, natomiast kreacje

Tomasza Schuchardta w je-
go Doppelgingerze. Sobowté-
rze uznano za najlepsza dru-
goplanowg role meska.

RODZINA, FILMOWA
RODZINA

W imieniu nieobecnego rezy-
sera Kosa statuetke odebrata
i przeczytala napisany przez
niego list (napisany oczywi-
$cie kilka godzin wcze$niej,
kiedy nikt nie wiedzial, ja-
kie sg ostateczne rezulta-
ty orlich zmagan) Agniesz-
ka Grochowska: ,,Czy jest na
$wiecie bardziej zenujacy ob-
razek niz czlowiek dziekuja-
cy za nagrode, ktérej nikt mu
nie dal? Co bedzie z tym mo-
im listem? Komu i za co be-
de w nim dziekowat? Korzy-
stajac wiec z okazji, ktorej by¢
moze wcale nie ma, prosze,
pamigtajmy o tych wszyst-
kich zenujgcych momen-
tach, ktére sg nierozerwal-
nie zwigzane z odbieraniem
i nieodbieraniem nagréd.
I o tym, ze to wszystko jest
w gruncie rzeczy bez zna-
czenia. Chociaz kazdy chce
wygraé i zawsze troche bo-
li, kiedy sie nie wygrywa. Tak
jak mnie teraz troche to bo-
li albo mnie wcale nie boli,
bo te nagrod¢ mam albo jej
nie mam. Dzigkuje wiec lub
przeklinam was wszystkich
w duchu”

»Wazne, zeby dawal ra-
de. Tylko tego nie robi sie sa-
memu, a z innymi ludzmi,
z drugim czlowiekiem” - wy-
znala Grochowska, odbierajac
swojego Orfa. A Magdalena
Cielecka, do ktérej trafila sta-
tuetka za najlepsza gléwna ro-
le kobiecg w Leku Stawomira
Fabickiego, jednym skrzydtem
Orta, symbolicznie, obdaro-
wala Marte Nieradkiewicz,
swg ekranowg partnerkg, kto-
ra w tym przejmujacym filmie
weielila si¢ w jej siostre (nota-
bene przed 7 laty, w Zjedno-
czonych Stanach Mitosci To-
masza Wasilewskiego, obie
aktorki takze zagraly siostry).

Wszyscy obdarowani dzie-
kowali - jak to zwykle bywa -
bliskim wspdtpracownikom,
publicznosci (jej nagrode
w tej edycji Ortéow dosta-
li Chiopi DK i Hugh Welch-
manéw), tym, ktérzy dali sie
podglada¢ i podstuchiwa¢ (za
najlepszy dokument uzna-
no Pianoforte Jakuba Piatka),
a nade wszystko rodzinie. Nie-
kiedy rodzina jest tozsama z ta
filmowa, jak cho¢by w wypad-
ku braci Sobocinskich, synéw
Piotra, wnukéw Witolda.

REKORDZISCI

I DEBIUTANCI

W tym roku Piotr Sobocinski jr
byl nominowany za Kosa,
a Michat Sobocinski za Fili-
pa. Wezesniej statuetka Orta
pieciokrotnie trafiata do Pio-
tra, tym razem po raz pierw-
szy do Michala, ktory odbie-
rajac ja, powiedziat: ,Film -
jak wiadomo - to jest rodzina.
Nie bytbym tu, gdzie jestem,
gdyby nie rodzina filmowa”.
Jedna z orlich rekordzistek
jest kostiumografka Doro-
ta Roqueplo, statuetka za Ko-
sa jest jej 5. w kolekeji. W tej

Fot. AKPA (x2)
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Fot. AKPA

dziedzinie zréwnala sie z Pio-
trem Sobocinskim jr. Prym
natomiast wiedzie Kinga
Preis (17 nominacji, 6 nagréd),
ktéra jednak w tym roku, mi-
mo brawurowej roli w Swigcie
ognia Kingi Debskiej, ustapi-
ta miejsca wspaniatej Agniesz-
ce Grochowskiej jako pul-
kownikowej Marii Gizynskiej
w Kosie.

Warto zauwazy¢, ze w tym
roku zdarzylo sie wiele po-
dwéjnych nominacji: Rafal
Listopad byl nominowany za
montaz Doppelgingera. So-
bowtéra oraz Strzgpow Beaty
Dzianowicz, Joanna Macha
za scenografie Raportu Pilec-
kiego Krzysztofa Lukaszewi-
cza i Znachora Michala Gazdy,
Dariusz Krysiak za charakte-
ryzacje w Filipie oraz Niebez-
piecznych dzentelmenach Ma-
cieja Kawalskiego, Kacper
Habisiak i Marcin Kasinski za
dzwiek w Filipie oraz Doppel-
gangerze. Sobowtérze, Robert
Wieckiewicz za drugoplano-
we role w Filipie i Kosie (wcze-
$niej 9 nominacji, 5 statuetek),

POLSKIE NAGRODY FILMOWE — OREY

NAGRODY PSC

a Michat Kwiecinski w dwéch
kategoriach zwigzanych z Fili-
pem - jako najlepszy rezyser
i... odkrycie roku (z Micha-
tem Matejkiewiczem [to pseu-
donim Michata Rosy - przyp.
red.] za scenariusz).

Bardziej niz ,,podwojnym
nominatom” powiodlo sie jed-
nak podczas tegorocznej edycji
Orléw debiutantom. A takimi
s3: Michat A. Zielinski, uhono-
rowany Orlem za scenariusz
Kosa (to jego pierwsza pra-
ca filmowa); Lukasz (L.U.C.)
Rostkowski, nagrodzony za
muzyke do Chiopéw, ktéra jest
jego pierwszg partyturg filmo-
wa; Grzegorz Debowski, autor
Tyle co nic, uznany za odkry-
cie roku; czy Maciej Buchwald
i Kordian Kadziela, tworcy bra-
wurowego serialu 1670, ktéry -
jak ogtoszono - doczeka sie
kontynuacji.

Orlg debiutantka okaza-
ta sie réwniez... Agnieszka
Holland - statuetka dla Zielo-
nej granicy to jej pierwsza na-
groda przyznana przez Polska
Akademie Filmowa. ,Wszyscy

jeste$my dumni, ze zrobiliémy
film z potrzeby serca, z gnie-
wu, z rozpaczy, ale tez z na-
dziei, ze mozemy tym filmem
co$ zmieni¢. Ciesze sie, Aka-
demio, Ze przyznali$cie nam za
ten film nagrode (...). Jest co$
takiego jak Europa, jak wspol-
nota europejska, jak wspdlnota
ludzi, ktérzy cheg sie wspieral.
Tylko w ten sposéb mozemy
robi¢ co, co przekracza grani-
ce, wigc przekraczajmy grani-
ce” — moéwila laureatka.

Do Holland trafit tez dru-
gi Orzel, ten najwazniejszy, za
catoksztalt tworczosci. ,,Jest
nie tylko naszg mistrzynia, ale
takze naszym sumieniem” -
tak uzasadnial decyzje Dariusz
Jabtonski, prezydent Akade-
mii. ,Dobre filmy mozna ro-
bi¢ tylko, jezeli jest si¢ wol-
nym” - powiedziala rezyserka.
I dodata: ,Nie ma demokra-
cji bez czlowieczenstwa. Jeze-
li o tym zapomnimy, jezeli wo-
bec tego dylematu wybierzemy
komfort, to na koniec nie be-
dziemy mie¢ ani komfortu, ani
warto$ci”

Z wypowiedziami uho-
norowanej dwoma Orltami
Agnieszki Holland, a takze
Dariusza Jabtonskiego, wspot-
graly stowa ukrainskiej pro-
ducentki: ,W imieniu ukrain-
skiego srodowiska filmowcow
bardzo dzigkuje Polskiej Aka-
demii Filmowej za to wspar-
cie, ktérego udzielala nam
i udziela od pierwszych dni
agresji. Wielu naszych kole-
goéw i wiele kolezanek przy-
jezdzato do Polski. Wspotpra-
cowali$my z Polska Akademia
Filmowga. Bardzo wiele pro-
dukcji otrzymalo potrzebny
sprzet, pozwalajacy nam pra-
cowaé¢ w warunkach czy to
bombardowania, czy w wa-
runkach braku prgdu. Wspar-
cie otrzymujg wszyscy, pra-
cujacy na froncie i na tylach.
Za miesiac urodzi si¢ méj syn
i jest to przyktad mojej wiary
w przysztos¢ Ukrainy, w na-
sz wspolng, europejska przy-
szto§¢” - mowita Valeria So-
chyvets. A na widowni Teatru
Polskiego zaptonat las $wiate-
tek. Swiatelek nadziei.

Nagrody Stowarzyszenia Autorek

i Autoréw Zdjec Filmowych (Polish
Society of Cinematographers) przyznano
po raz 12. Tegoroczna uroczystosc

ich wreczenia uptyneta pod znakiem
jubileuszu 30-lecia powstania tej

organizacji

ANDRZEJ BUKOWIECKI

sobotni wie-

cz6r, 23 mar-

ca, na Gale

Nagrod PSC
przybylo do Akademii Sztuk
Pigknych przy Wybrzezu Ko-
$ciuszkowskim w Warsza-
wie tak wiele oséb, ze nie dla
wszystkich starczylo miejsc
w auli, w ktdrej si¢ odbywata,
i trzeba bylo transmitowac ja
na ekran w sasiedniej sali.

Do Nagrody PSC w katego-
rii ,,Najlepsze zdjecia do Pel-
nometrazowego Filmu Fabu-
larnego” zgtoszono 31 tytulow.
Nominacje przyznano zdje-
ciom: Tomasza Augustynka
w Znachorze (2023) Micha-
ta Gazdy, Barttomieja Kacz-
marka w filmie Jana Holoub-
ka Doppelginger. Sobowtor
(2023), Tomasza Naumiu-
ka w Zielonej granicy (Polska/

Francja/Czechy/Belgia 2023)
Agnieszki Holland, Rafala Pa-
radowskiego w filmie Mag-
daleny Lazarkiewicz Kajtek
Czarodziej (Polska/Czechy/
Stowacja 2023) i Michatlo-
wi Sobocinskiemu w filmie
Michata Kwieciniskiego Filip
(2022). Zwycigzyt Filip. To ko-
lejne trofeum Michata Sobo-
cinskiego za zdjecia w tym wo-
jenno-obyczajowym dramacie,

po m.in. nagrodzie na Festiwa-
lu Polskich Filméw Fabular-
nych w Gdyni (2023) i Orle -
Polskiej Nagrodzie Filmo-
wej (2024). ,Tytutowy boha-
ter jest mfodym, energicznym
mezczyzng, uwiktanym w dy-
namicznie rozwijajace si¢ wy-
darzenia. Postanowilismy, ze
bedzie on naszym »stoncems,
a pozostale postaci stang si¢
wirujacymi wokot niego »pla-
netami«. Z tych powodéw ka-
mera w Filipie jest bardzo ru-
chliwa. Chcialem jednak, by
jej ruchliwo$¢ nie narzuca-
ta si¢ widzowi, lecz postuzyta
opowiadaniu fabuly” - powie-
dziat ,Magazynowi...” Michal
Sobocinski.

NAGRODY
W POZOSTALYCH
KATEGORIACH

Nagrode PSC w kategorii
»Najlepsze Zdjecia do Filmu
Dokumentalnego” otrzymatl
Kacper Czubak, operator do-
kumentu Theatre of Violence
(W teatrze przemocy, Dania/
Niemcy 2023), ktérego reali-
zatorami byli Lukasz Kono-
paiEmil Langballe. ,Dedyku-
je ja dzieciom, ktére nie miaty
szczesliwego dziecinstwa, gdyz
nasz film opowiada o losach
dziecka wcielonego do armii,
dziecka-zolierza. Bardzo wie-
rzg w site filmow dokumental-
nych i w to, ze moga zmieniaé
$wiat” - wyznal na Gali Kac-
per Czubak.

Zwyciezca w kategorii ,,Naj-
lepsze Zdjecia do Odcin-
ka Serialu” zostat Nils Croné.
Nagrode PSC zawdziecza
3. odcinkowi I sezonu seria-
lu Macieja Buchwalda 1670
(2023). Po odebraniu jej, po-
chodzacy ze Szwecji autor
zdje¢, absolwent Szkoty Fil-
mowej w Lodzi, podzigko-
wal ekipie, z ktdrg realizowat

Fot. Maciek Jazwiecki/PSC
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Fot. Maciek Jazwiecki/PSC

1670, w tym producentowi Ja-
nowi Kwiecinskiemu. Na ko-
niec rozbawil publiczno$¢ Ga-
li, przepraszajac za... potop
szwedzki.

NAGRODA
SPECJALNAPSC

Jesli nie liczy¢ scenografow
i kostiumograféw, laureatami
wszelkich nagréd za kreowa-
nie obrazu filmowego zostajg
przewaznie autorzy zdje¢ fil-
mowych, prawie nigdy za$ -
ich wspoétpracownicy. Tym
piekniejszym gestem byto
przyznanie tegorocznej Nagro-
dy Specjalnej PSC operatorowi
kamery (szwenkierowi).

Poza laureatem, Romanem
Suszyfiskim, chyba nie ma
w kinematografii polskiej
szwenkiera, ktéry wykony-
watby ten zawdd nieprzerwa-
nie 50 lat! Suszynski prowadzit
kamere na planach okoto 100
filméw fabularnych i seriali,
w tym takich superprodukeiji,
jak Ogniem i mieczem (film ki-
nowy: 1999, serial TV: 2000)
oraz Stara bast (2003) Jerzego
Hoffmana, czy Quo vadis (film
kinowy: 2001, serial T'V: 2002)
Jerzego Kawalerowicza. Pra-
cowal tez z innymi wybitny-
mi rezyserami, np. Andrzejem
Wajda i Kazimierzem Kutzem.
Szwenkowal filmy i seriale, do
ktérych zdjecia robili znako-
mici operatorzy: Wiestaw Ru-
towicz, Stefan Matyjaszkie-
wicz, Wiestaw Zdort, Andrzej
Ramlau, Grzegorza Kedzierski.
»Sam réwniez mam na koncie
filmy ze zdjgciami mego au-
torstwa. Jednak lepiej czuje sie
z okiem utkwionym w wi-
zjerze kamery niz ze $wiatlo-
mierzem w dloni, czy siedzac
przed monitorem. Moim zy-
wiolem jest pilnowanie, by
efekt dziatan rezyserskich z ak-
torami, przestrzenig itp. zostal
wlasciwie ujety przez kame-
re lub - jak to bywa w seria-
lach - dwie kamery jednocze-
$nie. Kamera jest dla mnie
wszystkim” — wyznaje Roman
Suszynski, wieloletni cztonek

NAGRODY PSC

PSC, Polskiej Akademii Fil-
mowej i Kota Operatoréw Ob-
razu w Stowarzyszeniu Fil-
mowcow Polskich, do ktorego
tez nalezy juz 50 lat.

NAGRODA PSC
ZA GALOKSZTALT
TWORCZOSCI

Do grona laureatéw nagro-
dy za caloksztalt, w ktérym
w ubieglych latach znalezli sie:
Jerzy Wojcik, Witold Sobocin-
ski, Wiestaw Zdort, Bogdan
Dziworski, Krzysztof Ptak, Sta-
womir Idziak, Andrzej J. Jaro-
szewicz, Ryszard Lenczewski,
Jacek Petrycki, Andrzej Ram-
lau i Jerzy Zielinski, w tym ro-
ku dotaczyt Tomasz Tarasin.
Otrzymal jg za ,,mistrzow-
skie obrazy tworzace wysu-
blimowany nastréj zdjeé, za
artystyczng odwage i wrazli-
wos¢”. Nic doda¢, nic ujaé, jesli
wspomni si¢ pastelowe barwy
w Nad Niemnem Zbigniewa
Kuzminskiego (film kinowy
i serial TV:1986), czy w ko-
stiumowej komedii tego sa-
mego rezysera Miedzy usta-
mi a brzegiem pucharu (1987).
»Zdjecia w Nad Niemnem
uwazam za moje najwieksze
osiggniecie operatorskie” -
wyznal Tarasin ,Magazyno-
wi...”. W ekranizacjach szpie-
gowskiej powiesci Wiktora
Suworowa Akwarium - za-
réwno kinowej, jak i serialowe;j
(obie zrealizowal w 1995 An-
toni Krauze) — nadal obrazom
filmowym bardziej drapiez-
ny rys, czym dowiddt wszech-
stronnoéci. Po ukonczeniu
w 1966 roku tédzkiej Szko-
ly Filmowej, gdzie studiowat
pod kierunkiem Mieczysla-
wa Jahody, byl poczatkowo
operatorem telewizyjnych fil-
moéw dokumentalnych. Do-
ceniony przez Kazimierza
Kutza, w jego Zespole Filmo-
wym ,,Silesia” zadebiutowat
w fabule zdjeciami do filmu
Andrzeja Baranskiego W do-
mu (1975, TV). Kinowym de-
biutem fabularnym Tarasina
byla Podréz do Arabii (1979)

Antoniego Krauzego. Zdjecia
w Tajemnicy puszczy (1990)
Andrzeja Barszczynskiego
przynioslty Tarasinowi nagro-
de na Migdzynarodowym Fe-
stiwalu Filmow Mlodego Wi-
dza ,,Ale Kino!” w Poznaniu,
za$ w Historii o proroku Eliaszu
z Wierszalina (1997) Krzyszto-
fa Wojciechowskiego - na Fe-
stiwalu Filmowym ,,Projektor”
w Bialymstoku.

Ogotem na dorobek laureata
tegorocznej Nagrody PSC za
Caloksztalt Tworczosci sklada
si¢ ponad 70 produkgji filmo-
wych i telewizyjnych. Oprécz
wymienionych sg wérdd nich
takie, jak Honor dziecka (1976,
TV) Feriduna Erola, Ostrze na
ostrze (1983) oraz serial Ry-
cerze i rabusie (1984) Tade-
usza Junaka, Latajgce machi-
ny kontra Pan Samochodzik
(1991) Janusza Kidawy, Try-
umf Pana Kleksa Krzyszto-
fa Gradowskiego (2001, czgé¢
aktorska; wspdtautorzy zdjec:
Andrzej J. Jaroszewicz, Miko-
taj Jaroszewicz).

»W mojej pracy zawodowej,
ktora trwala ponad 50 lat, ze-
tknatem sie z bodaj wszystki-
mi technologiami operatorski-
mi. W latach 90. i wezesnych
2000. zdjecia do seriali, m.in.
Plebanii i Ztotopolskich, robi-
tem juz kamerami cyfrowy-
mi” - méwi Tomasz Tarasin.
»Na emeryturze nadzoruje re-
konstrukcje cyfrowe obrazu
w polskich filmach” - dodaje.
Przypomnijmy, ze w 2021 ro-
ku Otrzymal Nagrode Stowa-
rzyszenia Filmowcow Polskich
»Za wybitne osiagniecia arty-
styczne i wkiad w rozwdj pol-
skiej kinematografii”.

ROK 19941 POTEM

Gospodarze Gali - przewod-
niczagcy Zarzadu PSC Piotr
Sliskowski i Bartosz Piotrow-
ski - przypomnieli na niej
wydarzenia, ktére 30 lat te-
mu doprowadzily do powsta-
nia Stowarzyszenia. Ustawa
o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych, ktdra we-
szta w zycie 4 lutego 1994

roku, pomijafa operatora ob-
razu jako wspoltworce dzie-
ta filmowego, sprowadzajac go
do roli bieglego technicznie
wykonawcy polecen rezyse-
ra. Rozgoryczenie operatoréw
tg sytuacja i pragnienie jej od-
wrdcenia byto gtéwnym powo-
dem powolania przez nich -
juz 21 marca - Stowarzyszenia
Twoércow Obrazu Filmu Fabu-
larnego (Polish Society of Ci-
nematographers). Czlonka-
mi zatozycielami byli: Witold
Adamek, Pawel Edelman, Sta-
womir Idziak, Andrzej J. Jaro-
szewicz, Zdzistaw Kaczmarek,
Grzegorz Kedzierski, Maciej
Kijowski, Dariusz Kuc, Jacek

Petrycki, Krzysztof Ptak, Ar-
thur Reinhart, Wiestaw Ru-
towicz, Piotr Sobocinski, Wi-
told Sobocinski, Jerzy Wéjcik
i Wiestaw Zdort. Wieloletnie
starania Stowarzyszenia, kt6-
rego pierwszym przewodni-
czacym byt Jerzy Wojcik, za-
owocowaly wprowadzeniem
we wspomnianej ustawie,
11 maja 2000 roku, poprawki
nadajacej operatorom obra-
zu status wspottworcy dzieta
filmowego, a tym samym -
prawo do tantiem. W roku
2012 polskg nazwe PSC zmie-
niono na Stowarzyszenie Au-
toréow Zdje¢ Filmowych,
a 10 lat pdzniej, w zwigzku

z dolgczaniem do niego sze-
regu wybitnie utalentowa-
nych operatorek, nadano jej
brzmienie: Stowarzyszenie
Autorek i Autoréw Zdje¢ Fil-
mowych. Liczy ono dzi$ 119
cztonkin i cztonkéw.

KOLEJNE SUKCESY,
NOWE WYZWANIA

Po Jerzym Wojciku Stowarzy-
szeniu przewodniczyli kolej-
no: Stawomir Idziak, Andrzej
J. Jaroszewicz, Dariusz Kuc,
Jerzy Zielinski, Arkadiusz To-
miak i Piotr Sliskowski, ktéry
jest przewodniczacym do dzis.
»Z perspektywy 30 lat, jakie
mamy za sobg od powstania

PSC, doceniam skuteczno$¢
walk naszych poprzednikéw
0 uznanie operatoréw za pel-
noprawnych wspottwércow
dziet filmowych. My, wspol-
nie z innymi organizacja-
mi branzowymi, m.in. Sto-
warzyszeniem Filmowcow
Polskich oraz Zwigzkiem Au-
toréw i Producentéw Audio-
wizualnych (ZAPA), toczymy
dzi$§ walke o tantiemy z emi-
sji filméw w internecie. Wiele
wskazuje na to, ze zakonczy sie
ona sukcesem” - méwi Piotr
Sliskowski. , Drugim waznym
obszarem dzialalno$ci PSC
jest edukacja filmowa cztonkin
i czlonkéw Stowarzyszenia,
mlodych operatorek i opera-
toréw aspirujacych do czlon-
kostwa oraz studentéow” -
dodaje. Wyjaénia, ze z wymia-
rem praktycznym sztuki ope-
ratorskiej zapoznaje adep-
tow coroczny Event Nowych
Technologii Zdje¢ Filmowych.
Z historig i teorig — cykl wy-
ktadéw, projekeji i spotkan
»Sztuka widzenia”, prowa-
dzony przez dr hab. Katarzy-
ne Taras w warszawskim ki-
nie Murandéw. Dziatania te sg
wspolfinansowane przez Pol-
ski Instytut Sztuki Filmowej,
podobnie jak Gale Nagréd
PSC, wlacznie z tegoroczna.
»Iych Gali, jak i wielu in-
nych przedsiewzie¢, nie bylo-
by bez zaangazowania calego
Zarzadu PSC oraz mlodej oso-
by z naszego zespotu - Pro-
jekt Manager Marty Chabros,
do ktérej, korzystajac z okazji,
kieruje za jej prace, inwencje
i poswigcenie szczegolnie go-
race podzigkowania” - pod-
kregla obecny przewodniczacy
PSC - Stowarzyszenia, ktdre-
mu nalezy zyczy¢ kolejnych
owocnych 30 lat dziatalnosci.

Korzystatem z materiatu
»30-lecie Stowarzyszenia Au-
torek i Autorow Zdjec Filmo-
wych/Polish Society of Ci-
nematographers (PSC)”,
przygotowanego przez Archi-
wum PSC.

Fot. Maciek Jazwiecki/PSC (x2)
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Fot. Mario Anzuoni/Reuters/Forum

OSCARY

Tegoroczna ceremonia rozdania nagrdéd
Amerykanskiej Akademii Sztuki i Wiedzy
Filmowej za nami. Wedtug agencji
badawczej Nielsen transmisje obejrzato
19,5 mln widzow - to najwyzszy od 4 lat

wynik.

ANNA TATARSKA

owienie o wyso-
kiej ogladalno-
$ci Gali Oscaro-
wej to robienie
dobrej miny do zlej gry. Nie
da sie ukry¢, ze format telewi-
zyjnej relacji traci na znacze-
niu. W pamieci odbiorcow za-
pisza si¢ momenty, ktdre da

sie zamieni¢ w mem, ,,rolke”
czy tiktokowy filmik. Te, kto-
re najdtuzej zyja w odmetach
internetu. Takich chwil - we-
sotych, ale i bardziej powaz-
nych - bylo w tym roku kilka.
Na biezaco ceremonia pozor-
nie przebiegala bez wiekszych
skandali, jednak niektére

wydarzenia wieczoru wywo-
taly wzbierajace w nastepnych
dniach fale reakgji.

ROZOWY GOSLING

PORWAL SALE

Ubiegty sezon kinowy rozwi-
jal sie pod znakiem ,,Barben-
heimera”. To haslo oznaczajace

podwdjne uderzenie filméw
Barbie i Oppenheimer. Wy-
puszczone w jednym mo-
mencie dzieta Grety Gerwig
i Christophera Nolana zaro-
bily na $wiecie kolejno 1,44
i 0,96 mld dolaréw (rozdzie-
lit je Super Mario Bros. Film),
a ich sukces ma zwiastowac
wielkie odrodzenie seansow
kinowych. Gdy rozpoczat si¢
sezon branzowych gal, szyb-
ko stato si¢ jasne, ze stary
podzial na filmy wartoscio-
we i komercyjne ma si¢ do-
brze. Mimo licznych nomina-
¢ji powazny film Nolana caly
czas wygrywal, a zredukowa-
na do miana lekkiej i przyjem-
nej gtupotki Barbie obchodzi-
ta si¢ smakiem. Nie inaczej
byto podczas kulminacji sezo-
nu. Obraz Gerwig zgarnat tyl-
ko jedna statuetke (za najlep-
szg piosenke dla Billie Eilish;

nominacji dla filmu bylo 8),
za$ obraz Nolana zdobyt w
Los Angeles 7 Oscaréw z 13
mozliwych. Bez watpienia jed-
nak najbardziej radosny i me-
miczny moment gali zawdzie-
czamy Kenowi, czyli Ryanowi
Goslingowi, ktéry rozkrecit
dretwawg impreze spektaku-
larnym wykonaniem piosen-
ki ,,I’'m just Ken”. Choreogra-
fie wystepu zainspirowala
kultowa sceng z filmu Mez-
czyzni wolg blondynki, a ak-
tor — w duchu Marilyn Mon-
roe - pojawil sie na scenie
w rézowym garniturze. Pod-
czas hitowego refrenu towa-
rzyszyl mu Slash, legendarny
gitarzysta Gunsn'Roses. Na-
turalny i pefen autoironii Gos-
ling porwat sale niczym rézo-
wa kula z piosenki Bajmu.

0 LAUREACIE,

KTORY WOLALBY
NIEWYGRAC

W pamie¢ na pewno zapad-
na nam stowa wypowiedziane
przez Mscistawa Czernowa,
rezysera 20 dni w Mariupo-
lu, nagrodzonego w katego-
rii Najlepszy Film Dokumen-
talny. Rok wczesniej twérca,
pracujacy dla Associated Press
dziennikarz wideo, wraz z fo-
tografem Jewhenem Malolet-
ka i producentkg Wasylysa
Stepanenko odebrali Nagro-
de Pulitzera ,za stuzbe pu-
bliczng”. Ryzykujac zyciem,
do ostatniej chwili dokumen-
towali oblezenie Mariupola.
Potem ich relacja zostata ubra-
na w ramy pelnometrazowego
filmu, ktéry przywoluje m.in.
znane juz $wiatu wstrzasaja-
ce kadry pokazujace $mier¢
i zniszczenie, jakie przyniosta
rosyjska agresja. ,Najprawdo-
podobniej bede pierwszym
rezyserem na tej scenie, ktéry
zyczylby sobie, by nie nakreci¢

tego filmu. Chciatbym moéc
zamieni¢ to wszystko na to,
zeby Rosja nigdy nie zaatako-
wata Ukrainy, nigdy nie oku-
powatla naszych miast, ale nie
moge zmieni¢ historii. Nie
moge zmieni¢ przesztosci” -
zaznaczyt Czernow. ,Jednak
wszyscy razem, takze wy, na-
lezacy do najbardziej utalento-
wanych ludzi na $wiecie, mo-
zemy sprawié, zeby historia
nie zostala wykrzywiona, ze-
by przetrwala prawda i zeby
nigdy nie przemineta pamigé
o ludziach z Mariupola i tych,
ktérzy oddali zycie. Poniewaz
kino tworzy wspomnienia,
a wspomnienia tworzg hi-
stori¢” - podkredlil laureat
Oscara.

POLITYKA? TYLKO
NIE U NAS!

Tegoroczna gala rozpoczeta
sie z 6-minutowym opdznie-
niem wywotanym protestami
grup Film Workers for Pale-
stine i SAG-AFTRA Members
for Ceasefire. Mark Ruffalo,
Billie Eilish i inni mieli w stro-
je wpiete emblematy symboli-
zujgce wsparcie dla zawiesze-
nia broni. Cho¢ w przemowie
prowadzacego gale komika
i showmana Jimmyego Kim-
mela zabraklo mocniejszych
akcentow politycznych (poza
jednym nawigzaniem do wpisu
Donalda Trumpa), jeden z lau-
reatéw zdecydowal sie w prze-
mowie wprost nawigza¢ do
trwajacego konfliktu izraelsko-
-palestyniskiego. Nominowana
w pieciu kategoriach pol-
ska koprodukcja Strefa intere-
sow zdobyla dwie statuetki -
za Najlepszy Film Miedzyna-
rodowy i Najlepszy Dzwiek
(Oscara w pierwszej katego-
rii nie mogta niestety odebra¢
Ewa Puszczynska, ktorej kan-
dydatury nie zweryfikowata

pozytywnie Amerykariska Gil-
dia Producentéw Filmowych,
o czym producentka opowia-
data w oktadkowym wywiadzie
dla marcowego ,Magazynu....
Ta zaskakujaca sytuacja powin-
na otworzy¢ dyskusje na temat
braku unifikacji branzowych
standardéw - przyp. A.T.). Od-
bierajac druga nagrode, rezyser
Jonathan Glazer, potepit trwa-
jacy od 7 pazdziernika konflikt.
~Wszystkie decyzje podejmo-
wali$my tak, aby oddac i skon-
frontowa¢ nas ze wspolczesno-
$cig [a nie z przeszloscig]. (...)
Nasz film pokazuje, dokad pro-
wadzi dehumanizacja w swojej
najgorszej formie (...). Stoimy
tutaj jako ludzie odmawiajacy
wykorzystania ich zydowskosci

i Holocaustu przez okupacje,
ktéra doprowadzita do kon-
fliktu dotykajacego tak wie-
lu niewinnych ludzi. Zaréwno
ofiary 7 pazdziernika [brawa
z sali], jak i ofiary trwajacego
ataku na Gaze, s3 ofiarami de-
humanizacji. Jak mozemy sie
temu przeciwstawic?[brawa
z sali]”. Nominowana za role
w Anatomii upadku, wcielajaca
si¢ w Strefie intereséw w Hed-
wig Hoss, Sandra Hiiller stu-
chafa go ze lzami w oczach,
a biezgca recepcja przemo-
wy wérdéd zebranych wyda-
wala sie dobra. W publikowa-
nych tuz po gali relacjach cytat
z Glazera zostal niestety prze-
krecony (w wolnym tluma-
czeniu zamiast: ,,Stoimy tutaj

Fot. Sarah Meyssonnier/Reuters/Forum, Rob Latour/Shutterstock
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Fot. David Fisher/Shutterstock

jako ludzie odmawiajacy wy-
korzystania ich zydowskosci” -
»ludzie odrzucajacy swojg zy-
dowskos¢”). Spowodowato to
lawine nieporozumien. Bar-
dzo kategorycznie negatyw-
nie do przemowy Glazera od-
niosta si¢ Fundacja Ocalalych
z Holocaustu, a konserwatyw-
ny amerykanski komentator
Ben Shapiro oskarzyt Glazera
o bycie tym zlym. Napi-
sal: ,,[Glazer] zbiera nagrody
z cial anonimowych, martwych
Zydéw, ignorujac tych zy-
wych, wyrzynanych przez za-
boéjcow z Gazy”. 18 marca po-
nad 450 przedstawicieli branzy
kreatywnej, w tym m.in. De-
bra Messing, Amy Pascal i Eli
Roth, podpisali krytyczny wo-
bec przemocy Glazera list.
Czytamy w nim: ,Odmawia-
my zawlaszczania naszej zy-
dowskosci w celu ustanowie-
nia znaku moralnej réwnosci
pomiedzy nazistowskim rezi-
mem, ktory chciat zlikwido-
wac calg rase, a narodem izra-
elskim, ktory usiluje unikna¢
wlasnej eksterminacji”. W mo-
mencie oddawania tego tekstu
do publikacji Jonathan Glazer
nie odnidst sie jeszcze do tych

OSCARY

MALE ZWYCIESTWA
| WIELKIE PORAZKI

Zadna z 10 nominacji dla
chwalonego Czasu krwawe-
g0 ksigzyca Martina Scorsese
nie przemienita sie w statu-
etke. Nagrody aktorskiej nie
zdobyla takze wielka fawo-
rytka, zgarniajaca w tym se-
zonie wigkszo$¢ lauréw Lily
Gladstone, ktéra grata w nim
gléwna role kobieca. W prze-
szto$ci rdzenni Amerykanie,
do ktérych zalicza sie artyst-
ka, i o ktorych historii opo-
wiada oparty na ksiazce Da-
vida Granna film, nie byli
zbyt przychylnie traktowa-
ni przez organizatordw ga-
li. Wystarczy wréci¢ mysla-
mi do roku 1973, gdy Oscara
za Najlepsza Role Meska zdo-
byt grajacy w Ojcu chrzest-
nym Marlon Brando. Zebrani
na sali goscie raczej chtod-
no przyjeli protest przedsta-
wicielki Apaczéw i Yaqui,
Sacheen Littlefeather, kto-
ra w jego imieniu odmoéwi-
ta ze sceny przyjecia nagrody.
W tym roku rdzenni Ame-
rykanie dostali czas ekrano-
wy w prime time. Scott George
i zesp6l muzykéw z plemie-

znominowang piosenka ,Wah-
zhazhe (A Song for My Peo-
ple)”, za ktéra zostali nagro-
dzeni owacjami na stojaco.

OTO PELNA LISTA
ZWYCIEZCOW:
Najlepszy Film: Oppenheimer
Najlepszy Rezyser / Najlepsza
Rezyserka: Christopher Nolan,
Oppenheimer

Najlepszy Scenariusz Orygi-
nalny: Justine Triet i Arthur
Harrari, Anatomia upadku
Najlepszy Scenariusz Adapto-
wany: Cord Jefferson, Amery-
karniska fikcja

Najlepszy Aktor Pierwszo-
planowy: Cillian Murphy,
Oppenheimer

Najlepsza Aktorka Pierwszo-
planowa: Emma Stone, Bied-
ne istoty

Najlepszy Aktor Drugopla-
nowy: Robert Downey Jr.,
Oppenheimer

Najlepsza Aktorka Drugopla-
nowa: Da’Vine Joy Randolph,
Przesilenie zimowe

Najlepszy Film Miedzynaro-
dowy: Strefa intereséw (Wiel-
ka Brytania)

Najlepszy Pelnometrazowy
Film Dokumentalny: 20 dni

Najlepszy Pelnometrazowy
Film Animowany: Chiopiec
i czapla

Najlepszy Krétkometrazowy
Film Dokumentalny: Ostatni
warsztat

Najlepszy Krotkometrazowy
Film Animowany: War Is Over!
Najlepszy Krotkometrazowy
Film Aktorski: Zdumiewajgca
historia Henryego Sugara
Najlepsze Zdjecia: Hoyte van
Hoytema, Oppenheimer
Najlepsza Scenografia: Shona
Heath, Zsuzsa Mihalek i James
Price, Biedne istoty

Najlepszy Montaz: Jennifer
Lame, Oppenheimer

Najlepsze Efekty Specjalne: Ta-
kashi Yamazaki, Kiyoko Shi-
buya, Masaki Takahashi i Tat-
suji Nojima, Godzilla Minus
One

Najlepsze Kostiumy: Holly
Waddington, Biedne istoty
Najlepsza Charakteryzacja:
Nadia Stacey, Mark Coulier

i Josh Weston, Biedne istoty
Najlepsza Muzyka: Ludwig
Goransson, Oppenheimer
Najlepsza Piosenka: ,What
Was I Made For?” (Barbie)
Najlepszy Dzwiek: Tarn Wil-
lers i Johnnie Burn, Strefa

MDVG
INDUSTRY

« WARSAW 9-13,05.2024 :

PRZESTRZEN ROZWOJU BRANZY DOKUMENTALNE)
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Fot. Albert Zawada/PAP

WYSTAWA ., CINEMATOGRAPHERS

Piotr Jaxa od 1995 roku robi portrety
wybitnych operatoréw, zapisujgc na
swéj sposob historie kina. Trzydziesci
z nich mozna obejrze¢ na wystawie
~Cinematographers” dostepnej

w Warszawie, przy ulicy Miniskiej 65.

a na sobie czer-

wony sweter

z nadrukiem.

Jest delikatnie
o$wietlony - i sweter, i mez-
czyzna. Tlo juz jest niewyraz-
ne, wiemy tylko tyle, ze stoi
w jakim$§ ciemnawym po-
mieszczeniu. Moze bibliote-
ce, moze w biurze, bo jak sie
z bliska przyjrze¢, z nieostro-
$ci oko wydobedzie ksztal-
ty: zdjecie, ksiazki, chyba
aparat. Usmiecha si¢. A mo-
ze jednak nie? Poniewaz por-
tret mezczyzny w swetrze wi-
si na ogrodzeniu przy ulicy,
mozna zmieni¢ perspektywe.
Odejs¢ o kilka krokow i zadaé
sobie podobne pytanie: czy

sie u$émiecha? Jaka jest osoba?
Zwykle to on patrzy: na ludzi,
na przedmioty, na nature. Co
mys$lal, gdy role sie odwrdci-
ly i to on stanat przed obiek-
tywem, stal si¢ elementem
kompozycji? Co chcial o so-
bie opowiedzie¢ i na co miat
tutaj wplyw? A moze t¢ opo-
wie$¢ oddal w rece trzymajace
aparat? Mogl zaufaé, bo nale-
23 one do kogos, kto od dekad
zajmuje sie i fotografia, i fil-
mem. Autorem portretu, kto-
ry zacheca do zadania tych
wszystkich pytan jest Piotr
Jaxa. Absolwent Panstwo-
wej Wyzszej Szkoly Teatral-
nej, Telewizyjnej i Filmowej,
autor zdjeé, operator kamery

i fotograf. Pracowat z Krzysz-
tofem Kieslowskim, Andrze-
jem Wajda, Krzysztofem Za-
nussim. W stanie wojennym
zrobit pierwsze zdjecia in-
ternowanych w wiezieniu na
Bialotece, dzieki temu, Ze na
widzenie z bratem przemycit
aparat fotograficzny. Wkrotce
wyemigrowal do Szwajcarii,
gdzie spedzit kolejne dekady.
Pierwsze zdjecie do projektu
»Cinematographers” - tytut
wymysélil Vittorio Storaro -
Jaxa zrobit francuskiemu ope-
ratorowi Henriemu Aleka-
nowi w 1995 roku. Drugi byt
Szwed Sven Nykvist. Do tej
pory przed obiektywem sta-
nelo 146 artystow z 30 krajow

i4 kontynentéw - jesli ktos lu-
bi statystyki. W grudniu 2021
wyszed! pierwszy album ,Ci-
nematographers”™*. Na za-
instalowanej w Warszawie
wystawie znalazto si¢ 30 por-
tretow. ,Ten projekt zrodzit
si¢ z mojej fascynacji filmem,
z do$wiadczenia na planie
w roli operatora filmowego
i fotografa, i wreszcie z che-
ci przedstawienia tych, kto-
rych nazwisk bardzo czesto
nie znamy. Trudno je zreszta
zapamieta¢, odkad napisy na
koncu filmu przesuwajg sie co-
raz szybciej” - pisze we wste-
pie do wystawy Piotr Jaxa. -
»Moim celem i pragnieniem
jest wypetnienie tej luki, stwo-
rzenie galerii wizerunkow Ar-
tystow, ktorych twarze nie sg
na ogot powszechnie znane.
To szczegllnie wazne, bo bez
udzialu operatoréw nie po-
wstalby zaden film. Zaden”
Jednym z tych, bez ktérych
nie byloby filmu jest umiech-
nigty - tak jednak zaktadam -
mezczyzna. To legendarny
Shoji Ueda, autor zdje¢ do ta-
kich filméw, jak Sobowtdr,
Ran, Sny, Sierpniowa rapsodia
Akiry Kurosawy. Za Ran do-
stal nominacje do Oscara, za
inne tytuly cztery nagrody Ja-
ponskiej Akademii Filmowe;j.
Moze to one s3 ukryte w nie-
ostrosci za jego plecami? Zwie-
dzajacy wystawe, poza portre-
tem i wlasnymi domystami,
dostaja tez historie, bo kazde
zdjecie jest wydrukowane na
wielkiej planszy i uzupelnione
wybrang filmografia bohatera
oraz krotka opowiescig o tym,
jak doszlo do spotkania i ja-
ki byl jego przebieg. Tu czyta-
my: ,Zastanawiatem sie, gdzie
i kiedy zrobi¢ jego portret: to
pierwsze spotkanie byto jedy-
nie po to, aby porozmawiac.
Shoji ogladat zdjecia, ktére juz

zrobilem, po czym zaprosil nas
do siebie do domu. Zadzwonit
do zony i chyba pét godziny
szliémy do niego w ulewnym
deszczu. Przywitala nas je-
go zona, zaproponowala her-
bate. Bylo bardzo milo. Mia-
tem ze sobg tylko Hasselblada,
bez $wiatla, statywu czy blen-
dy. Nie$mialo spytalem, czy
moge zrobi¢ zdjecie. Zgodzit
sie i tak powstato jedyne zdje-
cie w kolekgji japonskich ope-
ratoréw, portret we wnetrzu.
Ubrat si¢ specjalnie w sweter,
ktory zrobita mu Zona. Byt to
jedyny raz, kiedy zostalem za-
proszony do japonskiego do-
mu. Na pozegnanie dostaltem
w prezencie male, zapakowa-
ne pudetko, ktérego do dzi$
nie rozpakowatem”

Czyli wyjasnito sie chociaz
kilka rzeczy: gdzie powstat
portret, co jego bohater no-
si (to jednak nie nadruk) oraz
technikalia. Kazda z 30 prac
jest w ten sam sposdb opisa-
na, do niektérych dofaczone
jest zawodowe ,credo” por-
tretowanego. Lokacje zdje-
cia wybierali na prosbe Ja-
Xy sami operatorzy. Nie ma
dwoch nawet odrobine podob-
nych zdjec - jedne s we wne-
trzu, inne w plenerze, jedne

w planie bliskim, inne w ogdl-
nym. Izraelczyk Giora Bejach
pozuje na tle pustyni Negew,
Waltera Lasally ledwo wida¢
w oknie jego zbudowanego
z nieotynkowanej cegly domu,
Stawomir Idziak patrzy jed-
nym okiem w obiektyw, a dru-
gie oko zastania zdjeciem, kto-
re w dziecinstwie zrobila mu
mama. Jak sie¢ dowiemy, por-
tret polskiego operatora jest
najbardziej osobisty dla Piotra
Jaxy. Ale tak naprawde kazda
praca jest mu bliska i dla niego
wazna. W tekstach mozna wy-
czytaé wiecej niz fakty — mie-
dzy wierszami czu¢ atmosfe-
re, w jakiej powstawalto dane
zdjecie, osobowos¢ bohatera,
a przede wszystkim mifos$¢
i podziw do sztuki robienia
zdje¢ - filmowych i portreto-
wych. Jest i kolejna przewrot-
ka, odwrdcenie stolika - bo fo-
tografujacy operatoréw Piotr
Jaxa stal si¢ bohaterem filmu
dokumentalnego w rezyserii
Petro Aleksowskiego. Werni-
saz wystawy oznaczal koniec
zdje¢. ,\W marcu 2023 posta-
nowitem zrobi¢ spektakular-
ng scene do filmu z Piotrem,
robigcym nowy portret kogos
z rodziny »cinematographers«.
Poniewaz mieliémy niewielu

operatorow filméw doku-
mentalnych, zaczeli$my ta-
kich szuka¢ i padlo na Kra-
ing miodu (Honeyland). Jako
ze znam macedonski, umo-
witem spotkanie z operato-
rami Fejmim Dautem i Sa-
mirem Ljuma w Macedonii.
Miejsce dzikie, 500-letnia po-
turecka osada. Zrobili$my te
sceng, chociaz Piotr nie wie-
rzyl, ze ona powstanie” -
wspomina Petro Aleksowski
i dodaje: ,Powiedzialem mu
w drodze powrotnej, Ze ma-
rzenia s po to, by je spelniac.
A ja marzylem o tym, ze-
by nakreci¢ scene w Macedo-
nii. Jaxa rzekl, ze fajnie by by-
fo zrobi¢ wystawe ze zdjeciami
»cinematographers« i zeby ona
pojechata w $wiat. Masz to
u mnie, zadeklarowalem - zro-
bi¢ te wystawe i ona zakonczy
film”. Losy obu projektow arty-
stycznych - filmu i wystawy -
sg ze soba odtad polaczone.
Aleksowski przekonal do re-
alizacji tej ostatniej dyrekto-
ra Centrum Rozwoju Przemy-
stow Kreatywnych Mateusza
Dzieduszyckiego, pokazu-
jac trailer filmu, poniewaz nie
mial ze sobg zdje¢ Jaxy. Potem
to CRPK pomoglo pozyskac
$rodki na organizacje wystawy,

na ktorg zlozyly sie fotografie
pokazywane w filmie doku-
mentalnym Aleksowskiego.
Obecnie jest ona zainstalowa-
na na ogrodzeniu CRPK przy
Minskiej 65 i za jej rogiem, co
umozliwia zwiedzanie jej o do-
wolnej porze dnia i nocy, czy
raczej - w wybranych przez
zwiedzajacych warunkach
o$wietleniowych. Wkrotce wy-
ruszy w podrdz w Polske i za
granice, a CRPK bedzie wspdt-
organizatorem tego tournée.

Pudetko od Uedy wciaz stoi
nierozpakowane u Piotra Jaxy.
Jest $wietng metaforg projektu
»Cinematographers”. Oba za-
wieraja tajemnice - jedno do-
stownie, drugie w przenos$ni;
sa cennym podarunkiem, kt6-
ry nalezy hotubic.

OLA SALwA

* Autorkg tego sformutowa-
nia jest Aleksandra Stelmach,
ktéra asystowala Piotro-
wi Jaksie m.in. przy realiza-
cji portretu Hideo Yamamoto
i pomogta w przygotowaniu
tego tekstu, za co autorka jej
dzigkuje.

**  Album mozna zakupic
u Piotra Jaxy, pod adresem
piotr@jaxa.com.

Fot. Albert Zawada/PAP

16

MAGAZYN FILMOWY nr 152/kwiecien 2024

MAGAZYN FILMOWY nr 152/kwiecien 2024

17



WYDARZENIA

Fot. Mikotaj Zacharow (x2)

WYSTAWA , PALAC PEEEN BAJEK™

W Muzeum Kinematografii w Lodzi,

od 21 marca, mozna zwiedzac nowg
interaktywng wystawe statg pod hastem:
»Patac peten bajek”. To propozycja dla
wszystkich, bez wzgledu na wiek.

i§ Uszatek, Mis$

Colargol, pies

Reksio, pin-

gwin Pik-Pok,
koty Filemon i Bonifacy, Bo-
lek i Lolek - legendarne po-
staci ze §wiata polskiej ani-
macji s3 gotowe na spotkanie
nie tylko z najmfodszymi. Bo-
gate dziedzictwo polskiej ani-
macji lalkowej i rysunkowej
to tak naprawde wielopoko-
leniowa opowie$¢ o naro-
dzie, jego dziecigcych marze-
niach i przygodach. Wystawa
w 16dzkim Muzeum Kinema-
tografii oferuje niesamowi-
tg mozliwo$¢ obejrzenia po-
nadczasowych bohaterdow
w swoich oryginalnych posta-
ciach (jako lalki czy w przy-
padku animacji rysunkowej
jako celuloidy na przezroczy-
stych foliach). Dla starszych
bedzie to element bezcennej
podrézy sentymentalnej, dla

mlodszych za$ okazja, aby za-
pozna¢ sie z tym ,,kawalkiem
mlodosci” ich rodzicéw czy
dziadkow. Okazja, aby zako-
cha¢ sie w polskiej animacji na
nowo albo tez po raz pierwszy.
I to w animacji realizowanej
nie tylko w Lodzi (Studio Ma-
tych Form Filmowych Se-ma-
-for), ale takze w Warszawie
(Studio Miniatur Filmowych)
czy Bielsku-Bialej (Studio Fil-
moéw Rysunkowych).
Protagonisci réznych do-
branocek czy filméw kino-
wych otrzymali w Lodzi swo-
ja przestrzen (wlasny boks),
w ktérym za sprawg pomy-
stowej inscenizacji udato sie
organizatorom odda¢ ,ma-
te uniwersum” danej posta-
ci. Pingwin Pik-Pok zaprasza
nas tym samym do Krainy
Sniegowych Burz, a Mi§ Co-
largol pokazuje nam, ile eg-
zotycznych krain udato mu

sie zwiedzi¢ z magiczng wa-
lizkg pod pacha w poszuki-
waniu swojego przyjaciela -
szczurka Hektorka. Na wysta-
wie nie zabraklo réwniez bo-
daj najstynniejszego pokoju
w $wiecie polskiego kina, czy-
li pokoju z t6zeczkiem ser-
decznego Misia Uszatka. Mi-
sia, ktory ktadl do snu cate
pokolenia Polek i Polakéw.
A poza tym, kto z nas nie ma-
rzyl, aby zajrze¢ do kultowej
torby Mamy Muminka czy
budy psa Reksia?

Warto zauwazy¢, ze naj-
nowsza propozycja — jakze
bogatego w do$wiadczenia
wystawiennicze i edukacyjne -
Muzeum Kinematografii to
prawdziwie interaktywna
podréz. Odbiorcy i odbior-
czynie beda mogli nie tylko
przygladad si¢ artefaktom,
eksponatom czy materialom
archiwalnym, ale tez two-
rzy¢ wlasne zestawy wizualne
czy kompozycje muzyczne.

Wiasne narracje i wspomnie-
nia w oparciu o ponadcza-
sowa bajkowa klasyke. Or-
ganizatorzy udostepnili dla
zwiedzajacych m.in. uprosz-
czong wersje stotu animacyj-
nego (tzw. wieloplanu), ktéry
pozwala zrozumie¢ zlozony
proces powstawania anima-
¢ji rysunkowych i lalkowych.
Jak podkresla Zuzanna Woz-
niak, kuratorka ,,Palacu pet-
nego bajek”: ,Wystawa zosta-
ta uzupetniona o tyfloformy,
ktére osobom niewidzacym
i stabowidzacym pozwo-
la pozna¢ bohateréw po-
przez dotyk. Zalezato nam na
stworzeniu ekspozycji stano-
wiacej pomost miedzy starszym
a mlodszym pokoleniem”.
Wystawa spelnia w calosci
swoje kluczowe zalozenie, be-
dac takze pomostem dla réz-
nego rodzaju zmystéw i form
odbioru rzeczywistosci.

Wystawa ,,Palac peten ba-
jek” zostala zrealizowana
z rozmachem, pomysto-
woscig, ogromng czulo$cia
i dbaloscia o kazdy szczegot.
W kazdym zakatku wida¢d
ogromng milo$¢ i poszanowa-
nie dla przedmiotu ekspozy-
cji oraz jej — czesto niestusz-
nie zapomnianych - twércow
i twérczyn.

D1ANA DABROWSKA

KREATYWNA
EUROPA
MEDIA

Wspieramy europejskie
historie od 1991 roku

#ProudToSupportTheBest

M Kreatywna
I Europa
e MEDIA
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MICHAt SOBOCISKI

RODZINA
DAJE MI SILE

7 MICHALEM SOBOCINSKIM
rozmawia KUBA ARMATA

Jego dziadek, ojciec i starszy brat swoimi
osiggnieciami operatorskimi zapisali

sie w historii polskiego kina. On rowniez

w ostatnich latach zyskat uznanie i zdobyt
nagrody, ktore uczynity go petnoprawnym
cztonkiem genialnego klanu Sobocinskich.
Ostatnio, za zdjecia do filmu FILIP w reZyserii
Michata Kwiecinskiego, Michat Sobocinski
otrzymat m.in. nagrode na FPFF w Gdyni,
Orta - Polskg Nagrode Filmowg oraz
nagrode PSC. Obecnie duzo pracuje za
granicg, ale przygotowuje sig tez do nowego
projektu w Polsce.
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Fot. Kuba Kiljan/SFP

WYWIAD NUMERU

Rodzina Sobocinskich podczas gali Nagrod PSC w 2014 roku.
Od lewej: Michat, Witold, Maria i Piotr jr

iedy pisalem do ciebie w sprawie umowienia si¢ na

rozmowe, byle§ w Hiszpanii. Nastepnie zlapalem

cie na lotnisku w Monachium, tuz przed twoim

otem do Stanéw Zjednoczonych, gdzie spedzisz

najblizsze cztery miesigce. Chyba sporo sie ostatnio dzieje?
Lece do Standw realizowa¢ serial dla wytworni Lionsgate, wraz
z producentem Erwinem Stoffem odpowiedzialnym m.in. za Ma-
trixa (1999) czy Na skraju jutra (2014). Wcze$niej wspolnie, wha-
$nie dla tej wytworni, zrobiliémy serial The Serpent Queen (2022)
opowiadajacy o losach krolowej Francji Katarzyny Medycejskie;j.
Teraz te nasza wspotprace bedziemy kontynuowaé w Ameryce.
Nie moge na razie zdradzi¢ obsady ani tytuty, ale bedzie to
wspolczesne political fiction, krecone w Teksasie i Karolinie Pot-
nocnej. Wlasnie skoficzytem tez przygotowywac projekt na dru-
ga potowe roku - to nowy film Michata Kwiecinskiego.

Jestes caly czas na walizkach, zbierasz miedzynarodowe
doswiadczenie zar6wno na planach filmoéw, jak i seriali.
Masz poczucie, Ze jedne drzwi otwieraja kolejne?
Zdecydowanie, ale tez jestem przyktadem osoby, ktéra nie boi
si¢ przez nie przechodzi¢. Wydaje mi sie, ze w Polsce jest bardzo
wielu utalentowanych ludzi i oni mogliby z tego skorzysta¢, ale
okazuje sie, ze wcale nie jest to takie oczywiste. To troche jak
zmiana szkoly za czaséw mlodzieniczych. Trzeba mie¢ odwage,
zeby skorzystaé z szansy, ktéra jest nam dana. Wszystkiego, co
si¢ dzieje, nie traktuje w kategoriach kariery, a wyzwania. Nowy
kraj, nowi ludzie - zobaczymy, czego ja si¢ od nich naucze,

a czego oni ode mnie. Dla artysty to wspaniala rzecz. Nie ma

w tym takze zadnej kalkulacji, bo np. przed kilkoma laty pole-
cialem do Indii, gdzie przez 10 miesigcy pracowatem nad fil-
mem niezaleznym. I paradoksalnie wasnie to zaprowadzilo
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mnie na Zachéd. Najpierw do Francji, cho¢ do amerykanskiej
produkgji, a teraz juz do Standéw. Wiem, Ze moze nie przed kaz-
dym otwieraja si¢ te drzwi, ale kolejng rzeczg jest to, ze trzeba
przez nie przejsc.

Wspomniales o wyjezdzie do Indii, gdzie wraz z rezyserem
Chaitanyg Tamhane zrealizowale$ film Uczeri (2020),
pokazywany premierowo na festiwalu w Wenecji. Zupelnie
nieoczywista dla Polaka droga. Jak si¢ ona zaczela?

Z tym wiaze si¢ ciekawa historia. Po sukcesie na festiwalu
Camerimage z filmem Sztuka kochania. Historia Michaliny
Wistockiej (2017) Marii Sadowskiej zostalem zaproszony m.in.
na rozdanie nagrod Amerykanskiego Stowarzyszenia Operato-
réw Filmowych. Pokazalem tam nasz film i on bardzo si¢
spodobal Emmanuelowi Lubezkiemu oraz rezyserowi, z ktérym
czesto wspolpracuje, czyli Alfonso Cuarénowi. Okazalo sie, ze
Chaitanya wygral filmowa odston¢ konkursu Rolexa, a jedng

z nagrod byla mozliwo$¢ wybrania mentora, ktérym zostal wta-
$nie Cuarén. Tym samym towarzyszyl Meksykaninowi w przy-
gotowaniach, zdjeciach i postprodukeji do Romy (2018). W tym
czasie Chaitanya zaczal przygotowywac swoj drugi film i zapytat
Cuaréna o operatora. Ten zasugerowal mu, zeby nie szed! tro-
pem amerykanskim, tylko by do tak artystycznego projektu
sprobowal znalez¢ autora zdje¢ w Europie. Zasugerowat mu,
zeby sprawdzil, czy ja jestem dostepny.

Trudno o lepsza rekomendacje.

To bylo niesamowicie mile. Azeby ta historia byta jeszcze za-
bawniejsza, to w momencie kiedy Chaitanya do mnie zadzwo-
nil, bytem akurat w Indiach, gdzie krecilem reklamowke.
Miafem wolny weekend, wiec poptynatem statkiem na jedna

z lokalnych wysp. Podczas tej rozmowy zaproponowalem mu, ze
mozemy si¢ spotkac... za dwie godziny w kawiarni. Chaitanya
byt totalnie zaskoczony, ale faktycznie tak si¢ stato. Nigdy nie
zwiedzilem tej wyspy, wrdcilem na lad, spotkalismy si¢, przeczy-
talem scenariusz, a reszta jest historig.

Masz poczucie, Ze te 10 miesiecy w Indiach rozwinely cie nie
tylko zawodowo, ale i jako czlowieka?

Moja najwieksza pasja jest muzyka, a tto tego filmu stanowi in-
dyjska muzyka klasyczna. W ogéle wczeéniej jej nie znatem, ale
dzieki zaangazowaniu si¢ w ten projekt poszedtem na pierwszy
taki koncert. Wtedy zwizualizowal mi sie caly film. Patrzenie na
inng kulture, $wiatto, wschody i zachody stonca, ludzkie twarze,
odwiedzenie slumséw byto niesamowitg nauka i do§wiadcze-
niem. Czyms, z czego inspiracje czerpie si¢ gar§ciami. Na pewno
wzbogacilo mnie to na obu tych ptaszczyznach - ludzkiej oraz
zawodowej, 1 bardzo sig ciesze, ze zaryzykowalem podjecie pra-
cy przy tym projekcie.

Pozostajac w temacie muzyki, pono¢ od swojego taty -
wybitnego operatora Piotra Sobocinskiego - dostale$ nie
kamere, a wlaénie gitare.

Moj starszy brat (Piotr jr - przyp. K.A.) dostal aparat, a ja gitare.
Muzyka to w ogéle nasza wielka rodzinna pasja. Dziadek (Wi-
told Sobocinski — przyp. K.A.) byl perkusistg w zespole Melo-
mani, tata gral na gitarze i perkusji, a ja réwniez uczeszczalem
do szkoly na zajecia gitarowe. Dzieki temu, ze zostalem operato-
rem, czuje sie troche jak gwiazda rocka. Mam kolekcje gitar
oraz vintageowych wzmacniaczy, i wraz ze znajomymi spotyka-
my sie i jammujemy. To cos, co dalo mi poczucie rytmu.

Co chyba wazne jest w twojej pracy?
Totalnie przenosze to na film. Dobrym przykladem moze by¢

Filip (2022) Michata Kwiecinskiego, do ktdrego robitem zdjecia.
Powiedzialbym, ze wszystko jest tam zaprogramowane muzycz-
nie, na czele z dtugimi ujeciami. To nic innego, jak wybijanie
rytmu.

Skoro muzyka odgrywa tak wazna role w twoim Zyciu, nie
chodzila ci po glowie kariera w tym kierunku?

Oczywiscie, ze chodzita i wlasciwie to byto moje najwigksze
marzenie. Zawsze nositem dlugie wlosy, poza jednym momen-
tem w swoim zyciu. Kiedy konczylem liceum, z dnia na dzien je
$ciglem, gdy postanowilem zdawa¢ do Szkoly Filmowej w Lo-
dzi. I to byl taki szok, zZe nawet mama mnie nie poznala, kiedy
stanglem w drzwiach. Stwierdzilem jednak, ze scena muzyczna
nie do korica jest dla mnie. Moze tego nie wida¢, ale jestem
osoba dos¢ wstydliwa. Blokowalem sie, grajac na instrumencie
przed ludZmi. Jestem w stanie to robi¢ dla rodziny, znajomych
czy siebie. Na tamtym etapie stwierdzitem, ze najblizsza moje-
mu sercu jest jednak operatorka. Z jednej strony bliska muzyce -
pod wzgledem wywolywania emocji, przebiegu i odbioru wra-
zen w czasie — z drugiej jednak stoi sie za kamerg, a nie przed
nig. Myéle, ze to byt jeden z gtéwnych powodow, dla ktérych
podjatem te decyzje. Bardzo sie z tego ciesze, bo dzisiaj czuje
sie spetniony. No i mam fajne gitary!

Ale czy podpatrujac od mlodych lat tate i dziadka, byla

w ogdle inna opcja? Twoja siostra Maria opowiadala mi,

ze zanim zdecydowala sie na aktorstwo, dlugo szukala dla
siebie czego$ poza §wiatem filmu. Myglala o medycynie

i pono¢ mocno jej kibicowaliscie, Zeby byla pierwsza osoba
w rodzinie, ktora ma stabilny zawod i stala prace.
Doktadnie tak bylo. Gdy zdalem do Szkoly Filmowej, moja
mama jeszcze przez dwa lata dzwonila i pytala, czy moze

juz si¢ przekonalem, ze lepiej wybra¢ sobie normalny zawod.

Fot. Apple TV
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Wszystko na szczescie sie jako$ pouktadato. Panuje takie prze-
$wiadczenie, ze my rodzinnie jemy obiady ubrani w blendy

i $wiecimy na to z podnos$nika. (Smiech) Zapewniam, ze tak nie
jest. Tata zarazil mnie muzyka, brata fotografia i to wszystko
byto gdzies$ obecne. Na pewno zostata mi przekazana wrazli-
wo$¢ i za to moge podziekowac rodzicom. Miatem 13 lat, kiedy
tata zmart, ale do tego czasu bylo to najwspanialsze dziecin-
stwo, jakie mogtem sobie wyobrazi¢. Jezdzilismy razem po
$wiecie, tata zwracal mi uwage na przyrode, wschody i zachody
sfonica, na to, jak ludzie wygladaja. To byla nauka obserwacji

i uwaznosci, ktéra moglem potem przelozy¢ na obraz w filmie.

Wspominasz o rodzinnych wyjazdach z czaséw dzieciecych.
Ale mam wrazenie, Ze ty tez podazasz ta droga. Spotkalismy
si¢ w ubieglym roku przy okazji pokazu Filipa na
Tarnowskiej Nagrodzie Filmowej, gdzie przyjechales ze
swoja zona Natalig (Rybicka, aktorka - przyp. K.A.) i tréjka
dzieci. Wazne jest w tym wszystkim utrzymanie rownowagi
miedzy pracg a rodzing?

Milo, ze o tym méwimy, bo to mdj priorytet i cos, co

wyciagnatem z dziecinstwa. Wtedy
jeszcze nie zdawatem sobie sprawy, ze
ono jest niezwykte i oryginalne, ale

z dzisiejszej perspektywy bardzo to
doceniam. W Tarnowie bytem z calg
rodzing, a dzien przed naszg rozmo-
wa przylecialem z Barcelony na roz-
danie nagréd PSC, na ktdre posze-
dlem ze starszymi dzie¢mi. Zony

i najmlodszej coreczki Heleny nie
moglo z nami by¢, bo wezesniej od-
prawitem je do Lodzi, gdzie Natalia
gra gléwna role w serialu Kingi Deb-
skiej. Rezultat i fakt, Ze udato mi sie
zdoby¢ te nagrode, byly oczywiscie
wazne, ale kluczowe byto spedzi¢ tro-
che czasu z dzie¢mi przed wyjazdem
do Standw na kolejne cztery miesigce.
Definiuje swoje zycie poprzez rodzi-
ne. Gdyby nie ich wielkie wsparcie,
nie bylbym w stanie robi¢ tego, co ko-
cham. Oni dajg mi sile, s3 moim na-
pedem rakietowym.

Natalia jest aktorka, zatem zna
ten zawdd i Zycie na walizkach od
podszewki. Spelnianie waszych
zawodowych marzen wymaga wielu
wyrzeczen?
Uwazam, ze to ogromne poswiecenie,
i dlatego jestem tak wdzieczny, ze po-
znalem Natalke, bo ona niezmiernie
mnie wspiera. Najlepszym przykta-
dem moze by¢ to, ze w trakcie realizo-
wanego dla Apple TV serialu Nowy
styl (The New Look, 2024) Natalia, be-
dac w zaawansowanej cigzy, zdecydo-
wata si¢ ze mna pojecha¢ do Paryza
na prawie rok. Urodzila tam naszg
najmiodszg coreczke, ktéra przyszla na $wiat dwa dni przed
zdjeciami. Dzieki temu moglem wraca¢ do domu i cieszy¢ sie¢ ta
niesamowita magia, jaka wigzata sie z powitaniem najmtodsze-
go czlonka rodziny na $wiecie. Byly tam tez z nami starsze dzie-
ci, co dawato mi duzy ,,power” do pracy. Zawdd operatora po-
réwnaltbym troche do bycia zeglarzem, co zreszty takze jest
naszg rodzinng pasjg.

W jakim sensie?

Jesli wsiadzie sie na statek i ptynie przez Atlantyk z Europy do
Ameryki, sg tylko dwa wyjécia. Albo spedzisz duzo czasu w po-
drozy, albo wyskoczysz na $rodku oceanu, co raczej ma fatalne
konsekwencje. Autorzy zdje¢ s takimi marynarzami, ktérzy
mndstwo czasu spedzajg poza domem. Jesli mogg nam w tym
towarzyszy¢ rodziny, to najlepsze, co moze nam sie wydarzy¢,
bo tej trasy przez ocean nie da sie skrocié.

Bedgc w Indiach, zdarzalo ci sie pono¢ wsigs¢ w samolot
i wroci¢ do Polski tylko po to, by spedzi¢ krotka chwile
z bliskimi.

To takie ekstremalne sytuacje, Ze jestem w stanie wroci¢ na
weekend z Indii czy Stanéw, tylko po to, zeby przybi¢ piatke

z dzie¢mi i je zobaczy¢. Dzieki zachowaniu takiej higieny udato
mi sie zaplanowa¢ inng wazng dla mnie podréz. Kiedy praco-
watem w Indiach, wiadomo byto, ze mdj dziadek bedzie odbie-
ral z rgk Romana Polanskiego nagrode za caloksztalt twoérczo-
$ci na festiwalu Camerimage. Dogadatem sig, ze w trakcie zdje¢
bede mogt przylecie¢ na to wydarzenie. Spotkalem sie z dziad-
kiem, ktéry byl wtedy w $wietnej formie, odebral nagrode, spe-
dziliémy wspaniale kilka dni razem, pozegnali$my sie... a dwa
dni pézniej odszedt. A ja dzigki podjetej wezesniej decyzji by-
fem wtedy w Polsce. Trzeba by¢ fair wzgledem siebie, rodziny,

a wtedy karma wraca.

Jakim doradcg byl wasz dziadek - wymagajacym,
wyrozumialym?

Dziadek byl mocno krytyczny, ale przez to niezwykle wspiera-
jacy. Zdarzato mu si¢ nas krytykowa¢, co moim zdaniem bylo
bardzo dobre, bo w dzisiejszym $wiecie trudno wyraza¢ emocje
i prawde, kryjac sie za poprawnoscia polityczng. Mysle, ze dzia-
dek byt z nas ogromnie dumny, co zresztg wyrazal, ale tez nie
stronit od uwag, czemu zawdzigczam duzg staranno$¢ i profe-
sjonalne podejscie do zawodu. Byl takze najfajniejszym kolega
na $wiecie. Nieraz zarywalismy noc, grajac na instrumentach

i placzac ze $miechu. Potrafiliémy sie wspaniale wspdlnie bawic.

Dlatego teraz moja relacja z dzie¢mi to réwniez traktowanie sie
nawzajem jak réwny z réwnym.

Czy teraz, kiedy juz jako uksztaltowany czlowiek i autor
zdjec patrzysz na prace taty oraz dziadka, jest co$ takiego,
co szczegolnie ci w nich imponuje?

Na pewno, cho¢ do filméw rodzinnych - tak to nazwijmy -
wracam raz na dekadg. Z reguly jestem na innym etapie zycio-
wym i zawodowym, wyciaggam odmienne wnioski. Niemniej te
dobre rezultaty, ktére udaje sie osiggna¢ mnie czy bratu, wyni-
kaja z tego, ze si¢ nie poréwnujemy, a wspieramy. Nigdy nie
ogladatem filméw pod presja, ze chciatbym zrobi¢ co$ jak tata
czy dziadek. Ludzie sie $mieja, ze to jaki$§ nepotyzm, ale zawod
operatora filmowego nie oznacza bycia gwiazdg. Bazuje na wy-
rabianiu si¢ w czasie, robieniu fadnych zdje¢ aktorkom i akto-
rom, przygotowaniu dobrego $wiatla. Jesli nie spetni si¢ warun-
kéw produkcyjnych - a to grube miliony ztotych czy dolaréw -
niewazne, czyim si¢ jest synem, wnukiem czy siostrzenicem.
Trzeba dobrze i solidnie wykona¢ swoja prace. Udaje nam si¢
to z Piotrkiem w inny artystyczny sposéb, bo kazdy z nas idzie
swojg, indywidualng drogg. I chyba o to w tym chodzi.

Powiedziale$ kiedys, ze przyszedl w twoim Zyciu moment,

w ktorym przestales sie sciga¢. Co nim bylo?

Rzeczywiscie, teraz jestem o wiele spokojniejszy. Wydaje mi sie,
ze osia tego bylo poznanie mojej zony Natalii (mialem wtedy
30 lat) i narodziny trzeciego dziecka. Oczywiscie kocham
wszystkie dzieciaki tak samo mocno, ale od 20. roku zycia
przez kolejng dekade pracowatem non stop. Teraz wcigz anga-
zuje sie¢ w mnostwo projektow, cho¢ przedefiniowalem swoje
wartosci. Nie chciatbym przegapi¢ dorastania najmtodszej cor-
ki i rozwoju starszych dzieci. Wspieramy sie wszyscy nawzajem
i jest mi znacznie tatwiej. Jesli jestem szcze$liwy w domu, to je-
stem szczesliwy w pracy. Po trzydziestce postanowilem bardziej

poswieci¢ sie rodzinie. Zawsze staralem sie to robi¢, ale teraz
juz tak bardzo $wiadomie. Moge sobie na to pozwoli¢, bo teraz
czesto jest tak, ze trafiaja do mnie ciekawe propozycje i nie je-
stem zmuszony robi¢ wszystkiego. A kolejny film jest dla mnie
zawsze najwiekszg nagroda. Wieksza niz wyrdznienia.

Co sprawia, ze dany projekt moze cie zainteresowac -
historia, osoba rezysera, mozliwosci inscenizacyjne?

To tak plynie jak muzyka... Z Ucznia, z Bombaju, trafilem do
Frankfurtu 1943 roku. Zrobilem Filipa, ktory konczy sie scena,
w ktorej bohater wsiada do pociagu do Paryza w 1943. M6j
kolejny projekt, czyli serial Nowy styl, zaczyna si¢ wlasnie

w Paryzu w 1943 roku, a opowiada historie Christiana Diora

i Coco Chanel. Nastepny projekt, realizowany z tym samym

Jesli film sie opowiada
obrazami i przekazuje
emocje, to na tym
polegajg dobre zdjecia.
Widz wlasciwie nie
jest w stanie do kotica
okresli¢, jak to zostato
zrobione i dlaczego,
ale to niewazne

Fot. Jarostaw Sosifiski/Watchout Productions
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producentem, zabiera mnie do Doliny Loary i Marsylii w $wiat
renesansu Katarzyny Medycejskiej, a kolejny do amerykanskie-
go Charlotte. Na pewno zawsze wazny jest scenariusz. Ale takze
rezyser i mozliwosci produkeyjne. Z mojego punktu widzenia
film robi si¢ kilka miesiecy, a jesli doliczy¢ jeszcze przygotowa-
nia i postprodukcje, to wychodzi miedzy rokiem a dwoma lata-
mi. Szkoda by bylo poswiecal tyle czasu na co§ malo interesu-
jacego. Cho¢ uwazam, ze trzeba mie¢ duzo szczescia, zeby
dostaé projekt, ktory nie tylko jest ambitny, ale jeszcze finalnie
si¢ udal. Bo to nigdy nie jest oczywiste, nawet je$li jestes Marti-
nem Scorsese czy Francisem Fordem Coppola. Film to zlepek
wielu rzeczy, ktére muszg si¢ uda¢ w danym czasie, zeby za-
iskrzyto. Nie ma recepty na sukces.

Czesto sie mowi, Ze relacja na planie miedzy rezyserem

a autorem zdjec jest w pewien sposob wyjatkowa. Jak to
ksztaltowanie sie strony wizualnej wyglada z twojego punktu
widzenia?

Czytam tekst i 0 nim mysle, a pdzniej rezyser przedstawia mi
swoja wizje, ktora czasem moze by¢ zupelnie odmienna od mo-
jej. Zasypiajac, zaczynam ogladaé ten film scena po scenie. Jesli
finalnie dojdzie do 30 procent mojej wizji, to juz wielki sukces.
Wydaje mi sig, ze podobnie jest w przypadku wspdlpracy rezyse-
ra z kompozytorem, kiedy ten pierwszy przekazuje, jaki muzyka
ma osiggna¢ efekt emocjonalny u widza. Cho¢ ja czesto ogladajac
film, wylaczam dzwigk. Tego nauczyt mnie dziadek. Jesli film si¢
opowiada obrazami i przekazuje emocje — smutek, szczeécie, no-
stalgie — to na tym polegaja dobre zdjecia. Widz wlasciwie nie
jest w stanie okresli¢ do korica, jak to zostalo zrobione i po co, ale
to niewazne. Chodzi o to wywolanie u niego okreslonych emocji,
jakie rezyser wczeéniej zadat mi jako operatorowi poprzez §wia-
tlo, kadr, kompozycje, ruch, kolory, kontrasty, nastréj, ustawienie
kamery wzgledem aktora w pomieszczeniu lub w plenerze, do-
branie obiektywu. Wlasciwie mozliwosci sg nieskonczone I nigdy
nie jestesmy w stanie dwa razy odtworzy¢ identycznego ujecia.

Wspominasz o snach, co kojarzy mi sie ze stowami Natalii,
ktora okredlita ci¢ jako niepoprawnego marzyciela. Cos
w tym jest?

Staram sie by¢ solidnym tatg i mezem, ale prawda jest taka, ze
uwielbiam zaklina¢ rzeczywistos¢. Takze ma sporo racji, bo kie-
dy zobacze jaka$ projekcje w swojej gtowie i co$ zaczne sobie
wizualizowa¢, daze do tego, zeby to si¢ wydarzylo. Nie za wszel-
ka cene, poniewaz najwazniejsza jest rodzina, ale rzeczywiscie
lubie marzy¢ i te marzenia pdZniej spetniaé. I to nie tylko te
wlasne.

Wré¢my do tematu rodzinnych spotkan, ktérych pewnie

z uwagi na napiete kalendarze nie ma az tak wielu. Czy jak
juz uda wam sie wszystkim zebrac, to dominuja tematy
zawodowe, czy zupelnie je od siebie odsuwacie, zajmujac si¢
codziennymi sprawami?

Ostatnio udato nam sie spotkaé rodzinnie z okazji 90. urodzin
naszej babci. Brat przyjechal z dzie¢mi, ja réwniez, Marysia
wzigta swojego partnera. Wynajelismy dom w Kazimierzu

i wszyscy razem spedzilismy ten czas. To byl chyba pierwszy ta-
ki weekend od lat. Bo nawet ze $wietami nie jest wcale tak ta-
two, np. teraz na Wielkanoc jestem sam w Stanach. Wielkg za-
leta jest miec brata operatora, ale nie dlatego, ze rozmawiamy

o projektach marzen, ale mozemy sobie nawzajem ponarzekac.
Wymieni¢ sie opiniami, pozali¢, Ze co$ nie poszlo, z poczuciem,
ze ta druga osoba doskonale ci¢ rozumie i moze wesprze¢. Ale
jak juz spotykamy sie calg rodzing, to raczej rozmawiamy o in-
nych rzeczach. Ja mowie o gitarach, Piotrek o stekach, a Mary-
sia o pizzy.

Scigales sie z bratem?

Starszy brat zawsze spuszczal mi manto, az do czasu, kiedy
wreszcie dorostem i mogtem mu odda¢. Wtedy zostali§my naj-
lepszymi przyjaciotmi.

Pracowalicie takze razem przy kilku filmach, chociazby
Wojciecha Smarzowskiego, gdzie Piotr byl autorem zdjec,

a ty operatorem kamery. Jakie to doswiadczenie?

W pewnym momencie wspdlnie podjeliémy decyzje, zeby nie
pracowa¢ razem. Wlasnie dlatego, ze zalezalo mi, by robi¢ zdje-
cia, a nie by¢ tylko operatorem kamery. Nie chcialem tez, zeby
moj operatorski $wiat wygladat tak, ze brat mi pomaga.

Zrobili$my kilka rzeczy razem, ale potem uznali$my, ze p6jde
wlasng droga. I przez seriale trafitem do filmu fabularnego, juz
jako autor zdje¢, a nie szwenkier mojego brata.

Ostatnie lata to ogromny skok jakosci seriali, poczawszy

od budzetow, przez twdorcow, jacy sie w nie angazuja, po
mozliwos¢ szerszego opowiadania niz w filmie fabularnym.
To dla ciebie ciekawa forma?

Mysle, ze granica juz dawno si¢ zatarta, a wrecz wydaje mi sie,
ze w serialach sg obecnie lepsze warunki niz w filmie. Do kaz-
dego projektu podchodze sumiennie. Nie jest wazne, czy to
film, czy serial - oddaje temu cale serce. Ale wracajac do tych
poréwnan, mysle, Ze na taka obsade, jaka mialem w Nowym
stylu, nie byloby sta¢ zadnej produkeji w filmie fabularnym.
Tak jak mieli$my film niemy, czarno-bialy, kolor, technikolor,
tasme, cyfre, tak teraz rozwéj formy serialowej jest kolejnym
krokiem milowym. Nie mozna by¢ takim nudziarzem, zeby
robi¢ tylko po swojemu. Nalezy odnajdywac sie w réznych
formutach i chyba najbardziej w tej pracy lubie wlasnie rézno-
rodno$¢. Raz moge zrobic serial, kiedy indziej horror, film akcji
czy dramat.

Jak w ogole trafiles na plan Nowego stylu?

Co ciekawe, przez Indie. Uczen, ktérego producentem byt Al-
fonso Cuardn, zostal doceniony na festiwalu w Wenecji. Znala-
ztem sie dzieki temu w gronie 10 autorow zdjeé, ktérzy ubiegali
sie 0 nominacje do Oscara. Sporo sie o tym pisato w Stanach

i nagle dostalem telefon z propozycja. Poczatkowo myslatem, ze
to pewnie kolejna z gatunku tych, ktére nigdy sie nie wydarza,
ale okazalo sie, ze to jednak realne. Jak wspomniatem, wsia-
dtem z Filipem do pociagu do Paryza i obudzitem sie we fran-
cuskiej stolicy, gdzie zrobitem amerykanska produkeje.

Filip - nie tylko przez pryzmat nagrdd - to chyba bylo dla
ciebie wazne doswiadczenie?

Ten film to marzenie dla autora zdjec. Byt tak ryzykowny, ze za-
den zagraniczny producent by na to nie poszedl. Chociazby
scena poczatkowa ptyngca jak w jednym ujeciu, niezmiernie
skomplikowana pod katem réznych lokacji w sze$ciu miastach.
Zaczeli$my ja kreci¢ w czerweu, a skoniczyliSmy w pazdzierni-
ku. To bylo niesamowite z uwagi na kontynuacj¢ $wiatla, kon-
trastow, emocji aktorow. Fakt, ze udalo nam si¢ zrealizowa¢ Fi-
lipa w 42 dni, byt wyjatkowy. Kreciliémy niemal o kazdej porze
roku, a to wszystko - co dzialo si¢ w obrazie - prowadzito hi-
storie, a nie byto tylko fajerwerkami. To zresztg zawsze moje
zalozenie. A co do nagrdd, moj starszy brat si¢ ze mnie $mial,
ze tak powoli, robigc swoje, chyba si¢ udato i juz nie beda nas
myli¢. ($miech)

Jakie sa twoje pierwsze wspomnienia z planu zdjeciowego?
Najlepiej pamietam plan filmu Okup (1996) Rona Howarda, do
ktérego tata robil zdjecia. GIéwna role grat Mel Gibson, ktéry
w trakcie trwania produkcji poleciat na Oscary. Wylecial jako
aktor filmu Okup, a wrécit z dwiema statuetkami jako rezyser
Braveheart. Waleczne serce (1995). Stal si¢ wtedy megagwiazda,
mial dwdch ochroniarzy, takich wielkich bykéw. A on sie caly
czas wyglupial - opowiadal dowcipy, stroit §mieszne miny.

Z kolei w momencie, kiedy padat klaps, ptakat, ze jego syn zo-
stal porwany. Niebywaly profesjonalista. Ci ochroniarze byli dla

niego zupelnie nowa sytuacja. Miat z nimi ulubiong zabawe:
chowali$my si¢ pod z6ttymi taksdwkami w Central Parku i wte-
dy ochroniarze zamykali plan, wyciagali bron, bo przeciez Mel
Gibson zniknal. A on wytazil z glupig ming, ze mna, spod tych
taksdwek, wyraznie ucieszony, ze znowu ich wykiwat.

Posilkujac sie przykladem chociazby twojego taty, na czym
polega fenomen polskich autorow zdjec, ze tak $wietnie
radza sobie w Hollywood?

Wydaje mi sig, ze mozemy si¢ nazwaé prawdziwymi twércami
filmu, filmmakerami. Za granicg nauka w szkole bardzo mocno
skupiona jest na konkretnym wycinku - robieniu zdje¢, szwen-
kowaniu, aktorstwie, rezyserii. Ja z kolei pamietam, ze kiedy

w todzkiej Szkole robilem swoje filmy, to pisalem do nich sce-
nariusze, rezyserowalem, robitem zdjecia, montowalem, robi-
tem catering, organizowalem toalety na plan, a potem zmywa-
fem naczynia i wstawiatem pranie przed kolejnym dniem
zdjeciowym. (Smiech) To taka umiejetno$¢ organizacji kazdego
szczebla tej materii. Moze w tym tkwi sekret, ze znamy dosko-
nale kazdy szczegét produkeji filmu i mamy rozwigzania,

jak wyjé¢ calo w trakcie kryzysu, rowniez z pomocg sznurka

i gwozdzia, a nie dwdch kolejnych ciezaréwek sprzetu.

Kino to w waszej rodzinie sprawa pokoleniowa. Twoje dzieci
wykazuja zainteresowanie ta materia, czy pojawi si¢ w koncu
kto$, kto bedzie mial ,,staly zawod”?

Ostatnio pojechatem w koncu jako opiekun do dzieci, do Lo-
dzi, gdzie Natalia miata zdjecia, i kiedy odwiedzitem zoneg na
planie, pierwsze, co mdj syn powiedziat w hali zdjeciowej, to:
40, tato, catkiem duzy ten greenscreen”. Hela z kolei bawila si¢
laleczkami, ktére stuzyly jako rekwizyty w poprzednich dniach
zdjeciowych. Troche sie w tym wszystkim wychowuja, takze kto
wie...

Fot. Viphoto/East News
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BYWA POETA P

MAjJA BACZYNSKA

chowski/Forum; Freepik

Rezyser, by tworzy(¢, potrzebuje roznorodnych
inspiracji. Kazde doswiadczenie go wspiera,
pogtebia swiadomosc ztoZonosci swiata. To
wtasnie Zycie podsuwa najlepsze opowiesci —
poznajgc ludzkie historie, mozna powotywac
na ekran autentyczne, wielowymiarowe
postaci. A co z natchnieniem ptyngcym

z innych obszardéw kultury? Co do filmu mogg
wnie$c... sztuka wspotczesna czy poezja?

cyklu ,Atlas snéw” (x2); Rafat Siderski/Forum; Krzysztof Wojcie

chowski, prace z

zej Wojcie:

Proj. Marta Adamkowska, fot. Andr.
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o filmu nie da si¢ podejs¢
jak do wiersza. Konstrukcja
poetycka jest inna, z regu-
ty brak jej ciagu przyczyno-
wo-skutkowego czy klarownej narracji,
ktorej potrzebuje widz. Aczkolwiek ki-
no poetyckie moze mie¢ wysokie walory
artystyczne. Sg to obrazy nieoczywiste,
symboliczne, oryginalne w formie i tre-
$ci, zmuszajace do myslenia. Zatem fakt,
iz poeci mogg zainspirowaé filmowcow,
to zadne odkrycie. Natomiast nie kazdy
wie, ze w gronie czlonkéw Stowarzysze-
nia Filmowcow Polskich kryja sie nieje-
den poeta czy poetka. I Ze znajdujg sie tu
filmowcy czerpigcy z réznych sztuk.

NIEBO PELNE GWIAZD

I tak np. Wojciech Klimala, scenarzy-
sta i rezyser glosnego dokumentu Hu-
£0, jest tez autorem tomiku ,,Niebo pet-
ne gwiazd” (Biuro-Tworcze, 2006). Znaj-
dziemy w nim teksty krotsze i dluzsze,
bardzo osobiste (wiersz tytutowy jest
dedykowany bratu Klimali), $wiadczace
o wrazliwoéci i glebi refleksji autora — wi-
docznych zreszta i w jego tworczosci fil-
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mowej. ,Wierzylo si¢ w wiele rzeczy, jak
wierzyli / nasi przodkowie - wiernie, na-
iwnie, wytrwale; / teraz my popelniamy
te same bledy / szlifujac ostrza swych do-
mystow / przelanych na papier” - pisze
w ostatniej strofie jednego z wierszy fil-
mowiec-poeta. W innym za$: ,Madre

ksiegi sg jak akwaria pelne ryb - / wy-
tawiasz tylko te / ktére tadnie blyszcza
w $wietle dnia, / nocg natomiast nie mo-
wig nic”. Widoczne jest u Klimali upo-
rczywe poszukiwanie sensu, odpowie-
dzi na trudne pytania, proba zrozumie-
nia, dlaczego wcigz zaréwno cztowiek

jako jednostka, jak i spoteczenstwo po-
strzegane jako catos¢ nie s3 madrzejsi
mimo uplywu lat, wiekéw... Filmy do-
kumentalne Wojciecha Klimali zdaja
sie rowniez nosi¢ w sobie ten znak za-
pytania, dla ktérego jedyna przeciwwa-
ga pozostaja rado$¢ zycia i milosé. Bo
i Hugo (2017) o emerytowanym krélu lu-
naparkéw oraz jego wnuku, i pdzniejsze
Znaki (2018) o utalentowanej, gtuchej
dziewczynie w $wiecie styszacych to fil-
my $wiadczgce o ogromnym spolecznym
uwrazliwieniu i empatii rezysera. Nota-
bene, zainteresowania Klimali nie ogra-
niczajg sie do filmu i poezji oraz szero-
ko rozumianego spoleczenstwa. U pro-
gu nowego tysiaclecia zatozyt w swojej
rodzinnej miejscowoéci Tyski Ruch Ar-
tystyczny Ariergarda, a nastepnie Klub
Artystyczny Bakakaj. Kariera Wojcie-
cha Klimali rozwija si¢ dynamicznie.
,»Dzi$ pasji filmowej w moim zyciu to-
warzyszy przede wszystkim fotografia
i te dwie dziedziny obecnie pigknie si¢
w mojej tworczoéci uzupelniaja. To je-
zyk wizualny plynie w mojej krwi naj-
silniej i w tym duchu chce tworzy¢ swo-
je przyszte realizacje. Mysle, ze fotografia
w ostatnich paru latach bardzo wzmoc-
nifa mojg filmowg $§wiadomos¢ i wierze,
ze juz niebawem bedziemy mogli zoba-
czy¢ tego efekty. Niemniej niepiszacy re-
zyser to rezyser martwy... zartuje, oczy-
wiscie” - wyznaje rezyser.

POEZJA DLA TEUMOW?

Z kolei Beata Pozniak jest jak cztowiek
renesansu. Rezyserka, aktorka, malarka,
poetka... ,Jedna dziedzina karmi dru-
ga, pozwala to na odczucie glebszej sy-
tosci artystycznej. Jak mam co$ do prze-
kazania, to jest to silniejsze ode mnie,
a czas staje w miejscu” - wyjaénia ar-
tystka, a zapytana o swdj tomik poetycki
»PoezJA dyskordia® (Wydawnictwo Au-
steria, 2023) odpowiada: ,Zyjemy w in-
nych, nowych czasach i mysle, ze poezja
powinna by¢ odwazna, niezwykle szcze-
ra, osobista, otwarta i o sobie czy o swo-
ich (cho¢by intymnych) spostrzezeniach
zyciowych. Nie bez powodu w tej nowej
generacji zaistniala potrzeba na You-
Tube (»you, czyli z angielskiego »ty«),
czy tez iPhone czy iPad (»i«, czyli »ja«).
Poezja rowniez powinna sie zmieniac.
Zarzuca si¢ poezji, ze bywa niezrozumia-
ta, czgsto nudna. Ze poeci piszg intelek-
tualne zabawy stowne zrozumiale gtow-
nie dla akademikéw. Tymczasem nowa

poezja amerykanska jest bardzo popu-
larna. Nie bez powodu teksty Boba Dy-
lana czy Emily Dickinson i Edgara Al-
lana Poego sa nadal $piewane czy cyto-
wane. Obecnie moéwi sig, ze Taylor Swift
jest glosem nowej generacji, a jej piosen-
ki to przeciez poezja. I ona przemawia
do ttuméw”. Doswiadczenie wyktadow-
cy uniwersyteckiego w Kalifornii pozwo-
lifo Pozniak zaobserwowa¢ u studentéw
nowe potrzeby. ,,Cieszg sie, ze poezja in-
tymna jest doceniona, zyje i nabiera roz-
machu” - konkluduje. Filmowczyni-po-
etka podkresla takze znaczenie sztuk pla-
stycznych w swojej dziatalnosci filmowej;
autorskie rysunki i rzezby wykorzystuje
w przer6éznych projektach, m.in. jako
okladki audiobookéw, gdzie jest lektorka
i rezyserka. ,Myfle, ze film jest unikalng
dziedzing, poniewaz pozwala laczy¢ roz-
ne elementy sztuki, jak muzyka, dialogi,
obraz, narracja, animacja. Do tego mamy
nieskonczone mozliwosci, jesli chodzi
o technologie. Przybywa ich coraz wie-
cej” - podkresla Beata Pozniak.

0 BLISKICH NA ROZNE
SPOSOBY

O tym, ze by¢ filmowcem to daleko wie-
cej niz robi¢ filmy, moze §wiadczy¢ tez
dziatalnos¢ Agnieszki Elbanowskiej
(Niewiadoma Henryka Fasta, Polonez,
Pierwszy Polak na Marsie), ktora nie tak
dawno debiutowala w Studiu Munka SFP
swoim krotkometrazowym filmem fabu-
larnym Relax (2018), a ostatnio pefno-
metrazowg fabula Chcesz pokoju, szykuj
si¢ do wojny (2023). Elbanowska jest nie
tylko dokumentalistka, scenarzystka i re-
zyserka, ale zarazem autorka reportazu
prasowego opublikowanego na famach
»Duzego Formatu” - ,Antyislamisci
polscy: Chcemy deportowa¢ wszystkich
muzulmanéw”. ,Reportaz z dokumen-
tem laczy fascynacja rzeczywistoscia,
zainteresowanie drugim cztowiekiem.
W moim przypadku obydwie formy 13-
czy tez zamitowanie do pracy ze stowem
(dotyczy to réwniez fabuly) - duzo si¢
dzieje w dialogu, w grach jezykowych” -
ttumaczy. Elbanowska swojg twdrczo$é
kieruje nie tylko do starszych odbiorcéw,
znajduje takze czas na pisanie ksigzek
dla dzieci. ,To zaczelo sig, oczywiscie,
od mojego wlasnego dziecka. Pamigtam,
ze moja pierwsza corka skonczyla rok,
kiedy wpadtam na pomyst serii »Cze$§¢
i czolem«. Zainspirowalam si¢ in-
nymi interaktywnymi ksigzeczkami.

Mate dziecko, ktore wchodzi w relacje
z ksigzka, to wspaniaty widok, poza tym
to $wietna i rozwijajaca zabawa. Dziecko
uczy si¢ poprzez relacje, dzialanie i zaba-
we. Teraz moja starsza cérka ma juz sze$¢
lat, a ja dojrzewam wraz z nig - pisze co$
dla starszych dzieci, a ona to recenzuje
i robi ilustracje moich bohateréw, czym
bardzo mi pomaga” - opowiada.

Coz, przyznam, Ze i ja napisalam ksigz-
ke ,Jezioro Sekretéw i inne opowiada-
nia” z dedykacja dla moich siostrzencéw;
to wiasnie oni s3 jej bohaterami. Swoje
tomiki zadedykowatam tragicznie zmar-
temu ojcu, a moje pierwsze filmy doku-
mentalne byly poswiecone albo mojej
rodzinie (jak Mifa, padnij! o mojej bab-
ci), albo mlodym kompozytorom, z kt6-
rymi sie wowczas przyjaznitam i ktérych
muzyke podziwialam (Wieczne nastro-
je, Kilka pytat o styszenie $wiata, Prawy-
konanie x 3, Warsaw Music). Malo tego,
akcja mojej pierwszej etiudy fabularnej
Dtonie rozgrywala si¢ w uczelni muzycz-
nej, w ktorej wowczas studiowatam gre
na organach, a dwie etiudy zrealizowane
w Wajda School dotyczyly $rodowi-
ska poetow oraz koécielnego organisty

Fot. Wydawnictwo Austeria
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w Zyrardowie. Z kolei méj cykl poetyc-
ki ,Matka skodyfikowana” stal sie punk-
tem wyjécia dla autorskiego monodra-
mu pod tym samym tytulem, z moja
muzyka wykonywang na zywo i z Zu-
za Gainska w roli gtéwnej. Natomiast
ten monodram przyczynil sie do po-
wstania pomystu na dokument Ja mat-
ka, ja corka. Jako rezyserzy chcemy opo-
wiada¢ o tym, co nam bliskie lub dla
nas frapujace, jednak za kazdym ra-
zem musi sta¢ za tym che¢ zgtebienia
tematu; konieczny jest wczesniejszy re-
search. I cho¢ inspiracje naszymi bliski-
mi czy watki autobiograficzne nie wydaja
si¢ niczym szczegolnym w kinie, to prze-
ciez fascynujace jest obserwowanie, jak
ten sam temat potrafimy przetworzy¢ na
jezyk réznych dziedzin sztuki i jak forma
warunkuje sposéb opowiadania o tym,
co dla nas wazne.

DOSWIADCZENIE RUCHU

Roéznorodne doswiadczenia artystyczne
ma takze na swoim koncie Ewa Pytka;
kazde z nich ja uksztaltowalo na tworczej
drodze. ,Rezyser przez swoja wizje i zna-
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jomos¢ innych dziedzin sztuki inspiruje
i urzeczywistnia swoj artystyczny zamyst,
opowiada swojg historie poprzez aktorow
wraz z autorem zdje¢, scenografem, ko-
stiumografem, charakteryzatorem, cho-
reografem, kompozytorem, montazystg
i realizatorem dzwigku. Czesto sam by-
wa scenarzystg” — gto$no rozwaza Pytka
i po chwili dodaje: , Trudno mi wybraé
jedng dziedzine sztuki, ktéra by najsilniej
na mnie oddzialywata. Rezyseria pozwa-
la na spelnianie si¢ w wielu dziedzinach
sztuki jednocze$nie” Weze$niej Ewa Pyt-
ka studiowala literature, historie sztuki,
filozofi¢. Chodzila tez do szkoty mu-
zycznej, do klasy fortepianu, nastgpnie
brata lekcje wokalne. ,,Pisalam od naj-
miodszych lat poezje i dramaty, jeszcze
w szkole podstawowej jeden z nich, »Pot-
ka z ksigzkami, zostal nawet nagrodzo-
ny na poznanskim Biennale Sztuki dla
Dziecka” - opowiada artystka. - ,,Z ko-
lei w roku 1989 zostal wydany przez Wy-
dawnictwo im. Lecha Zondka LDP ”N”
z Poznania podziemny tomik moich po-
ezji »Kiedy modlitwa graniczy z bluz-
nierstwem«. Natomiast od czaséw uni-

wersyteckich fascynowal mnie taniec,
eksperymentalne formy teatru, Grotow-
ski, Akademia Ruchu. Przyjaznitam si¢
z poznaniskim Teatrem Osmego Dnia”.
Pytka ma imponujacy dorobek, rozu-
mie artystow i rozmaite wyzwania, jakie
moga si¢ pojawi¢ na planie filmowym
i praktycznie na kazdym etapie produkcji.
W improwizacji sama szukam po-
mystéw, w tancach skodyfikowa-
nych wole zapraszaé specjalistow
z danej dziedziny” - méwi. W swoim
spektaklu Teatru Telewizji Zima pod
stofem wykorzystata flamenco i zapro-
sita do wspétpracy Elzbiete Alabuszew,
za§ w Breakoucie pojawia si¢ tango, przy
ktorym wspodlpracowata z choreografem
Maciejem Zakliczynskim. ,Czasami do-
brze, bedac rezyserem i choreografem,
podzieli¢ sie praca, ubogaci¢ ruch akto-
ra poprzez wyobraznie, do$wiadczenie
i wiedzg jeszcze innego tworcy, by same-
mu bardziej skoncentrowac¢ sie na sfil-
mowaniu konkretnego ruchu (dogadujac
wczesniej szczegoly i oczekiwany rezultat
ze wspOlpracujacym choreografem)” -
wyjasnia rezyserka. - ,Ale czasem sa-

ma ustawiam ruch, bazujac na wlasnym
do$wiadczeniu. Oba warianty sie spraw-
dzajg”. Aktualnie marzy, aby zrobi¢ we
wnetrzach naturalnych i plenerze wia-
sng choreografie i sfilmowac ja jako film
tafica, na wzor wspanialych realizacji,
np. Rosas danst Rosas (choreografia: An-
ne Teresa De Keersmaeker, rez. Thierry
De Mey) czy filméw baletowych z cho-
reografig Conrada Drzewieckiego, tyle ze
majac do dyspozycji wspdlczesng tech-
nike.

OPOWIADAJAC
RZEZBA

Inspiracje sztukg wspotczesng
nieobce s3 takze Ewie Bukow-
skiej, scenarzystce i rezyser-
ce, podobnie jak Ewa Pytka -
czlonkini Kota Rezyseréw
SFP. Z wyksztalcenia jest ak-
torka, ponadto jest pasjonatka
ksigzek, zawodowo aktywna
tez jako publicystka. Tematem
jej najnowszego filmu ma by¢
sztuka performatywna, rzezby
z waty cukrowej. Zapytana
o to, w jaki sposob rzezbie-
nie moze inspirowac rezysera
w jego pracy, odpowiedziata:
»Procesy tworcze przebiegaja
w podobny sposéb jak u rzez-
biarza, ktéry stwarza obiekt

zaklety w jakim$ materiale. Sztuki per-
formatywne sg wyjatkowo wyrafinowang
dziedzing. Wymagajaca i jednoczesnie
ogromnie pojemng. To nie tylko rzez-
ba, to moze by¢ tak naprawde wszyst-
ko. Przez to czasem powstajg dziela, kto-
re nie znaczg nic, budza co najwyzej za-
ktopotanie u widza, cho¢ istotna moze
by¢ tez perspektywa czasowa w ich oce-
nie. W kazdym razie uwazam, ze sztu-
ki performatywne potrafig bardzo otwo-
rzy¢é. W moim przypadku wyglada to

mniej wigcej tak: jesli spotykamy sie - ja
i sztuka - gdzie$ w galerii i niespodzie-
wanie czuj¢, Ze moja twarz wykrzywia sie
w grymasie gtupiego usmiechu i dtugo -
w takiej zapewne $miesznej pozie - sto-
je, wtedy wiem, ze jest OK, ze to, co wi-
dze, dziala”. Jednak wbrew pozorom no-
wy film Bukowskiej nie ma by¢ poswie-
cony sztuce jako takiej. Sztuka (a wasci-
wie material uzyty do jej stworzenia -
wata cukrowa) ma by¢ tu narzedziem do
opowiedzenia pewnej historii. W latach
90. rezyserka natkneta sie na
rzezby z wacianego, lepkiego
materiatu autorstwa Zuzanny
Janin. ,Zuza byta wtedy wiel-
ka, miedzynarodowy gwiaz-
da sztuki wspolczesnej. Pigk-
na, bezczelna i wolna. Pamie-
tam, ze gdy jg zobaczylam,
siedziala na wysokim krzesle,
tuz przed wejsciem do tune-
lu stodkiej obfitosci. Wydata
mi sie wtedy integralng cze-
$cig wacianej bramy” - opo-
wiada Bukowska. - ,,Pomy-
$latam: komiczna, blyszczaca
stodycz za jej plecami musi
by¢ dolegliwoscig tej dziew-
czyny. Tak to wtedy zdefinio-
watam. Gdy zabralam sie za
scenariusz, przypomniatam
sobie te sytuacje sprzed lat.

Fot. Materiaty prasowe/Kosmos Production, Wydawnictwo Mamania
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Fot. Andrzej Rybczynski/PAP, materiaty prasowe/Kosmos Production

Filmowcy wcale

nie tak rzadko
dziatajg w obszarze
innych sztuk. Wsrod
tworcow X Muzy
znajdziemy poetow,
malarzy, muzykow.

Z powodzeniem
realizujq odrebne

w swych dziedzinach
dziela lub lgczq rozne
swe artystyczne talenty
na planie filmowym

W mojej okrutnej basni, ktérag nazwa-
tam Gorzki cukier, wata cukrowa jest ta-
ka wlasnie dolegliwoscig bohaterki. Stod-
kim jezykiem, ktéry uwodzi, rodzajem
mgly, ktérej sama autorka nie potrafi,
a nawet nie chce rozwiac. Podroz, w ktdra
wysylam moja bohaterke, da odpowiedz
na wszystko, co probuje szczelnie zakry¢

FILMOWCY NA STYKU SZTUK

stodka zastona” - wyjasnia. Film ma by¢
utrzymany w konwencji magicznego re-
alizmu.

KOMPOZYCJA W DZWIEKU
| W OBRAZIE

»Ja zaczynalem od fotografii i fascyna-
cji tym, ze fotografia pozwala utrwali¢
czas; jedna chwila moze trwa¢ w nieskon-
czono$¢” - opowiada mi operator An-
drzej Wojciechowski (Moje corki krowy,
Noc Walpurgi). ,Potem pojawil si¢ film
i studia w t6dzkiej Szkole Filmowej. Tam
w $wietnym szkolnym studiu dzwieko-
wym zaczeliSmy ze znajomymi tworzy¢
$ciezki dzwiekowe i nagrywaé muzyke do
swoich etiud filmowych. Film jest w cen-
trum moich dzialan, ale z fotografii czer-
pie duzo inspiracji. Fotografia jest dla
mnie réwniez polem eksperymentéw for-
malnych i wizualnych. Od dwéch lat pra-
cuje nad cyklem fotograficznym »Atlas
snow« skladajacym sie z surrealistycz-
nych fotografii, ktorych tematem jest rela-
cja cztowieka i cywilizacji, ciala i maszyn.
Moze bedzie to wstep do eksperymental-
nego filmu...?” - rozwaza. Obraz filmo-
wy i muzyka maja dla Andrzeja Wojcie-
chowskiego mnéstwo wspélnych elemen-
tow — rytm, tempo, nastrdj, kolor, fakture.
»Dla mnie jako operatora niezwykle waz-
ne jest, w pewnym sensie muzyczne, kom-

ponowanie filmowych uje¢” - ttumaczy. -
»Takie ulozenie ruchu kamery i insceni-
zacji aktor6w oraz statystéw, aby szukad
w tym okre$lonego przebiegu i harmonii.
Muzyka operuje dynamika, czyli pozio-
mem glo$nosci. Podobnie jest z kompo-
zycja obrazu filmowego, nawet sam po-
jedynczy kadr moze by¢ bardzo glosny -
intensywnie zakomponowany, oparty na
kontrastowym $wietle i kolorach, lub ci-
chy - oszczedny, z delikatnym rozproszo-
nym $wiattem. Takich analogii jest sporo,
ciekawe jest eksplorowanie tych uniwer-
salnych elementdw, ktére pojawiaja sie
zardwno w muzyce, jak i w filmie”. Woj-
ciechowski tworzy muzyke ambientows,
oparta na minimalistycznej strukturze
i do$¢ intuicyjnej improwizacji. ,To troche
jak medytacja, podréz do surrealistycz-
nych mikroswiatéw, tworzenie dzwigko-
wych krajobrazéw” — méwi. Wykorzystuje
elektroniczne brzmienia, eksperymentuje
réwniez z naturalnymi dzwiekami nagry-
wanymi w plenerze, ktére potem w rozny
sposob przetwarza i modyfikuje. Wspdl-
nie z kompozytorka i wokalistka Marzeng
Majcher tworzg projekty muzyczne, kto-
re w réznych odstonach i z zaproszonymi
gosémi pojawiaja si¢ w formie koncertow.
»Zawsze towarzysza im filmowe wizuali-
zacje organicznie zwigzane z muzyka” -
dopowiada filmowiec-muzyk.

SZUKAJAC ODSKOCZNI

Wszechstronne wyksztalcenie, doswiad-
czanie i inspiracje innymi dziedzinami
sztuki uksztattowaly wielu filmowcow.
Bodaj najwazniejszym nazwiskiem na tej
liscie bylby Andrzej Wajda, zalozyciel Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japonskiej Mang-
gha w Krakowie, w mtodosci aktywny ja-

Praca Andrzeja Wojciechowskiego z cyklu

ko malarz. To raczej nie przypadek, ze je-
go ostatni film fabularny, Powidoki (2016),
zostal poswigcony malarzowi Wtadysla-
wowi Strzeminskiemu. Co ciekawe, w fil-
mie wykorzystano tez obrazy Jakuba Step-
nia wzorowane m.in. na tworczosci Artura
Nachta-Samborskiego czy Jana Cybisa -
W ten sposob zasugerowano widzowi, jak
mogly wyglada¢ prace studentow f6dzkiej
PWSSP, uczniéw mistrza Strzeminskiego.

I wéréd zagranicznych artystow znaj-
dziemy wiele przyktadéw rezyseréw-ma-
larzy. Plastykiem z zawodu byt np. Tony
Scott, a Ridley Scott pono¢ wcigz malu-
je. Gdy pytam filmoznawce, Pawta Stroin-
skiego, jakie jeszcze nazwiska jako pierw-
sze przychodza mu na mysl, gdy mysli
o »filmowcach - ludziach renesansu”, to
wymienia - oczywiscie - Stanleya Ku-
bricka, ktory zaczynat jako fotograf, Boba
Fossea, ktory w autobiograficznym filmie
Caly ten zgietk (1979) opowiedziat o swo-
jej karierze choreografa i tancerza, Mikea
Figgisa, ktory tworzy muzyke do wlasnych
filméw czy Gore’a Verbinskiego, ktory na
co dzien jest gitarzystg kapeli punkowe;j.
Muzyka zajmuje si¢ takze Woody Allen,
grajac jazz na klarnecie w nowojorskich
klubach. Lista takich tworcéw filmowych
jest zreszta znacznie dluzsza...

Myslac o filmowcach-malarzach, nie
mozna zapomnie¢ oczywiscie o Jerzym
Skolimowskim. Ten jeden z najwybit-
niejszych polskich rezyseréw w 2015 ro-
ku otrzymat tytut doktora honoris causa

JAtlas snéiw”

Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi. Do-
tychczas jego prace malarskie mozna by-
to oglada¢ m.in. na weneckim Biennale,
w Toronto, Miami i Oslo. ,To malarstwo
kogos, kto na co dzien zajmuje sie czyms$
zupelnie innym, gdzie musi by¢ zorga-
nizowanym rzemieslnikiem i upora¢ si¢
z 60, 70 osobami, czy nawet wieksza ekipa
filmowcow. Potem staje sam jako artysta
przed pltétnem i moze zrobi¢, co chce” -
wypowiedzial sie kiedy$ w rozmowie
z PAP kurator jednej z wystaw Skoli-
mowskiego, zarazem kierownik Zespo-
tu Projektowego ds. Literackich i Gale-
rii Opera w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej, Marcin Fedisz. Sam Skoli-
mowski przyznal, ze malarstwo daje mu
totalng satysfakcje, ze udato mu sie zre-
alizowa¢ swoj twoérczy zamyst bez ni-
czyjej pomocy, bo ,odpowiada osobiscie
za kazdy centymetr kwadratowy swo-
ich dziet malarskich” W tej samej rozmo-
wie cytowanej przez PAP stwierdzit tez,
ze: ,Malarstwo to jest zupelnie inny ro-
dzaj dzialalno$ci artystycznej niz kino.
Jest wlasciwie zblizone do medytacji, do
zen. Tymczasem w filmie jestem niemalze
skazany na innych. Jestem tam majstrem
w fabryce, ktory przychodzi do roboty
0 sz6stej rano, rozdziela funkcje i pilnu-
je, aby wszystko byto zrobione dokladnie
tak jak trzeba”. Cdz, niekiedy jedna dzie-
dzina druga inspiruje, innym razem -
jak wida¢ - jedna dla drugiej stanowi
odskocznie.

Fot. Wydawnictwo Ksigzki Malki, Andrzej Wojciechowski
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Fot. Olaf Tryzna

CZERWONE MAKI

PATENT NA TRUDNA

BATALISTYKE

Rozmowa z KRZYSZTOFEM
LUKASZEWICZEM, rezyserem filmu

CZERWONE MAKI

itwa o Monte Cassino to jedno
z bardziej spektakularnych
wydarzen w historii polskiego
wysilku zbrojnego, wiec
wydawaloby sie, Ze stanowi gotowy
material na film. Tymczasem wiele
lat musialo uplyna¢, aby powstat
o tym pelny metraz. Co pana sklonito
do pochylenia si¢ nad tym tematem,
czy ma pan jakas$ osobista historie
do opowiedzenia za posrednictwem
Czerwonych makow?
Mysle, ze wielu rezyserom marzyla sie re-
alizacja filmu o Monte Cassino, ale nie-
wielu si¢ odwazyto. Po dokorczeniu, na
prosbe WEDIF i ministra Piotra Glin-
skiego, Raportu Pileckiego wyczutem, ze
pojawia si¢ spora szansa na wsparcie
przez ministra tego tematu. Zarys scena-
riusza mialem juz weze$niej napisany.
W ciggu miesigca tekst byl gotowy,

spotkat sie z przychylno$ciag ministra.
Chociaz nie mam do opowiedzenia tym
filmem Zadnej osobistej historii, bo dzia-
dek od strony taty stuzyl w armii wojska
ludowego, a drugi, od strony mamy, pra-
cowat na kolei pod Tarnowem, to mysle,
ze za posrednictwem scenariusza przeka-
zalem moje osobiste przekonania na te-
mat zasadno$ci udziatu polskich zolnie-
rzy w bitwie o Monte Cassino. Mam tu

w szczegblnosci na myféli nie tylko auten-
tyczng postaé, czyli generata Andersa, ale
i fikeyjnego - Jedrka, mtodego chlopaka,
ktory stuzyl ,,przy mulach” i ,miedzy gie-
rojow si¢ nie pchat”

Filmy historyczne, a przede wszystkim
wojenne, stanowia wyzwanie same

w sobie. Pokazujg watki dziejowe, ktore
sa udokumentowane i potwierdzone,
ale w czesci to tez zwykle domysty

i domniemania. Jak w Czerwonych
makach wywazyliscie panstwo elementy
prawdziwe i nieprawdziwe, aby
stworzy¢ widowisko bliskie faktom,

ale mimo wszystko fabularne?

Historia jest tu tlem do opowiedzenia lo-
sow bohatera fikcyjnego — niespelna
18-letniego Jedrka, ktory jest zakochany
w réwiesniczce, Poli, udzielajacej sig

w Pomocniczej Stuzbie Kobiet. Z drugiej
strony Jedrek pragnie za wszelkg ceng
»ocali¢” od wojennej zawieruchy starsze-
go brata, Stanistawa, $wiezo przybylego
od generala Maczka oficera wojsk pan-
cernych. Wazna postacig, sila rzeczy, jest
w Makach general Anders, ktory wraz

z generalami Sulikiem, Duchem i Szysz-
ko-Bohuszem dopetniajg cze$¢ historycz-
na fabuly. Oba te $wiaty - fikcyjny i hi-
storyczny - taczy posta¢ Redaktora,

a wiec alter ego Melchiora Wankowicza.

W Czerwonych makach istotna role
graja efekty specjalne, CGI. Czy
moglby pan opowiedzie¢ o najwazniej-
szych elementach wytworzonych

w postprodukgji? Jak wygladata praca
nad nimi od momentu projektu, az do
finalu? Kto byl zaangazowany w ten
proces?

Realizacjg CGI zajmowaly sie dwie firmy,
bedgce ponadto koproducentami filmu -
Postnovation i Orka. Ich gtéwnym zada-
niem, z mojego punktu widzenia, bylo
upiekszenie batalistyki, a wiec wzmocnie-
nie eksplozji, ktére robiliémy na planie,
dorobienie odstrzatéw na ziemi i w ska-
fach, ognia z luf broni palnej. Ponadto
obie firmy realizowaly réwniez dorabia-
nie elementéw scenografii - np. samego
klasztoru na Monte Cassino. Postnova-
tion zaangazowalo si¢ takze w poprawia-
nie niedzwiedzia Wojtka. Na planie mie-
lismy cztowieka w skorze niedzwiedzia,
ktory sterowat ruchami fap i tutowia.
Mimika niedzwiedziego pyska sterowana
byla zdalnie przez drugiego czlowieka.
Po zmontowaniu pierwszej ukladki filmu
okazalo sig, ze pewne elementy gry
niedzwiedzia wygladaly do$¢ sztucznie.
Postnovation zdecydowalo si¢ wowczas
na zrobienie od zera glowy i pyska Wojt-
ka, aby wygladat autentycznie.

Czy moglby pan opowiedziec,

gdzie realizowane byly zdjecia do
Czerwonych makéw i jak zostaliscie
panstwo w tych miejscach przyjeci?
Zdjecia realizowaliémy m.in. w Bulgarii
i Chorwacji. Zaréwno Bulgarzy, jak

i Chorwaci przyjeli nas w petni profesjo-
nalna obstuga, oferujac bogate doswiad-
czenie w robieniu ustug filmowych dla
produkcji amerykanskich i zachodnioeu-
ropejskich. W stynnej bulgarskiej Nu
Boyanie (studio produkcyjne) scenograf
Marek Warszewski zajal na potrzeby fil-
mu wszystkie dekoracje ,,arabskie’,
»rzymskie” i renesansowe ,wloskie’, kto-
re dalo sie przerobi¢ na dekoracje ,per-
skie”, aby mozna byto odtworzy¢ Iran
A.D. 1943, gdzie odbywa si¢ prolog fil-
mu. Z kolei nad Morzem Czarnym zbu-
dowany zostat oboz polskiej ludnosci re-
patriowanej z ZSSR, potozony historycz-
nie nad Morzem Kaspijskim. Z kolei

w Chorwacji Marek znalaz nieczynny
kamieniofom, gdzie mogli$my bez prze-
szkdd realizowa¢ nasza batalistyke z pi-
rotechniky. No i oczywiscie oboz II Kor-
pusu pod Monte Cassino - tu mieliémy
do zrealizowania najwiekszg dekoracje,
zbudowang w oparciu o ruiny duzego
folwarku, w okolicach Starigradu.

W Chorwacji zaskoczyla nas pogoda,

bo zakladali$my, ze w maju nad Adriaty-
kiem po prostu nie pada. Tymczasem
przez pierwsze dwa tygodnie zdje¢ pada-
to niemal codziennie. W gérach w do-
datku wiato, na tyle mocno, ze fruwaty
namioty i statywy od lamp. Raz doszto
nawet do zerwania zdje¢ z powodu wi-
chury. Trzeba bylo przeczekac te deszcze
w trakcie dnia zdjeciowego albo praco-
waé w kolejne wolne dni, kosztem tych

czerwcowych. Na szczedcie w czerweu
zrobilo si¢ juz piekne chorwackie lato.

W filmie wystapilo sporo znanych,
doskonalych aktorow, ale pojawilo

sie tez wiele nowych twarzy.

Czy w procesie tworczym mieli
mozliwo$¢ wprowadzenia elementéw
improwizacji?

Od poczatku miatem upatrzong mlodg
pare aktoréw - Nicolasa Przygode

i Magde Zak. Zrobili$my proby, okazato
sie, ze jest miedzy nimi ,,chemia”. Zasad-
niczo trzymali$my sie scenariusza, acz
Nicolasa optacalo sie czasem puszczaé
na zywiol.

Rozmowa o improwizacji to tez
$wietny moment na rozmowe

o scenariuszu, ktorego jest pan
autorem. Czy opowiadanie napisanej
przez siebie historii jest z punktu
widzenia rezysera ulatwieniem czy
utrudnieniem?

To akurat duze ufatwienie, bo juz na eta-
pie pisania scenariusza, niemal automa-
tycznie pojawiajg si¢ w glowie obrazy,
wyobrazenia o scenach. Nasuwaja sie

z miejsca aktorzy. Tak bylo w przypadku
Michata Zurawskiego, ktéry od poczatku
byt dla mnie Andersem, a takze Leszka
Lichoty - Redaktora.

W panskiej filmografii znajduje si¢
wiele spektakularnych widowisk
historycznych, mozna nawet pokusic¢
si¢ o stwierdzenie, ze jest juz pan
specjalista od tego typu filmow. Czy to
przywilej, czy klatwa? Czy cokolwiek
w tym gatunku jest jeszcze dla pana
tajemnica?

Mysle, ze to zdecydowanie przywilej, gdy
producenci obdarzaja zaufaniem i bu-
dzetem na realizacje ,,batalistyki”. Zacze-
to si¢ od Karbali, chociaz nie wierzylem,
ze udawanie Iraku moze si¢ uda¢ w Pol-
sce. Dzieki Markowi Warszewskiemu

i Arkowi Tomiakowi - operatorowi, ja-
kos sie to udato, i to mimo zaledwie trzy-
dziestu paru dni zdjeciowych. Potem juz
sie nie balem. Orleta. Grodno °39 zreali-
zowane zostaly w calodci, jak sobie wy-
marzylem, napisalem i zaplanowalem.
W miegdzyczasie jeszcze bitwa pod Grun-
waldem w serialu Korona Kréléw. Ja-
giellonowie. Teraz znéw 30 dni na reali-
zacje Czerwonych makow. Dzieki
»habiciu sobie reki” w poprzednich pro-
dukcjach i ogromnemu wsparciu Marka
oraz Arka mam wrazenie, Ze znowu sie
obronilismy. Mamy juz chyba swéj pa-
tent na trudng batalistyke przy mini-
mum budzetu.

Jakie wyzwania z punktu widzenia
realizacyjnego bedzie pan najzywiej
wspominal?

Wilasciwie poza pogoda nie mieliémy
duzych trudnosci. Byliémy jak doswiad-
czona grupa bojowa, zrzucona samolo-
tami transportowymi Hercules w trud-
nym terenie, z minimalng iloscig czasu
na wykonanie zadania, i z pelng tego
$wiadomoscia. Nie mieliémy czasu

na bledy! W pamieci zostanie mi na
pewno to, co powiedzial Arek Tomiak
na chwile po pierwszej projekeji: ,,Kiedy
mys$my zdazyli nakrecié tyle materia-
ta?”. ($miech)

Rozmawiata
MAGDALENA MAKSIMIUK

Fot. Olaf Tryzna
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Fot. Materiaty prasowe/TVP Dystrybucja Kinowa

FILM DLA KOSMITOW

NIEZNOSNA LEKKOSC
BRAKU KONTROLI

Rozmowa z PIOTREM STASIKIEM,
rezyserem FILMU DLA KOSMITOW

Filmie dla kosmitéw

opowiadasz

o aspirujacym do bycia

youtuberem nastolatku,
ktory przez zrzadzenie losu przechodzi
swoisty detoks w lesnej gluszy.
W przeciwienstwie jednak do wielu
artystow nie demonizujesz technologii,
lecz sugerujesz, Ze moze wspierac
rozwaj osobisty. Problem
w tym, Ze Zle jej uzywamy.
Dlatego, ze mozna jej roznie uzywac.
Sam uzywam aparatu w smartfonie, zeby
zblizy¢ si¢ do natury. Fotografujac
mrowki, jest mi tatwiej przejs$¢ od prze-
bodzcowanej cywilizacji do stanu zanu-
rzenia si¢ w lesie. W moich filmach do-
kumentalnych kamery uzywam jako
pretekstu do bycia blizej drugiego czto-
wieka, do zadawania mu pytan. Jednym
z tych stawianych w filmie jest: co robi

z nami uzaleznienie od smartfona i me-
diéw spotecznosciowych? Nie pietnuje,
ale widze, ze za sprawg atrakcyjnoéci in-
ternetowych tresci znikneto co$, co wielu
psychologéw uwaza za wazny element
tworczego rozwoju: nuda. Gdy pod reka
mamy smartfona, nie ma szans na twor-
cza nude, wspominanie, uruchomienie
wyobrazni. Film dla kosmitéw wziat si¢
ze mnie, z mojego uwielbienia lesnych
wypraw i podejécia do zycia czy techno-
logii. Chcialem opowiedzie¢ o tym

w formie historii o dzieciakach i dla
dzieciakdw, ale zrealizowanej metoda
improwizacji, wstuchiwania si¢ w mto-
dych ludzi i polaczenia ich wersji rzeczy-
wistosci z moj3.

Podgzale$ na planie za energia
mlodych aktoréw, lekko opierajac si¢
na scenariuszu?

Poswiecilismy duzo energii, by nasz plan
filmowy nie wygladat jak plan fabularny,
lecz dokumentalny. Zeby wygladat jak
eksperymentalne zastanawianie si¢ nad
zyciem bohateréw ze scenariusza, kto-
rych najpierw wymysliliémy, a potem
powolalismy do zycia metoda improwi-
zacji. Jedne pomysly sie sprawdzily, inne
nie, ale nasi mlodzi aktorzy $wietnie sie
w tym odnalezli. Na poczatku, jak to
dzieci, nie lubili wchodzi¢ do lasu, bojac
sie brudu czy kleszczy, ale gdy powierz-
chowny strach minal, nie chcieli z niego
wychodzi¢. Podobnie byto z wychodze-
niem do ludzi. Realizujac w Filmie dla
kosmitow projekt dokumentalny, nasi bo-
haterowie naprawde rozmawiali przed
kamerg z ludZmi. Najpierw wstydzili si¢
zaczepiac ich na ulicy i pyta¢, ale szybko
zobaczyli, ile mozna z tych rozméw wy-
nie$¢. My ich wspomagali$my, zeby mieli
pewnos¢, ze w razie czego otrzymajg po-
moc, szczegdlnie ze gonit nas ograniczo-
ny budzetem czas, ale w 80 procentach
to, co wida¢ na ekranie, to ich dokumen-
talna rejestracja.

Ty tez dopiero stawiasz pierwsze kroki
w fabule. Ile w Filmie dla kosmitow
zostalo z ciebie jako dokumentalisty?
Sporo. Staralem sie np. nie czyta¢ mlo-
dym aktorom scen zapisanych w scena-
riuszu, zamiast tego méwilem, jaki dana
scena ma cel, skad wyruszamy i dokad
zmierzamy. Pierwsza wersje sceny za-
wsze kreciliémy dokumentalnie, impro-
wizujac, a dopiero potem, gdy trzeba
bylo co$ poprawi¢ czy uzupetni¢, wkra-
czatem z bardziej fabularnym rzemio-
stem. Mysle, ze w mniej wiecej 75 pro-
centach Film dla kosmitow powstal
metodg improwizacji dokumentalnej.

Wiem, ze ksztaltowales scenariusz na
warsztatach dla dzieci i mlodziezy,
ktdre poprzedzaly realizacje filmu. Na
ile wyniesione spostrzezenia wplynely
na projekt?

Catkowicie zmienily moj kierunek my-
$lenia. Powalilo mnie, w jakim stopniu
telefony zajely $wiadomos¢ mlodych
ludzi. Byto to kilka lat temu, gdy 80
procent dzieciakéw chcialo zosta¢
youtuberami, a dzisiaj kréluje TikTok,
ale mechanizm jest ten sam. Kiedy$
chcialo si¢ zosta¢ lekarzem, policjan-
tem, strazakiem czy kosmonautg, byly
to zawody ukierunkowane na to, by ko-
mu$ pomagac, a bycie tiktokerem wigze
sie dla mlodych przede wszystkim

z checig zdobycia pienigdzy i stawy. To
duza zmiana systemu wartosci, tego, co
jest uwazane za wazne, co jest uwazane
za sukces. Postanowitem uczyni¢ gtow-
na posta¢ youtuberem, ale nie takim

z przekonania, ale chlopakiem, ktory
chce by¢ youtuberem, bo tak mu kaze
spoleczenstwo. Bo wydaje mu sie, ze
tak zdobedzie przyjaciét i popularnosé.

Tyle ze takich jak on sa miliony.

Tak, ale zauwazylem podczas roznych
warsztatow, ze wiekszos¢ dzieci nie

ma problemu z odstawieniem telefonu,
jesli zaproponuje im si¢ dobra alterna-
tywe. Bylo kilka przypadkoéw, ze mlodzi
nie mogli zasna¢ bez telefonu lub wpa-
dali w panike, jednak byto bardzo po-
cieszajgce, ze na tworczych zajeciach
czy na planie wielu odstawiato telefon.
Zapominali nawet dzwoni¢ do rodzi-
cow. Utwierdzitem sie wtedy w przeko-
naniu, Ze mam prawo zrobi¢ ten film,
poniewaz nie bede opowiadal wyideali-
zowanej prawdy opartej na mojej no-
stalgii do analogowego Zzycia. Mtodzi
naprawde sg w stanie dobrze funkcjo-
nowaé w §wiecie bez cyfrowych
bodzcow.

Winni sa tez dorosli, ktorzy
korzystajg bez opamietania

z telefonow i daja dzieciom taki
przyklad.

Zakazujg telefondw, a sami w nich
siedzg. Do tego rodzice starajg si¢
nadmiernie kontrolowa¢ dzieci, odbie-
rajgc im przestrzen decyzyjnosci. Ste-
rujg ich zyciem na rézne sposoby, od
zakazu oddalania si¢ poza zasieg wzro-
ku w lesie po zabranianie rzeczy, ktére
z réznych, czasem nieuzasadnionych
powoddw, uwazajg za zle dla ich roz-
woju. Pozbawiajac dzieci jakichkolwiek
trudnosci do pokonywania, rezyserujac
ich zycie, pozbawiamy ich prawdziwych
emocji, spotkan, ksztaltowania

warto$ci w §wiecie, ktory jest ich. Duza
cze$¢ dzieciakow ucieka wtedy w $wiat
relacji online, obserwowania i emocjo-
nowania si¢ zyciem tiktokowych réwie-
$nikow, a gdy zabieramy im telefony,
wpadaja w panike, bo to jedyna prze-
strzen, w ktorej nie czuja sie kontrolo-
wani. Czujg si¢, jakby$my zabierali im
jedyny obszar wolnosci.

W Filmie dla kosmitéw bohater
odzyskuje kontrole, gdy jego
zapracowany tata nie moze pojechac

z nim na wakacje, a on zamieszkuje

w lesnej gluszy nieopodal domu
dziadka.

W pewnym sensie to, Ze ojciec nie ma
dla niego czasu, wychodzi mu na dobre,
bo zostaje sam ze sobg, musi poradzi¢
sobie z nuda, poczu¢ odpowiedzialnos¢
za to, co si¢ dzieje, gdy cos robi albo
gdy nic nie robi. Ojciec caly czas jest

z nim ,,po cichu’, bo dostarcza mu za
pomoca dziadka i matego robocika réz-
ne zadania do wykonania, ale kontroli
nad nim nie ma.

Jednym z zadan jest stworzenie
krotkiego filmu, ktory mialby
zosta¢ wystany w kapsule w kosmos.
Tu pojawia sie najwiekszy watek
fabularny, bo chlopak i jego nowi
przyjaciele, wzorujac si¢ m.in.

na kinie Bustera Keatona, tworza

wlasna magie kina. Kolejny watek
autobiograficzny?

Zdecydowanie tak. W wielu filmach
wracam do mojego dziecinstwa i o nim
opowiadam za pomocg wspélczesnych
bohateréw. Kolejne projekty filmowe to
pretekst, zeby co$ poznac, zglebi¢, gdzies
sie przenie$¢. W Filmie dla kosmitow
chcialem powiedzie¢, ze chociaz nie kaz-
dy moze by¢ rezyserem, to robienie fil-
moéw moze by¢ fajne i twércze, rowniez
dlatego, ze to praca zbiorowa. Przy okazji
dystrybucji TVP wystata do szkdt przy-
ktadowe scenariusze lekeji, na ktérych
dzieciaki maja zbiera sie w grupy, zeby
kreci¢ wiasne filmy dla kosmitéw. Opo-
wiedza w ten sposéb o sobie, ale beda
mogli takze sprawdzi¢ zdolnosci komu-
nikacyjne. Troche jak Ezra Kos, ktory
weielit sie w gléwnego bohatera. Starat
sie by¢ na planie perfekcyjny, ale przez
to byt tez troche zamkniety, a ja cieszy-
tem si¢, gdy zapominat, ze gra w filmie.
W scenie, gdy nagrywaja film w filmie
inspirowany Busterem Keatonem, Ezra
przejal w pewnym momencie rezyserie

i byl w tym duzo lepszy ode mnie. To byt
magiczny moment, ktory — mam taka
nadzieje — wybrzmi na ekranie, a widzo-
wie go zauwazg, nawet jeéli tylko
podéwiadomie.

Rozmawiat
TomAsz KAZANSKI

Fot. Materiaty prasowe/TVP Dystrybucja Kinowa
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Fot. tukasz Bak

KOBIETA L. ..

OTWARTOSC
| UWAZNOSC

Rozmowa z MICHALEM ENGLERTEM,
wspotrezyserem filmu KOBIETA Z...

d czasu Sniegu juz nigdy nie
bedzie jest pan wymieniany
jako wspolrezyser projektow
realizowanych wraz
z Malgorzatg Szumowska. Jak wyglada
pana zakres obowigzkow?
Wilasciwie od zawsze uczestniczg w pro-
jektach Matgoski od ich wczesnego eta-
pu, réwniez pod wzgledem pisania sce-
nariuszy. W tym sensie nic sie nie
zmienilo, zaczeliSmy po prostu bardziej
otwarcie anonsowac¢ te wspolprace. Jeste-
$my zgranym teamem i podzial obowiaz-
kéw przed, w trakcie i po zdjeciach przy-
chodzi nam naturalnie. Na planie ona
zajmuje sie bardziej pracg z aktorami,
a ja inscenizacjg i jezykiem wizualnym,
lecz wszystkie te sfery i tak nieustannie
si¢ przenikaja. Mysle, ze w sensie nazew-
nictwa najwazniejszg roznicg jest cigzaca

na mnie wieksza odpowiedzialno$¢,
a takze przyjmowanie krytyki, ktéra
przewaznie spada na barki rezyseréw.

Mawia pan czesto, ze wasza wyobraznia
zmierza w tym samym kierunku, przez
co pisane wspolnie projekty staja sie
bardziej osobiste. Skad potrzeba, zeby
opowiedzie¢ w Kobiecie z... 0 osobie
transplciowe;j?

Z transplciowoscia spotkatem sie juz po-
nad 20 lat temu przy okazji wspotpracy
przy filmie dokumentalnym. Spotkania

z osobami transplciowymi zrobily na
mnie duze wrazenie i pamietam, Ze roz-
mawialiémy z Malgoska o filmie na ten te-
mat, ale nie byliémy na niego gotowi.
Réwniez jako ludzie, za mato wiedzieli-
$my. Kazdy film czeka na swdj moment,

a ten doczekat si¢ teraz. Wplyw na to

mialo takze zycie, poszerzajaca si¢ grupa
naszych znajomych, nasza empatia,

a ostatnie kilka lat szykanowania tych $ro-
dowisk wzbudzily w nas sprzeciw i coraz
wiekszg ciekawos¢. Zaczeliémy research,

a spotkania z osobami transplciowymi -
z naszego pokolenia oraz z pokolen star-
szych i mlodszych - zainspirowaly nas,
zeby skondensowa¢ ich przejmujace zy-
ciorysy w los naszej filmowej bohaterki.

Majac taka podstawe, myslal pan

w trakcie pisania scenariusza o stronie
wizualnej?

Nie wyobrazam sobie pisania bez wizu-
alizowania, jak chcialbym kreci¢ dane
sceny. W naszych wspdlnych projektach
z Malgoska konstrukcja filmu powstaje
w trakcie pisania. Jednoczesnie jestesmy
elastyczni, bo wiemy, ze aktorzy dodadza
duzo od siebie na prébach, natura na
ogot zaskoczy, a na planie trzeba bedzie
reagowac na biezaco, zamiast trzymac si¢
kurczowo wstepnych zalozen. Zostawia-
my sobie duzy margines do ,,zaplanowa-
nej improwizacji’, tzn. wiemy, do czego
to wszystko ma zmierzac, ale znajdujemy
rézne drogi, by osiagna¢ cel.

Ale mowimy o pracy z aktorem,

czy np. spontanicznej zmianie zdje¢

z ruchomej kamery z reki na kamere
statyczng?

O wszystkim. Jestem intuicjonista,
mam w glowie mocny zarys ,,filmowej
gramatyki” projektu, ale jestem na tyle
elastyczny, zeby dopuszczaé nowe roz-
wiazania, pamietajac o zachowywaniu
spojnosci jezyka wizualnego. Zauwazam,
ze im jestem starszy, tym bardziej lubie
zdecydowane pomysly narzucajace kon-
wencje. Czasami sprowadza si¢ to do sa-
moograniczania si¢, bo mimo ze wcigz
sie ucze, sprobowatem juz w karierze
wielu rzeczy i nie mam potrzeby, by na
site pakowa¢ do filmu efekciarstwo

i atrakcyjnos¢, ktore moga niepotrzebnie
odwraca¢ uwage od tego, co istotne.

Z drugiej strony powiem przekornie,

ze im wigkszy luz, otwarto$¢ na ,nowe”,

tym lepiej.

Wyznaczaliscie sobie jakie$ granice,
zeby film nie stal sie wlasnie zbyt
»atrakcyjny”? Projekt o transplciowosci
musial wymaga¢ duzej delikatnosci

i filmowej uwaznosci.

To zawsze jest wyzwanie, zeby znalez¢
dobre proporcje miedzy forma a trescig.

Najwazniejszy byt dla mnie uniwersalny
wydzwigk, jednak nie mogli$my zapo-
mnie¢, ze ukazujemy w bardzo intymny
sposob problem tozsamosci, ze opowia-
damy o czlowieku, ktory chcialby by¢
widziany tym, kim naprawde sie czuje.
Gloéwna trudnos¢ polegata na tym, ze hi-
storia rozgrywa si¢ w trakcie kilku dekad
i pokazujemy nie tylko nasza bohaterke,
ale tez jej rodzine i bliskich, ktorzy prze-
chodzg przemiane wraz z nig na tle prze-
miany ustrojowej w Polsce. Staraliémy
sie skupi¢ na skali mikro, wierzac, ze losy
postaci beda w stanie powiedzie¢ co$
uniwersalnego o relacjach miedzyludz-
kich, ale nie ignorowali$my kwestii za-
chodzacych wokét zmian. Stopien §wia-
domoféci spotecznej, obyczaje, tradycje
kulturowe, wptyw religii na wychowanie -
to wszystko wplywa na zycie naszej fil-
mowej bohaterki. Z tej strony poruszanie
sie w temacie tozsamosci plciowej wy-
magato kilku lat budowania zaufania
wérod oséb z réznych §rodowisk, repre-
zentujgcych rézne pokolenia.

Sporo osdb transplciowych zagralo

w filmie.

Tak. Bylo to dla nas potwierdzeniem uzy-
skanego zaufania. Co ciekawe, cze$¢

z nich zagrata role uniwersalne. Wybiera-
jac taka konwencje i narracje, chcieliémy
wyj$¢ poza hermetyczny charakter kina
stricte queerowego, by trafi¢ do wigkszej
grupy widzéw. Trudno bylo polaczy¢ te
wszystkie delikatne aspekty, jednak po
reakcjach na festiwalu w Weneciji i recen-
zjach w prestizowych magazynach wno-
sze, ze nasza filmowa uwazno$¢ przetozy-
fa sie na film, ktory przemawia do widzow
niezaleznie od czynnikéw kulturowych
czy $rodowiskowych. Licze, ze odbidr

w Polsce bedzie podobny.

Pan mial - w sensie delikatnos$ci

i uwaznosci - podwojnie trudne
zadanie, bo byl pan nie tylko autorem
zdje¢, czyli osobg odpowiadajaca za
ogol i szczegol jezyka wizualnego, ale
takze operatorem kamery, ktory stat
przy aktorach, reagowal na ich energie,
wylapywal wazne gesty i niuanse.
Uwielbiam prace operatora kamery. Jest
co$ prawdziwego w tym lekko pretensjo-
nalnym stwierdzeniu, ze majac oko przy
lupie, jest si¢ pierwszym widzem filmu.
Przez kilka pierwszych dni przyzwycza-
jamy sie do siebie z aktorami, a moja
obecno$¢ staje si¢ naturalna. Oni wiedza,

ze moja kamera im kibicuje, ze jest tam,
zeby dawac im pewno$¢ siebie, ze tworzy
im przestrzen, luz. Pewne ujecia wyma-
galy wiekszej precyzji, jednak cenitem
sobie naturalno$¢ i elastycznos¢ wobec
aktoréw oraz ich potrzeb. Rowniez dlate-
go, ze po setkach godzin spedzonych na
montazu wiem, ze zawsze bierze si¢ du-
bel - w ktérym aktorzy sg lepsi, a $wiatlo
gorsze — od pigknego dubla, w ktérym
co$ aktorsko nie zagrato. Wiem tez, jako
operator kamery, Ze jesli na planie jest
dobra energia, nie ma co przedtuza¢, ze-
by szlifowa¢ $wiatlo, tylko trzeba wyko-
rzysta¢ chwile.

ZaczeliSmy od rezyserii i na rezyserii
zakonczmy. W trakcie jednej z naszych
poprzednich rozmow przytoczyl pan
stowa Svena Nykvista, legendy sztuki
operatorskiej, ktory radzil, by kazdy

autor zdje¢ choc raz wyrezyserowal
film, zeby lepiej zrozumie¢ caly proces.
Jak pan to widzi po trzech oficjalnie
wspolrezyserowanych filmach

z Malgorzatg Szumowska?

Moge mu tylko ponownie przyzna¢ racje
i podtrzymac sugestie, zeby autorzy zdjec
probowali rezyserii, bo pomaga ona le-
piej ogarniaé caly proces oraz ksztatto-
wa¢ zdolno$ci nabywane z wiekiem

i zdobytym do$wiadczeniem. W moim
przypadku to przede wszystkim préba
swidzenia” calosci projektu, zdolno$¢
oceny, co jest wazne dla danego ujecia.
Nie chcg, by zabrzmialo, ze te wiedze po-
siadlem, bo czuje, ze dopiero si¢ rozkre-
cam jako $wiadomy filmowiec. Mam

w sobie gtdd, ktéry napedza mnie do
probowania nowych rzeczy.

Rozmawiat DAREK KuzZmA

Fot. tukasz Bak
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Fot. Cezary Pecold/Forum

Jan Jakub Kolski

nowu pan zaskakuje, robigc
kino inne niz to, ktorego
moglibysmy sie spodziewac.
Prosze mi wybaczyé¢, ale ja sta-
bo reaguje na oczekiwania. W szufla-
dzie z ,kinem wiejskim” tez mnie pani
nie znajdzie. Zwyczajnie, nie czuje pod-
niety w robieniu filméw podobnych do
siebie. One majg by¢ podobne do mnie,
a ja sie przeciez zmieniam. Szukam no-
wych pol eksploracji, gmeram, dtubig
jak rzemieélnik, ktory lubi swoje rze-
mioslo i prébuje je zrymowac z czasa-
mi, w ktérych zyje. Szukam réwniez
w obrebie formy. W przypadku np. Wa-
riatow chciatem zrobi¢ film bez kon-
trplanéw. Chodzilo o znalezienie dla
tej historii jakiej$ szczegélnej dynamiki
i ustaliliémy z Arthurem Reinhartem
(autor zdje¢ - przyp. red.), ze da nam
ja opowiadanie bez kontrplandw.

Czy czuje pan potrzebe poszukiwan
formalnych?

Czuje potrzebe poszukiwania takich na-
rzedzi, ktdre najskuteczniej doniosg do
ekranu zamiar, sens, emocje. To nie s3
poszukiwania formalne, bo moje my$le-
nie o filmie zaczyna si¢ zawsze od préby
nazwania sensu, ktéry go konstytuuje.
Kiedy ten sens si¢ uwidoczni, prébuje
znalez¢ dla niego taki wehikul narracyj-
ny, taki transport, ktéry dostarczy na

WARIACI

TAM, GDZIE
WIDAC WIECEJ

Rozmowa z JANEM JAKUBEM KOLSKIM,
rezyserem filmu WARIACI

ekran nie tylko 6w sens, ale i zwigzane
z nim emocje. Moze nawet o emocje
chodzi tu bardziej niz o sensy. Ta histo-
ria opowiada o ludziach zagubionych
w $wiecie, ktory jest dla nich za szybki.
Szybszy niz ich zdolno$¢ adaptacji.

I prébuja ze strachu znalez¢ sposéb na
to, zeby przetrwac ze swoja pokraczna
milo$cig, z tym, co ich laczy, na przekor
wszystkiemu. Czasem ich pomysty sg
niedorzeczne, ale ostatecznie - w tym
poszukiwaniu siebie — oni sie znajduja.

Co zdecydowalo o osadzeniu
bohaterow w $wiecie przestepczym?
To, ze Eryk i Karolka sg zlodziejaszkami
to jest skutek. Przyczyna sa nadwrazli-
wo$¢ i brak umiejetnosci dogonienia
$wiata, ktory pedzi szybciej niz oni.
Wyladowali w wigzieniu, bo sg skrajnie
niezaradni. We wszystkim, w ztodziej-
stwie tez. Odbyli kare, ktdra wymierzyt
im $wiat bardziej zbrukany niz oni.

W Wariatach po raz kolejny

oddaje pan przestrzen bohaterowi
dzieciecemu.

W $wiecie moich filméw odnajdzie
pani starcow, ludzi w wieku $rednim,
miodziez, dzieci, psy, koty, ptaki, drze-
wa... Z tej gromady nie doznalem jesz-
cze krzywdy od drzew, psow i... dzieci.
One sa prostolinijne, do$¢ prawdomow-
ne i widza w $wiecie przeswity zakryte
dla dorostych. Zakryte przez cynizm

i erudycje. Opowiadanie o $wiecie
przez dziecigcych bohateréw ma moc
wiarygodnosci, wigc w moich filmach
to wlasnie dzieci reprezentuja najwaz-
niejsze racje. Inng rzecza jest to, ze
jako$ potrafi¢ si¢ z nimi dogadywa¢

i budujemy razem komunikaty przeko-
nujace, a bywa, ze i... wzruszajace.

Tak w kazdym razie slysze od widzow.

To dla malego odtwdrcy musi

by¢ wydarzenie - wystep w filmie
cenionego, znanego, popularnego
tworcy.

Musze zaprzeczy¢ kazdemu z tych okre-
§len. Nie jestem ani cenionym, ani zna-
nym, ani popularnym rezyserem. Jestem
ledwo pamietanym przez niektérych

i niespecjalnie popularnym tworca. Przy-
niostem wprawdzie Polsce blisko 200 na-
grod festiwalowych, miatem trzy $wiato-
we retrospektywy, filmy w Cannes,
Berlinie, Wenecji, Moskwie, Tokio,
Szanghaju, ale na szcze$cie moim psom
to nie przeszkadza. Bojka, Brysio, Pan
Problem oraz Abramek traktujg mnie
normalnie. Ale wracajac do matych akto-
réw, to zagraty ich u mnie dziesiatki,

i bywa, ze spotykam niektorych sposrod
nich na korytarzach Wydzialu Aktor-
skiego Szkoly Filmowej w Lodzi. To zna-
czy, ze film ich wciagnal.

Jak pan znalazl kilkuletnig Zuzanne
Drobniak, ktora zagral role Jessiki?

To byt casting internetowy, bo stacjonar-
ne castingi nas zawiodly. Mndstwo ro-
dzicéw przystato nam nagrania swoich
dzieci wykonujacych dedykowane im za-
danie aktorskie. Przegladatem, szukalem,
az trafilem na Zuzie. Potem naméwilem
Eryka Lubosa i pojechali$my do Zuzi, by
w bezpiecznym dla niej srodowisku zro-
bi¢ prébe. Chodzito o to, zeby sprawdzic,
czy miedzy nimi - méwigc kolokwialnie -
»pyknie”. I ,,pykneto”.

Eryka Lubosa obsadzil pan w jednej

z gléwnych rol.

Wspotpraca z Erykiem zawsze jest przy-
goda. Kazdy jego udzial w moich filmach
jest inny, w kazdym powotuje do zycia
inng twarz, a ma ich w zapasie setki, bo
to $wietny aktor. Partneruje mu Alicja

Stasiewicz, ol$niewajace odkrycie, ktora
planowalem poczatkowo do mniejszej
rolki, ale wyszla z tego gtéwna rola.

Z jakimi uczuciami wszed! pan na plan?
Ze strachem, bo ja si¢ zwykle boje na po-
czatku kazdego filmu. Ale strach oswojo-
ny zamienia si¢ w uwaznos¢, we wspétod-
czuwanie. Strach, jezeli da¢ mu przystep,
wyostrza zmysly, uzbraja i jest niezwykle
krwiotworczy. Tylko ze musi mie¢ do to-
warzystwa. .. zuchwalo$¢. Przestrzen
umocowana miedzy tymi dwiema, pozor-
nie sprzecznymi, emocjami jest moja
przestrzenig na planie.

Czy dopuszcza pan improwizacje
podczas pracy?

Dopuszczam, ale przedtem precyzyjnie
przygotowuje dla niej teren. Pisze sceno-
pis, rozrysowuje inscenizacje, probuje

z aktorami — wszystko po to, zeby wybu-
dowac¢ pewien rodzaj poczucia bezpie-
czenstwa, uwolni¢ glowe. To daje szanse
dostrzezenia czego$ nieoczekiwanego,
jakiegos szczegodlnego pola do improwiza-
¢ji. Inaczej moéwiac, improwizacja powin-
na wynika¢ z bardzo szczegdlowej party-
tury. Jak w muzyce. Czasem aktorzy
znajduja napiecie tam, gdzie ja go nie czu-
je, lub znajdujg takie sensy, ktérych nie
dostrzegam. No i wtedy wystarczy porzu-

ci¢ zazdroé¢, uwierzy¢ temu wyczuciu

i przenie$¢ je na ekran. Trzeba podzieli¢
ten wymyslony $wiat na tyle osob, ile two-
rzy ekipe. Rozda¢ to bez zazdrosci, a po-
tem probowa¢ odebrac to, co kazdy

z czlonkéw ekipy ofiarowuje. Staram si¢
nie lekcewazy¢ zadnego z tych obdarowan -
elektryka, wozkarza, kierowcy, bo prze-
ciez kazdy ma oddzielng wrazliwos¢, kto-
ra moze by¢ dla filmu bezcenna. Wiec na-
prawde staram sie by¢ uwazny, zszywac te
wszystkie energie i transportowac je na
ekran.

Podczas realizacji Wariatow polaczyl
pan prace doswiadczonych twércow
jak Arthur Reinhart z osobami, ktore
dopiero startuja w zawodzie, jak
scenografka Maria Seweryn.

Jestem nauczycielem w Szkole Filmowe;.
Mam obowigzek otwierania mfodym lu-
dziom drogi do zawodu. Zazwyczaj wy-
maga to dodatkowej energii, ale ostatecz-
nie film na tym zyskuje, bo jest zasilany
$wiezoscig, gorliwoscig 1 pracowitoscia.
Tlenem do oddychania.

Do filmu zaangazowal pan
mieszkancow Pinczowa, w ktorym
krecil pan znaczng czes¢ zdjec. Jak
przyjmowali obecno$¢ pana i ekipy
filmowej?

Pinczéw to miasto wyjatkowo serdecz-
nych ludzi. Kiedy po raz pierwszy, bez
uprzedzenia, pojawilem sie w magistracie,
trafifem w rece trzech fantastycznych
dziewczyn: Moniki, Eli i Iwony. No, po
prostu super ekipa! Bardzo nam wszyst-
kim pomogly, pootwieraty drzwi do po-
trzebnych miejsc, zaasekurowaly, nakar-
mily. Podobnie ich szef, pan Wiodek
Badurak - chodzgca zyczliwos¢ i kompe-
tencje. My wszyscy — mowie tu o sobie

i ekipie - do$wiadczyliémy zauroczenia
Pinczowem oraz okazywang nam zyczli-
woscig. Jestem pewien, ze to my$Smy zy-
skali wigcej na tej znajomosci niz oni.

Po filmach ,,popielawskich” wciaz
ciggnie pana do matych miejscowosci.
Tam wiecej widaé. Tam jest ciszej, tam jest
uwazniej i naprawde wiecej o naszych
sprawach i o czlowieku mozna si¢
dowiedziec.

Jednak mamy jaka$ szuflade.

Niech tak bedzie. To nie najgorsza szufla-
da. Jest catkiem wygodna, catkiem na
ludzkg miare skrojona. Ja juz jestem na
etapie godzenia sie, wiec z kazdg szufladg
sie pogodze.

Rozmawiala
ANNA MICHALSKA

Fot. TVP Dystrybucja Kinowa/Materiaty prasowe
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POLSKIE PREMIERY

Fot. Jakub Orzechowski/Agencja Wyborcza.pl

PRZYSIEGA IRENY

BEZ NADZIEI
UTONIEMY

Rozmowa z LOUISE ARCHAMBAULT,
rezyserkq filmu PRZYSIEGA IRENY

amietasz, kiedy po raz

pierwszy uslyszalas historie

Ireny Gut?

Tak naprawde dopiero, kiedy
trafit do mnie scenariusz Dana Gordona.
Napisat go, poniewaz zaprzyjaznil si¢
z Ireng w ostatnich latach jej zycia, kiedy
mieszkata w Kalifornii. Polubit jg za jej
otwarto$¢, hojno$é, nadzieje i mitos¢, ja-
kie w sobie miata. Film jest holdem zto-
zonym przez niego dla niej. Po paru mie-
sigcach, kiedy projekt otworzyl sie na
mozliwosci koprodukcyjne, pojawitam
si¢ ja — poszukiwano rezysera lub rezy-
serki z Kanady.

Jak Dan poznat Irene?
Tego nie wiem. Wiem tylko, ze ich przy-
jazn trwala kilka lat. Irena nie dzielila sie

ze $wiatem swojg historig. Po latach
milczenia i ukrywania tajemnic z czasu
wojny, spisata wszystkie wspomnienia.
Skionily ja do tego pojawiajace sie w me-
diach, calkowicie absurdalne, glosy za-
przeczajace istnieniu obozéw koncentra-
cyjnych i Holocaustu. Dan musiat
uslysze¢ o tym swiadectwie i co$ mi $wi-
ta, ze po prostu do niej zadzwonil i po-
prosit o spotkanie. Parokrotnie poszli ra-
zem na kolacje i do teatru. Dan stracit
wtedy matke. Podejrzewam, ze te spotka-
nia musialy wiele dla niego znaczy¢.

A jakie znaczenie dla ciebie ma ta
historia?

Dtugo si¢ nad tym zastanawiatam. Pyta-
tam: kim jestem, zeby robi¢ film o tej ko-
biecie? Pojawialy sie oczywiscie pytania,

jak pokaza¢ jej zycie na ekranie? Dlacze-
go robimy to wiasnie teraz? Dlaczego
wracamy do tego w 2023 roku? Rozma-
wiali$my o tym z Danem i doszlimy do
wniosku, ze temat jest nadal aktualny.
W dzisiejszym $wiecie potrzebujemy ta-
kich postaci jak Irena. To wciaz wazne,
by nie osadza¢, ale by — w obliczu kryzy-
su - by¢ otwartym na drugiego cztowie-
ka. Niezaleznie od wielkiej historii i mo-
mentu dziejowego, mapy i terytorium,
religii i rasy. Irena potrafifa wznie$¢ sie
ponad te pojecia. Na wiasne oczy, tuz po
rozpoczeciu wojny, widziata, jak zotnie-
rze wyrwali niemowle z ramion matki

i je zamordowali. Dzieci, bez wzgledu na
okolicznosci, zawsze sg niewinne. Nie
potrafig nikogo skrzywdzi¢. Irena przy-
rzekla sobie, ze cokolwiek by sie nie
dzialo, bedzie probowata pomagaé; ma-
tymi gestami sprobuje uczyni¢ swiat lep-
szym miejscem.

Patrzac na jej biografie, mozna
odnies¢ wrazenie, ze instynkt
niesienia pomocy potrzebujacym byl
W niej zawsze obecny. Przed wojna,
jako wolontariuszka, dolaczyla do
Czerwonego Krzyza. Potem zapisala
sie do szkoly pielegniarskiej. W trakcie
pierwszych bombardowan opatrywala
rannych zZolnierzy.

Byt to imperatyw, ktéry wynikal z jej ele-
mentarnej ludzkiej przyzwoitosci. Irena
nie uzalala si¢ nad sobg, nie optakiwata
tego, co bylo. Jej corka opowiadata mi, ze
matka do$wiadczyla rzeczy strasznych -
zostala uwieziona przez zomnierzy Armii
Czerwonej, pobita i zgwalcona - ale nie
dala po sobie nic pozna¢, po prostu byta
nastawiona na dalsze dzialanie. Nie lubi-
ta zreszta mysle¢ o tym w kategoriach
bohaterstwa, heroizmu, odwagi. Jak sa-
ma mowila, byta zwykla polska dziew-
czyna, ktéra nie pozwolila zgina¢ kilku
osobom.

A jednak jest to $wiadectwo niezwyklej
sily i odwagi. Irena pomagala Zydom
W ucieczce z tarnopolskiego getta,
ukrywata ich w lesie, a takze - co brzmi
wrecz niewiarygodnie - chowala ich

w piwnicy domu majora SS, w ktérym
pracowala jako gospodyni.

Gdybym dostata ten scenariusz do reki

i Dan powiedzialby, ze to fikcja, nie zgo-
dzitabym sie tego nakrecié. Ta historia
wydaje sie trudna do uwierzenia. Przy-
pomina bardziej trzymajacy w napigciu

thriller niz prawdziwg historie. Ci ludzie
przez ponad rok zyli pod nosem wysoko
postawionego wojskowego, ktory byt
osobistoscig wérdd nazistowskich elit.
Razem z Ireng wypracowali system, kto-
ry sprawil, Ze major niczego sie nie do-
myélat - na wypadek nieoczekiwanych
sytuacji zamontowali specjalny przycisk
ostrzegawczy w podlodze. Gdy major
wychodzit do pracy, mogli wyjs¢ spod
ziemi - wzig¢ prysznic, zaparzy¢ herbate,
postuchac radia. Kiedy odkryt prawde,
zgodzit si¢ na dalsze ukrywanie Zydéw,
a jednak mozna odnie$¢ wrazenie, ze
wykorzystal te sytuacje, by nawigzaé

z Ireng romans. Wszystko wskazuje na
to, ze wlasciwie bardzo jg kochal, ale jed-
noczeénie nie pozostawit jej wyboru.

Jedna z ukrywanych przez Irene kobiet,
Ida Haller, dowiedziala si¢ pewnego
dnia, Ze jest w cigzy. Razem z m¢Zem
podjeli decyzje o aborcji, ale Irena

do tego nie dopuscita. Kierowala sie
swoja wiara, ale tez przysiega, ktora
zlozyla sama przed sobg - ze jezeli
kiedykolwiek bedzie mogta uratowa¢
czyjes zycie, zrobi to.

Dla nas ten watek byt najwiekszym wy-
zwaniem. Nie chcieli$my kreci¢ filmu

o wydzwieku pro-life, zastanawiali$my
sig, co z tym zrobi¢, jak to przedstawi¢,
ale w koncu doszlismy do wniosku, ze nie
mamy prawa odbiera¢ Irenie jej wlasnej
historii. Znaczacy jest tu kontekst histo-
ryczny - s lata 40., nasza bohaterka jest
katoliczka, przeciwng aborcji. Nalezy jed-
nak pamietac, ze ratujac to dziecko, Irena
chciala jednoczesnie zamanifestowaé
swoj sprzeciw wobec Hitlera i nazistow.
Pokazac, ze nekani przez nich Zydzi nie
muszg wyrzeka¢ sie swoich marzen. Ida

i Lazar Hallerowie byli matzenstwem, ko-
chali sie i chcieli mie¢ dziecko. Przeszko-
da byta wojna. Jak pisata Irena w swoich
wspomnieniach, chodzito to, by pokaza¢,
ze ludzie sg silniejsi niz najbardziej nie-
ludzka ideologia; Ze moga nadal by¢
sobag.

Na koncu filmu wykorzystujesz
material dokumentacyjno-archiwalny
z dnia, w ktorym Irena poznala
Romana Hallera - syna Idy i Lazara.
Roman byt z nami na premierze filmu na
festiwalu w Toronto i na spotkaniu z pu-
blicznoscig. Powiedzial wtedy: ,,Jestem
zywym dowodem na to, Ze jednym czy-
nem mozna zmieni¢ §wiat — niezaleznie

od czaséw, od miejsca, od sytuacji”. Pod-
kreslal przy tym, ze nie jest to wcale hi-
storia, ktora oreduje kierunek pro-life. Jej
przestanie wybiega poza same kwestie
aborcji.

Jest to rowniez historia, jak pisal
rezyser Jan Komasa do polskiego
wydania wspomnien Ireny,
przedstawiajaca wojne oczami kobiety -
z dala od wielkich bitew i potyczek.
Brakuje nam takich reprezentacji w kul-
turze. Pomija si¢ je, poniewaz kobiety ta-
kie jak Irena nie uratowaly tysiecy czy
milionéw istnienl od Zagtady, a kilka
0s0b w najblizszym otoczeniu. Historia
w skali makro pomija tego typu przypad-
ki. Natomiast kiedy uzmystowimy sobie,
ze wszedzie na $wiecie sg ludzie, ktérzy
czynig podobnie, razem daje to ogromna
site.

»Pamietajcie - miloé¢, nigdy
nienawi$¢” - pisala Irena w swoich

wspomnieniach. Stowa te powracaja
dzisiaj, w obliczu wojny w Ukrainie

i w Strefie Gazy, ze zdwojona sila.
Pisata réwniez, ze wszyscy jesteSmy tacy
sami - ze chcemy si¢ kocha¢ i nie ba¢ si¢
przemocy, ze kazdy zastuguje na szacu-
nek. Krecili$my ten film w Lublinie,

w starej cze$ci miasta, gdzie histori¢ czuje
sie w kazdej cegle. Rownolegle z naszymi
zdjeciami rozpoczela sie rosyjska inwazja
w Ukrainie. Nigdy nie zapomne dnia,
kiedy tuz obok naszego planu, przecho-
dzily kobiety z dzie¢mi - niosac jedynie
niewielkie bagaze. Poczulam wtedy, ze te-
raz albo nigdy; ze histori¢ Ireny trzeba
opowiedzie¢. Niewiele jest filméw osa-
dzonych w czasie wojny, ktére oprocz
$wiadectwa dawalyby nadzieje. Moze to
naiwnie zabrzmi, ale dzisiaj potrzebuje-
my jej bardziej niz kiedykolwiek. Bez na-
dziei $wiat zatonie, a my utoniemy.

Rozmawiat
MATEUSZ DEMSKI

Fot. Marcin Makowski/Materialy prasowe (x2)
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B NA PLANIE

Proj. Katarzyna Matulewicz, fot. Magda Kowalczyk

Fot. Serhiy Stetsenko/Materiaty prasowe

NIELETNI ASTRONAUCI

NA PLANIE
FILMU NIELETIUI

ASTRONAUCI

Rozmowa z rezyserkg
i scenarzystkg ALEKSANDRA
SKOWRON oraz producentem
MIROSEAWEM SKOWRONEM

kad pomysl na
realizacje tak
szczegolnej formy
dokumentu
o mlodych bohaterach?
Aleksandra Skowron: Pomyst
na film dokumentalny Nie-
letni astronauci narodzit sie
podczas prac nad filmem Nie-
letni inzynierowie. W Nielet-
nich astronautach koncentru-
je sie jednak na przemianie
dwdch bohaterek w znacz-
nie dluzszym czasie, a takze

na ukrainskich nastolatkach
uciekajacych przed wojna.
Film opowiada o niemal

10 latach z zycia sidstr bliz-
niaczek, ktére przyjechaly

z Ukrainy do Polski w 2014
roku, majac po 12 lat. I o tym,
jak te mtode kobiety po la-
tach ponownie zetknely sie

z wojng, ktéra postawita

na ich drodze dzieci-uchodz-
cow. Dzieci w lutym 2022
roku trafity do Polski, bedac
w tym samym wieku,

w ktérym wezeéniej bliz-
niaczki opuscilty Ukraine. To
dokument réwniez o tym, jak
siostry - podczas spotkan

z tymi dzie¢mi - konfrontuja
sie z wlasnymi przezyciami.
Emilie i Vlade poznatam jako
13-latki, podczas ich pierw-
szego dnia w nowej szkole.
Nie wiedzialam jeszcze, jaka
jest ich przesztos¢. Emilie wy-
réznial smutek i poczucie za-
gubienia. Chcialam poznaé
przyczyne. Dopiero podczas

kolejnych zdje¢ wyjasnito sie,
ze obawia sie mowic po pol-
sku, ale zachwyca swojq sitg

i asertywnoscia. Obserwowa-
tam proces adaptacji, nawig-
Zywanie przyjazni, uczestnic-
two w szkolnej kosmicznej
przygodzie, ktora pomogta
Emilce odnalez¢ sie na ziemi.
Vlada, jej siostra blizniaczka,
nie byta w tamtym czasie go-
towa na takie zmiany. Reago-
wala zupelnie inaczej, potrze-
bowata czasu. Wspomnie-
nia Emilki z kosmicznej przy-
gody tworzg w filmie piek-

ng metafore, a takze szersze
spojrzenie na ludzkos¢.

Z dzisiejszej perspektywy,
znajgc przeszto$é dziewczy-
nek i tragiczne losy dzieci

z Ukrainy, mocniej wy-
brzmiewaja padajace wow-
czas stowa. Czy to te wypo-
wiadane przez kapitana ze
Szkoly Morskiej w Gdyni, ze
»Najwazniejsze jest bezpie-
czefistwo’, czy tez stowa dr
Agaty Kolodziejczyk z habita-
tu marsjanskiego, zeby doce-
niac i chronic zycie. Wstepny
montaz filmu, po 4 latach, byl
dobrze przyjety podczas pitch-
ing6éw, m.in. na festiwalach

w Barcelonie, Belgradzie i na

Doc Lab Poland. Nadszedt
jednak covid, a po pewnym
czasie wojna w Ukrainie, kto-
ra zmienifa nasz film i nadata
mu zupelnie innej glebi i zna-
czen. Do$wiadczenia moich
bohaterek nabraty nowego
wymiaru. Emilka planowata
studiowa¢ dziennikarstwo

i cho¢ ostatecznie wybrata
historie sztuki, nie porzuci-
ta préby publikowania w me-
diach. Tak powstala wspdt-
czesna linia filmu oparta

0 jej pierwszy reportaz. Tekst
zwigzany z refleksjami dzieci
i mlodych, dotknietych przez
wojne, na tle osobistej histo-
rii Emilii i Vlady. Rozmowy
Emilki z dzie¢mi, uchodzca-
mi z Ukrainy, bardziej przy-
pominaja dialog przyja-

ci6l niz wywiad dziennikar-
ski. Dzieci widza w niej ,,star-
sz siostre”, ktora przeszta
podobng droge. I te rozmo-
WY $3 Przeszywajaco szcze-
re. Wérdd bohaterdéw sg dzie-
ci ukrywajace si¢ w piwni-
cach, dzieci ktére stracily naj-
blizszych, a nawet takie, ktore
obawiaja sie, czy ci - kto-

rzy ich przyjeli - za jakis czas
nie bedg musieli ich wygonic.
Rozméwcey Emilki przypo-
minajg o wartosciach, o kto-
rych ich réwiesnicy zyjacy

w pokoju czesto zapomina-
ja lub ich nie zauwazajg. Film
staje si¢ przez to uniwersalng
opowie$cig o domu, rodzinie,
bezpieczenstwie - pelnym
wizualnej poezji i subtelno$ci
dzigki mistrzowskim kadrom
Wojtka Staronia.

Dlaczego wybrala pani tak
trudny temat, decydujac

sie tym samym na dlugi
okres realizacji i wiele
niewiadomych?

Chce stworzy¢ film, ktéry
przetrwa w pamieci widzéw
dluzej niz sam seans. Zosta-
nie w widzu i przypomni

o0 tym, co w zyciu jest napraw-
de wazne. Wierze, ze glos
dziecka z takimi do$wiadcze-
niami dotrze lepiej nie tylko

Nieletni astronauci, rez. Aleksandra Skowron

no na 2025 rok. S.N.

Neletm’ astronauci to autorskie kino dokumentalne Aleksandry Skowron, ktére po Nielet-
nich inzynierach jest jej druga pelnometrazowa produkcja. Realizacja trwata prawie 10 lat.
Zdjecia do filmu byly krecone w Bierdiarisku w Ukrainie oraz w Polsce — w Warszawie, Gdy-
ni i Leborku, gdzie gtdwne bohaterki znalazly swoje miejsce do Zycia. Bohaterki - blizniaczki
Emilia i Vlada - rozpoczely swoj udziat w filmie, bedac nastolatkami, a skonczyly, bedac mto-
dymi kobietami. Ich losy obserwuje rezyserka przez prawie 10 lat, ale nie jest to bezrefleksyjna
obserwacja, a bardziej studium psychologiczne lat dojrzewania, ktére tak wazne sa w rozwoju
osobowosci czlowieka. Producentem filmu jest Mirostaw Skowron (Mediolia), a za autorstwo
znacznej czesci zdje¢ odpowiada Wojciech Staron. Dokument bedzie przeznaczony zaréwno
do emisji w telewizji, jak i w kinie (planowany metraz to ponad 70 min). Premiere zaplanowa-

do réwiesnikéw, ale otwo-

rzy oczy i wzruszy takze doro-
stych. Historia Emilki i Vlady
oraz ich przyjaciét wzmacnia,
daje nadziej¢ i wiare w siebie
wielu mtodym ludziom, kt6-
rzy z réznych powoddw zna-
lezli si¢ w trudnej sytuacji.
Podobnie dziataja historie

i postawy wielu dzieci-
-uchodzcéw, z ktérymi bliz-
niaczki rozmawiajg. Podczas
jednej z takich rozméw 10-let-
ni chfopiec przyznal, ze dzieci
»musialy stac sie bardziej doj-
rzale od dorostych, ktérych
sytuacja przerosta”. Wiem od
nauczycieli, psychologow i sa-
mych mtodych ludzi, jak bar-
dzo taki film jest potrzebny.

Z jakimi najwi¢kszymi
trudno$ciami musial sie pan
mierzy¢ w trakcie realizacji
tego filmu?

Mirostaw Skowron: Film do-
kumentalny rozciagniety na
wiele lat ma swoja specyfi-

ke. Podstawowym problemem
jest to, ze trudno przed zdje-
ciami albo w poczatkowej ich
fazie pojé¢ do koproducentow

(np. stacji telewizyjnych) i po-
wiedzie¢: mamy $wietny po-
myst i bohateréw, bedzie do-
bry film, ale ukonczymy go za
6-10 lat. Przez ten czas w sta-
cjach czesto zmieniajg sie oso-
by decyzyjne, i to kilka razy
(tak byto w naszym przypad-
ku). W pierwszej fazie najwie-
cej zainteresowania filmem
wykazaly festiwale, czesto te

z najwyzszej potki (jak Hot
Docs z Kanady czy niemiecki
Doc Leipzig). Dopiero pdzniej
dolgczali inni. To wigzato sie
z koniecznoscig finansowania
produkeji z wlasnych $rod-
kéw, ktére dopiero pozniej
moga by¢ zastapione przez
wktad partneréw. Zachodni
producenci uczyli nas, jak pra-
cowa¢ nad filmem, podkresla-
li zelazng zasadg, Zeby nie ro-
bi¢ ani jednego dnia, dopdki
nie zamkniemy calego budze-
tu. Gdyby polscy dokumenta-
lisci pracowali w ten sposdb,
to ile filméw rocznie mogloby
powstac? Dwaz? Trzy?

A jak zmiany w sytuacji
politycznej zawazyly na

ksztalcie scenariusza

i realizacji filmu?
Poczatkowo mieli$my pro-
blem z kontekstem wojny

w Ukrainie. Przez kilka lat
pokazywalismy projekt jako
film o siostrach, ktore wyje-
chaly z kraju, w ktérym
trwa zapomniana wojna.

W lutym 2022 roku wojna
przypomniafa o sobie cale-
mu $wiatu i znaczaco wply-
nela na ksztalt i postrzeganie
naszego dokumentu. Zapro-
szono nas na pitching na
festiwalu IDFA, zaczely

z nami rozmawiac np. stacje
z Wielkiej Brytanii, Japonii
i Wloch. Paradoksalnie,
dzi$§ - w zwigzku z zamie-
szaniem z TVP - najwiek-
sz niewiadomg pozostaje
wspolpraca w Polsce. Przez
wszystkie lata rozmawiali-
$my o Nieletnich astronau-
tach z réznymi ekipami, kto-
re wyrazaly zainteresowanie
koprodukgja.

Rozmawiat
STANISEAW
NEUGEBAUER

Fot. Magda Kowalczyk/Materialy prasowe
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FESTIWALE ZA GRANICA

Fot. Materialy prasowe/TiFD26

a ten incydent natychmiast za-

reagowalo Greckie Stowarzy-

szenie Dokumentalistow, kry-

tykujac odradzajacg si¢ na Pe-
loponezie ,,mentalno$¢ talibéw” oraz we-
zwanie skrajnie prawicowych ugrupowan
do przywrdcenia przepiséw pozwalaja-
cych kara¢ za obraze uczué narodowych.
Skad my to znamy?

Wojna w Ukrainie stanowita temat
gléwny i dominujacy. W Salonikach po-
kazano wiec znakomity polski dokument
Skgd dokgd Macka Hameli (otrzymal on
Amnesty International Award), czesko-
-stowacki Swiattowstret (relacja z daja-
cych schronienie tuneli metra w Char-
kowie) Ivana Ostrochowskiego i Pavola
Pekarcika czy niemiecki obraz Jak daleko
jest blisko (matka ucieka z Kijowa do cor-
ki w Berlinie, ale wcigz zyje wojng) Ingi
Pylypczuk. A oprécz tego mozna byto zo-
baczy¢ jedna z pierwszych relacji filmo-
wych z kraju napastnika, czyli rosyjskie
Bloto 1lji Powolockiego, bedace z pozoru
zlepkiem banalnych obrazkéw z potozo-
nego kilkanascie kilometréw od granicy
z Ukraing uzdrowiska specjalizujacego si¢
w leczeniu borowinami, cho¢ tak napraw-
de to film méwigcy wszystko o nastrojach
i reakcjach pacjentéw na plynace z telewi-
zora wojenne klamstwa.

Po zdjeciach ruin, ciat zabitych i zamor-
dowanych, zrujnowanych szpitali i szkot,
niespodziewany oddech ducha wolnosci
i sily przetrwania przynidst ukrainsko-
-francuski Krdl Lear: jak szukalismy mi-
fosci w czasie wojny Dmytro Hreszko, do-
kumentujacy powstanie — w miasteczku
wypelnionym uchodzcami - spektaklu
wedlug dramatu Szekspira.

SALONIKI

KOPENHAGA

BARBARZYNCY
U BRAM?

Miedzynarodowy Festiwal Filméw
Dokumentalnych w Salonikach
znowu zwrdcit na siebie uwage
wydarzeniami pozafilmowymi. Rok
temu odbywat sie tuz po tragicznej
katastrofie kolejowej, a tym razem,
9 marca na placu Arystotelesa,
grupa kilkuset ubranych na czarno,
gtéwnie mtodych ludzi zaatakowata

transpiciowg pare.

W konkursie petnometrazowych doku-
mentéw pokazano nowy film Lidii Dudy
Las, ktorej Pisklaki rok temu zebraly nie
tylko na tym greckim festiwalu znakomite
recenzje. Bohaterowie Lasu, po ukoncze-
niu studioéw, kupili stary dom w Puszczy
Bialowieskiej. To ich maly raj — miejsce,
w ktérym majg bezpiecznie dorasta¢ ich
dzieci. Dla Marysi, Ignacego i Franka
las jest ich drugim domem, oswojonym
i niebudzgcym leku. Ale pewnego dnia
ich las si¢ zmienia. Pojawiaja si¢ w nim
Obcy, Inni... Uchodzcy, niechciani
i w Polsce, i na Bialorusi. Cala rodzina
im pomaga, mimo Zze polskie pra-
wo tego zabrania... Wielka polity-
ka zapukata do drzwi ich domu i juz
nic nie jest takie jak kiedy$. W wywiadzie
dla ,Variety” autorka moéwita, ze to film
peten trudnych pytan i nietatwych od-
powiedzi, wyrazila tez nadzieje, ze Las
bedzie zrozumialy takze dla niezazna-
jomionych z sytuacja widzéw. Film zo-
stal $wietnie przyjety przez publicznos¢
i nagrodzony Srebrnym Aleksandrem
z takim uzasadnieniem: ,Wnikliwy por-
tret rodziny zyjacej poza schematem,

ale stawiajacej czofa globalnym sifom,
za sprawg ktorych niesprawiedliwos¢
i cierpienie sg na wyciagniecie reki. (...)
Bohaterowie, mimo faktycznych zagro-
zen, staja na wysokos$ci zadania, po-
twierdzajac w ten sposob site prostego
cztowieczenstwa’.

Na szczedcie w tym zwariowanym, pet-
nym konfliktéw i przemocy $wiecie sg
jeszcze miejsca, gdzie mozna normalnie
zy¢ w zgodzie z kalendarzem, porami ro-
ku, naturg i samym sobg. Jak we francu-
skim Pasterzu Louisa Hanqueta, ktdrego
tytutowy bohater - po sezonie cigzkiej
pracy ze stadem owiec — wedruje wyso-
ko w gdry, by pomyslec, wyciszy¢ sie, po-
twierdzi¢ sens takiego bytu. Albo norwe-
ski A New Kind of Wilderness w rezyserii
Silje Evensmo Jacobsen, poruszajaca ser-
ce opowie$¢ o rodzinie zyjacej z dala od
$wiata, ktorej doswiadczeniem staje si¢
niespodziewana $mier¢ matki czworga
dzieci. Ale wzajemna milos¢ i blisko$¢
pomagajg im przetrwad. Sa tacy ludzie
i takie miejsca. Na szczescie.

JANUSZ KOLODZIE)

CZY FILMY MOGA
ZMIENIAC SWIAT?

To odwieczne i stare jak filmowy
Swiat pytanie zadata ze sceny,
odbierajgc gtowng nagrode

21. CPX:DOX

(festiwalu filmow

dokumentalnych) w Kopenhadze,
wloska rezyserka Alessandra
Celesia, autorka poruszajgcych

MIESZKAN.

lessandra Celesia przyznata, ze

sama nie wie, czy filmy moga

zmienia¢ $wiat, ale natychmiast

dodala, ze zawsze warto i trze-

ba prébowa¢, czego dowodem przyjecie

jej dokumentu w Kopenhadze - glosy pu-

blicznosci i krytyki. A jury celnie ujelo te

wrazenia w uzasadnieniu: ,,Zyjemy w $wie-

cie podzialdw, granic i zamknietych bram.

Zwycieski film, bedacy jak rozmowa wy-

krzyczana przez jedng z tych zamknietych

bram, jest zbiorowym portretem kilku

0s6b, ktore bylyby gotowe umrze¢ za swo-

ja spotecznos, ale kazdego dnia wybierajg

trudniejsza, odwazniejszg i bardziej pelng
nadziei opcje zycia dla niej”.

Relacje miedzyludzkie, cztowiek wobec

decydujacych wyboréw, samotnoé¢ i alie-
nacja to tematy moze niedominujgce w fil-
mach konkursowych, ale §wiadomie wy-
eksponowane w werdyktach koncowych.
Cho¢ z festiwalowych ekranow stychad
bylo zgietk bitewny z Ukrainy (niemieckie
Karawany i psy [ang. Of Caravan and the
Dogs], ukrainisko-kanadyjskie Przechwyco-
ne [ang. Intercepted] czy Skgd dokgd Macka
Hameli), wida¢ bylo skutki krwawych star¢
w Strefie Gazy (Izraelizm, ang. Israelism -
oddajacy glos, krytycznym wobec starego
kraju, mtodym Zydom za oceanem), do-
chodzily pelne dramatycznych szczego-
téw newsy z pogranicza polsko-biatoru-
skiego (dobrze przyjety i zauwazony film
Agnieszki Zwietki Drzewa milczg), migaty

obrazy z greckich i wloskich wysp zalewa-
nych przez kolejne fale uciekinierdw, to
jednak czlowiek - uwikltana w zycie i hi-
stori¢ jednostka probujaca znalezé swoje
miejsce w szalonym $wiecie — byt zawsze
na pierwszym planie.

Na festiwalowych ekranach widocz-
ne byly wszystkie oblicza tesknoty za po-
zbawiong balastu przeszlosci normalno-
$cia, jak w zwycieskich Mieszkaniach (ang.
The Flats - zapadajacy w pamiec¢ reportaz
0 wcigz niezaleczonych ranach po wielolet-
niej wojnie religijnej w Irlandii Péinocne;j)
czy w intymnym portrecie pary dojrzatych
kochankéw pod wszystko méwigcym tytu-
tem: Dwoje nieznajomych prébujgcych sie
nie pozabija¢ (ang. Two Strangers Trying
Not to Kill Each Other).

A odglosy $wiata na skraju szalenstwa
znalazly si¢ w dokumencie o syberyjskiej
aferze weglowej (amerykanski Czarny
$nieg, ang. Black Snow), raporcie 0 mongol-
skiej mafii (Cérka Czyngisa, ang. Daugh-
ter of Genghis), krajobrazie po wycofaniu
sie wojsk alianckich z Afganistanu (Holly-
woodgate), japonskiej rzeczywistosci spod
znaku MeToo (Dzienniki czarnej skrzynki,
ang. Black Box Diaries, dla ktorych autorka
Shiori Ito nie widzi szans na emisje we wia-
snym kraju), demonéw przeszloéci (holen-
derskie Akta kijowskie, ang. The Kyiv Files)
czy Szwecji A.D. 2023 ogarnietej woj-
na gangow (G - 21 scen z Gottsundy, ang.
G - 21 scenes from Gottsunda).

Widownia przyjmowala je cierpliwie, jak
niezbedng dawke rozpoznanego i oswojo-
nego zla. Ciszy i nadzwyczajnego skupie-
nia doczekal sie wspaniaty Syn i ksiezyc
(ang. The Son and the Moon), pierwszy zre-
alizowany w Danii dokument Roji Pakari.
To poruszajacy pamigtnik wideo, w kto-
rym autorka opisuje swoje Zycie po zdia-
gnozowaniu u niej nieuleczalnego raka. -
»10 nie jest film o raku, to historia milosna,
ktérg zrobitam dla mojego syna”.

Nie zawiedli debiutanci, jak iranski (!)
dokumentalista Atiye Zare Arandi opowia-
dajacy brawurowo w filmie Wielka ja (ang.
Grand Me) o dziewigcioletniej dziewczyn-
ce, ktéra planuje wykorzystaé prawo obo-
wijzujace w panstwie wyznaniowym i...
pozwac swych rozwiedzionych rodzicow.

Na szczeg6lne podkreslenie zastuguje
aktywna obecnos¢ w Kopenhadze profe-
sjonalistow z Krakowskiej Fundacji Filmo-
wej, realizujacych jeden z koronnych pro-
graméw fundacyjnych, czyli Polish Docs.

JANUSZ KOLODZIE]

Fot. Francesco Martello/Materiaty prasowe
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POLSCY FILMOWCY NA SWIECIE

Fot. Materiaty prasowe

SKIE ANIMACJ
BRITISH ANIMAT

AR
all

Kapral Wojtek - polsko-bry-
tyjska koprodukcja w rezyse-
rii [aina Gardnera oraz pol-
sko-brytyjski serial ODO

w rezyserii Piotra Szcze-
panowicza i Mikotaja Pil-
chowskiego otrzymaly na-
grody za najlepsze animacje
podczas British Animation
Awards. Oba projekty sa do-
finansowane przez PISE. Ka-
pral Wojtek, na bazie scena-
riusza Wojciecha Lepianki,

otrzymal wyrdéznienie w ka-
tegorii Najlepszy Pelnome-
trazowy Film Animowany
(ex aequo z obrazem Mog’s
Christmas Robina Shawa).
Kapral Wojtek (ang. A Bear
Named Wojtek) to opowiesé
o niedzwiedziu Wojtku, za-
gubionym zwierzeciu, ktére
odnaleZli zolnierze generata
Andersa podczas wydarzen
z akeji pod Monte Cassino.
Film animowany skupia

sie na nietypowej przyjazni,
ktora zawigzata sie miedzy
dzikim zwierzeciem a zolnie-

rzami, a takze na pdzniej-
szych losach Wojtka i jego
»kolegéw po fachu”. Produ-
centami obrazu sg Tain
Harvey oraz Wlodzimierz
Matuszewski. Z kolei se-

rial ODO sygnowany polski-
mi nazwiskami rezyserow,
na bazie scenariusza Colli-
na Williamsa, zdoby! nagro-
de w kategoriach: Best Chil-
dren’s Pre-School Series (Naj-
lepszy Serial Animowany dla
dzieci w wieku przedszkol-
nym) oraz Best Design. ODO
to produkcja w odcinkach,

FILMY WOJCIECHA JERZEGO HASA W NOWYM JORKU

Wprestiiowym nowojorskim Lincoln Center, w dniach 22-31 marca, odbyta si¢ retro-
spektywa tworczosci polskiego rezysera Wojciecha Jerzego Hasa. Wydarzenie anon-
sowano pod nazwa: ,The Long Strange Trips of Wojciech Jerzy Has”, co przettumaczy¢ moz-
na jako: ,,Dlugie i dziwne wyprawy Wojciecha Jerzego Hasa”. W ramach tego wyjatkowego
przegladu pokazano 14 - nakreconych w latach 1947-1988 - pelnometrazowych filméw,
a takze serie krotkich metrazy. Organizatorzy postawili na réznorodnos¢, dlatego w progra-
mie wydarzenia znalazly si¢ wezesne fabuly Hasa, jak tez krétkie formy dokumentalne - od
fascynujacych filméw industrialnych do miniaturowych przypowieéci. Na inauguracje re-
trospektywy wybrano obraz Jak by¢ kochang. Przed jego projekcja gosci przywitali gléwni
organizatorzy wydarzenia, czyli Dan Sullivan z Film at Lincoln Center oraz Jedrzej Sablin-
ski z Di Factory. Producent, scenarzysta i rezyser, a takze wyktadowca wielu amerykanskich
uczelni - Andrzej Krakowski (prywatnie przyjaciel Wojciecha Jerzego Hasa) - opowiedziat
réwniez kilka stow na temat Zycia oraz twdrczo$ci wielkiego artysty i wizjonera polskiego
kina. Ponadto, w ciagu trwania catego przegladu, przed wybranymi pokazami, uczestnicy
wydarzenia mogli postucha¢ prelekeji prof. Annette Insdorf, amerykanskiej historyczki fil-
mu i autorki monografii rezysera, zatytulowanej ,, Intimations. The Cinema of Wojciech Has”
Gléwnymi organizatorami retrospektywy byli Film at Lincoln Center oraz Di Factory, kto-
ra dokonata rekonstrukeji cyfrowej dziet Hasa. Wydarzenie dofinansowat PISE. W przygo-
towaniu przegladu bral takze udziat Instytut Kultury Polskiej w Nowym Jorku.

skierowana do dzieci w wie-
ku 3-5 lat, opowiadajaca hi-
stori¢ malej sowki Odo, kt6-
ra wraz ze Swoim przyjacie-
lem Doodle, stawia czolo
przeréznym przeciwnosciom
losu. ,W $wiecie lasu, tak jak
W Zyciu, najwazniejsza rzecza
jest wiara w siebie” — czyta-
my w oficjalnym opisie filmu
na stronie British Animation
Awards. Producentami seria-
lu sg Colin Williams i Jakub
Karwowski.

STREFA INTERESOW
ZDWOMA OSCARAMI
Brytyjsko-polsko-amerykan-
ska koprodukcja Strefa inte-
resow w rezyserii Jonathana
Glazera zdobyta az dwie
nagrody Amerykanskiej
Akademii Filmowej. Obraz,
ktory w calosci zostat nakre-
cony w Polsce, z udzialem
ponad 110 polskich twor-
cow, zdobyl podczas 96. Gali
Oscarowej statuetki w katego-
riach: Najlepszy Pelnometra-
zowy Film Miedzynarodowy
oraz Najlepszy Dzwiek. Pol-
ska producentkg obrazu
jest Ewa Puszczynska (Ex-
treme Emotions), a kopro-
ducentem Bartek Rainski.
Film jest wspolfinansowa-
ny przez PISE. Strefa intere-
sOW to wstrzasajaca opowies¢
bazujgca na powiesci Marti-
na Amisa z 2014 roku, sku-
piajaca sie na rodzinnym zy-
ciu komendanta obozu Au-
schwitz-Birkenau — Rudol-
fa Hossa. W wielu recenzjach
podkreslano wirtuozerie
zdje¢ Lukasza Zala, ktéry
w ascetyczny sposob potra-
fit przekaza¢ ogrom infor-
macji i emocji, oraz wybit-
na prace ekipy odpowiedzial-
nej za dzwiek. ,,Poptakatam
sie z rado$ci po prostu. To

jest wspaniale uczucie. Mi-
mo ze wydawaloby sie, ze juz
wszelkie takie przezycia mam
za sobg, a jednak nie” - przy-
znata Ewa Puszczynska chwi-
le po otrzymaniu nagrody
przez Strefe interesow w kate-
gorii Najlepszy Film Miedzy-
narodowy. Film zadebiuto-
wat 19 maja 2023 roku pod-
czas MFF w Cannes, skad
wrocil z nagroda Grand Prix
oraz wyrdéznieniem od Mie-
dzynarodowej Federacji Kry-
tykéw Filmowych FIPRESCI.
Od tamtej pory otrzymat tak-
ze trzy nagrody BAFTA, dwie
nagrody EDA od Alliance of
Women Film Journalist, Eu-
ropejska Nagrode Filmowa,
Satelite, Nagrode Specjalng
EnergaCAMERIMAGE oraz
szereg innych wyréznien od
lokalnych gremiow krytyki
filmowej. Oscary zwienczy-
ty ten tryumfalny pochéd fil-
mu Jonathana Glazera. Trze-
ba doda¢, ze oprdcz wspo-
mnianych Ewy Puszczynskiej,
Bartka Rainskiego i Lukasza
Zala, w tej produkcji wzie-

li takze udziat inni polscy

TAKIE CUDA SIE ZDARZAJA | CHEOPIDOCENIENI W BELGII

Animacja Barbary Rupik Takie cuda si¢ zdarzajg otrzymata wyrdznienie, a pelnometrazowa
produkcja Chtopi DK i Hugh Welchmanéw Nagrode Publicznosci na Anima Festival w Bruk-
seli (23 lutego - 3 marca). Ten belgijski festiwal to jedno z najwazniejszych wydarzen w Euro-
pie poswieconych animacji, gromadzace mito$nikéw filmow animowanych z calego $wiata. Pod-
czas festiwalu mozna zobaczy¢ zaréwno nowatorskie produkgje, jak i klasyki animowanego kina.

tworcy: Joanna Kus (sceno-
grafia), Waldemar Pokromski
(charakteryzacja), Malgorza-
ta Karpiuk (kostiumy), Mat-
gorzata Bereznicka (kierow-
niczka produkgji, Extreme

Emotions) i Stanistaw Cu-
ske (operator). Obraz do pol-
skich kin wprowadzil Gutek
Film. Zache¢camy do przeczy-
tania relacji z tegorocznej Ga-
li Oscarowej na str. 12-14.

R0 DU U 4
AGRODZU i
) \

Glosny juz i nagradzany na
$wiecie dokument Macka
Hameli Skqgd dokgd zwyciezyt

MALGORZATA SZUMOWSKA Z NAGRODA FIPRESCI PLATINUM

olska rezyserka zostata uhonorowana nagrodg FIPRESCI Platinum podczas

28. MFF w Sofii (13-31 marca). Odebrata ja podczas specjalnej gali, ktora od-
byla si¢ 16 marca w Instytucie Polskim. Malgorzata Szumowska nastgpnego dnia
poprowadzita takze masterclass dla zebranych gosci, a wezesniej uroczyscie zapo-
wiedziata pokaz swojego najnowszego filmu, stworzonego wraz z Michalem En-
glertem, Kobieta z..., ktdrego festiwalowa projekcja w Sofii odbyta sie w kinie Lu-
miere. Nagroda FIPRESCI Platinum jest przyznawana od 2015 roku. Poprzednimi
polskimi laureatami byli Agnieszka Holland i Andrzej Wajda. ,,Kobieta z... to bar-
dzo wazny dla nas projekt i rezultat lat pracy oraz niezliczonych spotkan z osobami
transplciowym w réznym wieku, ktore zyja w Polsce od dziesiecioleci. Zaufaly nam,
aby opowiedzie¢ swojg historie. Losy Anieli, ktéra ponad potowe zycia spedzita ja-
ko mezczyzna w prowincjonalnym miasteczku, s3 opowiedcia o trudnej drodze do
wolnoéci. Ta droga wydala nam si¢ odpowiednig metaforg dla przemian, jakie za-
szty w Polsce w latach transformacji i odbiciem wygladu spoteczenstwa, gdy dzieki
Solidarnosci obalilismy rezim komunistyczny” - méwiag w wywiadach Malgorzata
Szumowska i Michal Englert. Polska premiera Kobiety z... odbedzie si¢ 5 kwietnia.

Obraz do kin wprowadzi Next Film.

Fot. Materialy prasowe, SIFF
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Fot. Dariusz Golik/HBO Max/Materiaty prasowe

PIANOFORTE Z SUKCESEM W HOLLYWOOD

DO LALKI

okument Jakuba Pigtka wygral niezwykle prestizowa

miedzynarodowa Golden Reel Award w kategorii Naj-
lepszy Montaz Muzyki. Golden Reel Awards to prestizo-
we wyrdznienia w branzy dzwiekowej, przyznawane przez
Motion Picture Sound Editors (MPSE) za wybitne osiagnie-
cia w dziedzinie dzwigku w kinie, telewizji, grach wideo
oraz innych mediach audiowizualnych. Nagrody te hono-
ruja profesjonalistow zajmujacych sie montazem dzwigku,
projektowaniem dzwieku, efektami dZwiekowymi oraz in-
zynierig dZwieku. Za montaz muzyki w Pianoforte odpowia-
dali Michat Fojcik oraz Joanna Popowicz. Ten polski pelno-
metrazowy dokument to trzymajaca w napieciu opowies¢
o wchodzacych w dorostoé¢ uczestnikach i uczestniczkach
legendarnego Konkursu Chopinowskiego. Film skupia si¢
na kilku bohaterach. Obserwujemy ich w domach, w trak-
cie przygotowan, prywatnie. Narracja jest podporzadkowa-
na regutom Konkursu podzielonym na trzy etapy oraz final.
Jak méwig twércy: ,,Konkurs Chopinowski jest egzemplifi-
kacja bardzo waznego momentu zycia naszych bohateréw.
Mimo ze $wiat przedstawiony wydaje si¢ elitarny, niedo-
stepny, to kazdy z nich przygotowywat sie do tego momen-
tu wlasciwie cate zZycie. Wszyscy dzielg podobne marzenie
i zostang bezlitos$nie zweryfikowani przez konkursowy me-
chanizm - okaze sie, ze ilo§¢ miejsc na podium jest dra-
stycznie ograniczona. Cze$¢ z nich odpadnie, czg$¢ trafi do
finatu”, Pierwszy raz w historii ekipie filmowej udato sie zaj-
rze¢ w takim stopniu za kulisy Filharmonii Narodowej, zeby
pokaza¢ panujgca tam atmosfere konkursowej presji.

w programie Artdocfest
Open, a przebojowa produk-
cja Agnieszki Zwiefki Vika!
zostala nagrodzona w sek-
cji Baltic Focus podczas te-
gorocznej edycji fotewskiego
Artdocfest (1-8 marca).
Festiwal w Rydze to jedno

z najwazniejszych wydarzen
filmowych na Lotwie, po-
$wiecone produkcjom do-
kumentalnym. Jego boga-
ty program obejmuje seanse
filmowe, panele dyskusyj-
ne oraz spotkania z twor-
cami, tworzac inspirujgce

srodowisko dla mito$nikéw
kina dokumentalnego.

PQ Tll'ﬂ'"

DNOROWAN
tnt]

Premierowy pokaz nowego
filmu Lidii Dudy Las na

26. Miedzynarodowym
Festiwalu Filméw Doku-
mentalnych w Salonikach
(7-17 marca) okazal sie nie-
zwykle szczesliwy. Tytut ten
wyjechat z Grecji z drugg na-
groda, Srebrnym Aleksan-
drem, dla najlepszej miedzy-
narodowej produkcji. Z kolei
dokument Macka Hameli
Skgd dokgd otrzymat presti-
zowg Amnesty International
Award. Festiwal w Saloni-
kach to miedzynarodowe
wydarzenie pos$wiecone do-
kumentom. Organizatorzy za
gléwny cel obrali prezentacje
i promocje najwazniejszych
miedzynarodowych produk-
cji dokumentalnych, nato-
miast rOwnie istotne sg tez
debaty i prezentacje dotycza-
ce przysztosci branzy oraz
nowych technologii. Nieod-
facznym elementem impre-
zy jest cze$¢ branzowa. Fe-
stiwal ma patronat greckiego
Ministerstwa Kultury. Za-
checamy do przeczytania re-
lacji z festiwalu w Salonikach
na str. 48.

o

i

Dokument Echo Emi
Buchwald uznany zostat
Najlepszym Filmem Konkur-
su Filmoéw Krétkometrazo-
wych ,W srodku Europy”

na 31. MFF FebioFest w Bra-
tystawie (13-19 marca). Na-
tomiast dokument Mariu-
sza Rusinskiego Moja siostra
otrzymal Wyrdznienie Spe-
cjalne. Febiofest, festiwal
promujgcy kino artystycz-
ne, to inicjatywa Stowarzy-
szenia Stowackich Dysku-
syjnych Klubéw Filmowych.
Trzon imprezy stanowi

miedzynarodowy konkurs
dla kroétkich metrazy

~W $rodku Europy”, w kto-
rym biorg udzial produkeje
ze Stowacji, Czech, Polski,
Wegier, Ukrainy i Austrii.
Do tegorocznego konkursu
organizatorzy zaprosili

12 tytuléw, zatem wygrana
filmu Emi Buchwald to duzy
sukces mtodej rezyserki.
Nagrodzone Echo i wyr6z-
niona Moja siostra zreali-
zowane zostaly w Studiu
Munka SFP w ramach skie-
rowanego do miodych twor-
cOw programu Pierwszy
Dokument, wspélfinansowa-
nego przez PISE

W NIEMCZECH
Animacja Michata Sochy
Crush otrzymata Animation
Award na Landshut Short
Film (13-18 marca). Ten
miedzynarodowy festiwal,
organizowany w niemieckim
Landshut, stanowi swietng
platforme - do prezentacji
swoich dziet oraz wymiany
do$wiadczen z innymi profe-
sjonalistami z branzy -
dla tworcow specjalizuja-
cych si¢ w krotkich formach
wszystkich gatunkéw. Bo-
haterem nagrodzonej pol-
skiej animacji jest ambitny
ztodziej, ktory chee ukrasé
drogocenny diament z sil-
nie strzezonego skarbca. Na
swojej drodze spotyka nie-
spodziewanie konkurencje -
femme fatale, ktora zjawi-
ta si¢ w tym samym celu. Ry-
walizacja o diament powo-

li przeradza sie we wzajemng
fascynacje, ktora przenosi
pare w §wiat miedzy fantazja
a rzeczywistoscig. Ich roz-
grywka balansuje na granicy
niebezpieczenstwa i zmysto-
wego flirtu. Film jest swoista
mieszankg kryminatu oraz
historii milosnej, rozgrywa-
na na granicy absurdu.

lelpmc. JuLia
ICHALOWSKA

MECHANIZMY PRZEMOCY

om lalki (prod. Studio

Munka SFP - przyp. red.)

to opowies¢ o przemocy

psychicznej, ukrytej przed
zewnetrznym $wiatem w czterech
$cianach luksusowego apartamentu,
ale tez o relacji dwoch siostr. Jak
narodzil si¢ pomysl na ten film?
Zaczelo sie od spotkania ze scenarzystka
Agnieszka Dabrowska na festiwalu Ka-
meralne Lato w Radomiu. Okazalo sie,
ze obie mamy w szufladach teksty, ktore
dotykaja tematu przemocy. I tak od sto-
wa do stowa usiadty$my do wspdlnej
pracy nad Domem lalki. Agnieszka napi-
sala scenariusz, ale ja towarzyszytam jej
na kazdym etapie tego procesu.

Problem przemocy pokazujecie

z dwoch perspektyw: malzenstwa,

w ktorym si¢ pojawia, ale i rodziny,
siostry ofiary, ktora w te toksyczna
sytuacje nagle wkracza.

Od dawna fascynowala mnie zalezno$¢
w relacji, w ktdrej pojawia sie tzw. gas-
lighting. Jego ofiara nie potrafi uwolni¢
sie od oprawcy, bo kocha. Diugo nie za-
uwaza zrédta swojego cierpienia, moze
zaprzecza, nie dopuszcza tego do swojej
$wiadomosci, az budzi sie tak jak Natalia
w Domu lalki. Interesowalo mnie takze
zachowanie rodziny w tej sytuacji. Bywa,
ze jej czlonkowie nie widzg przemocy,
ktorej doswiadcza kto$ z bliskich. Kiedy
przemoc nie pozostawia ladow, sincow,
tatwo dla niej znalez¢ jakie$ wyjasnienie.

Rozmowa z MAGDA MATWIJOW,
rezyserkqg filmu DOM LALKI

Padaja stowa, ktore ranig, ale ttumaczone
sa chwilowg sprzeczka, stresem, zaanga-
zowaniem. ,,Bo kazdy czasem si¢ kl6ci”
Jezeli ta $lepota trwa dlugo, konsekwen-
cje sa fatalne.

Malina znajduje wymdwki dla
zachowan szwagra... Caly ciezar
opowiesci lezy na barkach aktorow

i dynamiki mi¢dzy nimi. Czym
kierowalas sie w ich doborze?

Od poczatku wiedziatam, ze chce pra-
cowac z Justyng Wasilewska, ktéra gra
starsza siostre, wydawaloby sie — osobe
z poukfadanym, ,,dobrym” zyciem. To
pod Justyne, we wspotpracy z rezyserka
obsady Nadig Lebik, dobieralam pozo-
statych aktoréw. Dla Heleny Rzasy, kto-
ra wciela sie w mtodszg siostre, Maline,
byl to debiut przed kamerg. W trakcie
zdje¢ byla jeszcze na pierwszym roku
studiow aktorskich. Najdluzej szukatam
aktora do roli meza, Przemka. Nadia
przestala mi self-tape Lukasza Garlic-
kiego, w ktérym moéwil o sobie. Ujeta
mnie w nim jakas$ tajemnica. Kazda
osoba z tej trojki bardzo wiele wniosta
do filmu. Wazna byta réwniez rola Tusi,
coreczki Natalii. Zagrata ja Jagoda
Rzymowska.

Duze wrazenie wywarla na mnie scena
tanca Natalii. To moment, w ktorym
bohaterka zrzuca maske. Zmienia si¢
tez styl filmu.

W czasie pracy nad scenariuszem ten ta-
niec budzit kontrowersje. Latwo mozna

bylo wpas¢ w kicz, a tego oczywiscie nie
chciatam. Miala to by¢ scena, w ktdrej
bohaterka pokazuje swoje prawdziwe
emocje, daje si¢ im ponies¢. Wezeéniej
dla widza jest osoba nieco spieta, niedo-
stepng. Przed zdjeciami pokazatam Ju-
stynie kilka referencji tarica, musieliémy
mie¢ kilka takich samych ruchéw do
montazu, reszta byta improwizacj. Wie-
le o tej scenie rozmawiali$my tez z Ada-
mem Suzinem, autorem zdjec. Doszli-
$my do wniosku, ze trzeba nakreci¢ ja

w $wietle blue hour. Musiala zmieni¢ sie
praca kamery: stopniowo ze statycznej -
ten styl przypisaliémy Natalii na poczat-
ku filmu - na bardziej dynamiczng, az do
ujec z reki. Polaczenie gry Justyny i zdje¢
wnosi podskoérne napigcie. Pozwala
wej$¢ w glowe bohaterki. Atmosfere hi-
storii, nie tylko tej sceny, buduje muzyka
Teoniki Rozynek.

Ta historia ma potencjal na pelny
metraz...

Styszatam to juz od kilku osdb. Nie
wykluczam, ze wroce do tego tematu.

Z Agnieszkg Dabrowska musimy naj-
pierw znalez¢ producenta na develop-
ment scenariuszowy i mozemy dziata.
Podczas robienia Domu lalki zafascyno-
wal mnie proces castingu i praca rezyse-
ra obsady. Chcialabym zosta¢ asystentka
kogo$ do$wiadczonego, zeby blizej po-
znac ten zawod.

Rozmawiala
DAGMARA ROMANOWSKA

Fot. Studio Munka SFP, Maria Wider
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Fot. Doha Film Institute

PODLEWANIE
| UZYZNIANIE

DOHA FILM INSTITUTE

10. edycja festiwalu Qumra

w Ad-Dausze (1-6 marca) pozwolita

zaglebid sig festiwalowiczom
w tajniki dziatania Doha Film
Institute, jednego z najprezniej

dziatajgcych instytutow na Bliskim

Wschodzie, ktory od 2010 roku
wspomaga filmowcéw na catym

swiecie.

tatystyki Doha Film Intistitute sg
imponujgce. Tylko w tym roku az
siedem (sic!) dofinansowanych
przez Instytut projektow dostato
sie na Berlinale. Dwa filmy (Who Do I Be-
long To i Shambhala) trafily do Konkursu
Gloéwnego, trzy znalazly sie w Panoramie
(Brief History of a Family, Diaries from Le-
banon i Rising Up at Night). Kazda z tych
produkgji dotyka zupelnie innego tematu
i reprezentuje najrézniejsze kultury, nie tyl-
ko te zwigzane ze §wiatem muzulmanskim.

WOLNOSC TEMATYCZNA

»Instytut nie ma swoich priorytetow te-
matycznych ani spolecznych. Nie fawo-
ryzujemy zadnego kraju, nie skupiamy
sie na promowaniu twdorcéw o okreslonej
plci. Interesuje nas to, co aktualnie pulsuje
w spoleczenstwie, to, z czym filmowcy do
nas przychodzg, a nie to, co my im narzu-
camy” - méwi Fatma Hassan Al Remaihi,
szefowa DF], kiedy pytam ja, jakiego ro-
dzaju kino chcg dzisiaj promowac. Al Re-
maihi podkresla, ze najwazniejsza jest dla
nich promocja ludzi, ktérzy marzg, zeby
zosta¢ filmowcami. Dlatego programy In-
stytutu kierowane sg przede wszystkim do
debiutantéw i rezyseréw, ktérzy pracu-
ja nad swoim drugim filmem. ,,Chcemy
wprowadza¢ nowych ludzi do branzy, pra-
cowa¢ na to, zeby zasilalo ja jeszcze wiecej
tworcow” — podkresla specjalistka.

O czym opowiadajg filmowcy, ktérych

projekty rozwijane s3 w DFI w tym sezo-
nie? Coz, trudno o bardziej réznorodny
program. Stoja tu obok siebie: dokument
o masakrze w Sabrze i Szatili na palestyn-
skich uchodzcach w Libanie, eksperymen-
talny niemy film o zbuntowanej kobiecie,
jak 1 wariacja na temat opowie$ci o wam-
pirach, w ktérym krwiopijczynig zostaje
pracowniczka korporacji. Co je taczy? To,
ze s wynikiem obserwacji mtodych ludzi
otaczajgcego ich $wiata i niezgody na pa-
nujace w nim reguly. ,,Ten film zrodzit si¢
w mojej pracy. Chodzitam codziennie do
biura, kiedy bytam cze$cig zespotu duzej
korporacji. Musialam stawia¢ sie w pra-
cy codziennie i siedzie¢ tam od 9 do 17.
Czulam sie jak w wiezieniu. Zastanawia-
tam sig, jak mogtabym sie uwolni¢ i do-
szfam do wniosku, ze najlatwiej bytoby to
osiagnaé, gdybym byta wampirzyca!” -
$mieje sie rezyserka Kummam Al Maade-
ed z Kataru, autorka projektu Becoming
a Vampire.

Annan Nassari, iraiski tworca anima-
cji Autumn, opowiada z kolei, ze jego film
mogt powstaé tylko dzigki DFI. ,W me-
taforyczny sposob opowiadam o wolno-
éci i zniewoleniu. Dotykam tematu, ktory
w Iranie nie jest mile widziany. I raczej
nikt by na niego pieniedzy nie dal” - pod-
kresla tworca.

Charakterystyczny dla DFI jest brak po-
dziatu na poetyki i metraze. Instytut row-
nie chetnie wspiera dokumenty, animacje,
filmy krétko- i pelnometrazowe, jak i se-
riale. ,Dlaczego mieliby$my dokonywac
jakich$ wyboréw albo narzucaé twércom,
w jakim formacie majg opowiada¢ swoje
historie, skoro $wiat jest tak zroznicowa-
ny pod katem publicznosci. Jedni widzo-
wie kochajg klasyczne filmy kinowe, inni
wolg krétkie formy, a kolejni ptyng na fali
popularnosci seriali, prawdziwego dzis fe-
nomenu. Chcemy dostarczaé ciekawe tre-
$ci dla nich wszystkich” - podkresla Fatma
Hassan Al Remaihi.

PRZECIWWAGA OKCYDENTU

Instytut najwieksze sukcesy $wieci obec-
nie dzigki filmom pelnometrazowym.
W wyniku dofinansowan nie powstat jesz-
cze zaden serial. ,,Jeste$Smy na etapie pod-
lewania i uzyzniania ogrodka. Nie oczeku-
jemy efektow od razu. Spokojnie poczeka-
my, az co$ wyroénie. Nadawcy na Bliskim
Wschodzie wcigz stosunkowo niewiele in-
westuja w oryginalne produkgje. Ale to sie
musi zmieni¢, wigc chcemy by¢ w gotowo-
$ci, zeby od razu moc zaoferowaé im cos

konkretnego” -
podkresla Ha-
naa Issa, wice-
dyrektorka DFI.

Strategia ,,na-
wadniania i uzy-

Zniania” juz raz

si¢ sprawdzila.

Kiedy w 2010

roku powstawat

Doha Film In-

stitute, zrzesze-

ni wokol niego

ludzie podkre-

slali, jak bardzo

wazne jest dla

nich, zeby inwe-

stowane przez

DFI $rodki re-

alnie przelozy-

ty sie na to, aby

najwazniejsze

festiwale filmo-

we przestaly by¢

zokcydentalizo-

wane. Patrzac

na program te-

gorocznego Ber-

linale, $mialo

mozna powie-

dzie¢, ze to sieg

udalo - to dzie-

ki DFI w Kon-

kursie Gtéwnym imprezy po raz pierwszy
pojawil sie film z Nepalu (Shambhala),
a w palacu festiwalowym na konferen-
cji prasowej dumnie zasiedli mieszkancy
podnézy Himalajow.

Temat, ktéry w czasie tegorocz-
nej Qumry powracal najczesciej, do-
tyczyl tego, kto moze opowiadaé okre-
$lone historie. Tworcy z Bliskiego
Wschodu i Maghrebu majg juz dos¢ tego,
ze o ich regionach opowiadaja Ameryka-
nie i Europejczycy (albo lokalni filmow-
cy wyksztatceni w USA lub w Europie,
albo korzystajacy z finansowania z tych
miejsc). Czesto méwiono o narzucaniu
narracji. ,Przez lata na temat naszej czesci
$wiata powstalo wiele stereotypdw, ktére
utwierdzaly media i filmowcoéw z Zacho-
du. Musimy to zbalansowa¢, dopuszczajac
do glosu tworcow stad, opowiadajacych
nasze historie z lokalnej perspektywy” -
podkres$la Fatma Hassan Al Remaihi. I za-
znacza, Ze nie mozna ba¢ si¢ inwestowac
pieniedzy w produkcje w krajach obje-
tych wojna. ,,Jemen, Palestyna, Syria, Li-
ban, Mjanma to miejsca, gdzie produkcja

filmowa zatrzymata sie, a przeciez historie
z tych miejsc domagajg si¢ opowiedzenia
i wystuchania. Czujemy odpowiedzialno$¢
za to, zeby filmowcy mogli je opowiada¢” -
dodaje szefowa DFI.

Czy w strategie DFI moga wpisac sie
polscy filmowcy? Céz, juz si¢ wpisuja.
Jednym z rozwijanych w ramach DFI pro-
jektow jest film Mohammeda Almughan-
niego, Polaka pochodzgcego z Palestyny,
Son of the Streets. To dokumentalna opo-
wie$¢ o chlopcu, ktéry dorasta w obozie
dla uchodzcéw w Bejrucie, nie majac do-
kumentéw, co utrudnia mu cho¢by zdoby-
cie edukacji. Ale chlopak nie poddaje sie.
Almughanni ukonczy! Szkole Filmowsa
w Lodzi podobnie jak Nadim Suleiman,
do ktérego dokumentu - I Am One of
Them - o syryjskim filmowcu w Polsce
dotozyt sie DFI.

~W DFI czekamy na wszystkich, ktorzy
majg dobre pomysly i ciekawe, nieoczy-
wiste podejscie do kina” - podsumowuje
Fatma Hassan Al Remaihi.

ARTUR ZABORSKI

Fot. Doha Film Institute
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Fot. Materiaty prasowe

WOJNA PORCELANOWA

PORCELANOWE

WYZWANIE

Rozmowa z kierowniczkg produkcji
GABRIELA JABLONSKA 01az
dyrektorem kreatywnym JEDRZEJEM
SKRZYPCZYKIEM z BluBlu Studios
0 filmie WOJNA PORCELANOWA

Jedrzej Skrzypczyki Qabriela Jabtoriska

jna

porcelanowa,

dokument

o ukrainskich
artystach, ktorzy nie
traca pasji do sztuki
w obliczu rosyjskiej inwazji,
zdobyla niedawno nagrode
na festiwalu Sundance,
jednak malo kto wiedzial,
ze proces produkeji
wspomoglo polskie studio
animacji BluBlu Studios.
Jak dolaczyliscie do tak

N

specyficznego ukrainisko-
-amerykanskiego projektu?
Gabriela Jablonska: Propo-
zycja wyszla ze Standw Zjed-
noczonych. Jestesmy ukie-
runkowani gléwnie na rynek
amerykanski i mamy tam
wielu partneréw, wiec infor-
macja o nas dotarta do produ-
centéw Wojny porcelanowej.
Opowiedzieli nam o projek-
dzo wazng czeécig bedg ani-
mowane segmenty, w ktérych

malunki na porcelanowych fi-
gurkach ozywaja na oczach
widzéw. Mielismy odtworzy¢
styl artystyczny Anyi, gtow-
nej bohaterki filmu, i prze-
nie$¢ go na tréjwymiarowe fi-
gurki. Ostatecznie zrobiliémy
réwniez wiasne ilustracje ba-
zujace na stylu artystki. Caly
projekt stanowit dla nas duze
wyzwanie. Sama preproduk-
cja zajeta kilka miesiecy. Zbie-
ranie zespolu, spotkania, te-
sty, spotkania...

Jedrzej Skrzypczyk: Tym
bardziej ze same figurki prze-
szly dtugg droge, zanim do
nas dotarly. Z Ukrainy lecialy
do Standw, gdzie byly skano-
wane, a my pracowali$my na
bazie tych skandéw, po czym
nasze animacje nanoszono na
tréjwymiarowy cyfrowy mo-
del stworzony w studiu VEX
w Australii.

G.J.: Bohaterami Wojny porce-
lanowej s Anya i Slava. Anya
tworzy swoja sztuke na figur-
kach robionych przez Slave.
Ze wzgledu na trwajaca woj-
ne, w ktdrej artyéci czynnie
brali udzial, nie mieliémy

z nimi bezposredniego kon-
taktu. Dostawali$my nato-
miast ich komentarze, nagra-
nia i reakcje od producentéw
filmu.

W jaki sposob powstawaly
wasze animacje?

G.J.: Na poczatku dostawali-
$my historie opowiedziane ich
stowami. Spotykalismy si¢

z naszym zespotem i robili-
$my burze moézgow, by zna-
lez¢ odpowiednia forme wi-
zualna, majgc na uwadze
same figurki i sztuke Anyi.
Kazda figurka miala jedng ilu-
stracje, a my je rozbudowy-
wali$my w taki sposob, ze-

by oddac to, co Anya i Slava
chcieli przekazac. Tworzyli-
$my storyboardy, testy anima-
cyjne, szlifowalismy pomysly.
Mieli$émy konkretng wizje, ale
jako ze proces byl trudny lo-
gistycznie i czasochtonny, caly
projekt trwat ponad rok.

J.S.: Gléwnie wspdtpracowa-
liémy z rezyserem Brendanem
Bellomo oraz scenarzystka

i montazystka Anielg Sidor-
ska, ktorzy mieli ogromny
wklad kreatywny w caly pro-
ces. Znaczacym motorem na-
pedowym byly takze reakcje
Anyi i Slavy. Na przyklad, kie-
dy obejrzeliSmy nagranie - na
ktérym po raz pierwszy zoba-
czyli animacje w ruchu - wie-
dzielismy, ze zmierzamy

w odpowiednim kierunku.

Czym wyrdzniala si¢

praca na porcelanowych
figurkach?

J.S.: Pierwszy raz zobaczy-
tem je na Zzywo w tym roku na
Sundance i bylem zaskoczo-
ny, jak niewielkich sg rozmia-
réw. Maja kilka centymetrow
i az trudno sobie wyobrazi¢,
jak wielkiej precyzji wymaga
ich stworzenie. Na zorganizo-
wanej przez festiwal wystawie
byla do nich dotaczona lupa,
zeby mozna byto w pelni do-
ceni¢ kunszt wykonania. Nam
miniaturowo$¢ figurek nie
przeszkadzala, pracowalismy
na szczeg6lowych skanach.
Najwigkszym wyzwaniem by-
fo dla nas odtworzenie stylu
Anyi - poczawszy od analizy
koloréw, koriczac na uzywa-
nych przez nig pedzlach. Fi-
gurki maja nieréwnosci, wy-
puktosci i setki barwnych
kropeczek, ktére musialy zo-
sta¢ uwzglednione w ani-
macji, bo inaczej wypadtyby

sztucznie w filmie.

Sztucznie w sensie, ze
wygladalyby jak cyfrowe
projekcje na rzeczywiste
figurki, nie zas jak
integralna czes¢ samych
figurek?

].S.: Tak. Musieliémy osob-
no wypuszcza¢ warstwe z sa-
mymi kropeczkami do stu-
dia VFX, zeby mogli idealnie
dopasowac wyboistosci do
animacji. Byly tez problemy
techniczne rodzaju: jak prze-
chodzi¢ z jednego miejsca fi-
gurki do drugiego, zmieniajac
wielko$¢ elementéw animacji
i zachowujac wiernos¢ opo-
wiadanej historii. Na przyktad
w animacji opowiadajacej

o zyciu na Krymie mamy fi-
gurke $limaka, po ktore-

go okregu plynie rzeka, a my
opowiadamy historie za po-
mocg krzywizny figurki, wpi-
sujgc w nig m.in. statki ataku-
jacych w 2014 roku Rosjan.
W pewnym momencie po-
jawia sie krew, ktora row-
niez okraza calego slimaka.

Wszystko to — ksztalt figurek,
opowiadane historie, ograni-
czenia przestrzenne — musie-
liémy bra¢ pod uwage.

Co kryje si¢ za
przywolywanym

w amerykanskich

mediach stwierdzeniem

0 7 tysiacach oddzielnie
narysowanych lub
namalowanych kadréw”?
J.S.: Nasze animacje trwaja
tacznie okolo 7 minut, a wiek-
sz0$¢ elementow wymagata
animacji poklatkowej. Zat6z-
my, ze jedng posta¢ animu-

je sie 10 sekund, a animowali-
$my co dwie klatki, 12 klatek
na sekunde filmu. Mnozac
przez kilkanascie postaci na
jednej figurce, daje nam to ty-
sigce animowanych i koloro-
wanych klatek. Do tego do-
chodzi specyficzny styl Anyi.
Wiszystkie jej rysunki ma-

ja wyjatkowq teksture, pewien
brud i fizyczno$¢, ktorej od-
twarzanie wymagalo czesto
zmudnej poklatkowej pracy.
G.J.: Dlatego prace nad trze-
ma - zdawaloby sie - krotki-
mi animacjami trwaly ponad
rok i pracowat przy tym du-
zy zespot. Ale uwielbialismy
przeklada¢ wyobrazni¢ Anyi
na animacje i wzbogacac ja

o ciekawe konteksty. Na przy-
ktad w jednej z historii poja-
wia sie postaé operatora ka-
mery Andrieja, ktéry spotyka
sie po latach ze swoja rodzina.
Takich elementéw oraz deta-
li bylo cate mndstwo, a kazdy
chcieli$my jak najlepiej odda¢
W animagji.

Jak to wyglada u was na

co dzien? BluBlu Studios
ma w portfolio animacje
realizowane dla takich
klientow, jak Amerykanska
Akademia Sztuki i Wiedzy
Filmowej czy ,,The New York
Times”

G.J.: To zalezy od projektu.
W studiu w Warszawie
zatrudniamy na state okoto
30 os6b, ale dzialamy takze

z freelancerami pracujacy-
mi w réznych stylistykach,
by méc zaoferowacé klien-
tom duzg réznorodnosé.

Jak juz wspomniatam, robi-
my projekty gléwnie na ry-
nek amerykanski, jako jedno
z niewielu polskich studiow
animacji, ale staramy si¢
dziafa¢ globalnie.

J.S.: Pozwala nam to praco-
wac z ,,The New York Times”,
Samsungiem i innymi zna-
czacymi klientami. O wspol-
pracy z Amerykanska Aka-
demig nie mozemy jeszcze
zbyt wiele powiedzie¢, bo
zrealizowane dla nich ani-
macje nie mialy wcigz pre-
miery. Ale jeste$my widocz-
ni na tym trudnym rynku,
na ktérym jest szalona kon-
kurencja. To nie jest tak, ze
jak zrobilismy co$ fajnego
dla ,The New York Times”
czy Akademii, to wezma

nas do nastepnych projek-
tow. Wszystko opiera si¢ na
przetargach i proponowa-
niu interesujacej wizji, ktora

przekona klientow.

G.J.: Aczkolwiek wspotpra-
cujemy tez szerzej z réznymi
klientami i agencjami, ktérzy
ufaja nam na tyle, zeby przy-
chodzié¢ bezposérednio z pro-
jektami. Tak czy inaczej nie
mozemy osiada¢ na laurach
i musimy zawsze prezento-
wac pewien poziom, zeby
utrzymac si¢ na tak atrakeyj-
nym i komercyjnym rynku.
J.S.: Dzigki temu, Ze zbudo-
wali$émy sobie reputacje, do-
stajemy rowniez mozliwos¢
pracy przy projektach nieko-
mercyjnych, takich jak Woj-
na porcelanowa. Juz wkrétce
premiere bedzie mie¢ nasza
krétkometrazowa animacja
The Mayfly, stworzona razem
z Betty Buckley. Byto to dla
nas fantastyczne wyzwanie

i mamy nadziejg, ze bedzie-
my mieli okazje tworzy¢ ani-
macje do wielu podobnych
projektow.

Rozmawiat
DAREK KuzMma

Fot. Materiaty prasowe
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Fot. Platige Image/Materialy prasowe

PLATIGE MOCAP STUDIO

PRZYSZLOSC KINA

DZIEJE SIE W

Jaki bytby Voldemort bez mimiki
Ralpha Fiennesa? A Gollum bez
talentu Andyego Serkisa? Czy
bohaterowie filmu AVATAR byliby
tak przekonujgcy, gdyby zostali
wygenerowani wylgcznie przez
komputer, bez pracy Jamesa
Camerona z Kate Winslet czy
Samem Worthingtonem na planie?

ANNA SWIERCZEK

POLSCE

echnologia szybko si¢ rozwi-
ja. Sztuczna inteligencja z po-
wodzeniem przejmuje kolejne
ludzkie umiejetnosci, a aktorzy
staja sie coraz bardziej swiadomi poten-
cjalu Al (ang. artificial intelligence) in-
gerujacej w ich prace. W mediach wy-
brzmiewa nagltéwek: ,,Czy to koniec Hol-
lywood, jakie znamy?”. Zaczyna si¢ glosna
dyskusja. Popularni aktorzy obawiajg sie,
ze studia zastgpig ich cyfrowymi replika-
mi. Technologia deepfake potrafi bowiem
w blyskawicznym tempie stworzy¢ wir-
tualny odpowiednik dowolnego artysty,
a taka animacja moze zrobi¢ w zasadzie
wszystko. Moze méwi¢ w dowolnym je-
zyku, wykonywa¢ dowolne czynnosci i to
w niezwykle przekonujacy sposéb.
W 2023 roku na YouTubie pojawily
sie zwiastuny nadchodzacych produk-
cji: Harryego Pottera, Gwiezdnych wojen
i Wladcy pierscieni, w ktorych gtéwne
role odgrywaja postaci wygladajace jak
Bill Murray, Willem Dafoe czy Timothée
Chalamet, a calo$¢ jest wyrezyserowa-
na przez Wesa Andersona. Dla fan6w ta-
lentu wyzej wymienionych mam jednak
zta wiadomos¢. Zaden z tych filméw nie
jest w produkeji i Zadna z tych oséb nie
brala udzialu w nagraniach zapowiedzi.
Zwiastuny z wykorzystaniem wizerunku
gwiazd stworzyla sztuczna inteligencja.
W Hollywood rozpoczat sie strajk. Li-
czgca okolo 160 tys. cztonkéw Gildia
Aktoréw Ekranowych - Amerykanska
Federacja Artystow Telewizyjnych i Ra-
diowych (SAG-AFTRA) zazadala praw-
nego zabezpieczenia od producentéw. Po
wielomiesiecznym konflikcie producen-
ci zgodzili si¢ na model, w ktérym akto-
rzy muszg jednoznacznie wyrazi¢ zgode
na skanowanie i tworzenie ich cyfrowej
podobizny. Aktorzy beda réwniez upraw-
nieni do pelnego wynagrodzenia za po-
jawienie si¢ repliki stworzonej przez Al.
»Narzedzia sztucznej inteligencji powin-
ny by¢ wdrazane, aby pomagac i ulep-
szad istoty ludzkie, a nie je zastgpowac” -

powiedzial w czerwcu 2023 roku Dun-
can Crabtree-Ireland, gtéwny negocjator
SAG-AFTRA.

I cho¢ technologia deepfake si¢ rozwi-
ja, a firma OpenAl zaprezentowala w lu-
tym 2024 nowe narzedzie SORA, ktore
potrafi generowa¢ filmy zaledwie na pod-
stawie opisow tekstowych, to wydaje sie,
ze do produkcji filmowej bez fizycznej
obecnosci czlowieka jeszcze dtuga dro-
ga. Dlaczego? Przede wszystkim Al wcigz
nie dysponuje unikatowymi zdolno$ciami
tworcow: kreatywnoécig rezysera, precy-
zyjnoscia operatora czy talentem akto-
ra, ktéry jednym spojrzeniem potrafi wy-
razi¢ cate spektrum emocji. Co wiecej,
tworzone przez sztuczng inteligencje ka-
dry sa przypadkowe, przestrzen wizualna
w scenach jest generowana losowo i nie
da sie jej w sposéb precyzyjny zmienic.
Nie mozna troche lepiej ustawi¢ o$wietle-
nia, zmieni¢ potozenia wybranego rekwi-
zytu czy poprawic¢ gry aktorskiej.

Zanim wigc sztuczna inteligencja na-
uczy sie tworzy¢ dziela totalne, a zawdd
artysty przestanie istnie¢, ekipy filmowe
beda pracowac i rozwijac si¢ wraz z tech-
nologia. A jednym z facznikéw ludzkich
umiejetnosci i mozliwoéci komputero-
wych na planie jest technologia motion
capture (mocap), ktéra przechwytuje fi-
zyczno$¢ i mimike czlowieka, aby nastep-
nie stworzy¢ animacje opartg na modelu

w 3D. Technika rozwijana preznie od lat
70., zyskala rozglos w latach 90. (Park
Jurajski, Terminator, Gwiezdne wojny),
a obecnie jest tak udoskonalona, ze wi-
dzowie zaczynajg zastanawiac sie, ktore
elementy w filmie sa prawdziwe, a kto-
re wygenerowane komputerowo. W ma-
teriatach making of z powstawania wiel-
kich produkgji, takich jak Avatar, mozna
zobaczy¢ aktoréw odgrywajacych swoje
role w specjalnych studiach, w obcistych
kostiumach i w licznych ,,markerach’, kto-
re przechwytuja kazdy ich ruch. Mozemy
zobaczy¢ wysoko zaawansowang techno-
logie, sztab utalentowanych animatoréw,
a wérdd nich najwieksze hollywoodzkie
gwiazdy. Tego typu produkcje stusznie
mozna kojarzy¢ z Los Angeles, ale zasko-
czeniem moze by¢ fakt, ze studio motion
capture, 0 najwyzszych $wiatowych stan-
dardach, znajduje sie blisko nas — w War-
szawie. Zatem wejdZmy.

Na pierwszy rzut oka przestrzen wygla-
da dos¢ niepozornie, jak sala gimnastycz-
na, ale wnikliwie obserwowana przez kil-
kadziesigt kamer. Jak sie okazuje, studio
jest jednym z najwiekszych w Europie,
nalezy do Platige Image i specjalizuje sie
w grafice komputerowej, animacji 3D
oraz w efektach wizualnych na potrze-
by filmu, rozrywki i reklamy. Szczegélnie
doceniane jest za projekty dla czolowych
wydawcow gier wideo. Dzieki wymiarom

20m x 13m x 8m mozna w nim realizo-
wac sceny z nawet kilkunastoma posta-
ciami jednocze$nie (body performance).
Poza ogromng salg widzimy ciekawe za-
plecze. Obciste kostiumy dla aktordw i ka-
skaderéw od rozmiaru XS do L, a wéréd
nich wersje dla dzieci, bo w warszawskim
studiu realizowano juz nagrania z udzia-
tem najmlodszych. Ale technologia nie
ogranicza si¢ tylko do ludzi. Zwierzeta
takze mozna odpowiednio przygotowat,
wyrezyserowac i przechwyci¢ do wirtu-
alnej rzeczywistoéci. Oprocz kostiuméw
widzimy kaski z odpowiednio przymoco-
wanymi kamerami, ktére doskonale reje-
strujg wszelkie zmiany pojawiajace si¢ na
twarzy aktora i przenoszg je do cyfrowe-
go $wiata (ang. faceware). Przy kaskach
leza markery. Markery to punkty pokry-
te specjalnym odblaskowym materiatem,
ktore przymocowywane sg do nagrywa-
nego, ruchomego obiektu. Umieszczone
w studiu kamery posiadajg szereg diod
emitujacych $wiatlo podczerwone, kto-
re zostaje odbite od markerdw, a to po-
zwala na obliczenie polozenia markeréw
w przestrzeni tréojwymiarowej i prze-
tozenie tych danych na zapis cyfrowy.
Na zapleczu mozna znalez¢ jeszcze sze-
reg specyficznych przedmiotoéw: narze-
dzia przypominajgce karabiny i pistolety,
odskocznig, kozla gimnastycznego, liny
oraz miecze, a wérdd nich ten wyjatkowy,

Fot. Filip Klimaszewski/Platige Image
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Fot. Filip Klimaszewski/Platige Image (x2)

ktory wystapil w 8-odcinkowym serialu
Netflixa WiedZmin. Poza tym spotykamy
ekspertow. Nad realizowanymi w Platige
Mocap Studio projektami czuwa kilkuna-
stoosobowy zespo6l doswiadczonych re-
zyserow, supervisoréw, TD i animatorow.
Ale jak si¢ dowiadujemy, caly zespot Pla-
tige sklada sie z ponad 320 profesjonali-
stow z branzy kreacji: rezyserow, rezyse-
réw kreatywnych, grafikéw, animatoréw
i producentéw. O animacji generowanej
wylacznie przez Al nie ma mowy. Ponad-
to, jesli sceny nagrywane przy uzyciu mo-
cap maja by¢ realistyczne, to muszg by¢

PLATIGE MOCAP STUDIO

realizowane we wspolpracy z artystami,
ktorzy pracujg na tradycyjnym planie.
logowie, koordynatorzy intymnosci czy
choreografowie.

Studio, ktére odwiedzilismy, jest nowe
i daje nowe mozliwosci. Jak styszymy, nie
da si¢ funkcjonowaé w tej branzy bez cig-
glego rozwoju. ,Nie tylko jeste$my na bie-
23co z rozwojem technologii motion cap-
ture na $wiecie, ale réwniez pracujemy
nad wlasnymi rozwigzaniami w tym za-
kresie. StworzyliSmy m.in. autorski sys-
tem HMC (Head-Mounted Camera) do

nagrywania twarzy. Jest to ultralekki sys-
tem, ktory pozwala na uzyskanie nagra-
nia oddajgcego wszelkie szczegdly” - mo-
wi Elzbieta Trosinska, Mocap Producer
w Platige Image. Czy sztuczna inteligen-
cja moze by¢ dla motion capture zagro-
zeniem? Czy niebawem technologia be-
dzie tak udoskonalona, ze dodatkowa
praca animatoréw, grafikow i montazy-
stow nie bedzie konieczna? ,Nie mamy
takich obaw. Nasza obecno$é¢ przy koor-
dynacji tej technologii jeszcze przez dtugi
czas bedzie niezbedna” - styszymy.

A co z aktorami i pozostalymi twérca-
mi? Tutaj trzeba wymieni¢: mocap, ktéry
robi coraz wigksze postepy w animowa-
niu mimiki twarzy, technologie deepfake,
ktéra potrafi wykorzysta¢ twarz znanego
aktora w przekonujacy sposob, i oprogra-
mowanie SORA, ktdre potrafi stworzy¢
sceng na podstawie opisu stownego. Dzie-
ki tym technologiom bedzie mozna pro-
dukowa¢ szybciej i wiecej, bedzie mozna
zredukowa¢ nieprzewidywalnos¢ proce-
su powstawania filmu, optaci¢ aktorow
i pracowa¢ tylko na ich wirtualnych wize-
runkach. Tylko czy takie produkcje wcigz
beda atrakcyjne? W 2024 roku ekipy fil-
mowe pracuja na planach i tworzg arcy-
dziela z wykorzystaniem techniki motion
capture, a sztucznej inteligencji nie uda-
fo si¢ jeszcze samodzielnie stworzy¢ wy-
sokiej jakosci produkeji. Ale technologia
szybko sie rozwija. ..
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NA POCZATKU BYE DOKUMENT

Fot. Michat Zebrowski/East News/SFP (x2)

KUBA

NAJLEPSZY PREZENT

Wieczorem 18 marca w warszawskim kinie Kultura
odbyta sie uroczysta premiera petnometrazowego filmu
dokumentalnego KuBa. Rezyser Marcin Strauchold
pomystowo splétt w nim twérczos¢ Janusza ,, Kuby”
Morgensterna (1922-2011) z jego Zyciem i osobowoscig.
Film spotkat sie z entuzjastycznym przyjeciem licznej
widowni.

rezes Stowarzyszenia Filmowcow

Polskich, Jacek Bromski, wita-

jac publicznos¢, wyznal, ze dzig-

ki filmowi Trzeba zabi¢ t¢ mitos¢
(1972) w rezyserii Janusza Morgenster-
na, zwanego przez przyjaciot Kubag, uwie-
rzyl, iz nawet w systemie opresyjnym, jaki
panowal w PRL, mozliwe byto tworzenie
nowoczesnego kina europejskiego. W $lad
za tym skierowat kroki do todzkiej Szkoty
Filmowej, a gdy juz zostal rezyserem - do
kierowanego przez Kube¢ Zespotu Filmo-
wego ,,Perspektywa”

Prowadzaca uroczystos¢ Grazyna Tor-
bicka nie pomylita si¢, méwiac, ze nie-
wiele premier filmowych mialo tak wspa-
nialg publicznos¢. Na widowni zasiadfa
malzonka bylego Prezydenta RP Broni-
stawa Komorowskiego - Anna Komorow-
ska. Miejsca zajelo liczne grono znakomi-
toéci ze $wiata kultury, wérdd nich aktorki
i aktorzy z filméw i seriali Janusza Mor-
gensterna: Ewa Blaszczyk (Godzina ,W?,
1979), Irena Karel (Stawka wigksza niz zy-
cie, 1968, TV), Ewa Wisniewska (m.in. Zy-
cie raz jeszcze, 1964) i Janusz Gajos (Z6tty
szalik, 2000, TV; Mniejsze zto, 2009).

Nieobecny na premierze scenarzysta
i rezyser Kuby, Marcin Strauchold (prze-
bywat w Chinach na dokumentacji kolej-
nego projektu), w liscie odczytanym przez
Grazyne Torbicka napisal: ,Realizacja te-
go filmu byla dla mnie, poczatkujacego
rezysera, wspanialtym doswiadczeniem.
Nie tylko zglebilem sposéb myslenia o fil-
mie czy tajniki warsztatu Janusza Morgen-
sterna, ale zrozumialem, co tak naprawde

$wiadczylo o jego wyjatkowosci: dobro¢,
serdeczno$¢ i pogoda ducha. To cechy,
o ktérych mowili wszyscy jego wspotpra-
cownicy i przyjaciele. Swiat Kuby moglem
pozna¢ dzieki zaufaniu, jakim obdarzy-
ta mnie Krystyna Cierniak-Morgenstern”

Pani Krystyna, przez pot wieku nieod-
taczna towarzyszka zycia Janusza Morgen-
sterna, byla pomystodawczynig i spiritus
movens filmu Kuba. Warszawska premie-
ra odbyla sie miedzy jej imieninami i uro-
dzinami. Na widowni¢ wjechat wielki tort,
publicznos¢ ods$piewala solenizantce/jubi-
latce ,,Sto lat!”, a producent Kuby, Michat
Kwiecinski, napisal do niej o tym filmie:
»Krysiu, lepszego prezentu nie mogtas
dostac”.

NIECO INNY DOKUMENT
Kwieciniski mial racje! Debiut trzydziesto-
paroletniego Marcina Straucholda pozor-
nie nie rdzni sie od dziesigtkow filméw
dokumentalnych o znanych rezyserach.
Podobnie jak one, przeplata fragmenty fil-
mow bohatera z materiatami archiwalny-
mi (np. ukazujacymi go na planie zdjecio-
wym czy w zyciu rodzinno-towarzyskim),
a fragmenty wywiadow, jakich udzielit
w réznych programach telewizyjnych i ra-
diowych, z poswieconymi mu wypowie-
dziami innych postaci ze $wiata filmowego.
A jednak Kuba przewyzsza wiele sztampo-
wych produkgji tego rodzaju intrygujacymi
i dynamicznymi - brawa dla rezysera oraz
montazystki Grazyny Gradon! - powiaza-
niami tworczosci Janusza Morgensterna
z obecnymi w niej (wbrew temu, co méwi
w filmie on sam) watkami z jego biografii.
Nie tylko z nimi, bo réwniez z postaws ar-
tystyczng i zyciows autora Do widzenia, do
jutra... (1960), ktory — o czym nie zawsze
sie pamieta — w etiudzie studenckiej Rzod-
kiewki (1954) oraz 10 lat pdzniej w Zyciu
raz jeszcze przeciwstawil si¢ stalinizmowi.
Z jego ujmujaca osobowoscia zjednujaca
mu przyjaciét (z rozczuleniem wspomi-
naja o niej m.in. Janusz Majewski, Daniel
Olbrychski i Roman Polanski). Wreszcie
z portretami $rodowisk tworczych, w ja-
kich sie obracal. Tu kapitalnym przyktla-
dem ciekawych asocjacji montazowych
w Kubie jest sekwencja Iaczaca uroczg
opowies¢ Krystyny Cierniak-Morgen-
stern o zawigzaniu si¢ jej znajomosci z Ja-
nuszem Morgensternem w warszawskiej
ASP, na ktorej studiowala, z obrazem mfo-
dziezowej bohemy artystycznej z lat 60.
w Jowicie (1967), zapewne znanej obojgu
z osobistych kontaktow.

OCZYMA MONTAZYSTKI,
POMYS:ODAWCZYNI
IWIDZOW

»Fragmenty filméw i seriali Janusza
Morgensterna, ktore ogladamy w Kubie,
zostaly wybrane bardzo starannie. Zale-
zalo nam na tym, aby daly widzom do
myslenia, jednocze$nie ukazujac poszu-
kiwania twdrcze tego wybitnego rezyse-
ra i rezonujac wzajemnie z jego zyciem,
gdyz miejscami dyskretnie do niego na-
wiazujg. Praca z Marcinem Strauchol-
dem sprawila mi wielkg przyjemnos¢.
Nie watpig, Ze w jego krwiobiegu plynie
kino” - méwi Grazyna Gradon. Z jej po-
gladem zgadza si¢ Krystyna Cierniak-
-Morgenstern. ,,Dzi$ wiem, ze dobrze
zrobilam, obdarzajac mtodego debiutan-
ta zaufaniem i powierzywszy mu wszyst-
kie pamigtki po mezu, w tym mnostwo
prywatnych zdje¢. Uwazam, ze powstal
bardzo zgrabnie zrobiony film. Oglada-
jac go na premierze w Kulturze, nic sie
we mnie przeciw niemu nie buntowa-
to. Zaskoczyla mnie tylko cisza, w jakiej
Kube przyjmowala publicznos¢. Ale gdy
po projekcji rozlegta sie burza oklaskéw,
bylam bardzo wzruszona i szczesliwa” -
moéwi pani Krystyna.

Wrzruszenie i szcze$cie dzielita z wi-
dzami. Oto kilka zaslyszanych wypowie-
dzi. ,To bardzo dobry film. Bije z niego
ten sam urok, ktéry bil od Kuby, a po-
przez jego filmy przypomniany zostal
kawal historii polskiego kina” - powie-
dzial rezyser Radostaw Piwowarski.

»len dokument to rodzaj wywiadu
z Kubg, ktdry czesto sie w nim wypowiada,
ale wywiadu wspaniale zilustrowanego

fragmentami filméw. One tu cudownie
funkcjonuja, dajac nam, widzom, spo-
sobnos¢ ich samodzielnego, wspolcze-
snego odczytania, co moim zdaniem jest
najwieksza zaleta dokumentu Marci-
na Straucholda” - uwaza grafik Andrzej
Pagowski.

»Po obejrzeniu Kuby odczutam wiel-
kie wzruszenie” - zwierzyla si¢ aktor-
ka Ewa Blaszczyk. - ,To Janusz Mor-
genstern wypatrzyt mnie i zaangazowal
do Godziny »W, gdzie zagralam moja
pierwsza duza role filmowa. Podobnie
wypatrzyl Jadwige Jankowska-Cieslak,
ktora debiutowata w jego filmie Trzeba
zabic¢ te mitos¢. Kuba Morgenstern byt
rezyserem, ale przede wszystkim wspa-
nialym cztowiekiem. Film Kuba odnosi
sie do wszystkiego, co byto w nim wta-
$nie ludzkie, ciepte, serdeczne. Mowi
o tym przed kamera Roman Polanski,
mowig inni rezyserzy”.

»To wzruszajace moc, dzieki filmowi
Marcina, znowu poby¢ z Kuba. Dla mnie
jako piosenkarki jest bardzo wazne, ze
w jego filmach slyszymy piekng muzy-
ke. Od lat powtarzam, ze nalezy wyda¢
plyte z melodiami i piosenkami z fil-
moéw Kuby. Mlodziez powinna stucha¢
tych utwordw i oczywiécie poznawac sa-
me filmy. Tego bym sobie zyczyta” - wy-
znata Joanna Dark. Zyczenie artystki na
pewno podzieliliby wszyscy uczestni-
cy premiery filmu Kuba. , A ja chciala-
bym tez, zeby i ten film obejrzalo jak naj-
wigcej osob” — dopowiedziata Krystyna
Cierniak-Morgenstern.

ANDRZEJ] BUKOWIECKI

Fot. Michat Zebrowski/East News/SFP
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Fot. Aliaksandr Tsymbaliuk/Studio Munka SFP, materiaty prasowe

SWIATOWA PREMIERA
FILMU KOKA
W SZWAJCARII

Dokument KOKA w reZyserii
Aliaksandra Tsymbaliuka,
wyprodukowany w Studiu Munka
SFP znalazt sie wsrdd tytutow
zaproszonych do prestizowego
konkursu 55. MFF Visions du Réel

w Nyonie.

zwajcarska impreza nalezy do gro-
na najwazniejszych festiwali ki-
na dokumentalnego na $wiecie,
a zatem dla Studia Munka to kolej-
na z rzedu obecno$¢ w konkursie jednego
z czotowych, globalnych wydarzen filmo-
wych. Zalozony przez matzenstwo Mo-
ritza i Erike de Hadeln, organizowany
w szwajcarskim mieécie Nyon od 1969
roku, Migdzynarodowy Festiwal Filmo-
wy Visions du Réel od 55 lat przyciaga re-

zyserow, producentow i profesjonalistow
z calego $wiata. Sam Moritz de Hadeln
pozostaje niezwykle cenionym przez
$wiatowg branze organizatorem zycia fil-
mowego i wieloletnim dyrektorem arty-
stycznym najwazniejszych europejskich
festiwali — kolejno wymieniajac - w Lo-
carno, Berlinie i Wenecji.

Visions du Réel, poza licznymi poka-
zami filmowymi, oferuje réwniez szeroki
wachlarz wydarzen branzowych, w tym
targi koprodukceyjne, sesje pitchingowe
(Pitching du Réel), seminaria i panele
dyskusyjne (Rough Cut Lab) oraz spotka-
nia poswiecone dystrybucji i sprzedazy
projektéw filmowych (Docs in Progress).
Szwajcarski festiwal jest cze$cig Doc Al-
liance - organizacji zrzeszajacej organiza-
toréw najwazniejszych europejskich wy-
darzen festiwalowych.

W tym roku selekcjonerzy Visions du
Réel zaprosili do Migdzynarodowego Kon-
kursu Srednio- i Krotkometrazowych Fil-
moéw Dokumentalnych m.in. polski film
Koka w rezyserii Aliaksandra Tsymba-
liuka. Wyprodukowany w Studiu Mun-
ka SFP, realizowany na rosyjskiej Czukot-
ce dokument to opowies$¢ o relacji Koki

ijego ojca Stasa, mieszkajacych nad brze-
giem Morza Beringa. Surowy lokalny kli-
mat odciska swoje pietno nie tylko na ich
codziennym zyciu, ale ma takze wplyw
na wzajemne relacje. Samotnie wycho-
wujgcy syna Stas jest surowym ojcem,
a jego powsciagliwo$¢ w okazywaniu
uczu¢ ma swoje uzasadnienie w przygo-
towaniu chlopca do wymagajacych wa-
runkéw zycia na skraju kola podbiegu-
nowego. To historia, ktéra stawia pytania
o mozliwo$¢ zanegowania pokoleniowych
wzorcow i wychowywanie nie za pomoca
presji, ale dzieki sile mitoéci, ktéra moze
by¢ wspanialym zrédtem wewnetrzne;j sily.

Aliaksandr Tsymbaliuk to urodzony
w 1989 roku, pochodzacy z Biatorusi au-
tor zdje¢ i rezyser filméw dokumental-
nych. Jest absolwentem Wydziatu Opera-
torskiego Szkoly Filmowej w Lodzi. Koka
to jego debiut rezyserski. Film powstal
w Studiu Munka SFP w ramach progra-
mu Pierwszy Dokument realizowanego
ze §rodkow Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich oraz Polskiego Instytutu Sztu-
ki Filmowej. Za produkcje wykonawcza
Koki odpowiada Dom Produkcyjny VEV
Productions.

55. edycja Festiwalu Visions du Réel
odbedzie sie w dniach 12-21 kwietnia
w Nyonie.

RAFAL PAWELOWSKI,
ALEKSANDRA ROZDZYNSKA
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Fot. Eustachy Kossakowski/Forum

Teofil Ociepka

im byl? Urodzonym artysta?

Filozofem? Okultysta? Alche-

mikiem? Teozofem? Pasjona-

tem prehistorii naturalnej? Mi-
stykiem? Nazywat si¢ Teofil Ociepka. Syn
gornika. W inauguracyjnym ujeciu widzi-
my starszego mezczyzne z teczky, pokonu-
jacego na rowerze droge do pracy po wy-
krotach, przez surowy czarno-biaty gérno-
$laski krajobraz z hatdami na horyzoncie.
Rezyser przydzielit temu obrazowi elegijne
dzwigki muzyki Bacha.

Whetrze skromnego mieszkania. Przed
kamerg siedzi szczuply, niepozorny, seple-
nigcy emeryt po siedemdziesigtce. Z wy-
gladu buchalter albo inkasent elektrowni
czy gazowni. Zanim sam przeszed! na za-
stuzong emeryture, przez kilkadziesiat lat
pracowal jako maszynista turbin w kopal-
ni ,Wieczorek”. Z frontu Wielkiej Wojny
powrdcit do rodzinnego Janowa Slaskie-
go pod Katowicami, odmieniony, jakby sie
na nowo urodzil. Pono¢ przywidzt ze sobg
kabalistyczng ksiazke ,,Siedemdziesigt dwa
imiona Boze” Athanasiusa Kirchera. Pocig-
gata go duchowo$¢, nie religia. Przystapit
do miedzynarodowej Lozy Rozokrzyzow-
cow. Dekade pdzniej, zainspirowany przez
swego guru Filipa Hohmanna z Wittenber-
gi, zajal si¢ malowaniem.

Samouk. Przez cale zycie pilnie i na-
migtnie studiowal §wiat. Ten zewnetrz-
ny i ten wewnetrzny - stanowily w jego
umysle nierozlaczng jednos¢. Ciekawilo
go wszystko, co zyje. Zwlaszcza bogactwo
form natury. W zwyklym potrafit dostrzec

KROTKOMETRAZOWCY

DLUGOMETRAZOWCY

Jest jednym z najbardziej
niezwyktych tworcow, jakich
zrodzita XX-wieczna kultura
duchowa Slgska. Jego obrazy do
dzisiaj fascynujg nadrealnymi
wizjami przywodzgcymi na mysl

fantasmagoryczne dzieta Hieronima

Boscha, Henriego Rousseau czy Jana

Lebensteina.

MAREK HENDRYKOWSKI

niezwykto$¢é. Malowat utracone raje, ba-
$niowe stwory i stworki, drzewa, kwia-
ty, ptaki, rusatki, wieloglowe hydry, sa-
turnalne bestie, lasy, dzungle. Méwiono
o nim z niechecia, ze ma ,,chorg imagina-
cj¢”. Wywarl znaczny wplyw na zycie du-
chowe oraz inspiracje tworcze wlasnego
otoczenia. Wkrotce po zakonczeniu dru-
giej wojny $wiatowej zostal liderem Ko-
ta Plastycznego preznie dzialajacego przy
Domu Kultury Kopalni Wegla Kamienne-
go ,,Wieczorek’, z ktdrego wziela poczatek
legendarna dzisiaj, skupiajaca grono wta-
jemniczonych malarzy amatoréw, okulty-
styczna Grupa Janowska.

Nietuzinkowa posta¢. Nie mial wy-
ksztatcenia, a mimo to, co rusz zaskaki-
wat otoczenie fenomenalng erudycjg. Lu-
bil mysle¢, rozprawia¢, dociekaé, nauczag,
dyskutowa¢. Wiedzial o wielu malo zna-
nych rzeczach, np., kim byt konstruktor la-
tarni magicznej (,, Ars Magna Lucis et Um-
brae”, 1646) Athanasius Kircher - osobis$cie
zetknat sie ze stynna, pigknie ilustrowang
ksiega jego autorstwa pt. ,Mundus Subter-
raneus” (1665).

Pierwszy obraz Ociepki nosit tytul
»Droga czlowieka”. O sobie powie Tade-
uszowi Makarczynskiemu: ,nikt mnie
nie uczyl malarstwa, nawet nie wiedzia-
tem, ze potrafie malowa¢”. O takich jak on

powiadaja niektdrzy z poczuciem wyzszo-
$ci: ,,prymitywista’, ,,malarz nieprofesjo-
nalny’, ,malarz niedzielny”. Przedstawia-
no go - niezbyt trafnie - jako ,,polskiego
Celnika Rousseau”

Krotki portret dokumentalny Makar-
czynskiego Spotkanie z Teofilem Ociepkg
(1962) ma dzi$ walor unikatu. Po dokumen-
talistach przyszla kolej na fabularzystow.
Podobnie jak Nikifor Krynicki, rdwniez
Ociepka stal si¢ legendg. Pierwszy -
doczekal si¢ kapitalnej kreacji Krysty-
ny Feldman w Moim Nikiforze Krzyszto-
fa Krauzego, drugi - sugestywnego wize-
runku w Angelusie Lecha Majewskiego,
w ktérym w posta¢ Mistrza Teofila wcielit
sie Jan Siodlaczek.

Ezoteryczny mysliciel, samorodny ta-
lent, osobowo$¢ niezwyklego formatu.
Szerzej znanym uczynila Teofila Ociep-
ke warszawska wystawa jego prac zor-
ganizowana w 1948 roku przez Izabele
Czajke-Stachowicz.

Fascynowaly go utopce, dziwozony, kra-
snale, skarbki, rajskie ogrody, pierwsi ro-
dzice. Weze$niej za nic nie dal sie nawrdci¢
na socrealizm. W trudnych czasach préby
ten prekursor Pomaranczowej Alternaty-
wy pozostal wierny sobie. Z uporem i pel-
nym przekonaniem, wbrew niedowiarkom
utrzymywal, ze krasnoludki istnieja.

ie jestem scenarzysta. Bywam

nim z konieczno$ci. Nie ma

mnie kto wyreczy¢” - tak swo-

ja przygode z filmem komento-
wal Maciej Stomczynski vel Joe Alex, pi-
sarz, ttumacz i jeden z najbardziej zastu-
zonych polskich ,kryminalistow”. Popaz-
dziernikowa odwilz sprzyjala literackiej
zbrodni, powie$¢ kryminalna zostata zre-
habilitowana, a tzw. aleksy - rozgrywajace
si¢ w angielskiej scenerii, nawigzujace do
klasycznych wzorcow spod znaku Agathy
Christie, ale i petne literackich aluzji detek-
tywistyczne szarady - na tle dwczesnej pro-
dukcji tego nurtu wyrdznialy sie jako ro-
dzaj szlachetnej rozrywki. Ich popularnos¢
dos¢ szybko wykorzystala zreszta telewi-
zyjna ,,Kobra’, robigc kilka adaptacji, gdzie
w gléwng postaé wcielali sie Krzysztof
Chamiec czy Mariusz Dmochowski. Dla
kina lat 60. - decyzja wladz dajacego zie-
lone $wiatlo takze filmom gatunkowym -
bardziej atrakcyjne byly polskie kryminaly
pisane przez Stomczynskiego pod pseudo-
nimem Kazimierz Kwasniewski (cho¢ sam
autor ich nie cenit). To one staly sie podsta-
wa trzech ekranowych zbrodni: Zbrodniarz
i panna (1963) Janusza Nasfetera, Ostatni
kurs (1963) Jana Batorego i Gdzie jest trzeci
krol (1966) Ryszarda Bera — w ktérych czo-
téwkach, jako scenarzysta (i marka) wid-
nial jednak Joe Alex. Sposrdd nich krymi-
nat Batorego - adaptacja powiesci ,Smier¢
i Kowalski” - wydaje si¢ tym najbardziej
stylowym i najlepiej znoszacym probe
czasu (cho¢ ostatnia cze$¢ serii pod tym
wzgledem nie ustepuje).

Rezyser potrafil dobrze odczytac inten-
cje scenarzysty-pisarza, w swoich polskich
kryminatach typowg zbrodnig po peere-
lowsku - tu zabdjstwa taksowkarzy czy de-
fraudacje - traktujacego jako punkt wyj-
$cia do literackiej zabawy, pastiszu, gry
konwencja. W tej opowiesci o tréjmiej-
skim gangu, ktory stoi zaréwno za znik-
nieciami nieuczciwych dyrektoréw, jak
i $miercig takséwkarzy przewaza jednak
konwencja pot zartem. Batory z Alexem
zrecznie dystansujg sie od wspolczesno-
$ci - nieprzypadkowo wigkszo$¢ kluczo-
wych scen rozgrywa sie w deszczowe noce,
w stylowych wnetrzach willi czy nocnego
lokalu. W zadnym innym filmie tego czasu

Ten film Jana Batorego z 1963 roku
to swoista kryminalna makabreska,
ktdrej z jednej strony patronujg
klasyki typu ARSZENIK I STARE
KORONKI (1944) Franka Capry czy
brytyjskie produkcije studia Ealing,
a z drugiej odbijajg sie w niej echem
autentyczne wowczas przestepstwa.

KATARZYNA WAJDA

Gdynia, zwlaszcza nocg, nie jest tak foto-
geniczna. Roéwniez bohaterowie wpisuja
si¢ w rozpoznawalne typy, na czele z praw-
dziwg femme fatale, piosenkarka Krystyna
(Barbara Rylska), ktora jako silna kobieta
jest raczej wyjatkiem niz regula w dwcze-
snym polskim kryminale. Takze taksow-
karz Henryk, ktory podejrzewany o zabi-
cie wspdlnika, by sie oczysci¢ z podejrzen,
prowadzi prywatne $ledztwo, ma swoje od-
powiedniki w historii gatunku. Grajacy go
Stanistaw Mikulski stanie sie wkrotce iko-
na tego nurtu, a dodatkowym smaczkiem
dla wielbicieli peerelowskiej popkultury
(a serialu Stawka wigksza niz zycie zwlasz-
cza) jest to, ze tutaj po
raz pierwszy konfrontu-
je sie sifowo z Emilem
Karewiczem (co zresz-
ta potem skomplemen-
tuja bohaterowie Wojny
domowej: ,Jak w amery-
kanskim filmie!”). Z ko-
lei Wieniczystaw Glinski
jako przystojny, obda-
rzony spostrzegawczo-
$cig i ironicznym poczu-
ciem humoru porucznik
Szymanski przypomina
raczej dystyngowanych
inspektoréw Scotland
Yardu niz funkcjonariu-
sza milicyjnej machiny,
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ktora jednak i tu (nawet pastiszowa kon-
wencja nie wykluczala pewnych ideolo-
gicznych trybutéw) dziata skutecznie. Sa-
ma intryga poprowadzona zrecznie, wiec
i - w wigkszosci — dobre recenzje nie sg
zaskoczeniem.

Zaskoczeniem, a moze Wrecz rozczaro-
waniem byl za to fakt, Ze mimo zapowie-
dzi kolejnych filmoéw (popartych czynem
w postaci kilku niezrealizowanych nowel
i scenariuszy) Joe Alex zakonczyt wspot-
prace z kinem. Jego pastiszowe, stylowe
zbrodnie pozostaty wiec tylko sygnatem
kierunku, w jakim peerelowski kryminat
mogtby pojsc.

’ k"i:'“

Stanistaw Mikulski w filmie
Ostatni kurs, rez. Jan Batory
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PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. GAD Record (x2)

MOJA (FILMOWA) MUZYKA

CZEGO NIE WIDAC

O sukcesie filmow zainspirowanych
przygodami Pana Kleksa swiadczg
nie tylko atrakcyjna akcja, trafiona
obsada, olsniewajgce efekty specjalne,
ale tez towarzyszgce im kompozycje,
a zwlaszcza przebojowe piosenki,

z ktérych wiele stato sie muzycznymi

evergreenami.

JERZY ARMATA

kademia Pana Kleksa (2023)
wyrezyserowana przez Macie-
ja Kawulskiego nadal wodzi
rej w box offisie, obejrzato ja
juz ponad 2,5 mln widzéw. Wydaje sig, ze
przekroczenie 3 mln kinomandw to kwe-
stia kilku miesiecy - komentujg podeks-
cytowani eksperci rynku kinowego. War-
to przypomnie¢, ze Akademig Pana Klek-
sa (1983) Krzysztofa Gradowskiego, a wiec
zrealizowang przed 40 laty, obejrzato w cig-
gu roku... 14 mln widzéw.
Kleksowy boom rozpoczety tym filmem
przez Gradowskiego - potem nakrecit
jeszcze Podréze Pana Kleksa (1985), Pana

Kleksa w kosmosie (1988) i Tryumf Pana
Kleksa (2001) - spowodowany zostal nie
tylko siegnieciem po zwariowanego bo-
hatera popularnej ksiazki Jana Brzechwy;,
przedstawieniem jego przygdd w sposéb
madry i atrakcyjny, $wietnym castingiem,
uroczymi zdjeciami, solidnym montazem,
ale i w duzym stopniu efektowna, szybo
wpadajaca w ucho muzyka Andrzeja Ko-
rzynskiego. ,,Na wyspach Bergamutach”
z Piotrem Fronczewskim, ,,Pozegnanie
z bajkq” ze Zdzistawg Sosénicka czy ,Me-
luzyne, czyli historie podwodnej mitosci”
z Malgorzatg Ostrowska nuciliémy wszy-
scy. I mali, i duzi. Bawil nas do tez ,Len”

Fronczewskiego, wzruszaly ,,Psie smutki”
Edyty Geppert, mrozita krew w zylach ,,In-
wazja wilkolakéw” zespotu TSA.

Akademia Pana Kleksa powstawala
w ciemnych miesigcach stanu wojennego,
do kin film Gradowskiego trafif kilka mie-
siecy po jego zniesieniu. ,Byta jak barwny
motyl wérdd szaroéci i koksownikéow. To
bylo rzeczywiécie nieprawdopodobne wy-
darzenie jak na tamte smutne czasy. Gdyby
dookota byto barwnie i wesoto, Kleks prze-
szedtby niezauwazony” - wspominal An-
drzej Korzynski, autor muzyki do wszyst-
kich ,,Klekséw” wyrezyserowanych przez
Gradowskiego.

Niektore z jego utwordw przypomniat
Maciej Kawulski, rezyser nowej Akademii
Pana Kleksa, cho¢ przygotowanie pelnej
partytury muzycznej do swojej ekraniza-

¢ji powierzyt innym kom-
pozytorom — Mateuszo-
wi Schmidtowi (Matheo),
Patrykowi Kumoérowi
oraz Dominikowi Bucz-
kowskiemu-Wojtaszkowi.
Do nagran piosenek za-
proszono wiele aktualnych
gwiazd, m.in. Sanah, Anie
Karwan, Brodke, Kaske
Sochackg, IGO, Mrozu,
Artura Rojka, Ralpha Ka-
minskiego. Niegdysiejsze
hity - ,Witajcie w naszej
bajce” czy ,,Na wyspach
Bergamutach” - od$wiezo-
no nie tylko wykonawczo,
ale i aranzacyjnie. Wyszlo
dobrze i efektownie, po-
dobnie jak z samym filmem (notabene no-
minowanym w tegorocznej edycji Ortow
jedynie w kategorii: najlepsza charaktery-
zacja), ja jednak - mimo Ze 40 lat mineto -
z sentymentem powracam do pionierskiej
ekranizacji Gradowskiego, tym bardziej
ze oficyna GAD Records wydata ,, Akade-
mie Pana Kleksa” (Original Motion Picture
Soundtrack) oraz ,Sekrety Pana Kleksa’,
zawierajgce wersje alternatywne, niewy-
korzystane miksy i motywy, podklady do
piosenek z calego tryptyku — Akademii Pa-
na Kleksa, Podrézy Pana Kleksa oraz Pana
Kleksa w kosmosie. A wiec: ,Witajcie, w na-
szej bajce!”.

Odwaga filmowca to artystyczna bezkompromisowosc,
eksperymentowanie z formg, podejmowanie tematow

kontrowersyjnych lub skrywanych tabu. Kino ma moc

przemawiania do sumien i objasniania trudnych tresci.
Dobrze, gdy twércy z tej mocy korzystajg.

BARTOSZ ZURAWIECKI

ytut nowego filmu Marcina Ko-

szalki, Biala odwaga, nasunat

mi pytanie, czy polskie kino jest

odwazne? Chyba jednak za ma-
fo. O odwadze w kinie mozemy mowi¢
w dwdch aspektach. Pierwszy to formal-
ny. Dotyczy twércow, ktorzy tamia uswie-
cone zasady narracji, eksperymentuja
z dzwiekiem i obrazem, eksponuja swoj
indywidualny styl, niepodobny do tego,
co robig inni. W Polsce takich artystéw
traktuje sie z nieufnosécig. Bo tez granica
miedzy dzielem nowatorskim a pretensjo-
nalng grafomania nie zawsze jest wyraz-
na. Przypomnijmy chociazby kontrower-
sje wokot filméw Andrzeja Zulawskiego,
przez jednych uwielbianego, przez innych
wykpiwanego. Nieco tagodniej traktowa-
no tworczos¢ Jerzego Skolimowskiego, ale
i on nie zawsze ma fatwo. Na przyklad je-
go ostatni film, IO, dostat nominacj¢ do
Oscara i zero nagrdd na festiwalu w Gdy-
ni. Nic dziwnego wiec, ze czesto rezyserzy
niekonwencjonalni wyjezdzaja za granice,
bo w Polsce troche im duszno. Nie ma od-
dechu, nie ma przestrzeni do realizowania
»odlotowych” projektow.

Drugi przejaw odwagi (ktory zresztg
moze si¢ z pierwszym laczy¢) to mowie-
nie i pokazywanie rzeczy niepopularnych,
odstanianie niewygodnej prawdy, obna-
zanie klamstwa, manipulacji, podtosci.
W polskim kinie walka miedzy hipokrytami
a ,obrazoburcami” toczy si¢ przede
wszystkim na obszarze historii, ktora cia-
gle sprawia nam mndstwo klopotu. Jedni
woleliby trzymac wszystkie nasze szkielety
w szafie i udawa, ze ich nie ma, inni - prze-
ciwnie - uwazaja, ze uczciwy rozrachunek

z przesztoscia dziata oczyszczajaco. Jak
wygladajg te zmagania, mozemy prze-
kona¢ si¢ teraz w odniesieniu do wspo-
mnianego filmu Koszalki. Nie wszystkim
sie podoba, ze rezyser opowiada o kola-
boracji czgéci gérali z Niemcami w cza-
sie wojny.

Polskie kino bywa mniej odwazne, gdy
trzeba rzuci¢ wyzwanie terazniejszo$ci.
W ostatnich latach podjeli sie tego zadania
Wojciech Smarzowski w Klerze i Agnieszka
Holland w Zielonej granicy. Zwrdcili uwa-
ge na to, co pozostawalo w sferze tabu -
demoralizacje Kosciota katolickiego i be-
stialstwo na naszej wschodniej gra-
nicy. Lawina ruszyla, nie da si¢ dzi-
siaj zamyka¢ oczu na te problemy.
Powiedziatbym, ze filmy Smarzow-
skiego i Holland co$ odkorkowaly
i cho¢ niczego doraznie nie zatatwi-
ty, to sprawily, Ze mozemy latwiej,
szczerzej i wlasnie z wiekszg od-
waga rozmawiac o naszym tu i te-
raz. Ale tez dziata¢ na rzecz tego, by
zmienic status quo.

W dobie internetu, ktéry btyska-
wicznie przenosi informacje i gene-
ruje opinie, kino wciaz zachowu-
je sile oddziatywania. Chociazby
dlatego, ze przywigzujemy do nie-
go wieksza wage niz do newsow.
W dodatku kino potrafi syntety-
zowacl rozproszony przekaz i dzie-
ki temu uderza¢ mocniej, dobitniej.

Brak odwagi w obliczu trud-
nej rzeczywistoéci wynika - po-
za wzgledami konjunkturalnymi -
takze z leku, ze powstanie film na-
zbyt publicystyczny. Publicystyki

68

MAGAZYN FILMOWY nr 152/kwiecien 2024

MAGAZYN FILMOWY nr 152/kwiecien 2024

nasi tworcy sie bojg, cho¢ przeciez jej
obecno$¢ niekoniecznie musi negatyw-
nie wplywaé na warto$¢ dzieta; popatrz-
my chociazby na twérczo$¢ Kena Loacha.
Pamigtam, ze po przetomie ustrojowym
krytyka zniechecata rezyseréw do kre-
cenia filméw politycznych, bo tez sto-
wo ,,polityczny” rozumiane byto wtedy
W najwezszym sensie, jako opowie$¢ o ak-
tualnej sytuacji w sferach wladzy. Tym-
czasem Smarzowski i Holland pokazuja,
ze kino polityczne moze by¢ czyms znacz-
nie wiecej. Moze zmieni¢ nasze poglady
i postawy.

Michael Zieliriski i Maja Ostaszew*w filmie
Zielona granica, rez. Agnieszka Houimd

Fot. Bartosz Mrozowski/Kler, Agata Kubis/Kino Swiat




PRZEZ SUBIEKTYW

Fot. Wydawnictwo ArtRage

WYOBRAZ SOBIE

Buta, ktdrego czytelnik poznaje dzieki lekturze,

zajada emocje. Im bardziej chce znikngd, tym wigkszg
przestrzen zabiera. Ale nadal nikt nie zauwaza, kim jest.
Samotnos¢ dojrzewajgcego chtopca funkcjonuje obok
zmagan jego rodzicow. Walka o byt zabiera przestrzen
na okazywanie mitosci.

WERONIKA WAWRZKOWICZ-NASTERNAK

kategorii opowiesci o tru-

dach dojrzewania ta histo-

ria miesci si¢ na moim pry-

watnym podium obok ,,To-
pieli” Jakuba Cwieka. Autorem ,Grubego”
jest Michat Michalski, dyrektor wydawnic-
twa ArtRage, redaktor i pisarz, ktory wcze-
$niej ukrywal si¢ pod pseudonimem: Kry-
stian Nowak.

Historia Buly jest literackg miniatu-
r3. Niewielka objetosciowo, z duzym la-
dunkiem emocjonalnym w $rodku. Ucina
mit sielskiego dziecinstwa, us§wiadamia,
ze ten moment Zycia moze by¢ jednym

z trudniejszych do$wiadczen. Chodzi
o chwile, kiedy cztowiek ma przeciw sobie
réwiesnikow, a brakuje wokot niego wspie-
rajacych dorostych. Nikt ich nie nauczyl,
jak by¢. Wychowanie przypomina bardziej
zarzadzanie codzienno$cia.

POWROT DO PRZESZLOSCI

,Gruby” w duzej mierze opowiada o unie-
waznianiu emocji. A to moze przybiera¢
rézne formy. Zacznijmy od padajacego
wcigz w niejednym domu pytania: dziec-
ko, ale jakie ty mozesz mie¢ problemy? Bez
przestrzeni na ustyszenie odpowiedzi.

Z perspektywy dorostej kobiety czytam
te historie jako symboliczny powrét do sie-
bie z przeszto$ci. Danie uwagi temu, co by-
to przez lata lekcewazone. Michalski zabie-
ra nas w lata 90. Do dzieci bawiacych sie
samopas, domow z nieobecnymi ojcami.

»Pretensje do starego miatem chyba
tylko o to, ze wyjechal” - opowiada Buta
w ksigzce ,,Gruby”. Bronig gtéwnego bo-
hatera jest sarkastyczne poczucie humo-
ru. Nie wyposazono go w inne narzedzia,
wiec chociaz w ten spos6b wentyluje trud-
ne emogje. Jako czytelnicy nie znamy jego
imienia, bo i on sam styszy jedynie wyzwi-
ska pod swoim adresem. Rozmiar odbiega-
jacy od normy wystarcza rowiesnikom, by
znalez¢ sobie kozla ofiarnego. ,,Obaj regu-
larnie stuchali$my o tym, jakie z nas spa-
$laki, grubasy i $winie, jak to si¢ nas brzy-
dzg i nie chcg si¢ z nami zadawal” - pisze
Michalski, opisujac moment, w ktérym
gléwny bohater znajduje kumpla. - ,,Zbed-
ne kilogramy byly jak promieniowanie,

ktdre odstraszalo wszystkich wokoét, choé
nie na tyle, by od czasu do czasu nie pod-
stawi¢ ktéremus z nas nogi, wywali¢ z bara
czy naplu¢ na buty”

OPRESJA MALYCH
MIASTECZEK

Dwunastolatek zyje z rodzicami i babcig
w matej nadmorskiej miejscowosci, kto-
ra ozywa jedynie w sezonie turystycznym,
aby zaraz po wakacjach popas¢ w marazm.
»(...) Jak mieszkasz w takim miejscu i nie
chcesz na kogo$ ciagle wpada¢, to musisz
sie wyprowadzi¢, innego sposobu nie ma,
zwlaszcza jak chodzicie razem do budy,
no chyba ze jest sezon. Wtedy granice nie
rozszerzajg si¢ magicznie, ale miasteczko
puchnie. W dodatku przyjezdni caly czas
sie zmieniajg, mieszaja i przemieszczaja
w granicach i poza granicami tez, a chwile
pozniej znikaja zupelnie, réwnie nagle, jak
sie pojawili. (...) nikt nie siedzi tu diuzej
niz tydzien czy dwa, bo kogo by byto na to
sta¢, nie wiem, poza nami oczywiscie — nas
nie sta¢ na wyjazd. My, przynajmniej we-
dlug tamtych, mamy niebywale szczgscie,
ze tu jestesmy, byliémy i bedziemy. Zo-
staniemy tu, kiedy tamci wyjada ze swo-
imi cieplymi wspomnieniami. A jak kie-
dys wroca, stwierdzg, Ze na szczescie nic
w trakcie ich nieobecnosci si¢ nie zmie-
nilo”.

Tekst Michalskiego uruchamia w czto-
wieku bardzo wyrazne obrazy i emocje.
Z radoscig zobaczylabym ,Grubego” na
ekranie jako krétkometrazowa opowies¢
o wielkiej samotnosci.

sfp.org.pl
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10 PYTAN DO ADAMA BOBIKA

Fot. Jarostaw Sosifiski/Materiaty prasowe/Next Film

1 Minuta ciszy, Emigracja XD,

o The Office PL oraz Camera Cafe.
Nowe parzenie to seriale, w ktorych
pojawile$ sie na przestrzeni ostatnich
dwdch lat. Ktory z nich uznalbys za
najciekawsza przygode?

Najwigkszym wyzwaniem okazala si¢
Camera Cafe, ze wzgledu na niezwykla
intensywno$¢ pracy. Nigdy wczesniej
nie spotkalem si¢ tez z takg formulq -
nagrywanie wszystkiego w jednym uje-
ciu, niestychanie precyzyjnie, w punkt.
Kazde omskniecie stowne czy sytuacyj-
ne skutkowalo kolejnym dublem. Wy-
magalo to ode mnie wewnetrznej mobi-
lizacji i bardzo dobrego przygotowania.
Przez dwa miesigce uczylem sie co-
dziennie duzych partii tekstu, a w wolne
dni uczytem sie ich na zapas. Przetama-
tem sie takze aktorsko dzigki rezysero-
wi, Jankowi Macierewiczowi, ktory uru-
chamiat nas do ,,szerokiego” grania.
Wiele rzeczy przy tej produkeji byto dla
mnie nowych, wiec traktuje to jako
wartosciowe doswiadczenie zawodowe.

2 W kinach mozna teraz ogladac
e Samych swoich. Poczqtek.
Przeprowadz mnie przez proces
tworzenia Kazimierza Pawlaka.
Wymyslilem sobie, ze skoro cata trylo-
gia Samych swoich dostepna jest w in-
ternecie, to bede na przemian i w kétko
ogladat te filmy, zeby z postaci, ktora
wykreowal Wactaw Kowalski, mozliwie
najwiecej zaczerpng¢. Kazdego dnia

i w kazdej wolnej chwili ogladatem,
ostuchiwalem si¢ i wylapywatem
wszystkie szczegdly w poruszaniu si¢
czy w mimice Kowalskiego. Staratem
sie tym nasigkng¢. Pozniej zaczalem
przenosic¢ jego sposdb moéwienia na
fragmenty scenariusza, ktéry mialem
realizowaé. Rezyser Artur Zmijewski
dal mi na poczatku niezmiernie wazng
wskazowke, zeby szuka¢ w miodym
Pawlaku jakiego$ $wiatelka, pewnej ja-
sno$ci i rozpromienienia. Podczas roz-
wijania sie fabuly to $wiatetko, to pozy-
tywne i optymistyczne podejécie do
zycia Pawlaka, zaczyna powoli gasna¢.
Cieszyto mnie, ze Artur podczas pracy
na planie potrafit by¢ niezwykle precy-
zyjny i wiedzial, czego wymaga¢. Czasa-
mi dochodzito miedzy nami do dyskusji
tworczych, kiedy kazdy probowat prze-
kona¢ drugg strone do swojej racji, ale
dzieki temu ta praca byla §wieza i caly
Czas Zywa.

3 Sami swoi to kultowa trylogia

e komediowa. Czy w trakcie pracy
nad prequelem przy$wiecal wam

cel, by zrobic¢ cos odbiegajacego
charakterem od oryginalnej serii?

Z jednej strony nie staraliémy sie na site
podpina¢ pod trylogie. A z drugiej nie
przy$wiecato nam, zeby ten film byt zu-
pelnie odrebnym cialem. Dlatego ani
nie chcieliémy od serii ucieka¢, ani jej
gonic. Zalezato nam przede wszystkim,
zeby zrobi¢ pigkny film na podstawie

scenariusza, ktéry powierzyl nam An-
drzej Mularczyk.

Przy tym, wydawaloby sie,

e sporym obciazeniu filmowo-
-serialowym znajdujesz czas na wlasne
pozaekranowe dzialania?

Nie mam na nie czasu, ale tez za bardzo
go nie szukam. (Smiech) Licze bardziej
na to, ze bede mie¢ prace na planie, po-
niewaz mdj dzien jest wtedy znacznie
lepiej zorganizowany. Sam nie mam
chyba takich zdolno$ci ani pomystow,
ktére by mnie rozpieraly do tworzenia
czego$ samemu od podstaw. Lubie, jak
dzialania sg mi powierzane z zewnatrz.
Staram sie wtedy realizowa¢ je najlepiej,
jak potrafie. Dziekuje Panu Bogu, Ze jest
mi dane realizowa¢ si¢ w tym zawodzie.
To ogromny dar.

Na przestrzeni lat pojawiale$
o sie w wielu krétkich metrazach,

takich jak m.in. Ztudzenie, Charon,
Polish Dream, Maly palec (dwa
ostatnie tytuly to produkcje
Studia Munka SFP - przyp. red.).
Czes¢ z nich byla elementem twojej
edukacji w Warszawskiej Szkole
Filmowej, ale po latach, do dzis,
wcigz mozna ogladac ci¢ w kolejnych
krdotkometrazowych produkcjach. Jest
to zwigzane z twoim przywigzaniem
do WSE, czy po prostu lubisz prace
przy krotkich metrazach?
Byt taki czas, kiedy praca przy filmach

krétkometrazowych byla moim podsta-
wowym dzialaniem w zawodzie. Na
tamtym etapie dziekowatem za kazdy
krétki metraz, poniewaz byta to mozli-
wo$¢ pracy na planie z ekipa filmowa.
Podchodzitem do tego jak do najwigk-
szej pelnometrazowej produkgji. Trakto-
walem te prace szalenie powaznie i sta-
ratem si¢ pokazywac z roznych stron, ale
takze bawi¢ sie tym! Kazdy film byt no-
wa przygoda i przygotowywaniem no-
wej roli. To byta tez pewna forma ewolu-
cji mojego aktorstwa, ktére wciaz jest
dla mnie niezglebiong materig.

W wielu serialach mozemy

e obserwowa¢ twoje zdolnosci
komediowe. Z drugiej strony
dostarczyles nam réwniez role bardziej
dramatyczne, np. w Toni, w Bliskich
czy filmie Samiec Alfa. Sa to jednak
produkcje znacznie mniej popularne.
Nie obawiasz sie¢, Ze komediowa twarz
zamknie cie w aktorskiej przegrodce?
Nie mam obaw, ze zostane zaszufladko-
wany. Jezeli towarzyszy mi jakakolwiek
obawa, to taka, ze nie bede miat pracy
w zawodzie. W krétkich metrazach,
o ktérych wezeéniej rozmawialismy,
gralem czesto chlopaczkéw, ,,dresikow”,
»prawilnych mordeczek z osiedla’”.

Wtedy pojawialy sie pytania, czy nie
obawiam sie, ze bede ,,dresem” polskie-
go ekranu. Wowczas si¢ nad tym nie za-
stanawialem, poniewaz kazda propozy-
cja pracy byla dla mnie blogostawien-
stwem. Potem myslalem sobie: no do-
brze, jezeli bede mial juz do samego
konca gra¢ w tym zawodzie ,,dresikow” -
raz w bawelnianym, raz w ortalionowym
dresie ($miech) - to jest to w koricu pra-
ca na planie i to jest to, co chce robic!

7 Czego szukasz w kinie jako widz?
eJeszcze na etapie Warszawskiej Szko-
ly Filmowej Maciej Slesicki powiedziat
nam, ze film jest dobry wtedy, kiedy
wzbudza jakiekolwiek emocje. Dlatego,
jezeli jaki$ obraz wzbudza we mnie emo-
cje, to znaczy, ze juz jest dobrze. Na prze-
strzeni lat zauwazytem tez, ze bardzo lu-
bie, kiedy film mnie wzrusza i zostawia
mnie w jakims stanie oczyszczenia. Naj-
lepszy dla mnie miks gatunkowy to ko-
mediodramat, kiedy ze $miechu przecho-
dze w pewien rodzaj wzruszenia.

Gdybys mial porzuci¢ zawod
eaktora, to za co bys sie zabral?
Gdybym kiedykolwiek byl przyparty do
muru, to widze dwie opcje - albo taryfa,

albo wojsko.

Masz wyjatkowo

o charakterystyczny glos,
a zauwazylem, ze nigdy nie
dubbingowale$ ani serialu, ani filmu.
Bardzo boje¢ si¢ dubbingu. Mam ogrom-
ny problem z pracg przy postsynchro-
nach, ktore zawsze odbierajg autentycz-
nos¢ wezesniej odgrywanych scen.
Wydaje mi si¢, ze w dubbingu sposéb
pracy moze by¢ zblizony. To, ze mam
przed sobg jakie$ ograniczenie w posta-
ci obrazu i musz¢ wstrzeli¢ si¢ w niego
z konkretng kwestia, strasznie mnie
spina.

1 Gdyby$ mial szanse wrdci¢

e na plan jakiegokolwiek
filmu czy serialu (lacznie z krotkimi
metrazami), to co by to bylo?
Na pewno Sami swoi. Poczgtek. To byt
uroczy czas, chociaz praca wcale nie
byta taka tatwa. A jak sobie przypomi-
nam rozne produkcje, to na pewno
wielki sentyment mam do krétkiego
metrazu Charon Pawla Hejbudzkiego.
No i z pewnoscig kazdy plan, ktéry
odbywat sie podczas cieplych dni!
($miech)

Pytania zadawat
ACPER SIEDLECKI

Fot. Agnieszka Jurek-Opalifiska/TVN
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KINO PEGAZ W KONSKICH

Fot. Materiaty prasowe/Koneckie Centrum Kultury

NA SKRZYDEACH PEGAZA

Proste linie uktadajg sie w ksztatt konia.
Cienkie jak patyczki nogi, delikatnie
zarysowany tutow. W srodku korpusu
widnieje nazwa: Pegaz. Z kolei na
skrzydtach napis: kino. Po diugiej
nieobecnosci ta modernistyczna grafika
powraca do Koniskich. Przede wszystkim
powraca sala kinowa z prawdziwego

le jeszcze w Polsce jest ta-

kich miejsc, z ktérych ki-

na zniknely niemal z dnia

na dzien? Przegraly wal-
ke z kasetami VHS, plytami
DVD, multipleksami w wigk-
szych osrodkach, cyfryzacja czy
z platformami streamingowy-
mi odtwarzanymi na wielkich
telewizorach Smart TV z no-
woczesnymi domowymi syste-
mami naglosnienia? Przestaly
by¢ rentowne i ich podwoje za-
mknieto. Okazuje sie, ze nie na
zawsze, a mitoé¢ do spotkania
z filmem na wielkim ekra-
nie nie umarta. Dowodem:
Konskie.

W miescie, ktore liczy 17
tys. mieszkanicow, kina brako-
walo przez ponad 15 lat. Nie-
obecnos$¢ ta byla dotkliwa
i zauwazalna przez mieszkan-
cow, zwlaszcza ze Konskie ma
przedwojenng tradycje kinowg.
Moze nawet zyja jeszcze konec-
czanie, ktorzy pamietajq sale
0 magicznej nazwie Czary?
W archiwach zaginely daty, ale
ekran dziatat jeszcze na poczat-
ku wojny. Potem mieszkancy
Konskich chadzali do Capito-
lu. W latach 50. dlugie kolej-
ki ustawialy sie do kina Stal.
Na jednej z dawnych fotogra-
fii, ktore przedstawit mi Piotr
Matyjaskiewicz, prezes stowa-
rzyszenia ,Tak dla Konskich’,
ktére w roku 2016 zainicjowa-
to ruch ,Tak dla kina w Kon-
skich’, wida¢ dlugi sznurek wi-
dzéw. Kolejka zakreca za rog.
Na jaki seans czekaja? Bardziej
wspolczesnie w lokalnych gaze-
tach pojawiat sie repertuar ki-
na Adria. Ale najbardziej w pa-
mieci mieszkancow zapisat sie
Pegaz. Niestety upadt. Na prze-
tfomie 2008 1 2009 roku miasto
zostalo bez stalego kina.

Od tamtej pory konecczanie,
chcac ogladaé repertuarowe

zdarzenia.

seanse, musieli jecha¢ do Kielc
lub innego miasta. ,,Oznacza-
fo to najczesciej kilkugodzinng
wyprawe i czesciej z niej rezy-
gnowano, niz si¢ na nig decy-
dowano” - ze smutkiem przy-
znaje Piotr Matyjaskiewicz.
W gmachu znanej w Kon-
skich tzw. Egipcjanki, daw-
nej przypalacowej oranzerii
z charakterystyczng, przypo-
minajaca Egipt architektura,
dziatal Dom Kultury, a w nim

niewielka salka, w ktorej spo-
radycznie organizowano dys-
kusyjne kluby filmowe. ,,Pano-
waly tam jednak spartanskie
warunki, akceptowalne tyl-
ko przez najwigkszych wiel-
bicieli X Muzy” - zauwaza
moj rozmoéwca. ,Przez jakis
czas dzialala sala Antyczna,
a gdy pozwalaly na to wa-
runki pogodowe - kino ple-
nerowe w parku i kino letnie
nad jeziorem Sielpia. Wielu

mieszkancow tesknito jed-
nak za czasami, gdy kino mie-
li przez caly rok pod domem.
Z tej potrzeby zrodzilo sie na-
sze stowarzyszenie” — dodaje.
Inicjatywa spotkala si¢ z zy-
wym zainteresowaniem ko-
necczan. Do powotlanej na
Facebooku grupy szybko do-
taczylo okoto 3 tys. osob. Nad
sprawg przychylnie pochyli-
ly si¢ wiadze miasta na czele
z burmistrzem Krzysztofem

Obratanskim oraz z dyrek-
torem Koneckiego Centrum
Kultury Piotrem Salatg. ,,By-
ty checi i zainteresowanie, ale
wyzwaniem byto znalezienie
miejsca i srodkéw” - komen-
tuje Salata.

Nadzieja pojawila si¢ wraz
z likwidacja gimnazjow. Ol-
brzymi gmach po tego typu
placowece stat si¢ dostepny dla
gminy i otworzyl nowe moz-
liwosci. Wymagal jednak ko-
losalnych naktadéw pozwala-
jacych nie tylko na generalny
remont, ale i zmiane funkcjo-
nalno$ci pomieszczen. Nie bez
znaczenia byly srodki z Unii
Europejskiej. Projekt przebu-
dowy szkoly na Centrum Kul-
tury (w tym: kino) dofinanso-
wany zostal z Regionalnego
Programu Operacyjnego Wo-
jewodztwa Swietokrzyskiego
w ramach Rewitalizacji Mia-
sta Konskie. Prace trzeba by-
fo roztozy¢ na etapy, a - jak to
z wielkimi inwestycjami by-
wa - nie obylo si¢ bez drob-
nych potknie¢ i przesunigé. Ale
z happy endem.

Budynek miesci sie¢ przy
ul. Partyzantéw 9. To dobry
adres, pozwala na fatwy dostep
z miasta i z okolicy. Czgé¢ po-
mieszczen zajmuje szkota mu-
zyczna. W jednym ze skrzydet
powstalo wszechstronne au-
dytorium na 360 miejsc. Po-
za koncertami, spektaklami,
konferencjami ma tez pozwa-
la¢ na organizacj¢ projekcji.
Prawdziwie kinowe warun-
ki panujg jednak w Pegazie.
Dziatalno$¢ nowego kina zain-
augurowal pokaz Dziewczyny
influencera w walentynki 2024
roku. Sala pekata w szwach.
»Od wielu tygodni mieszkan-
cy dzwonili z pytaniami, kie-
dy wreszcie otwieramy. Bilety
na seanse na pierwsze dni ro-
zeszly sie natychmiast” - mo-
wi Piotr Salata.

Kino robi imponujgce wra-
Zenie — wyposazenia moze mu

pozazdrosci¢ niejedno miasto
i centrum kultury w Polsce.
Tuz przed wejsciem jest kasa
biletowa i barek. Wnetrze ma
bardzo przytulny charakter. To
90 miejsc — wygodne, kolorowe
fotele, z ktdrych cze$¢ stanowia
dwuosobowe kanapy (idealne
na randki). Pod ekranem znaj-
duje sie mata scenka. ,,Pomy-
$lana zostata tak, zeby mozna
bylo na niej organizowa¢ wy-
stepy kameralnych zespotow
i spotkania z twércami” - pod-
kresla Piotr Salata.

Kino posiada nowoczesny
sprzet projekcyjny, o$wietle-
niowy i nagloénieniowy. Ja-
kos$¢ projekcji: wzorowa.
Mialam okazje¢ wstuchac¢ sig
w diwigk, ktéry oferuje,
i przyjrzeé jako$ci obrazu.
Trudno uwierzy¢, ze wczedniej
byla tu sala gimnastyczna.
Adaptacja zajeta si¢ poznan-
ska firma Cine Project Polska.
»Kiedy rozpoczynalismy prace,
w $rodku byty jeszcze kosze do
koszykéwki, zaciemniono tyl-
ko okna” - opowiada Mateusz
Wéjtowicz, ktéry z ramienia
Cine Project Polska pokiero-
wal przedsiewzigciem. ,Nie
jest to typowe dla kina miejsce.
Pomieszczenie znajduje si¢ na
drugim pietrze. Bylo plaskie,
konieczne wiec bylo wybu-
dowanie trybuny. Pietro nizej
znajduje sie sala prob muzycz-
nych, dlatego jednym z wielu
parametréw, ktére uwzgledni-
lismy bylo wyciszenie. I oczy-
wiscie sprzet odpowiedni dla
sali. Dla przyktadu, laserowy
projektor umieszczony zostal
na windzie, dzigki czemu nie
bylo konieczne wyodrebnie-
nie osobnego pokoju na pro-
jektorowni¢” — dodaje. ,\Wy-
zwanie bylo spore, ale mygle,
ze efekt zadowoli widzow” -
komentuje Piotr Salata.

Plany dla kina Pegaz sg am-
bitne. Dla o$rodka kultury to
nowy typ dzialalnodci, dlate-
go o wsparcie dyrekcja popro-
sita Grzegorza Krzywonosa,

laureata tytutu Kiniarz Roku
2019, ktéry od lat z powodze-
niem prowadzi kino Muza we
Wiloszczowie (szerzej pisatam
o nim w lutowym ,Magazy-
nie...” z 2019 roku). Krzywo-
nos nie tylko wdraza konecki
zespoOt w arkana sztuki kiniar-
skiej, ale pomaga w planowa-
niu repertuaru. ,Poktadam za-
ufanie w Grzegorzu, ktéry ma
wielkie do$wiadczenie, mné-
stwo pomystéw i doskonale
zna oczekiwania naszej spo-
tecznosci filmowej” - pod-
kresla Piotr Salata. ,JesteSmy
o$rodkiem kultury i kino po-
zwoli nam lepiej wypelnia¢ na-
sze zadania edukacyjne i kul-
turotworcze” - odpowiada na
pytanie o najblizszg przysztos¢
Pegaza. ,,Bedziemy wspdlpra-
cowa¢ ze szkotami. Chcemy
organizowa¢ seanse dla roz-
nych grup wiekowych: dzie-
ci, senioréw, mam z malymi
dzie¢mi, fanéw kina polskie-
go (w pierwszych tygodniach
gramy m.in. Akademie Pana

Kleksa i Samych swoich. Po-
czgtek), mito$nikéw holly-
woodzkich superprodukeiji, ale
i wielbicieli klasyki. Nie wyklu-
czamy zalozenia nieformalne-
go DKF-u. Priorytetem jest
dofaczenie do Stowarzysze-
nia Kin Studyjnych. Wszystko
jednak po kolei” - wymienia.
»Pegaz na pewno bedzie miej-
scem zywym, dynamicznym.
Nie ograniczymy si¢ tylko do
samego wys$wietlania premie-
rowych tytuléow” - zaznacza
Piotr Salata. ,Chcemy, zeby ki-
no przyciagalo jak najszersza
rzesze naszych mieszkancow
i wychodzilo naprzeciw ich
oczekiwaniom. Wstuchamy sie
w kazda sugestie” - podkresla.

W Konskich znowu za-
$wieci kinowy neon - z Pega-
zem na cienkich nogach, ale
o wielkim kinowym sercu. Ki-
no umarlo? Pogloski to dalece
przesadzone.

DAGMARA
ROMANOWSKA

Fot. Materiaty prasowe/Koneckie Centrum Kultury
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Bl SWOICH NIE ZNACIE

Fot. Tytus Zmijewski/PAP

SYLWESTER ZAWADZKI

DLA KASKADERA NIE
MA tATWYCH SCEN

Tak twierdzi Sylwester Zawadzki, kaskader od ponad
50 lat. W bez mata 200 filmach i serialach dublowat
aktorow w szermierce, galopadach konnych, upadkach
z duzych wysokosci itp. Nalezy do legendarnej polskiej
ekipy kaskaderow z PIRATOW Romana Polariskiego.

ilm zawsze byl jego pasja. Uro-

dzony we Wroctawiu w 1952 ro-

ku, czesto uciekal ze szkoly $red-

niej na wagary - do kina. ,Wybie-
ralem filmy wojenne, gtownie z uwagi na
sceny z eksplozjami. Zauwazytem, ze wy-
gladaly efektownie dzieki m.in. kaskade-
rom, ktérzy w nich w sposéb wiarygod-
ny dla widza »gineli«” - méwi Sylwester
Zawadzki. Juz wtedy myslal o tym, zeby
zostal kaskaderem, ale definitywnie zde-
cydowat sie na to pod wplywem legen-
darnego skoku kaskadera Krzysztofa Fusa
z kolejki linowej na Kasprowy Wierch
w Zniczu olimpijskim (1969) Lecha Lo-
rentowicza. ,,Skok wywart na mnie impo-
nujace wrazenie i przesadzit o moim wy-
borze drogi zyciowej. Do legendy prze-
szed! nie tylko dlatego, ze byl nie lada
wyczynem. Powtérzenie go przed kame-
rg, czyli nakrecenie dubla, skonczylo sie
dla Krzysztofa — od lat mego przyjaciela -
niefortunnym upadkiem, nagto$nionym
przez prase” - mowi Zawadzki.

CHRZEST BOJOWY

Po maturze pan Sylwester miaf juz zna-
jomos$ci wérdd wroctawskich sportow-
cow. Jeden z nich, Czestaw Magnow-
ski (,Cynio”), bokser i kaskader pracu-
jacy wtedy przy Nocach i dniach (1975:
film kinowy, 1977: serial TV) Jerze-
go Antczaka, poddal Zawadzkiego te-
stowi sprawnoéci fizycznej, a gdy ten
wypadl pomys$lnie - zaprosit go do
wspolpracy przy tej superprodukcji.

»Bardzo szybko mozna sie zoriento-
wa¢, czy kto$ sie nadaje na kaskadera,
czy nie. Decyduje o tym movement -
ruch ciata. W naszym zawodzie przewaz-
nie musi by¢ efektowny, ptynny, szybki,
ale zawsze tez na swoj sposob eleganc-
ki” - méwi Zawadzki. W roku 1973, na
planie Nocy i dni w Krakowie, przeszedt
chrzest bojowy. ,,Upadatem na bruk z II
pietra, bralem udzial w szarzach kon-
nych, wraz z trzema kolegami strzegtem
przed roznieconym napalmem ogniem
Jadwige Baranska w scenie ucieczki jej
bohaterki, Barbary Niechcicowej, z ogar-
nietego pozarem Kalinca” - wylicza.

Jak skoczy¢ z wysokosci okoto 15 m,

zeby po upadku na ziemie podnies¢ si¢
jak gdyby nigdy nic? ,Kaskaderom po-
magaja w tym zabezpieczenia. Kiedys
uktadano na ziemi kartony czy matera-
ce, dzi§ chronig nas poduszki powietrz-
ne. Ale najwazniejsze jest, by upas¢ catg
powierzchnig ciala. I by zawsze pamie-
ta¢, ze dla kaskadera nie ma fatwych
scen; do kazdej, nawet pozornie prostej,
nalezy przygotowac si¢ starannie’- od-
powiada Sylwester Zawadzki.

Podczas pracy przy Nocach i dniach
uczyt si¢ rowniez jazdy konnej. ,Kiedy
rok pézniej wrécilem do Krakowa na
kolejne zdjecia do tego filmu, mogtem
juz dosigé¢ kazdego konia” - méwi pan

Sylwester. ,Udzial w realizacji arcydzie-
fa Antczaka byl dla mnie, kaskadera no-
wicjusza, bezcennym doswiadczeniem.
Nabratem wtedy przekonania, ze zad-
na szkofa kaskaderska nie nauczy me-
go fachu tak dobrze, jak praktyka przed
kamera filmowg” - podsumowuje swdj
chrzest bojowy w Nocach i dniach.

AHOJ PRZYGODO!

Po Nocach i dniach kariera Sylwestra Za-
wadzkiego nabrata tempa. Komedia ko-
stiumowa Wojciecha Solarza Ojciec kré-
lowej (1979) czy serial przygodowy Tade-
usza Junaka Rycerze i rabusie (1984, TV)
to produkcje, ktore az prosily sie o ewo-
lucje kaskaderskie i szermierke. ,Wcze-
$niej bylo widowisko Grzegorza Kroli-
kiewicza Kronika polska Galla Anonima
(1977, TV), w ktérym spadalem z wyso-
kich wiez oblezniczych i pojedynkowa-
tem sie mieczem” - méwi Zawadzki.

Jednak na - dostownie i w przenoéni -
szerokie wody wyplynal dopiero z Pi-
ratami (Francja/Tunezja 1986) Roma-
na Polanskiego. ,Zobaczytem wtedy, jak
pracuje si¢ z kaskaderami na Zachodzie,
jak wielkie mozliwo$ci tkwig w tej pro-
fesji i jak wiele, uprawiajac jg, mozna si¢
nauczy¢” - dodaje. Zawadzki znalazt sig
w 17-osobowej grupie polskich kaska-
deréw nazwanej ,Pirate Gang”, ktéra
stworzyt i kierowal Ryszard Janikowski.
,Udzial w Piratach byl dla nas wielkim
wyrdznieniem, a z zakrojonymi na tak
szerokg skale przygotowaniami kaska-
derskimi nie spotkalem sie ani przed-
tem, ani potem” - mowi pan Sylwester.
W latach 1983 i 1984, przez dwa kolej-
ne letnie miesigce, odbywaly si¢ codzien-
ne zajecia sprawnosciowe. W pierwszym
miesiacu kaskaderzy poprawiali w hali
sportowej ogélng tezyzne fizyczna, tre-
nowali szermierke i akrobatyke. W dru-
gim kontynuowali ¢wiczenia szermier-
cze na ,,Darze Pomorza” w Gdyni. ,,Pod
okiem zalogi wchodziliémy na maszty,
rozwijali$my lub zwijali§my zagle itp.” -
mowi Zawadzki. Nauka nie poszla w las:
na pokladzie ,grajacej” w Piratach re-
pliki hiszpanskiego galeonu z XVII wie-
ku polscy kaskaderzy sprostali wysokim
wymaganiom znanego z perfekcjonizmu
Romana Polanskiego.

BYC JAK LIAM NEESON

sWirdd filméw, ktdre niezmiennie inspi-
rujg mnie jako kaskadera, sg przygodo-
we opowiesci Stevena Spielberga o India-

nie Jonesie” - méwi pan Sylwester. Kie-
dy stawny rezyser krecil w Krakowie Li-
ste Schindlera (USA 1993), koordynator
kaskaderdw ze strony polskiej, Krzysztof
Kotowski, sprowadzil Zawadzkiego na
dwa dni zdjeciowe, zeby zastgpil Liama
Neesona, odtwérce roli tytutowej, w sce-
nie szybkiej jazdy konnej. ,,Liam faktycz-
nie byt niezbyt dobrym jezdzcem. Mo-
je dublowanie chyba mu si¢ spodobalo,
gdyz rok poézniej znalazlem si¢ w Szko-
cji na planie historycznego filmu Mi-
chaela Catona-Jonesa Rob Roy (Wielka
Brytania/USA 1995), w ktérym grat kogo$
w rodzaju szkockiego Robin Hooda” -
mowi Zawadzki. Dublowal Neesona
w scenie skoku z mostu do rwacego gor-
skiego potoku, a przede wszystkim w fi-
natowym pojedynku z Timem Rothem,
grajacym $miertelnego wroga Rob Roya.
Tytulowy bohater walczy! rapierem, je-
go przeciwnik - szpada. ,Byla to bardzo
trudna scena, same przygotowania trwa-
ty trzy miesigce. Liam i Tim grali twa-
rzami, angielski dubler Tima i ja - pleca-
mi. Swietny montaz pomdgt widzom od-
nie$¢ wrazenie, ze caly czas ogladali wy-
tacznie aktoréw. Po premierze Rob Roya
osoby z branzy méwily, ze to jeden z naj-
lepszych pojedynkéw w historii kina.
Neeson docenil to, ze w calym filmie po-
moglem mu by¢ takim watazka, jakiego

chcial widzie¢ na ekranie” - cieszy si¢
pan Sylwester.

BAKCYL NIEPOKONANY

W latach 2000. Zawadzki ponownie
spotkal si¢ z Polanskim i Antczakiem.
Z pierwszym z nich przy Pianiscie (Polska/
Wielka Brytania/Francja 2002), z drugim -
przy Chopinie. Pragnieniu milosci (2022).
Bral tez udziat w innych glo$nych produk-
cjach, w tym wojennych: Czasie honoru
(2008-2013, TV), 1920 Bitwie Warszaw-
skiej (2011) Jerzego Hoftmana, Miescie 44
(2014) Jana Komasy czy Wolyniu (2016)
Wojciecha Smarzowskiego.

Osiagnawszy, a nawet przekroczywszy
70. rok zycia, dokonywal wyczynéw ka-
skaderskich w jeszcze nowszych filmach
i serialach, np. Wielkiej wodzie (2022, TV)
Jana Holoubka, Kosie (2023) Pawta Maslo-
ny czy Chiopach (2023) DK i Hugh Wel-
chmanow. ,,Jestem $wiadom mozliwosci
mego ciala, dlatego teraz skupiam si¢ na
podgladaniu pracy mlodszych kolegow,
ale czasem jeszcze udzielam si¢ jako kaska-
der. Kocham konie, szermierke, walki biata
bronig. Bakeyla, ktérego potknatem ponad
50 lat temu na planie Nocy i dni, nie poko-
nam zadnym orezem” — wyznaje Sylwester
Zawadzki, wieloletni czfonek SFP.

ANDRZEJ BUKOWIECKI

Fot. Archiwum Sylwestra Zawadzkiego
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Fot. Wydawnictwo Halart

PAWEL JASKULSKI
»DODATKI FILMOWE ANDRZEJA
BARANSKIEGO”
WYDAWNICTWO HA!ART, 2024

krétkich metrazach Andrze-

ja Baranskiego mozna powie-

dzie¢, ze to male wielkie obra-

zy, cho¢ to wytarty frazes. Nie-
zaleznie od etykietek, w ksigzce ,Dodat-
ki filmowe Andrzeja Baraniskiego”, mowa
jest o mniej znanej, trudniej dostepnej lub
niedostepnej, a waznej czgéci jego doko-
nan. Znamy wszyscy filmy fabularne, wi-
dowiska telewizyjne, ktérymi zapracowat
na osobne i wyjatkowe miejsce w polskim
kinie oraz miano klasyka. Jednocze$nie
nigdy nie przestal realizowa¢ autorskich
pomystéw zamykajacych sie w kilku, kil-
kunastu minutach. Liczac z etiudami stu-
denckimi, ma w dorobku 39 takich ob-
razéw, niejednorodnych rodzajowo i ga-
tunkowo. Animacje, dokumenty, aktor-
skie fabuly. Zawsze sa to wypowiedzi au-
torskie, zawsze sg opowiescig (albo przy-
powiescia) o ludziach, $wiecie, a najwiecej
o nim samym. W pewnym miejscu rezy-
ser mowi: ,,Moje filmy krotkie sg bardzo
powazne. Tylko Ze ja nie filmuje $wia-
ta, ktéry mamy dookota, ja filmuje moje
mysli o tym $wiecie. A postuguje sie naj-

FILMUJE MOJE
MYSLI 0 SWIECIE

Andrzej Baranski potrafi zaskoczyc.

W ksigzkowej rozmowie z Pawtem
Jaskulskim opowiada o swoich krétkich
filmach. Co nie znaczy matych czy mniej

waznych.

prostsza, czyli najbardziej powazng for-
my”

Przeglad, prezentacja, szczegotowe opi-
sy i wieloaspektowe analizy wszystkich je-
go obrazdw z tej linii twérczoéci sa trescig
ksigzki Pawla Jaskulskiego. Rozmow, ja-
kie prowadzili filmowiec z filmoznawca,
mocno i glteboko zainteresowani nie tyl-
ko ich przypomnieniem, ale raczej odkry-
ciem dla publicznosci. Péki co czytajacej.
Nazwanie ich dodatkami jest oczywi-
stym nawigzaniem do dawnej formy dys-
trybucji kinowej, ktdra zanikla z koricem
PRL-u. Seans sktadat sie z: kroniki filmo-
wej, filmu krétkiego zwanego dodatkiem
oraz z filmu fabularnego, dla ktérego widz
przychodzit do kina. I co najmniej kilka
krétkich metrazy Andrzeja Baranskiego,
z weze$niejszego okresu tworczosci, mialo
szanse stac sie dodatkiem, a wiec trafi¢ do
szerokiej publiczno$ci. Teraz jednak trze-
ba widzie¢ je wszystkie jako swoiste ,,do-
datki” do jego twérczosci pelnometrazo-
wej. Zwlaszcza ze jak moéwi, realizowal je
przez cale zawodowe Zzycie, najczeéciej
pomiedzy kolejnymi filmami pelnometra-
zowymi, najczesciej i najchetniej w swo-
im ,,cichym kaciku” w Wytwérni Filméw
Os$wiatowych w Lodzi.

Teraz w tej publikacji o filmach si¢ mo-
wi i pisze. Dostownie, kazdy obraz filmo-
wy zostaje bardzo szczegélowo zrelacjo-
nowany. Opowiedziany scena po scenie,
przywotany za posrednictwem scenariusza

lub streszczenia, uzupelniony o listy dia-
logowe. Na to za$ nafozone zostaty mysli,
uwagi, komentarze rezysera, wypowie-
dziane dzi$, z odleglej nierzadko perspek-
tywy. Przy czym odnosza si¢ nie tylko do
gotowego dziela, ktdre jest poddawane wi-
wisekji, ale odstaniajg tez historie ich po-
wstawania. Skad przychodzily pomysty,
kto byt bohaterem i dlaczego czesto byt
nim autor? Jakie materialy wykorzysta-
no, jakie metody i sposoby realizacji byty
najlepsze dla konkretnych tematéw? I tak
o kazdym z obrazéw, ktére pogrupowano
w oparciu o nadrzedne, porzadkujace kry-
teria. Temu zabiegowi zawdzieczamy moz-
no$¢ petniejszego wnikniecia w tworczosé
Baranskiego. W oparciu o kryteria tema-
tyczne wyodrebnione zostaly m.in. filmy
o sztuce (rozdzialy: ,Pl6tno w kieszeni’,
»lluzje”), filmy antywojenne (,, Iriumf nie-
woli”), za$ wedlug klasyfikacji formalnej
m.in. rozdzialy: ,,Filmy do czytania’, ,,Fil-
my z obrazkow”.

Niezaleznie od katalogowania zawsze
najwazniejsze dla rezysera pozostaja: $wiat
i $wiaty wewnetrzne, czlowiek i tajemni-
ce egzystencji, przypadek albo koniecz-
nos¢. Mikroscenki, mikrozdarzenia sta-
jace sie wielka metafora. A opowiadajaca
o przesztosci ksigzka jest pochwalg czaséw
»pieknych dla filméw krétkich’, jak nazwat
je Andrzej Baranski.

MieczystAaw KuzZMIcKI

MARIA CHWALIBOG

STAC SIE GRAN
POSTACIA

Byta wspaniatg aktorkg filmowg,
teatralng, telewizyjng i radiowq.

Jej rola Ireny Misiak, tytutowej
bohaterki KOBIETY SAMOTNE]
Agnieszki Holland, to bez wgtpienia
jedna z najwiekszych kreacji

w dziejach polskiego filmu.

Obieta samotna, przejmujaca

historia uczucia dwojga odtra-

conych i bole$nie doswiadczo-

nych przez los ludzi - samotnie
wychowujacej dziecko listonoszki i mto-
dego rencisty — powstala w 1981 roku. To
jeden z najczarniejszych obrazéw zycia
w socjalistycznej Polsce. Wprowadzenie
stanu wojennego spowodowalo, ze za-
miast na ekrany, film Agnieszki Holland
trafil na potki; do premiery doszto do-
piero siedem lat pdzniej. Zaprezentowa-
ny na Festiwalu Polskich Filméw Fabular-
nych w Gdyni w 1988 roku zostal obsy-
pany nagrodami. Sam film uhonorowano
Nagroda Specjalng Jury, a aktoréw: Ma-
rie Chwalibég i Bogustawa Linde - od-
twarzajacych gléwnych bohateréw - na-
grodzono laurami za najlepsze role. Nota-
bene w tym samym roku aktorka dostata
takze Nagrode Przewodniczacego Komi-
tetu ds. Radia i Telewizji za kreacje aktor-
ska w Domu kobiet Zofii Natkowskiej, wy-
rezyserowanym w Teatrze Telewizji przez
Magdalene Lazarkiewicz, mlodsza siostre
Agnieszki Holland.

Maria Chwalibég (ur. 1933) byta ak-
torkg ogromnie zapracowang, na jej
koncie znalazlo si¢ ponad 100 rdl te-
atralnych, zagrata w kilkudziesieciu fil-
mach, chetnie wystepowala réwniez

w stuchowiskach radiowych. Aktorstwa
uczyla si¢ w Pafistwowej Wyzszej Szko-
le Teatralnej w Lodzi, na scenie miej-
scowego Teatru Powszechnego pojawia-
ta sie jeszcze podczas studidw. Po ich
ukonczeniu w 1956 roku trafita do bia-
tostockiego Teatru im. Aleksandra We-
gierki, a nastepnie olsztynskiego Teatru
im. Stefana Jaracza (1958-1960), bydgo-
skiego Teatru Dramatycznego (1961),
szczecinskiego Teatru Polskiego, a tak-
ze Wspdlczesnego (1962-1969) i wresz-
cie do Warszawy, gdzie grala w Narodo-
wym (1970-1973), Studio (1974-1976),
Teatrze Na Woli (1976-1981) i Drama-
tycznym (1981-1988).

Na ekranie pojawila si¢ po raz pierwszy
w Cieniu (1956) Jerzego Kawalerowicza,
ktory obsadzil ja tez w stynnej ekraniza-
cji opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza
Matka Joanna od Aniotow (1960). Wysta-
pita w blisko 50 filmach i serialach telewi-
zyjnych, m.in. Zmorach (1978) Wojciecha
Marczewskiego, efektownej ekraniza-
cji glosnej powiesci Emila Zegadtowicza,
Kocham kino (1987) Piotra Lazarkiewi-
cza, Dziewczynce z hotelu Excelsior (1988)
Antoniego Krauzego, Balu na dworcu
w Koluszkach (1989) Filipa Bajona, Kor-
czaku (1990) Andrzeja Wajdy, 1968.
Szczesliwego Nowego Roku (1992) Jacka

Maria Chwalibdg

Bromskiego. Duza popularnos¢ przynio-
sly jej epizodyczne role w komediach Sta-
nistawa Barei - Poszukiwany, poszukiwana
(1972), Nie ma rézy bez ognia (1974), Bru-
net wieczorowg porg (1976). Po raz ostat-
ni pojawila sie na kinowym ekranie jako
matka Kacpra, w ktorego wcielil si¢ An-
drzej Chyra, w Carte Blanche (2015) Jac-
ka Lusinskiego - przejmujacej opowiesci
o nauczycielu, ktéry by nie rozstawac sie
z uczniami przygotowywanymi do matu-
ry, ukrywa, ze stopniowo traci wzrok.

»Dla mnie wazne jest, zeby aktor stal
sie postacia, cho¢ oczywiscie czasami sta-
je sie to niebezpieczne, i dla niego, i dla
otoczenia” - méwita Holland, wspomina-
jac Kobietg samotng przed ponad 20 laty
w audycji Hanny Bielawskiej z cyklu ,,Za-
piski ze wspolczesnoéci” w Programie II
Polskiego Radia (2000). I dodawata: ,My-
$le, ze dobry aktor jest odwazny, nie boi
sie penetrowac jakich$ drézek wokot sie-
bie”. Maria Chwalibdg byta aktorka od-
wazng, czesto grajac, stawala sie posta-
ciami, ktdre kreowala. Odeszta 15 marca,
w wieku 91 lat.

JERZY ARMATA

Fot. Borys Skrzynski/SFP
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Bl [N MEMORIAM_

Fot. Michat Wozniak/East News

ERNEST BRYLL

LINIA OKSYMORONU

Wyjatkowy poeta, pisarz, dramaturg,
scenarzysta, ttumacz i autor tekstow

piosenek. Byt wieloletnim cztonkiem

Stowarzyszenia Filmowcow Polskich.
Odszedt 17 marca w wieku 89 lat.

Ernest Bryll

rodzil si¢ 1 marca 1935 roku
w Warszawie. W czasie oku-
pacji walczyl w najmlodszej
druzynie Szarych Szeregéw.
Po wojnie ukonczyt polonistyke na Uni-
wersytecie Warszawskim. Byt kierowni-
kiem literackim w kilku Zespotach Filmo-
wych: ,Kamera’, ,Wektor”, ,0ko” Od 1978
Bryll przejat na cztery lata kierownictwo
zespotu ,Silesia” po odej$ciu Kazimie-
rza Kutza, ktory te grupe tworcza stwo-
rzyl. W 1985 roku wladze usunely Brylla
z ,Oka” za udziat w niezaleznym zyciu kul-
turalnym. W wolnej Polsce byt ambasa-
dorem Polski w Irlandii, a w latach 2012-
-2018 kierownikiem Dziatu Literackiego
w Polskim Instytucie Sztuki Filmowe;.
Z jego scenariuszy filmowych wyrdz-
nitbym jeden. W 1974 wszed! na ekra-
ny polsko-radziecki film Zapamigtaj

imig swoje Siergieja Kotosowa. Bryll na-
pisal scenariusz wspoélnie z Januszem
Krasinskim i rezyserem. Przyznaje, ze
film wzrusza do dzisiaj, szczegdlnie
dzigki znakomitym kreacjom Ludmi-
ly Kasatkiny, Ryszardy Hanin i Tadeusza
Borowskiego.

Ernest Bryll byl jednak przede wszyst-
kim poety. Najciekawsze wiersze i po-
ematy napisal w ostatniej fazie swoje-
go zycia. Na poczatku jego poezja, ale
takze i sztuki teatralne, mialy charak-
ter obywatelski, interesowaly go posta-
wy Polakéw wobec historii, charakter
narodowy. W tym kontek$cie najwaz-
niejszy jego dramat to ,Rzecz listopado-
wa” z 1968 roku. Dwa lata wczesniej Bryll
wstapil do PZPR i nie ma co ukrywa¢,
uchodzil wtedy za pisarza partyjnego.
Sam tak go odbieralem. Na domiar zle-
go w 1976 ,Rzecz listopadowq” zrealizo-
wal dla Teatru Telewizji Bohdan Poreba,
symbol betonu narodowo-komunistycz-
nego w polskiej kinematografii. Bryll byl
ostro krytykowany za ten dramat w wy-
dawnictwach samizdatowych. Z perspek-
tywy czasu wydaje sig, ze ta krytyka byta
zbyt surowa. Chyba nie doceniono od-
rebnosci Brylla, jego niejednoznacznosci.
To nie byt autor ,narodowy”. Romantycz-
ne mrzonki przeciwstawial plebejskiemu
pragmatyzmowi.

W 1981 roku po wprowadzeniu stanu
wojennego Ernest Bryll wystapil z PZPR
i zwiazal sie z opozycja antykomuni-
styczng. Wtedy tez napisat stynny ,,Psalm
stojacych w kolejce”, wspaniale zaspie-
wany przez Krystyne Pronko. Utwor
ten stal si¢ nieformalnym hymnem
»Solidarnosci” wzywajacym do walki

o lepsza przysztos¢, o wolnos¢. Podobnie
jak ,A te skrzydla potamane” z muzyka
Wrlodzimierza Korcza w wykonaniu Da-
nuty Rinn. Tak, w czasie pierwszych wol-
nych wyboréw 4 czerwca 1989, to byta
piesn ,,rewolucyjna”. Wezedniej, 5 kwiet-
nia 1985 roku, Andrzej Wajda wystawit
w podziemiach warszawskiego koscio-
ta na Zytniej sztuke Brylla ,Wieczernik’,
osnuta na wydarzeniach ewangelicznych.
Niezaleznie, jak ten utwor oceniamy dzi-
siaj, wtedy byto to przezycie dojmujace
ijednoczgce w sprzeciwie wobec zla. By-
tem na tej premierze, zaswiadczam zatem
empirycznie. A ,,Psalm stojacych w kolej-
ce” i, Skrzydta potamane” - pie$ni arty-
sty, na ktorego kiedy$ krecitem nosem, do
dzi$ zachowuja swoja moc, site przekazu.
Zwyciezyl artysta Bryll i jego ponadcza-
sowy przekaz.

Jego poezja z uplywem lat nabierata
coraz glebszych wymiaréw egzystencjal-
nych, eschatologicznych i religijnych. Za-
czela to by¢ ,moja” poezja. Ernest Bryll
byt cztowiekiem glebokiej wiary. Pisat:
»Nasza religia jest po prostu religia oksy-
moronu. (...) Ta linia oksymoronu idzie
od samego poczatku, od narodzenia Je-
zusa. Wlasciwie jest niemozliwe to, w co
wierzymy. (...) Bo mysle, ze gdyby to byto
tylko wymyslone, to by bylo o wiele bar-
dziej logiczne”. I dlatego: ,,z jednej stro-
ny chcieliby$my, zeby wszystko dziatato,
a z drugiej widzimy, ze to dziala zupet-
nie inaczej. I w tym momencie dla mnie
$wiat robi sie bogaty, nieprzewidywalny”.
Panie Ernescie, dziekujemy za Pana zycie,
bogate i nieprzewidywalne.

KS. ANDRZEJ LUTER
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ka teatralna, filmowa i telewizyjna. Byla ab-

solwentka Wydziatu Aktorskiego warszaw-
skiej PWST. Zaraz po studiach, w 1955, przystapi-
ta do zespotu Teatru Polskiego, bedac wierna tej sce-
nie az do 1994 - do konica swej zawodowej aktywno-
$ci. Wielokrotnie zagrata w spektaklach Teatru Te-
lewizji, u najwigkszych tworcow tej sceny, jak Adam
Hanuszkiewicz, Jerzy Antczak, Jerzy Gruza, Edward
Dziewonski czy Aleksander Bardini. Wystapila réw-
niez w takich filmach, jak Godzina pgsowej rézy Ha-
liny Bielinskiej, Wycieczka w nieznane Jerzego Ziar-
nika, Dancing w kwaterze Hitlera oraz Jezioro osobli-
wosci Jana Batorego.

7 marca zmarla Alicja Pawlicka (90 L), aktor-

na réwniez jako Mira Stankowa, montazyst-

ka filmowa. Wspétpracowala przy montazu
takich filmow, jak Jezioro osobliwosci Jana Batorego,
Anatomia mitosci, Godzina za godzing, Znaki szcze-
g6lne i Azyl Romana Zatuskiego, Godzina szczytu
i Urodziny Matyldy Jerzego Stefana Stawinskiego, Za-
nim nadejdzie dziei Ryszarda Rydzewskiego, Zakret
Stanislawa Brejdyganta czy Pefnia Andrzeja Kondra-
tiuka. Samodzielnie za montaz Mirostawa Stanek od-
powiadata przy filmach Mniejszy szuka duzego Kon-
rada Naleckiego oraz Wolna sobota Leszka Staronia.

7 marca zmarta Mirostawa Stanek (81 L.), zna-

znawczyni i wykltadowczyni akademicka. By-

ta absolwentka Wydziatu Filozoficzno-Histo-
rycznego UL. Swoje zawodowe Zycie poswiecita hi-
storii filmu, wykladata w réznych osrodkach aka-
demickich. Od polowy lat 50. az do roku 2010 by-
ta zwigzana ze Szkota Filmowa w Lodzi. Byla konsul-
tantka przy filmach dokumentalnych: Patrzymy na
film Romana Wozniakowskiego oraz Czlowiek srodka
Grzegorza Kroélikiewicza, a ponadto wystapita w stu-
denckiej etiudzie Co by tu jeszcze Jacka Podgorskie-
go, a takze udzielila glosu bohaterce studenckiego fil-
mu animowanego Alicji Witkowskiej Bytem matym
chtopcem.

8 marca zmarta Ewa Nagurska (89 1), filmo-

marca zmarl Konstanty Ciciszwili (86 1.),
rezyser i scenarzysta filmowy oraz teatral-

ny, a takze artysta plastyk. Byt absolwen-

tem Panstwowej Akademii Teatralnej w Tbilisi

w Gruzji. Swoje zycie zawodowe zwigzal od 1964

z Polska. Wspolpracowat z Teatrem Zaglebia w So-
snowcu, Teatrem Satyry ,,Maszkaron” w Krakowie,
teatrami warszawskimi (Polskim, Klasycznym, Zie-
mi Mazowieckiej) oraz przede wszystkim z Teatrem
Telewizji, dla ktérego zrealizowal wiele znakomitych
spektakli, takich jak Godziny mitosci, Wyzwanie bo-
gom, Ksiezniczka Mery, Czcij matke swojg, Demon,
12 krzesel, Maskarada czy Labedzia piesii. Konstan-
ty Ciciszwili byl tez rezyserem filmow telewizyjnych:
Iluzja, Taman i Patrzgc pod storice oraz takich doku-
mentoéw, jak Wysoki Olimp, Recital, Podmiot, Spiewa
Violetta Villas. Wystapil réwniez w roli ksiedza Gru-
zina w kinowym i serialowym Przedwiosniu Filipa
Bajona.

marca zmarl Leszek Dlugosz (82 1.),
2 3 poeta, aktor, piesniarz, kompozytor

i pianista. Jeden z najbardziej znanych
polskich poetéw §piewajacych. Byt absolwentem po-
lonistyki na U], za$ w latach 1964-66 studiowal na
Wydziale Aktorskim krakowskiej PWST. Zadebiuto-
wal w 1964 w teatrzyku piosenki Hefajstos na UJ.
W 1965 zwiazat sie z legendarnym dzisiaj kabaretem
literackim Piwnica Pod Baranami, gdzie uchodzil za
jednego z najwybitniejszych artystéw w zespole. Wy-
dat kilkanascie tomikéw poezji, m.in. ,,Piwnica idzie
do géry”. Z wlasnymi recitalami wystepowal w Polsce
iza granica (m.in. w Austrii, Belgii, Czechostowacji,
Francji, Kanadzie, Niemczech Zachodnich, Szwaj-
carii, Szwecji, Stanach Zjednoczonych, Wtoszech).
Oprocz dziatalnos$ci estradowej i literackiej publiko-
wal felietony w ,,Czasie krakowskim” i ,,Rzeczpospo-
litej”. Wraz z Krzysztofem Magowskim zrealizowal
w Telewizji Polskiej cykl poswiecony poezji — ,,Lite-
ratura wedlug Dlugosza” Wykladal w Studium Lite-
racko-Artystycznym na UJ. Jako aktor Leszek Dlu-
gosz wystapil w kilku znaczacych dla polskiego kina
produkcjach. Nalezy tu wymienié¢ Trzecia czgs¢ nocy
i Na srebrnym globie Andrzeja Zutawskiego. Ma na
swym koncie takze role w Znakach zodiaku Gerarda
Zalewskiego, polsko-francuskiej Podrézy do Polski
Stephane’a Kurca czy w Smolerisku Antoniego Krau-
zego, oraz w serialach telewizyjnych, m.in. w Trze-
ciej granicy Wojciecha Solarza i Lecha Lorentowicza,
oraz w 6 milionach sekund Leszka Staronia. Jest tez
autorem kilku scenariuszy, m.in. animowanego Ru-
dego kotka Aliny Maliszewskiej. Piosenki Dlugosza
rozbrzmiewaja w wielu filmach, i to nie wylacznie
w dokumentach poswieconych Piwnicy Pod Barana-
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mi, ale réwniez w kinowych fabutach, m.in. w Za-
zdrosci i medycynie Janusza Majewskiego, Po pro-
stu przyjazn Filipa Zylbera, Planecie Singli 3 Sama
Akiny i Michata Chacinskiego, 1800 gramach Mar-
cina Glowackiego, a takze w Kamperze i Cérce tre-
nera Lukasza Grzegorzka. Leszek Dtugosz za swo-
je artystyczne dokonania i dzialalno$¢ spoteczna
otrzymat wiele nagréd i odznaczen, w tym m.in.
Nagrode Miasta Krakowa, Srebrny Medal ,,Zastu-
zony Kulturze - Gloria Artis”, Doroczng Nagrode
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,,za
catoksztalt twérczosci” oraz najwyzsze odznacze-
nie panstwowe Rzeczpospolitej Polskiej, czyli Or-
der Orla Biatego. Leszek Diugosz byt wieloletnim
cztonkiem Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich.

marca zmarl Grzegorz Giercuszkie-
2 8 wicz, rekwizytor. Na poczatku swo-

jej drogi zawodowej odpowiadal za re-
kwizyty w serialu Krélowa Bona oraz filmie Epita-
fium dla Barbary Radziwiltéwny w rezyserii Janu-
sza Majewskiego oraz w filmie Matka Krélow Ja-
nusza Zaorskiego i serialu Rycerze i rabusie Tade-
usza Junaka. Wspolpracowat dekoratorsko na pla-
nie dziela Wojciecha Jerzego Hasa Osobisty pa-
mietnik grzesznika przez niego samego spisany. Na-
stepnie wspotpracowal scenograficznie przy ta-
kich tytutach, jak Niezwykta podréz Baltazara Ko-
bera Hasa, Pogrzeb kartofla Jana Jakuba Kolskiego
czy Dzieje mistrza Twardowskiego Krzysztofa Gra-
dowskiego. Z czasem zaczal zajmowac sie wylacz-
nie rekwizytami, a za swoja wiedz¢ w tym temacie
byt niezwykle ceniony przez scenograféw i deko-
ratoréw wnetrz. Jako rekwizytor pracowal na pla-
nie m.in. Rozmowy z czlowiekiem z szafy Mariu-
sza Grzegorzka, Dwéch ksiezycow Andrzeja Baran-
skiego, Katynia Andrzeja Wajdy, Mniejszego zla Ja-
nusza Morgensterna czy Obywatela Jerzego Stuhra.
Jako rekwizytor Grzegorz Giercuszkiewicz wyspe-
cjalizowal sie w militariach. Odpowiadat za nie
np. w filmie Janosik. Prawdziwa historia Agnieszki
Holland i Kasi Adamik czy 1920 Bitwa Warszaw-
ska Jerzego Hoffmana, a ostatnimi laty w produkeji
serialu Korona kroléw. Byt réwniez rekwizytorem
planu w aktorsko-animowanym filmie Chfopi w re-
zyserii DK i Hugh Welchmanéw.

Oprac. JULIA MICHALOWSKA

Nahor na
.Pyszadto”

urganizatorzy 8. Ogolno-
polskiego Festiwalu Fil-
mow Satyrycznych ,,Pyszadto”
zapraszajg do zglaszania fil-
moéw konkursowych. Wyda-
rzenie odbedzie sie w dniach
30 maja - 2 czerwca w Mogil-
nie (woj. kujawsko-pomor-
skie). Tworcy festiwalu sg
otwarci na filmy satyryczne,
obyczajowe, z ironicznym
zacieciem oraz komedio-
dramaty, ktérych polska
premiera przypada na lata
2022-2024. O nagrody moga
walczy¢ obrazy fabularne
i dokumentalne, diugie i krét-
kie metraze, a takze animacje
i formy hybrydowe. Zglosze-
nie jest bezplatne, a termin
nadsytania uplynie 21 kwiet-
nia. Mogilenskie ,,Pyszadto”
to impreza, na ktorej satyra
stanowi istotny element dys-
kursu ponadpokoleniowego,
bawi, zmusza do refleksji
i czasami nawet (jak wska-
Zuja organizatorzy imprezy)
stymuluje rozw6j aktywizmu
spotecznego na rzecz lepszego
$wiata. Osobne nagrody przy-
znawane s3 w kategorii naj-
lepszego filmu offowego.
Dodatkowe informacje
i karty zgloszenia znajdujg sie
na stronie www.pyszadlo.pl.

~Nowy Tygodnik
Kulturalny” jako
podcast

Po ponad trzech latach
nadawania programu
»Nowy Tygodnik Kulturalny”
w formie podcastu, nagra-
niu 46 odcinkéw (w tym
dwo6ch odcinkéw wideo)
Centrum Kultury Filmowej
im. Andrzeja Wajdy nawig-
zato wspoélprace z firma
Lama Stage (do$wiadczong
w zakresie obstugi wydarzen
kulturalnych), dzigki ktd-
rej najblizsze trzy odcinki

powstana w formie wideo-
podcastu na platformie
VOD Warszawa i na kanale
CKF im. Andrzeja Wajdy na
YouTubie, oraz tradycyjnie
w wersji audio na platfor-
mach podcastowych (Spo-
tify i Google Podcasts). ,,Nie-
zmiennie rozmawiamy dzieki
stuchaczkom i stuchaczom,
ktorzy wspieraja nas w ser-
wisie Patronite (www.patro-
nite.pl/NowyTygodnikKultu-
ralny/) i dzieki sponsorom.
Dlatego zapraszamy zainte-
resowane firmy i osoby pry-
watne do kontaktu: nowy-
tygodnikkulturalny@gmail.
com. Mamy nadzieje juz na
stale realizowa¢ program
z audio i wideo, abyscie
mogli nas nie tylko stysze¢,
lecz takze widzie¢” — mozemy
przeczyta¢ w komunikacie
Centrum.

Studio Nowe
Horyzonty+ czeka
na zgtoszenia

Hozpocqu si¢ nabor na
tegoroczng edycje Stu-
dia Nowe Horyzonty+, czyli
programu szkoleniowego dla
rezyserek i rezyseréw oraz
producentek i producentéw
pracujacych wspolnie nad
pierwszym lub drugim pet-
nometrazowym filmem fabu-
larnym, ktdrzy planujg rozwdj
kariery na rynku miedzyna-
rodowym. Studio, organizo-
wane przez Stowarzyszenie
Nowe Horyzonty oraz Cre-
ative Europe Desk Polska,
obejmuje cztery dni wykla-
déw i konsultacji dotyczacych
réznych aspektéw promocji
i rozwoju projektu. Partne-
rami Studia s3 EAVE, MID-
POINT oraz London Film
Academy. Najnowsza odstona
Studia NH+ odbedzie sie
w dniach 18-21 lipca, pod-
czas 24. Miedzynarodowego
Festiwalu Filmowego mBank
Nowe Horyzonty we Wrocta-

merykanska Izba Reprezentantéw wyréznita Beate

Pozniak, polska aktorke mieszkajaca w USA, dyplo-
mem uznania. Dzieki jej zaangazowaniu 30 lat temu
ustanowiono Dzien Kobiet w Stanach Zjednoczonych.
»10 wielki zaszczyt. Dostownie kilka godzin przed orgdziem
prezydenta Bidena — w tym samym miejscu w Kongresie -
stysze swoje nazwisko. Oniemiatam” - méwi Beata PoZniak.

Beata Pozniak z prestizowa amerykanska nagroda

Maxine Waters, deputowana do Izby Reprezentantéw z Kali-
fornii, przypomniata, ze za namowg Pozniak wprowadzita pod
obrady akt prawny wnoszacy o wyznaczenie w USA 8 marca
Dniem Kobiet. Udato si¢ do tego doprowadzi¢ w 1994 roku.
Beata Pozniak jest aktorka filmowsq i teatralng, producentka,
malarka, poetka, dziatajaca w Polsce i w Stanach Zjednoczo-
nych. Jest czlonkinig Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich.
Ukonczyla Wydzial Aktorski Paistwowej Wyzszej Szkoty Fil-
mowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi (1983). W latach
1983-1985 wystepowata w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie.
W 1985 wyjechata do USA, gdzie zagrata m.in. w JFK Olivera
Stone’a. Ma na koncie role w takich produkejach, jak Kroniki
miodego Indiany Jonesa, Melrose Place, JAG - Wojskowe Biuro
Sledcze, Klasa na obcasach czy Zlotopolscy, a ostatnio w Obywatelu
Jonesie Agnieszki Holland. O jej twdrczej pracy mozna
roéwniez znalez¢ informacje w biezacym temacie numeru
»Magazynu Filmowego”, ktory brzmi: ,,Filmowcy na styku

sztuk’.

wiu. Termin zgtoszen uply-
nie 10 maja. Tematami zajec
w ramach Studia beda: promo-
cja i marketing, komunikowa-
nie i pozycjonowanie projektu
na zmieniajacym sie rynku fil-
mowym, rozwdj projektu, rézne
sposoby prezentacji projektu,
planowanie kariery zawodowej.
Wisréd wyktadowcdw poprzed-
nich edycji Studia Nowe Hory-
zonty+ znalezli si¢ m.in. Alvaro
Vega (EAVE) - reprezentujacy
tirme DobleSentido, Michael
Arnon (EAVE) z firmy Wolf
Consultants, czy agenci sprze-
dazy: Agathe Valentin (EAVE)
z HanWay Films, Alya Belga-
roui (EAVE) - reprezentujaca
agenta sprzedazy Wild Bunch.

Mioda dramaturgia
W programie
«Mtodzi i Film"

odczas tegorocznego, 43.

Koszalinskiego Festiwalu
Debiutéw Filmowych ,,Mlodzi
i Film” (10-15 czerwca) odbe-
dzie sie kolejna edycja konkursu
ekranizacji wspotczesnych dra-
matow zrealizowanych w cyklu
Teatroteka. W ostatniej deka-
dzie zaistnialo w Polsce nowe
pokolenie autoréw piszacych
dla teatru. Wypracowali oni
swoj oryginalny jezyk, sposob
obrazowania, forme, a takze
wzbogacili dramat wspotcze-
sny o problemy ludzi mtodych
i ich sposob postrzegania

otaczajgcej nas rzeczywisto-
$ci. Teatroteka to trwajacy od
2013 roku autorski projekt
Wytworni Filméw Dokumen-
talnych i Fabularnych, w kto-
rym kino spotyka sie z ,,mtodg”
dramaturgia teatralng, a naczel-
nymi wartosciami sg kreatyw-
no$¢ i §wieze spojrzenie na
$wiat. Teatroteka to réwniez
przestrzen dla debiutujacych
rezyser6w mtodego i Sredniego
pokolenia, ktérzy pomimo
znaczacego niekiedy dorobku
i wyksztalcenia, nie mieli dotad
mozliwosci stworzenia wla-
snego i oryginalnego dzieta
audiowizualnego. Projekt, reali-
zowany przy wsparciu techno-
logii 1 infrastruktury filmowej
WEDiF, ma im to umozliwi¢.
W Koszalinie produkcje powal-
cz3 o Jantara za rezyserie
(8 tys. zt) oraz nagrody za zdje-
cia (5 tys. zt) i za kreacje aktor-
ska (4 tys. zt).

Na samym dnie
Skolimowskiego
w kinach

potowie marca do pol-
skich kin powrécit -
po ponad 50 latach - zre-

konstruowany cyfrowo film
Jerzego Skolimowskiego Na
samym dnie. To dzieto, ktére
przez krytykow bywa uzna-
wane za najlepsze dokona-
nie autora IO. To takze film,
ktoérego pokazy - z powodu
zawito$ci prawnych zwigzanych
z wykorzystang w filmie pio-
senka - na dlugie lata zostaty
wstrzymane. Dystrybutorem
filmu jest Reset — populary-
zator klasyki filmowej, ktéry
z sukcesem wprowadzit do kin,
w listopadzie 2023 roku, gto-
$ne Opetanie Andrzeja Zutaw-
skiego (w lutowym nume-
rze ,Magazynu...”, w dziale
»Rynek filmowy”, opubliko-
wali$my rozmowe z Patrykiem
Tomiczkiem, wlascicielem
tirmy Reset o jego dziatalno-
$ci dystrybucyjnej). Zrealizo-
wane za granica Na samym
dnie, ktére w Polsce w latach
70. rozpowszechniano zgodnie
Z wymogami owczesnej cen-
zury, a potem na lata zniknelo
z kinowych i telewizyjnych
ekranéw, bylo owiane legenda.
W momencie premiery krytycy
pisali o nim: ,, Dzielo geniusza.
Na samym dnie ma nie tylko to,
co najlepsze u Godarda, Truf-
fauta, Polanskiego, ale jeszcze
wiecej” (Andrew Sarris, ,,Vil-

Fot. Archiwum Beaty Pozniak
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lage Voice”) albo ,,Polaczenie
polskiego wdzieku i brytyj-
skiego humoru udao si¢ cal-
kowicie dawnemu asystentowi
[w rzeczywistosci Skolimow-
ski byt scenarzysta] Wajdy
i Polanskiego. Mozna by

dzieki temu nazwac jego film
»Diamentem w wodzie«. Jest
w nim przenikliwo$¢ Polan-
skiego oraz romantyzm Wajdy.
Skolimowski posiadl sztuke
wyrazania rzeczy intymnych
w sposob ostry i precyzyjny,

a jednoczesnie lekki” (Georges
Bratschi, ,La Tribune de
Genéve”). W streszczeniu
filmu czytamy: ,,Swingujacy
Londyn konca lat 60. Nasto-
letni Mike rozpoczyna swojg
pierwsza prace w miejskiej

Fot. Materialy prasowe

Prowincjonalia 2024 w kwietniu

uz niebawem, 17 kwietnia we Wrze$ni (we

Wrzesinskim O$rodku Kultury), rozpocznie
sie 29. Ogélnopolski Festiwal Sztuki Filmo-
wej Prowincjonalia. Filmem otwarcia bedzie
produkeja ze Studia Munka SFP - pelnome-
trazowy debiut fabularny Agnieszki Elba-
nowskiej Chcesz pokoju, szykuj si¢ do wojny.
Do konkursu zgloszono ponad 400 tytutdw,
z czego ostatecznie przyjeto 50 fabul, doku-
mentow i animacji. Taka ilo$¢ zgloszen moze
wynikac z faktu, ze od wielu lat organizato-
rzy konsekwentnie wspieraja mlode polskie
kino poprzez cykliczne prezentacje w bloku
»Porozmawiajmy o przyszlo$ci” oraz pokazy
otwarcia zarezerwowane dla filmoéw zreali-
zowanych przez rezyseréw mlodego poko-
lenia. W programie festiwalu znalazl si¢ tez
inny bardzo udany debiut fabularny ze Studia
Munka SFP, czyli - zbierajacy liczne laury -
obraz Tyle co nic Grzegorza Debowskiego.
Oprécz wielu mlodych aktoréw i rezyserow
do Wrzesni przyjada rowniez tworcy dosko-
nale znani polskiej publiczno$ci, m.in. Kinga
Debska z filmem Swigto ognia oraz Jan Jakub

Kolski, ktorego Wariaci wejda w kwietniu na
ekrany kin. Nagrode honorowq za artystyczne
dokonania zycia otrzyma jeden z czolowych
przedstawicieli nurtu kina moralnego nie-
pokoju, cztonek legendarnego Zespotu Fil-
mowego ,X~ Andrzeja Wajdy, rezyser, scena-
rzysta, pisarz i pedagog — Feliks Falk. Autor
Wodzireja i Komornika wezmie tez udzial
w 7. Forum Animatoréw Kultury Filmowej,
ktéremu przyswieca¢ bedzie hasto ,NIE dla
konformizmu w polskim kinie”. Duzg estyma
na Prowincjonaliach cieszy si¢ zawsze film
dokumentalny. Dlatego w programie — oprécz
nagradzanych dokumentéw: Apolonia, Apolonia
Lei Glob, Skgd dokgd Macka Hameli, Twarze
Agaty Malgorzaty Kozery, Kiosk Daniela Stopy
i Bezdroza Mikaela Lipinskiego - nie moglo
zabrakna¢ Panelu Dokumentalnego SFP. Tym
razem dyskusja toczy¢ si¢ bedzie wokét tematu
»Sztuczna inteligencja. Bac si¢ jej, czy nie baé?”
Prowincjonalia, czesto nazywane festiwalem
kina peryferyjnego i outsiderdw, zakonczg sie
w nocy z 20 na 21 kwietnia uroczystym wre-
czeniem statuetek Jaricia Wodnika.

tazni, w ktorej poznaje star-
szg o kilka lat Susan. Zauro-
czony kobieta chlopak zaczyna
zabiega¢ o jej wzgledy. Pod-
dajac sie catkowicie urokowi
Susan, nie dostrzega prowadzo-
nej przez nig gry”. Na samym
dnie jest drugim anglojezycz-
nym i trzecim zrealizowanym
za granicg (nie liczac nowelo-
wego Dialog 20-40-60) filmem
w dorobku Jerzego Skolimow-
skiego. Opowies¢ o wchodzg-
cym w dorostos$¢ nastolatku
i budzacym sie w nim pozada-
niu, zyskala uznanie krytykow
juz w momencie swojej pre-
miery, a jego pierwsze pokazy
odbyly sie na MFF w Wenecji
(w tamtym okresie na festi-
walu nie przyznawano nagrod).
Weielajaca sie w posta¢ Susan
Jane Asher byta nominowana
do nagrody BAFTA w katego-
rii najlepsza aktorka drugopla-
nowa. Sam tworca po latach
mowil: ,Moge by¢ naprawde
dumny z tego filmu”. Histo-
ria obsesyjnej mitosci opowie-
dziana przez polskiego tworce
ma ponadto wspanialg $ciezke
dzwigkowa stworzong przez
piosenkarza i autora tekstow
Cata Stevensa oraz niemiecki
zesp6t Can.

Filmowcy
nominowani do
Pomorskich Nagrod
Artystycznych

ukasz L.U.C. Rostkowski,

Mikotaj Trzaska oraz Adrian
Apanel otrzymali nominacje
do prestizowych Pomorskich
Nagrod Artystycznych. Dwie
nominacje w kategorii Kreacje
Artystyczne powedrowaly do
kompozytoréw muzyki fil-
mowej. Lukasz L.U.C. Rost-
kowski otrzymal nominacje
»za skomponowanie §ciezki
dzwiekowej do filmu Chtopi
w rezyserii DK Welchman
i Hugh Welchmana, muzyke
stanowigcg kompendium sto-
wianiskiej muzyki folkowej’, zas

Praysziosé kina Tecza na warszawskim Zoliborzu

Centrum Kultury Filmowej im. Andrzeja Wajdy ogtosito
zakonczenie prac nad dokumentacja projektowa kultowego
kina Tecza. Od momentu jego budowy w 1929 roku - jako
kottowni centralnego ogrzewania dla osiedla Warszawskiej
Spotdzielni Mieszkaniowej — kino Tecza przeszto liczne zmiany
i transformacje, a teraz przygotowuje si¢ na kolejny etap swojej
historii, by sta¢ sie kulturalnym sercem Zoliborza. Nowe kino
ma stanowi¢ polaczenie tradycji z nowoczesnoscia. Jednym
z kluczowych elementéw przebudowy jest nowoczesna sala
kinowa (na 145 widzéw) wyposazona w najnowocze$niejszy
system dzwieku Dolby Atmos oraz panoramiczny ekran. Co
natomiast wyjatkowe, to nadal bedzie mozna si¢ cieszy¢ pro-
jekcjami filméw z tasmy (zaplanowano mozliwo$¢ podlacze-
nia dwéch systemoéw projekeji: cyfrowego DCP oraz projek-
tora 35mm do wyswietlania filméw z ta$my $wiattoczutej).
Niezaleznie od zrédla projekeji widzowie beda mogli cieszy¢
si¢ dzwiekiem przestrzennym. Ponadto powstanie nowocze-
sna rezyserka umozliwiajgca rejestracje i transmisje na zywo
zwydarzen, ktére bedg odbywac sie w kinie. ,,Chcemy, aby nowe
kino Tecza stato sie kulturalnym sercem Zoliborza, otwartym
dla réznorodnych wydarzen i spotkan. Naszym celem jest nie
tylko promocja filmu, lecz takze organizacja koncertow, wystaw,
spotkan autorskich, a przede wszystkim warsztatow i wydarzen
edukacyjnych. Chcemy, by kino Tecza stalo sie w przysztosci
nowym domem dla Festiwalu Filméw Dokumentalnych dla
Mtodej Widowni LET’S DOC i miejscem, ktdre zyje i roz-
wija sie wraz z naszg spolecznoscia” — méwi Joanna Rozen-
-Wojciechowska, dyrektorka Centrum Kultury Filmowej im.
Andrzeja Wajdy. Kino Tecza ma by¢ miejscem inkluzywnym,
zapraszajacym zaréwno mieszkancow, jak i artystow, tworza-
cym dla nich ciekawa i bezpieczng przestrzen. Ta idea znajduje
odzwierciedlenie rowniez w architekturze - foyer oraz kawiar-
nia od frontu beda niejako przedluzeniem ulicy. Budynek zostat
w pelni przystosowany do potrzeb 0séb z niepetnosprawno-
$ciami ruchowymi, ponadto z mysla o osobach z dysfunkcjami
ruchu i stuchu uwzgledniono w nim petle indukcyjne. Duzg
uwage poswiecono tez kwestiom zréwnowazonego rozwoju
i ekologii. Dzieki zastosowaniu nowoczesnych technologii oraz
materialéw o niskim wplywie srodowiskowym, budynek kina
bedzie bardziej energooszczedny i przyjazny dla srodowiska.
Kino bedzie réwniez otwarte na wspotprace z lokalnymi arty-

stami i tworcami, oferujac im przestrzen do prezentacji swo-
ich dziel oraz organizacji wydarzen artystycznych. Wspétpraca
z lokalnymi talentami wpisuje si¢ w filozofie Teczy jako miej-
sca otwartego na lokalng spoleczno$¢ i wspierajacego rozwoj
kulturalny dzielnicy. CKF im. Andrzeja Wajdy, majac projekty
wykonawcze, wystapilo o pozwolenie na budowe. W kolejnym
kroku przystapi do procedury wyboru wykonawcy rob6t budow-
lanych oraz inzyniera kontraktu. Otwarcie budynku kina Tecza
zaplanowano na 2027 rok.

Mikotaj Trzaska ,,za skompo-
nowanie zachwycajacej, nie-
oczywistej muzyki do filmu
Kos Pawla Maslony”. Nomi-
nacje w kategorii Pomorska
Nadzieja Artystyczna otrzymat
Adrian Apanel za zrealizowany
w Studiu Munka SFP pelnome-
trazowy debiut Horror Story
(rezyseria i scenariusz), ,,prze-
wrotng, brawurowo zagrang
gorzka komedi¢”. Pomorskie
Nagrody Artystyczne to naj-
wazniejsze wyréznienia samo-

rzadu wojewddztwa pomor-
skiego w dziedzinie kultury.
Laureatami Nagrody sg przed-
stawiciele srodowiska arty-
stycznego regionu, ktorzy
w minionym roku byli auto-
rami wybitnego dokonania
artystycznego lub przyczynili
sie do powstania wyjatkowego
wydarzenia kulturalnego. Gala
Pomorskiej Nagrody Artystycz-
nej odbedzie sie 25 kwietnia
w Polskiej Filharmonii Baltyc-
kiej im. Fryderyka Chopina

w Gdansku i towarzyszyc¢ jej
bedzie koncert symfoniczny.

Teatr Telewizji
honoruje swego
mistrza — Jerzego
Antczaka

elewizja Polska wyrdznita
Jerzego Antczaka Nagroda
Specjalng ,za catoksztalt
dokonan w Teatrze Telewizji”

»Zastugi Pana Antczaka jako
rezysera, a takze dyrektora
Teatru Telewizji zapisaly sie
jedna z najpiekniejszych kart
w historii telewizyjnej sceny,
ktoéra niedawno obchodzita
70 lat istnienia. Nagroda ta
jest dowodem pamieci twor-
cow i publicznosci Teatru
Telewizji w oparciu o przed-
stawienia, ktdre stworzy! Pan
Jerzy Antczak, $wiadczace
o niezwyklej Jego charyzmie
i niebywatej zdolnosci wykre-

Fot. Materiaty prasowe
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Fot. tukasz Dejnarowicz/Forum

Rys. Zbigniew Stanistawski

Marian Dziedziel hohaterem Kina na
Granicy

alezy do ulubionych polskich aktoréw. Znakomity w rolach

komediowych i réwnie $wietny w dramatycznych. W tym
roku Marian Dziedziel bedzie wyjatkowym go$ciem Kina na
Granicy, gdyz w programie imprezy znalazia si¢ retrospek-
tywa filmow z jego udzialem. O tym szczegdlnym gosciu tak
mowi Lukasz Maciejewski, dyrektor programowy Przegladu
Filmowego Kino na Granicy: ,,Artysta, aktor, myslac o ktorym
mimowolnie sie usmiechamy. To wdziecznos¢ za jego poczucie
humoru, bezpretensjonalno$¢ i bezposrednios¢, ale takze za
wszystkie wspaniale role: teatralne, telewizyjne, kabaretowe,
przede wszystkim za wybitne role filmowe”. Znany festiwalowej
widowni z wielu znakomitych rél - wéréd ktérych sg nagra-
dzane kreacje w Weselu i Domu ztym Wojciecha Smarzowskiego,
Supermarkecie Macieja Zaka, Krecie Rafaela Lewandowskiego
i Moich corkach krowach Kingi Debskiej — Marian Dziedziel
jest przyjacielem Kina na Granicy. Czesto odwiedzat Cieszyn
i spotykal si¢ z publiczno$cia Przegladu. Retrospektywa bedzie
okazjg do przypomnienia jego najwazniejszych kreacji i odkry-
cia mniej popularnych tytutéw. Odbeda si¢ tez dwa spotkania
z publiczno$cig - rozmowa z aktorem (po Winie truskawko-
wym Dariusza Jablonskiego) oraz debata z udziatem innych

artystow o dorobku Mariana Dziedziela i znaczeniu jego twor-
czosci (po Wymyku Grega Zglinskiego). Oprdcz tych dwoch
tytutow pokazane zostang jeszcze takie filmy, jak Party przy
swiecach Antoniego Krauzego, Mocna kawa nie jest taka zta
Aleksandra Pietrzaka, Dom zty Smarzowskiego i Kret Lewan-
dowskiego. Tegoroczny, 26. Przeglad Filmowy Kino na Gra-
nicy odbedzie si¢ w dniach 1-5 maja w Cieszynie i Czeskim
Cieszynie.

owania telewizyjnej sztuki” -
napisal dyrektor Tomasz Sygut
w pismie skierowanym do rezy-
sera. Jerzy Antczak jest jednym
z najbardziej znanych rezyse-
réw Teatru Telewizji. W swo-
ich spektaklach ktadl duzy
nacisk na eksponowanie gry
aktorskiej. Barbara Kazmier-
czak-Drozdowska w poswie-
conej Antczakowi monografii
zauwaza, ze rezyser kierowat
sie tym rodzajem wyobrazni,
ktéra pozwalata mu najpelniej
wypowiedzie¢ sie przez tworze-
nie widowisk z wielkimi kre-
acjami aktorskimi. Wymienia
przy tym jednoaktéwke Anto-
niego Czechowa Przy trakcie,
adaptacje Wiernej rzeki Stefana
Zeromskiego czy, nalezacy do
teatru faktu, Epilog norymber-
ski. Wiasnie ten ostatni tytut
wymieniany jest jako jedno
z najwiekszych teatralno-te-
lewizyjnych dokonan twércy
tilmowych Nocy i dni. Z kolei
do najbardziej lubianych przez
publiczno$é przedstawien
nalezg Oswiadczyny. Jubileusz.
To dwie humoreski obyczajowe,
znakomite studium charakte-
row, kameralne obrazki drama-

turgiczne ilustrujace absurdal-
no$¢ wielu ludzkich poczynan.
Do historii Teatru Telewizji
przeszly kreacje aktorskie Tade-
usza Fijewskiego, Mieczystawa
Pawlikowskiego, Wandy uczyc-
kiej i przede wszystkim Jadwigi
Baranskiej, ktora stworzyta dwie
kraricowo r6zne postaci: Nata-
lii z ,O$wiadczyn” i Tatiany
z ,Jubileuszu”. Warto doda¢, ze

co MNIE
INSPIRUJE

Jerzy Antczak w latach 1963-
-1975 byl naczelnym rezyse-
rem Teatru Telewizji. Wéréd
najbardziej znanych spektakli
tej telewizyjnej sceny, w rezy-
serii Antczaka, znajduja sie
m.in. Kordian Juliusza Sto-
wackiego, Trzy siostry Anto-
niego Czechowa, Dwa teatry
Jerzego Szaniawskiego, Szklana
menazeria Tennessee Williamsa.

Uroczysto$¢ wreczenia nagrody
Jerzemu Antczakowi odbedzie
sie podczas Festiwalu Teatru
Polskiego Radia i Teatru Tele-
wizji Polskiej ,Dwa Teatry”
w Sopocie, w dniach 22-24
czerwca.

Oprac. JULIA
ICHALOWSKA

SZTUKA
WOIENMA

T

gélna frekwencja (tylko Top

20) siegneta w lutym bli-

sko 3,5 mln sprzedanych bi-

letow. To nieznacznie lep-
sze osiagniecie od tego sprzed roku
(3,2 mln), ale niestety znacznie slab-
sze od wynikéw z lutego 2019, kie-
dy w kinach sprzedano 7 mln wejscid-
wek. Czy w przysztosci kina zblizg sie
do takich wynikéw? Zdania s3 podzie-
lone, ale sytuacje na rynku ocenia¢ na-
lezy, analizujac nieco wigkszy i zamknie-
ty okres. Pierwszy kwartal 2024 roku byt
na polskich ekranach bardzo dobry, ale
o tym wiecej w kolejnej publikacji.

Cate podium lutowego box office’'n
w polskich kinach zajely produkeje ro-
dzime, wszystkie dystrybuowane przez te
samg firme (Next Film, jeden we wspét-
pracy ze Studiem Interfilm), wszystkie
bazujace na nostalgii.

Juz drugi miesiac z rzedu na szczy-
cie zestawienia znajduje sie nowa odsto-
na Akademii Pana Kleksa. W lutym zo-
baczylo ja 645 tys. widzow, ale w sumie
liczba ta siegneta 2,82 mln oséb. Czy uda
sie filmowi przekroczy¢ granice 3 mln?
Bylaby Akademia Pana Kleksa dopiero
6. polska produkecja od 1990 roku z ta-
kim osiggnieciem. Pod koniec lutego, na
historycznej liScie najwiekszych przebo-
jow naszego kina po 1990 roku, adapta-
cja ksigzki Brzechwy w rezyserii Macie-
ja Kawulskiego zajmowata 8. miejsce, tuz
nad Katyniem Wajdy (2,77 mln), zbliza-
jac sie do filmu Pitbull. Niebezpieczne
kobiety (2,88 mln). Przed Akademig...
na box officeowym horyzoncie sg tez
dwie czesci Listéw do M. - druga (2,969
mln) i trzecia (3,013 mln). Jeszcze jed-
na liczba robi wrazenie, gdy patrzy sie¢

NOSTALGIA, ACH
TA NOSTALGIA

Widownia kinowa bardzo lubi
»piosenki, ktore juz zna”. Nostalgia
to obecnie wyjgtkowo popularna

i dochodowa przestrzen filmowa,
w ktdrej doskonale poruszajg sie
rodzimi producenci. Polskie filmy
zdominowaty czotowg dziesigtke
najwiekszych przebojow kinowych

lutego.

na osiagniecie Akademii Pana Klek-
sa. Wplywy z biletow to prawie 58 mln
zlotych!

Drugie miejsce na podium przypa-
dto filmowi Sami swoi. Poczgtek, z wyni-
kiem 571 tys. sprzedanych biletow. Bar-
dzo solidne osiagniecie dla opowiesci
o wezesnych losach Karguli i Pawlakow.
I ponownie nostalgia géra! Nie uda si¢
niestety temu tytulowi przekroczy¢ gra-
nicy miliona biletéw, bo na koniec mar-
ca liczba zakupionych wejsciowek

zblizata sie do 800 tys., co przyniosto ponad
17 mln zlotych do kas kin.

Na trzecim miejscu w lutowym box of-
fisie znalazla si¢ komedia Baby boom, czy-
li Kogel Mogel 5, na ktdra wybrato sie 377
tys. 0sob, a od styczniowej premiery bli-
sko 600 tys. W czoléwce zestawienia sg
takze inne polskie produkcje. Na 5. miej-
scu Mitos¢ jak miéd (153 tys. widzéw), na
8. miejscu Kos (145 tys. w lutym, blisko
250 tys. od premiery), a na 10. Dziewczy-
na influencera (112 tys.).

Najwyzej notowane zagraniczne filmy
to familijna Emma i czarny jaguar (313
tys. widzow) oraz Cudowny chtopak. Bialy
ptak (179,9 tys.). Swietnie poradzily sobie
w kinach Biedne istoty Yorgosa Lanthimo-
sa, ktore jeszcze przed Oscarami zobaczy-
to 141 tys. widzdw, a po zdobyciu nagrod
w sumie ponad 350 tys. 0s6b obejrzalo
ten widowiskowy film. Dobre osiagnie-
cia w kinach zanotowaly réwniez Anato-
mia upadku, Obsesja i Dobrzy nieznajomi.
Pierwsze miesiace 2024 roku pokazaly, ze
duzg publicznoé¢ przed kinowymi ekra-
nami mogg tez gromadzi¢ wybrane po-
wazne propozycje autorskie i artystyczne.
Ta wiadomo$¢ cieszy szczegdlnie.

KRrzYSZTOF SPOR

BOX OFFICE

Fot. Next Film/Materiaty prasowe
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BOX OFFICE LUTY 2024 RESTAURACIA

CINEMA

PARADISO

BABY BOOM, CZYLI KOGEL | BABY BOOM, CZYLI KOGEL NEXT FILM/ 8348230 377285 13 256 748 598 019 26.01.2024 WLO S KA K U ‘ H N I A Z P O L S K D U S Z
MOGEL 5 MOGEL 5 INTERFILM

MILOSC JAK MIOD MIt0SC JAK MIOD TVP/AKSON m 3365798 3365798 09.02.2024

BIEDNE ISTOTY POOR THINGS DISNEY USA/IRLANDIAAWLK. 3201516 141610 7022887 315516 196 19.01.2024
BRYTANIA/WEGRY

PRISCILLA PRISCILLA BEST FILM USA/WLOCHY 2596 047 m 2596 047 m 09.02.2024

58 532 482 2764 215

EKIPA Z DZUNGLI. MISJA | LES AS DE LA JUNGLE 2 KINO SWIAT FRANCJA 2484 960 128 340 4982339 252780 19.01.2024
RATUNKOWA

DWIE MINUTY DO PIEKEA | BAGHEAD KINO SWIAT WLK. BRYTANIA/NIEMCY 78992 2820333 mm 26.01.2024

PIEKNA KATASTROFA 2 BEAUTIFUL WEDDING MONOLITH _ 1049 405 47818 1049 405 47818 09.02.2024
PIES | KOT CHIEN ET CHAT MONOLITH FRANCJA/KANADA 946 518 42765 946 518 42765 m

15077 926 727 347

AKADEMIA PANA KLEKSA NEXT FILM 13 334 982 645930 57752712 2822307 m 05.01.2024
BABY BOOM, CZYLI KOGEL MOGEL 5 NEXT FILM/INTERFILM 8348230 377285 13 256 748 598019 “ 26.01.2024

JAK UKRADLEM 100 MILIONOW FORUM FILM 1396 098 61659 1396 098 m 09.02.2024
PIEP*ZYC MICKIEWICZA FORUM FILM 659 228 37790 3353736 166 936 12.01.2024

o e Restauracja Cinema Paradiso .
ul. Krakowskie Przedmieécie 21/23, Warszawa S?:Iowarz)fszeme
Rezerwacje: +48 695 477 799 Fi mO.WCOW
Polskich

www.cinemaparadiso.pl
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Album dostepny we wszystkich
dobrych ksiegarniach

Stowarzyszenie
Filmowcéw
Polskich
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